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Cuando en 1977 Charles Boilesy Jean-Jacques Nattiez publicaron en Paris la
"Pequefia historia critica de la etnomusicologia" -un texto destinado a convertirse en
referencia inevitable de los estudios historiognificos de esta disciplina- I se
propusieron dedicar capitulos a las principales areas geograficas del Hemisferio Norte
(Occidental) en las que se desarrollo la actividad de los investigadoresdurante los
ultimos cien aiios. Se refirieron,por 10 tanto, a los primeros trabajos especificos
publicadosen Europa y America, a la Ilamada Escuela de Berlin, a los estudiosos de
Estados Unidosy a los de Europa Oriental. En la seccion dedicada a los trabajos
desarrollados en Europa Occidental escribieron 10 siguiente:

"Hay que admitir que en Europa Occidental uno no encuentra esos grandes ejes de
referencia como los que trazaron Merriam, Hood 0 Bartok; no se encuentran
revistas especializadas que tengan la dimension y la audiencia de
Ethnomusicology; no se encuentran tampoco grandesproyectos colectivos de
larga duracion, como la edicion de los corpus nacionales en Europa Central. La
viva experiencia de los Coloquios de Wegimont, en los aiios cincuenta,
propulsados pOT Collaer, no dieron nacimiento a estructuras pennanentes de
intercambio y de discusion. Respecto a America, la actividad etnomusicologica
europea parece resultar de empresas individuales que se inscribenen la
continuacion de las grandes tendenciasya citadas" [1977: 41, el subrayado es mio]

Hoy, a veinte afios de distanciade la publicacion de estos conceptos, me yeo
obligado a repetirlos en parte, ya que la situacion no parece haber cambiado
substancialmente. La iniciativa individual siguepredominando sobre los proyectos
colectivosy, si bien sigue siendo erroneo afinnar que la investigacion solitaria
produzca frutos mas maduros que los surgidosdel estudio interdisciplinario, no deja
de ser cierto que estes aun se cuentan en numero muy inferior a aquellas. Para
convencerse de ello basta con hojear los repertorios bibliograficos de las areas
tematicas relacionadas con estudios sobre folclore. Y otro tanto puede afinnarse, en
principio, con respecto a la actividad de los archivos, museos e instituciones de
diverse tipo dedicadas a conservar, exponery difundir los patrimonios de las
tradiciones populares. La sola enumeracion de los centros de documentacion total 0

parcialmentededicados a estas actividades y hoy funcionasen en los paises de Europa
Occidental excederia el tiempo asignado a esta exposicion sintetica. Por 10 tanto
puede bastar con mencionar solo algunos de ellosa manera de ejemplo. He elegido
centros espaiioles para este apartado, porque mi residencia en este pais me pennite
conocer con mayor detalle su situacion con respecto al tema que estamos tratando

·2aqm..

(La Iista que sigue puede imprimirse y entregarse a los participantes, para
agilizar 1a1ectura.)

'Charles BOlLES & Jean-Jacques NATIEZ, "Petite histoire critique de I'Ethnomusicologie",
Musique enJeu 28, septiembre 1977, p 26-53.

'Los datos que siguen han sido tornados del dossier de participantes en eI 1° Encuentro
Nacional de centros de Cultura Tradicional que fue proporcionado aI autor por
Joaquin Diaz, director del Centro Etnografico que lIeva su nombre en la localidad de
Uruefia (Valladolid, Espana).
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EI Museo Escolar Agricola de Elche (Alicante), fue fundado en 1972 con el
objetivo de recuperar el acervo cultural del Campo de Elche3 Recibe subvenciones de
las Consejerias de Educacion y de Cultura de la localidad. Cuenta con mas de 12.000
objetos de la vida tradicional, que se encuentran en proceso de catalogacion pOI
parte del Servicio Valenciano de Inventarios. Dedica especial atencion a las
actividades de formacion de investigadores y de divulgacion de este patrimonio entre
los estudiantes. Como sucede en otros centros, los responsables de ese museo
desearian acceder a la ayuda economica de la Comunidad Economica Europea, pero
por el momento ni siqniera han conseguido encontrar el cauce apropiado para
solicitarla.

EI Museo de la Gaita tiene sede en Gijon (Asturias)", de cuyo ayuntamiento
depende. Es miembro del CIMCIM (Comite Internacional de Museos y Colecciones
de Instrurnentos Musicales) y de otras instituciones espaiiolas e internacionales. Se
dedica a la conservacion, exhibicion, documentacion, estudio y difusion de
instrurnentos musicales tradicionales e historicos -de modo especial cornamusa- y a
sus contextos sociales musicales y paramusicales. Cuenta con biblioteca, fonoteca,
videoteca, archivo iconografico y de pianos tecnicos de instrurnentos, asi como de un
taller para la conservacion, restauracion y construccion de instrurnentos. Organiza
exposiciones temporales, cursos, seminarios, reuniones profesionales y conciertos.
Sus funcionarios lamentan la imposibilidad de acceder a una sede mas espaciosa y
adecuada a sus necesidades, debido a carencias presupuestarias'.

EI Museo Etnografieo del pueblo de Asturias tambien tiene sede en Gijon y
depende de su Ayuntamiento", Fue fundado en 1968 y cuenta con biblioteca
especializada en etnografia, fototeca y coleccionde objetos de etnografia asturiana.
Realiza exposiciones temporales de fotografia y promueve la investigacion
etnografica en Asturias.

La Asociacion Espanola de Organizaciones de Festivales de Folklore
(CIOFF-Espana) fue creada en 1982 como seccion espanola del Consejo
Internacional de Organizaciones de Festivales de Folclore y de las Artes
Tradicionales. Es miembro de la UNESCO y tanto su composicion como sus
principales actividades son conocidos por los aqui presentes'.

La Federacion Extremefia de Grupos Folklericos cuenta con sede en Ribera
del Fresno (Badajoz) y, ademas de publicar la revista extremeiia de folclore Saber

3Director actual Fernando Garcia Fontanet.
"Directores: Alfonso Garcia y Oliva Mascaros
5Esta situacion se presenta en varios de los centros mencionados aqui.
"Director: Joaquin Lopez lnvarez
'Director: Rafael Maldonado Hinchado. Principalmente se dedica a la celebracion de

festivales internacionales de folklore, exposiciones, conferencias, muestras
artesanales y gastronomicas, Envia expertos a encuentros internacionales de
folklore, promueve la concesion de becas de investigacion y la publicacion de
conferencias y de los trabajos becados.
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popular, dicta cursos de metodologia de la investigacion, organiza encuentros de
especia1istas y otorga el premio "Garcia Matos,,8 a la investigacion folclorica.

EI Museu d'Artes, Industries I Tradicions Populars de Barcelona" cuenta
con 32.000 objetos recogidos desde los afios 40, 8000 fotos y 730 dibujos originales.
Depende del Ayuntamiento de Barcelona. Dicta seminarios sobre conservacion,
documentacion y restauracion destinados a museologos etnograficos. En el futuro
sera vinculado al Museo de Historia de la Ciudad de Barcelona -en el ambito de la
historia social- y extenders sus actividades a los barrios de la ciudad.

EI Museo do Pobo GalegoIO tiene sede en Santiago de Compostela (La
Coruiia). Lleva a cabo con regu1aridad actividades educativas, cientificasy de
divulgacion, Cuenta con biblioteca especializada, archivo documental y audiovisual y
depositos visitables por estudiosos. Organiza cursos a cargo de artesanos.

EI Centro de Bocumentacion Musical de Andalucia, con sede en Granada,
cuenta con un fondo documental, bibliografico, audiovisual y sonoro especializado.
Rea1iza y promueve tareas de recogida de datos, analisis, investigacion, conservacion,
informatizacion y difusion. Convoca premios de investigacion sobre etnomusicologia,
publica la revista internacional Musica oral del Sur, organiza el Encuentro de
Etnomusicologia del Mediterraneo y colabora en los congresos de folc1ore andaluz.

Fundados en 1984 por la Conselleriade Cultura, Educacion y Ciencia de la
Generalitat Valenciana, a propuesta de Vicent Torrent, los Talleres de Musica
Popular de la Generalitat Valenciana!' publican la Fonoteca de materials»
importante coleccion discografica de musica tradicionalvalenciana- y llevan a cabo la
llamada "Campanya escolar de Recerca", en la que alumnos de 12 a 14 afios de
distintas localidades de la comunidad entrevistan a vecinos de su pueblo y graban su
repertorio tradicional. Esta singular iniciativa moviliza a mas de 10.000 alumnos de
350 centros de enseiianza.

EI Centro Etnografico "Joaquin Diaz" esta ubicado en la localidad de
Uruefiay fue creado bajo los auspicios del Gobierno de Valladolid con el objeto de
recoger, estudiar y difundir la cultura tradicional de Castillay Leon. la biblioteca que
su director -el estudioso e interprete de folc1ore Joaquin Diaz- ha donado a la
institucion contiene mas de 7000 vohimenes y 3000 pliegos de cordel. La hemeroteca
cuenta con un centenar de revistas especia1izadas y se enriquece con el vaciado diario
de noticias etnograficas de periodicos". En el archivo audiovisual hay casi 1000
cintas de cassette con 1200 horas de grabaciones de campo, 250 videos, 2300 discos
y 500 cassettes comerciales. EI archivo fotografico incluye 3800 imagenes, en varios
soportes y la coleccion de estampas de trajes abarca 630 ejemplares de los siglos
xvm, XIX y XX. Los 540 instrumentos musicales tradicionales expuestos en la

8Uno de los principales investigadores de folklore con que ha contado Espana
9Drectora: Maria Dolors Llopart.
"Dirigido por Antonio Fraguas Fraguas.
"Director: Vicent Torrent Centelles.
12Comenzado en 1982.
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sede del centro conforman la mayor coleccion de este tipo en Espana. Edita la revista
Folklore y frecuentes publicaciones monognificas. Desarrolla cursos de estudios
sobre 1a tradicion y convoca un premio anua1para 1arealizacion de trabajos de
investigacion En estos momentos se esta efectuando la catalogacion informatizada de
sus fondos.

Otras instituciones dedicadas al patrimonio folclorico de ambito espafiol,
muchas de ellas de reciente creacion, son:

La Fonoteca de Musica Tradiciona1 (Barcelona)",
la Associacio de Recerca Etnomusicologica (Barcelona)",
el Museo de la Musica (Barcelona)",
el Servicio de Etuografia de la Diputacion Provincial de Burgosl6,

La Federacion Regional de Asociaciones de Folclore de Castilla y Leon17,

La Escuela Municipal de dulzaina y otros instrumentos populares, con sede en
B 18urgos. ,
el Museo Etnografico Comarcal de la Sierra y la Campiiia Sur 19,

el Centro de Investigaciones Etnologicas "Angel Ganivet,,20,
la Escuela Provincial de Fo1clore de la Diputacion de Guadalajara2\

13Creada en 1987. Cuenta con coleccion de instrumentos de rmisica y con archivos
sonoros y visuales de ambito catalan,

"Creada en 1986. Contiene grabaciones de campo principa1mente de Catalufia
15Creado en 1943. Cuenta con instrumentos de musica tradicional-300 de Espana y

200 de otros paises- y con mas de 5000 grabaciones en cilindros y discos.
"Directora; Marta Gonzalez Bueno. Dispone de un fondo audiovisual sobre

etnografia de Burgos. Organiza viajes de campo y asesora a estudiantes y
asociaciones sobre temas, iugares y metodologias de estudio.

17Fundada en 1992 y actualmente dirigida por Maria Rosa Do Barros Martinez.
18Creada en 1979, con sede en Burgos y actua1mente dirigida par Miguel Alonso

Gomez. Actividades docentes, conciertos, muestra-certamen provincial de
instrumentistas de dulzaina y tambor.

l~ector: Javier Marcos Arevalo. Tiene sede en Azuaga (Badajoz)19 Cuenta con
6000 objetos etnograficos de la region de Extremadura, de cuyo Gobiemo
recibe esporadicas ayudas (ademas de contar con una subvencion fija del
Ayuntamiento de Badajoz). Se dedica a la recogida y restauracion de piezas y
promueve publicaciones, exposiciones, conferencias y actividades de
investigacion,

2Thector: Jose Antonio Gonzalez Alcantud. Fundado en 1991. Cuenta con fonoteca
especializada, archivo oral, videoteca y sala de exposiciones. Realiza congresos
internacionales, ciclos de conferencias y exposiciones sobre temas de
antropologia social, folclore e hisoria contemporanea. Tiene suscritos acuerdos
de colaboracion cientifica e instituciona1 con la Universidad de Granada, la
Fundacion Machado (Sevilla) y el Centre d'Ethnologie Francaise (C.N.RS.,
Francia).

21Director: Jose Antonio Alonso Ramos. Fundada en 1984. Dedicada a la
recopilacion, catalogacion, estudio, difusion y ensefianza de la cultura
tradicional de Guadalajara. Cuenta con casi 1000 alumnos.

UNESCO-WIPO/FOLK/PKT/97/7



UNESCo-OMPIIFOLKlPKT/97/7
pagina 6

el Centro de Cultura Tradicional del Ayuntamiento de Leon22,

el Centro Coordinador de Etnografia y Cultura Popular de La Rioja 23
,

el Colectivo Cultural "Maria Castaiia" de Lug024,

el Centro de Estudios Tradicionales de la Universidad Popular, con sede en San
Sebastian de los Reyes (Madrid)25,
el Museo Nacional de Antropologia (Madrid)",
la Universidad Popular de Palencia27,

la Fundacion para la Etnografia y el Desarollo de la Artesania Canaria (F.E.D.A.C.l,
con sede en Las Pa1mas de Gran Canaria",
el Centro de Cultura Tradicional de la Djputacion de Salamanca29,

la Fundacion Machado, con sede en Sevilla30,

el Centro de documentacion "Carrutxa" de Reus (Tarragona)",

22Fundado en 1993 para preservar, conservar, mantener y desarrollar la cultura
tradicionalleonesa. Director: Francisco Javier Emperador y Marcos.

23Director: Emilio Marafion Yecora. Fundado en 1991 para investigar, promover y
difundirel folclore riojano.

24Fundado en 1993. Director: Isidoro Rodriguez Perez. Objetivos: Recopilacion,
investigacion, estudio y difusion de la cultura tradicional y de la gallega en
particular.

25Fundado en 1984 para estudiar la cultura tradicional madrilefia. Director: Isauro
Manzano Cuesta. Organiza muestras de musics, baile y villancicos
tradicionales, as! como cursos sobre cultura tradicional en la escuela. Lleva
publicados varios vohimenes de la antologia sonora Madrid Tradicional.

26fue fundado en 1934. Depende del Ministerio de Cultura a traves de la Direccion
General de Bellas Artes y Archivos. Organiza exposiciones, congresos y
cursos, promueve publicaciones y cuenta con una interesante biblioteca
especializada.

27Fundada en 1984. Director: Candido Abril Merino. Actua en las areas de
educacion, cultura tradicional, salud comunitaria, medio arnbiente, promocion e
insersion laboral, artes, extension cultural, mayores y jovenes,

28Fundada en 1990 y funcion. Ante desde 1991. Dirigida por Caridad Rodriguez
Perez-Galdos, Depende del Cabildo Insular de Gran Canaria. Realiza tareas de
investigacion, divulgacion, comercializacion, formacion de especialistas y
promocion. Cuenta con biblioteca y se prop one publicar estudios y catalogos.

29Director: Angel Carril Ramos. Fundado en 1974 con funciones de docencia,
recuperacion, investigacion y divulgacion de la cultura tradicional,
principalmente de ambito salmantino. Cuenta con una biblioteca especializada
de 3500 volumenes, videoteca, fototeca, fonoteca y archivo de articulos de
prensa

3Thector: Salvador Rodriguez Becerra. Fundada en 1985 para impulsar el
conocimiento de la cultura tradicional andaluza. Es una institucion privada.
Organizada por areas (artesanias, literatura oral, antropologia). publica la
revista Demofilo. Organiza cursos y exposiciones. Promueve la investigacion.

31Asociacion privada creada en 1980 y dirigida por Salvador Palomar. Actualmente
trabaja en un proyecto de investigacion integral sobre el patrimonio etnologico
de la comarca del Priorat, por encargo del Departement de Cultura de la
Generalitat de Catalunya.
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la Asociacion Etnografica "Bajo Duero,,32 , el Consorcio de Fomento Musical33y las
Aulas de musica de Alise y tras-os Montes34, las tres funcionantes en Zamora,
la Escuela de Folklore"Semblante aragones" de Zaragoza" y muchas otras.
HASTAAQuI LALISTAA ENTREGARA LOS PARTICIPANTES

Interdisciplinariedad.

Sin embargo, es necesario seii.alar que el trazado de un panorama de las
actividades desarrolladas en el ambito del estndio, conservacion y difusion de la
cultura tradicional que contemple solo las iniciativas individuales de los estndiosos y
el funcionamiento aislado de las instituciones proporcionaria una vision parcial de la
realidad. EI incremento de las comunicaciones de todo tipo que se viene registrando
en los mas diversos ambitos de la actividad humana produce, entre otros, el efecto de
aumentar la urgencia experimentada por los agentes individuales y sociales de 1a
cultura de abrir los propios contenidos al dialogo y a la interaccion como unica
posibilidad de supervivencia en un mundo cada vez mas dominado por los procesos
convergentes de globalizacicn y diversificacion de todos los productos culturales.
Hoy mas que nunca la identidad -en cualquiera de sus modalidades- se construye y
afianza solo a traves de 1a confrontacion critica con el "otro" -ya sea etnico, religioso
o social-, del cuestionamiento consciente del patrimonio propio con los ajenos y de la
profundizacion en las vias de acceso al conocitniento tanto intracultural como
transcultural.

Asimismo, la interdisciplinariedad se impone hoy como exigencia
epistemologica, es decir, como recurso inevitable para quienes se proponen acceder al
conocitniento de un modo 10 mas completo y real posible, Esta interdisciplinariedad 
que ha sido tambien denominada transdisciplinariedad con la intencion de aludir a una
interaccion de aportes que supere la mera yuxtaposicion de enfoques [Garcia
Canclini, 1995]- es reconocida por todos los implicados en el estndio del hombre y de
la cultura y cuenta en algunos paises de Europa Occidental con una tradicion nada
despreciable en el ambito de las ciencias humanas y sociales. Como ejemplo de ello
puede citarse la labor desarrollada por el antropologo Emesto De Martino quien, en
colaboracion con un etnomusicologo, un psicologo y un sociologo, condujo
interesantes investigaciones entre los campesinos del Sur de Italia. Gracias a 1a labor
interdisciplinaria llevada a cabo por estos especialistas, sus interpretaciones de los
fenomenos estndiados reflejaron un nivel de comprension cultural no alcanzado hasta
entonces"

En esta linea de colaboracion interdisciplinaria tiende a desarrollar sus
cometidos una de las instituciones mas importantes de Italia en cuanto al volumen de
documentacion de ambito folclorico que posee. Se trata de los Archivi di

32Director: Miguel Montalvo Martin. Fundada en 1980.
33Director: Pablo Madrid Martin. Fundado en 1988.
"Directora: Maria Teresa Martin Villoria. Fundada en 1991.
35Director: Juan Carlos Serrano Sierra. Fundada en 1981.
"Vease, en particular, el analisis de los rituales asociados al tarantismo pugliese en:

La terra del rimorso
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Etnomusicologia dell'Accademia Nazionale di Santa Cecilia, con sede en Roma,
que nacieron en 1948 con e1 nombre de Centro Nazionale Studi di Musica Popolare,
bajo los auspicios de la Accademia di Santa Cecilia y de la RAI (Radio Televisione
Italiana) y gracias al empefio plurianual del investigador Giorgio Nataletti, quien habia
promovido a escala nacional el censo del patrimonio folklorico Italiano entre 1933 y
1933. EI centro fue creado con los signientes objetivos:

a. la preservacion y difusion de la nnisica popular en Italia,
b. la recoleccion y el estudio comparativo de 1a musica folclorica'" italiana,
c. e1 desarrollo de la comprension y amistad de las naciones hacia Italia a traves del
interes de la musica popular.

Para lograr tales objetivos, el centro se propuso:
a. efectuar una documentacion general de la musica folklorica italiana,
b. fundar un archivo nacional de 1a musics popular, con biblioteca, museo de
instrumentos populares, fonoteca, discoteca y filmoteca,
c. promover el estudio y recogida de la musica folklorica y de sus problemas afines,
d. desarrollar toda accion oportuna tendiente a un mayor conocitniento y valorizacion
de dicha musica. [Ferretti, 1993].

Desde su fundacion hasta 1972 el Centro promovio la realizacion de
numerosos" viajes de campo a diversas regiones de Italia, con una impostacion
marcadamente monografica e interdisciplinaria". Con la muerte de Nataletti en julio
1972 el Centro -que contaba entonces con mas de 7000 grabaciones de musica
folklorica, principalmente italiana- atraveso una etapa de relativa inactividad" que
ceso cuando en 1980, gracias a la mtervencion del Ministero per i Beni Culturali e
Ambientali, se reanudaron las tareas de investigacion y archivo. Diego Carpitella -el
etnomusicologo que participara con Emesto De Martino en las investigaciones
anteriormente citadas- fue nombrado Conservador del Centro en 1989, pero murio al
afio signiente. Sus discipulos Giorgio Adamo, Sandro Biagiola, Francesco
Giannattasio, Giovanni Giuriati, Rosanna Ferretti y Annalisa Bini se reparten
actualmente las funciones que permiten el funcionamiento del Centro. Entre otras
actividades, publican desde 1993 un Anuario en el que encuentran espacio articulos
firmados por investigadores de distintos paises.

En la presentacion del 10 N° de dicho Anuario Bruno Cagli -actual director de
la Accademia Santa Cecilia- recuerda que hoy los objetivos de la institucion son
salvaguardar y euriquecer el rico patrimonio de musica popular que se constituyo con
dichos Archivos (objetivo al que Carpitella dedico esfuerzos en los ultimos aiios de su
vida). El centro, explica Cagli, "pretende ser "un modemo archivo operante como

37Eo Italia se denomina musica popolare a 10 que en Francia se designa con la
expresion musique traditionel yen Inglaterra Folk music.

38Un total de 135 colecciones obtenidas en sendos viajes de documentacion.
3~a colaboracion ente el etnomusicologo Diego Carpitella y el antropologo Emesto

De Martino inauguro una serie de iniciativas en las que la interdisciplinariedad
permitio el enriquecimiento de los resultados de las investigaciones.

4°S010 se llevo a cabo la actualizacion del catalogo, que se publico en 1977.
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centro de documentacion y de investigacion a la vez, sobre todo a traves del empleo
de nuevas tecnologias informaticas en el camp 0 de la catalogaciony del analisis de las
fuentes etnomusicologicas'{Cagli, 1993:6]. "Los primerospasos se cumplieron
gracias a un proyecto financiado por el CNRy por el empeiio de 1a Accademia
Naziona1e Santa Cecilia (...), 10 cual consintio ante todo emprender una actividad de
sistematizacion y primer fichado en ordenadorespersona1es, del materialno
catalogado presente en el archivo. A conrinuacion se comenzo a adquirirnuevos
materiales, empezando por una serie de colecciones de viajes de campo dirigidos por
Diego Carpitellaen el ambito de la catedra de Historia de las TradicionesPopulares
primero y de Etnomusicologia despues en la Universidad de Roma La Sapienza"
[Adamo et al, 1993: 9]. Actualmente se esta procediendo a revisar y duplicartodo el
archivo segun un criterio cronologico, es decir, empezandopor las masviejas
colecciones. para la realizacion de esta tarea la Discoteca di Stato -fonoteca Nacional
Italiana- proporciona la asistencia tecnica e informatica41.

Paralelamente, en los Archivosde la Accademia di Santa Cecilia se desarrolla
una actividad cientifica impostada sobrevarios aspectos relacionados entre sf: la
investigacion con metodologias especificas en el campo de la catalogacion, el analisis
y clasificacion del material; la promocion de nuevos estudios e investigaciones (...)[y]
la confrontacion sobre las cuestiones metodologicas generales de la investigacion
etnomusicologica, con particular atencion en los problemas de la documentacion y del
uso de nuevas tecnologias" [p 10]. Se organizan tambien, con periodicidad regular,
conferencias y seminarios de especialistas extranjeros, con la doble intencion de
permitir la circulacion de informacion cientifica en el ambito intemacionaly de
aumentar el mimero de potenciales usuarios del Archivo.

Por 10 tanto, la institucion se propone como archivo y centro de investigacion a
la vez, a partir de la toma de conciencia por parte de los promotores y organizadores
de la importanciaque poseen tanto la documentacion etnomusicologica como la
produccion cientifica. Estos advierten "la exigencia de que un lugar de conservacion
de un patrimonio culturaltan rico no se convierta en una especie de deposito 0 de
museo arqueologico", p 10)Ypor ello seproponen hacer del Anuario "un
instrumento comun de informacion y de reflexion sobre los metodos y las tecnicas de
la investigacion etnomusicologica, abierto a la experiencia de otras instituciones y de
estudiosos, con una particular atencion dirigida a los problemas de la investigacion de
campo, de la documentacion sonoray audiovisual, del tratarniento de los datos y del
analisis de las fuentes" [p II]. Y por ese motivo dedicanparte de los capitulos del
primer mirnero a contenidos quepermitan el tipo de reflexion propuesto en las
primeras lineas del mismo.

Colaboraci6n interinstitucional.

Entre los numerosos casos de actividades de preservaciony conservacion
llevadas a cabo en los centros de documentacion, museosy archivos de paises de
Europa Occidentalque contienen objetos, grabaciones y representaciones de

41EI principal enlace entre ambas instituciones es el etnomusicologo Giorgio Adamo,
quien estudiara con Carpitella y actualmente es funcionario en la Discoteca.
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elementospertenecientes a la cultura popular, quiero citar un ejemplo de colaboracion
interinstitucional e intemacionaI. Se trata de la consultoria llevada a cabo por Dietrich
Schuller, del Phonogrammarchiv de la Academia Austriaca de Ciencias, en las
dependencias de la Discoteca di Stato de Roma -otra institucion de primera
importancia entre las de ambito itaIiano- sobre la conservacion de soportes de
documentos sonoros.

La Discoteca di Stato fue creada en 1928 con el objeto de "recoger y conservar
para las futuras generaciones la viva voz de los ciudadanositalianos que han iIustrado
la patria en todos los campos y por ellohayan sido benemeritos''. EI "nucleo
historico" de grabaciones esta constituidopor testimoniosorales de protagonistas de
la Primera Guerra MundiaI. Tras haber desarrollado actividades como la de
confeccionar un atlas dialectologico fue, en 1939, designada como archivo sonoro
nacional. Despues de la guerra se creo el Archivio Etnico Lingidstico- Musicale,
destinado a conservar los resultados de las investigaciones de campo llevadas a cabo
tanto en territorio italiano como en otros paises. Desde el 1975 la Discoteca depende
del Ministero per i Belli cuIturaIi e Ambientali. Hoy desempeiia la funcion de adquirir,
conservary divulgar el patrimonio sonoro nacional y las fuentes orales de la historia
itaIiana. Contiene aIrededor de 200.000 soportes (principalmente: ciIindros de cera,
cintas, discos de varios materialesy compactos). EIArchivio Nazionale del Disco
conserva mas de 190.000 discos (35.000 de los cuales son de 78 rpm) En la
Nastroteca dell'Archivio Etnico Lingiastico Musicale se conservan mas de 25.000
sonogramas de tradicion oral recogidos en el transcurso de viajes de campo. Cuenta
ademascon una valiosa Coleccionde Instrumentosde Reproduccion del Sonido y
una biblioteca con 5000 vohimenes, 50 publicaciones periodicasy catalogos de casas
discograficas desde 1930 al presente", La Discoteca opera en varios sectores: la
conservacion, el incremento de adquisiciones, la catalogacion informatizada, la
difusion (por medio de publicaciones y de las Settimane per i Beni Musicali) y la
apertura ala consulta por parte del publico.

La consultoria del profesor Dietrich Schuller fue solicitada por la Discoteca di
Stato a raiz de la toma de conciencia de una serie de problemasvinculados de modo
particular con la conservacion de los fondosy se Ilevo a cabo durante los afios 1995Y
1996; el resultado de la misma figura en la Relacion definitiva sobre la conservacion
de las conexiones discograficas y de cintas", La experiencia del especialista
austriaco puesta al servicio de una observacion detalIada de las instalacionesy
soportes de la Discoteca di Stato Ie permitio al mismo emitiruna serie de
recomendaciones sobre la conservacion y mejora de los depositos, mobiIiario y
equipos (tocando aspectos concretos tales como el peso de los pisos, el grado de
aireacion, las infiltraciones de agua, la conveniencia de habilitar depositos para alojar
duplicados, medidas antiincendio, aire acondicionado, control del grado de humedad
eliminacion de poIvo, neutralizacion de camposmagneticos y estanterias).

42 Informe de la actual directora, Maria Carla Cavagnis Sotgin publicado en el
catalogo de la exposicion Tu, musica divina, canzoni e storia in cento anni
d'Italia, Torino-Londres, UmbertoAlIemandi & C, 1996

43Rapporto conclusivo sulla conservazione delle collezioni disco-nastrografiche,
Roma-Wien, Discoteca di Stato, 1996
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Asimismo, la relacion abunda en consejos relativos a la conservacion de los
soportes (discos de carton, lacas, discos "Decelith", matrices, vinilos, cubiertas de
plastico, cilindros, coleccionesde cintas), sin descuidar el aspecto de la prioridad de
intervenciones a considerar en funcion del grado de urgencia de las mismas
determinado por la probabilidad de deterioro de los soportes. Tambien se dedico una
seccion del informe a los pasos a seguirpara la transferencia de grabacioneshistoricas
a soportes modemos.

Redes.

El hecho de las experiencias italianas ocupen un espacio de tanta importancia en
este informe depende exc1usivamente de que conozco las mismas de un modo
particular por haber vivido diez aiios en este pais. Y por ese motivo inc1uyo aqui un
nuevo ejemplo que ve implicada a la Discoteca di Stato de Roma, siempre en relacion
con el tema de la promocion de proyectos bilaterales 0 multilateralesen la esfera de la
documentacion relativa a la cultura tradicionaly popular contemporanea (aspecto este
que, como es sabido, esta recogido en la Recomendacion emitidapor la UNESCO en
Paris el 15 de noviembre de 1989. Se trata del proyecto denominado
JUBOX, que fue implementado durante estos dos ultimos aiios y que consistio en la
constirucion de un punto de acceso a fondos sonoros de tradicion oral. El proyecto,
financiado por la ComunidadEuropea", fue llevado a cabo por instituciones de Italia,
Reino Unido, Dinamarcay Noruega y por 10 tanto en la base de datos interactiva 
cuyanovedad reside en que proporciona, ademas de las informacionesque se le
solicitan, los ejemplares sonoros mismos- se incluyeron piezas musicales
pertenecientes al folclore de estos paises.

Actualmente, la Discoteca di Stato italianaparticipa en un proyecto multilateral
e intemacional de transvase de fondos sonoros y de informacionrelativa a la
conservacion, catalogaciony difusion de los mismos. El proyecto, que recibe el
nombre de HARMONlCA, esta constituidopor varios paises de Europa y tiene su
sede operativa central en Holanda .

La Asociacion Espanola de Documentacion Musical (Aedom) se constituyo
entre los principales archivos musicales del pais con el objeto de promover y
coordinar las actividades de los mismos". Por 10 tanto, la colaboracion
interinstitucional es la razon de ser de la Asociacion, que en la actualidad se propone
potenciar la formacion de profesionalesde la documentacionmusical,promover
proyectos bibliograficos, apoyar la investigacion musicaly aumentar la accesibilidad
de los documentos y publicaciones relacionados con la musica". El Aedom, que se
constituyo como rama espaiiola de la Asociacion Internacional de Bibliotecas
Musicales (AIBM), esta formado por el archivo de compositores vascos -ERESBlL
, la Seccion de Musica de la Biblioteca de Catalunya y la de la Biblioteca Nacional, la
Biblioteca Musical de Madrid, el Departamento de Musicologia del Consejo Superior

"Proyecto de la DGXlli.
45Presidente: Jon Bagues Erriondo (Archivo de compositoresvascos ERESBlL)
"Bagues, Jon, "Presentacion'', Boletina de AEDOM Aiio 1, n° 1, enero-junio 1994:3
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de Investigaciones Cientificas -CSIC-, el Centro de Documentaci6n Musical de
Andalucia y el del Instituto Nacional de Artes Escenicasy Musics -INAEM-,
bibliotecas privadas y publicas de conservatorios, universidades y fundacionesy otras
instituciones simiIares. Publica un boletin con periodicidad semestral, promueve
encuentros de profesionalesy persigue el intercambio de informacion,

Si bien las principales acrividades delAEDOM han estado relacionadas hasta
ahora con los fondos que contienennnisica escrita, la conservacion y difusion de los
patrimoniospopulares y de tradici6n oral figura entre sus objetivos. Entre otras
iniciativas que se han llevado a cabo se puede mencionar eI Simposio europeo que se
celebre en Toledo durante los dias 28 Y29 de noviembre de 1991 con el tema: "La
promocion de los patrimonios nmsicales popularesy tradicionales de Europa", en el
que participaron estudiosos y funcionarios de centros de documentaci6n y archivos de
paises de Europa Occidental, Centraly Oriental

Funci6n de las institnciones privadas.

Como ejemplo de la funci6n que pueden desempe:iiar las institucionesprivadas
en la preservacion, conservaci6ny difusi6n del folclore -aspecto cuyo reciente
crecimiento en los paises del Hemisferio Occidental ha sido subrayado en varias
ocasiones-menciono la iniciativa tomada en 1996por la Fundacion Marcelo Borin,
ubicada en la ciudad espanola de Santander. Esta institucion privada llam6 a un
concurso para la creacion de un Centro de Documentacion musicalen Cantabria. Esta
tarea fue encomendada al Departamento de Musica de la Universidad de ValIadolid,
que presento el proyecto mas convincente. Como director fue nombrado el
musicologo Julio Arce Bueno, autor de un libro de recientepublicaci6n sobre la
musica en Cantabria.

EI Centro acaba de ser creado con el objeto de recopiIar, proteger y difundir el
patrimonio musical de la region en sus distintasvertientes (musica cuIta profana y
religiosa, teatro Iirico, movimiento coral, folclore, etc.). Se organiza en tomo a tres
seccionesperfectamente definidas e interrelacionadas: una unidad de conservaci6n y
documentacion, una unidad de investigaci6n y una unidad de gesti6n y difusi6n.

La Unidad de conservaci6ny documentaci6n contara con los fondos
manuscritos, impresos, sonoros, materiales visuales e iconograficos y especiales
organizados segun una distribucion por areas de servicio (Archivo, Biblioteca,
Fonoteca, Fondo iconografico, Videoteca, Museo-coleccion), La conservaci6n de los
fondos se realizara por medio de copiasde seguridad realizadas en diversos soportes:
grabaciones, microfilmes, microfichas, etc. asi como por un sistema informatico de
archivo de imagenes digitalizadas almacenable en disco optico que permita el acceso
libre a los documentos mas fragiles 0 en peor estado eliminando las reticencias de no
visualizar el documento original La conservacion de los fondos se establecera,
tambien, por su propia disposicion y almacenaje en annarios ignifugosy depositos de
seguridad con regulacion de las condiciones ambientales: niveles de humedad,
temperatura e iluminacion,
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La Unidad de Investigacion se articulata en tres niveles: recuperacion de
materiales en estado precario 0 en manos privadas, inventario y catalogacion; por
otro lado ofrecera la posibilidad de realizacion de trabajos de encargo; finalmente se
ocupara de todos los pasos previos a la edicion de obras por parte del Centro.

Por Ultimo, la Unidad de Gestion e Informacion desarrollara las actividades
administrativas y economicas; sera artifice de la difusion comunitaria, nacional e
intemacional del CDM en todas sus facetas a traves de dos vias fundamentales: una
red eficiente de colaboraciones y contaetos interinstitucionales, y el establecimiento
de relaciones con la infraestruetura de la produccion (comercializacion e industria).
Ademas, dentro de esta organizacion y siguiendo la corriente de proyeccion
centripeta y centrifuga del CDM, seria conveniente una variada garna de actividades
formativas relacionadas con cualquier aspecto que pueda contemplar tematica 0

funcionalmente el CDM: cursos, jomadas, congresos, exposiciones, muestras,
conciertos, recitales, etc., etc. El area Otros Servicios proporcionara una informacion
interaetiva con otros centros documentales, bibliograficos 0 academicos a traves de la
via informatica. Facilitara la reproduccion inmediata de materiales a traves de la
reprografia. Ofrecera los beneficios de un fichero siempre actualizado de trabajos de
investigacion realizados en el Centro 0 sobre aspectos con 61 relacionados; un fichero
informativo de cursos, concursos, oposiciones, becas, congresos, jomadas, etc. Por
otra parte este area se ocupara de las publicaciones: catalogos 0 ediciones del Centro,
trabajos de investigacion, ponencias de los cursos organizados por la propia Unidad. 47

47 Son funciones y objetivos generales del CDM.
Recuperacion del material musical y de danza, bien escrito, sonoro 0 en imagenes
creado 0 relacionado con Cantabria en todas sus formas: partituras, literatura
musical, fuentes iconograficas, grabaciones sonoras y audiovisuales, manuscritos y
toda clase de textos y objetos con ellos relacionados.
• Custodia, catalogacion, clasificacion e indizacion de las obras y fondos relativos a
partituras, literatura musical y producciones sonoras.
• Mantenimiento de los fondos de documentacion y de referencias que complementen
y posibiliten el estudio y conocimiento de la rmisica y los musicos de Cantabria y en
Cantabria.
• Adquisicion de un fondo sobre la nnisica y todas sus manifestaciones en Cantabria
en particular y en Espana en General.
• Elaboracion de prograrnas de investigacion segun la triple via antes mencionada:
bien como parte integrante de un plan de actuacion en el patrimonio musical, bien
como parte del desarrollo de trabajos de encargo, 0 bien como objeto de
publicaciones.
• Censado de los recursos musicales existentes en Cantabria.
• Difusion del patrimonio musical cantabro, de los fondos propios del centro y de los
trabajos de investigacion por este promovidos 0 en 61 realizados mediante actos
publicos, ediciones, impresion 0 grabacion con 0 sin imagen, 0 cualquier medio que
permita alcanzar este fin. En este sentido se incluiria toda la informacion en el Censo
Guia de los Archivos Espaiioles para, con la difusion informatizada de dicho Censo,
adscribir los fondos a la informacion de los PIC (Puntos de Informacion Cultural) de
acceso libre y gratuito.

[Sigue 1anob en la pagina siguente1
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E1Centro de Documentacion Musical centra su interes en todos aquellos
ambitos que considere interesantes para la historia y el desarrollo de la musics en
Cantabria ya sea por su relacion directa con la region 0 porque contribuyan de forma
indirecta a su conocimiento. Por tal motivo, considera el fenomeno musical en un
sentido amplio que comprende todo tipo de manifestaciones y que incluye, en
consecuencia, los repertorios tradicionales rurales y los populares urbanos.

La Unidad de Conservacion y Documentacion se articula en dos niveles
basicos: el proceso tecnico y los fondos. EI proceso tecnico se subdivide, a su vez en
dos ramas: La adquisicion de fondos -compra, intercambio, dona cion 0 deposito de
materiales documentales, bibliograficos, partituras, literatura musical, fuentes
iconograficas, grabaciones sonoras y audiovisuales, manuscritos y toda clase de
textos y objetos relativos al interes del centro- y el tratamiento de dichos fondos
analisis, circulacion y conservacion (es decir, el inventario y catalogacion de los
distintos soportes, el servicio extemo de la informacion a traves de un sistema de
gestion de bases de datos de consulta interactiva y las tareas de conservacion de los
materiales).

No corresponde prosegnir ahora con la exposicion detallada de los aspectos
organizativos y de funcionamiento del centro -en su multiple articulacion que
comprende tanto la existencia de Biblioteca, Hemeroteca, museo, Fonoteca,
Videoteca e iconoteca, como la promocion de publicaciones y trabajos de
investigacion- por euanto todos los presentes tienen conocimiento de similares
instituciones en distintos paises. Objetivos como otorgar a los investigadores y
publico en generalla maxima difusion de los fondos y un facil acceso a los mismos, la
actualizacion constante de contenidos y de formacion del personal y el incremento de
la capacidad de absorcion de nuevos criterios para la realizacion de las distintas
funciones del centro - conservacion, catalogacion, difusion, gestion, la busqueda de la
maxima eficacia en la gestion de intercambio y cesion de fondos reproducidos con
otras instituciones nacionales 0 extranjeras, son perseguidos por esta institucion y por
otras similares en todos los paises de Europa Occidental y de otros subcontinentes y
responden de una manera u otra a las propuestas para la identificacion, conservacion,
salvaguardia, difusion y proteccion de la cultura tradicional y popular contenidas en la
Recomendacion emitida por UNESCO en 1989.

Centros en otros paises europeos,

Aunque hasta este momenta he mencionado instituciones pertenecientes a los
dos paises que conozco por experiencia directa prolongada, no puedo dejar de
recordar la accion que desarrollan los centros de documentacion musical mas
antiguos y prestigiosos de Europa Occidental y por 10tanto me referire brevemente a

[Continuacion de 13 nota de la pagina anterior]

• Organizacion de actividades relacionadas con las materias propias del Centro:
cursos, congresos, jomadas, exposiciones, conciertos, recitales, etc .
• Cuantas tareas se deriven de las funciones atribuidas en los apartados anteriores.
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dos de ellos, caracterizadospor el enorme volumen de fondos que poseen y la
formacion e implicaci6n de sus profesionales.

The British Library National Sound Archive (NSA) es uno de los archivos
sonoros mas grandes del mundo. Fue abierto en 1955 como British Institute of
Recorded Sound yen 1983 paso a depender de la British Library. Contiene alrededor
de 900.000 discos y 125.000 cintas, as! comouna creciente coleccionde videos. Las
colecciones proceden de los cinco continentes y cubren el maximo ambito espacial
escala mundial- y temporal (desde fines del siglo XIX hasta hoy) abarcab1e por los
registros senores". Sus modernosy agiles servicios de informacion y consulta
cuentan con espacio en Internet. A partir de la toma de conciencia por parte de los
responsab1es del funcionamiento del National Sound Archive de que "preservar
grabacionessonoras de todo el mundo -tanto del pasado como del presente- significa
tambien documentar la historia mundial,,49 esta institucion desarollauna serie de
actividades que tienen relacioncon las areas consideradas en la Recomendaci6n de la
UNESCO de 1989. El Festival ofTraditions, el World Music Festival Homimania,
las ediciones locales de Womad y el Sidmouth International Festival ofFolk Arts son
solo algunos de los eventos de difusi6n e incentivacion organizadosrecientemente por
el National Sound Archive.

Los archivos sonoros del Musie de l'Homme (paris) son los actuales
herederos de la fonoteca fundada en 1932 por Andre Schaeffner en elMusee
d'Ethnographie du Trocadero. Desde entoncesy hasta hoy, dicha institucionha
recibido 600 cilindros, 200 discos de grabacion directa, 2.300 discos de 78 rpm,
2.100 discos microsurco, 4.500 cintasmagneticas y 200 discos compactos. En ellos
se contiene repertorio sonoro de mas de 300 etnias 0 grupos socialespertenecientes a
varios centenares de paises, 10 cual es resultado de la "vocacionplanetaria" de los
promotores del centro [Pitoeff 1993]. No voy a desarrollar aqui la historia de esta y
de otras instituciones similares, porque figuran en todos los textos historiograficos de
la etnomusicologia y son sobradamente conocidaspor todos. Solo menciono que la
fonoteca del Musee de l'Homme cuentahoy con dos fondos de distinto estatuto
juridico (uno es objeto de contratos conla fonoteca, el segundo esta sometido a
copyright), que cuenta con materiales historicos de primerisirna importancia (como
los 388 cilindrosgrabados por el Dr. Azoulay en la Exposicion Universal de 1900 en
Paris; los cilindros procedentes de misiones en Sudamerica'", Arabia del Norte",
Africa Occidental, Camenin, Sudan, Etiopia'" y Argelia"; las grabaciones efectuadas
durante la Exposicion Colonial de 1931 en Paris; y los 160 discos editados por
Gramophone durante el Congreso de Musica Arabe de 1932 en El Cairo) [Pitoeff,
1993].

48Datos proporcionados por Dr. Janet Topp Fargion, dellM:C.
49Manigand, Marie-Laure, "International Music Collection. An Historical Perspective",

International Music Connection 1, primavera 1995: 4.
5°58 cilindros de la mision Crequi-Montfort et Senpechal de la Grange, 1903.
5114 cilindros grabados por Schaeffner en Paris en 1933.
5230 cilindros, misi6n Griaule-Dakar-Yibuti, 1931-1933. Sudan, 1935, 19 cilindros de

la misi6n Griaule Sahara-Camenin.
53Aures, 1936, 49 cilindros e la misi6n Th. Riviere y G. Tillon.
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La lista que sigue puede ser fotocopiada y presentada a los participantes:

La siguiente es solo una lista incompleta de instituciones de Europa Occidental
que conservan documentos relativos al folc1ore musical. Algunas duraron pocos aiios,
como el Centro Intemazionale per la Musica Tradizionale Liturgica, fundado por
Carlo Levi bajo los auspicios del Consejo Internacional de la Musica de la UNESCO
y dellnternational Folk Music Council (1963-1967) [Ferretti, 10993]. Otras
dependen de universidades, como el DAMS (Dipartimento Arte, Musica ed
Spettacolo de la Universidad de Boloiia), dirigido por el etnomusicologo Roberto
Leydi, que publica periodicamente los resultados de trabajos de mvestigacion sobre
temas de cultura musical tradicional", 0 el Dipartimenio Studi Glotto-Antropologici,
donde entre las iniciativas impulsadas por Diego Carpitella merece destacarse la
creacion de los archivos de antropologia visual por cuanto representan una respuesta
a las exigencias actuales del estudio y conservacion de la cultura popular. Otras
dependen de gobiernos regionales, como el Assessorato Alla Cultura della Regione
Lombardia, donde tambien opere Roberto Leydi en la publicacion de libros, discos y
folletos sobre temas de investigacion folclorica,

Archives Suisses de la Chanson Populaire, Basel
Musee d'Ethnographie, Archives Internationales de Musique Popu1aire, Geneve
Ateliers d'Ethnomusicologie, Geneve
Music ofMan Archive, Wiidenswil
Humboldt Universitat Berlin, Sektion Kunstwissenschaften, Bereich
Musikwissenschaft
Freie Unrversitat Berlin, Institut fUr Musikwissenschaften
International Institute for Comparative Music Studies and Documentation, Berlin
Museum fiir Volkerkunde, Abteilung Musikethnologie, Berlin
Universitat Hamburg, Musikwissenschaftliches Institut, Hamburg
Universitat Innsbruck, Institut fiir Musikwissenschaft, Innsbruck
Hochschule fur Musik und darstellende Kunst, Institut fur Volksmusikforschung,
Wien
Phonogrammarchiv der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien
Musee de la Vie Wallone, Liege
Archives ofDanish Folksong, Musikvidenskabeligt Institut, Arhus
Dansk Folkemindesam1ing (Danish Folklore Archives), Ksbenhavn
Kansanmusiikki Instituutti (Institut de Musique Folklorique), Kaustinen
Centre International de Documentation Occitane, Beziers
Musee du Berry, Bourges
Chasse-Maree, Douarnenez
La Talvera, Groupement d'Ethnomusicologie en Midi-Pyrenees, Gaillac
Centre de Recherche sur Ies musiques traditionnelles, Jenzat
Musee de I'Homme, Departement d'Ethnomusicologie, Paris.

54Para ello cuenta con la colaboracion del CIDIM (Comitato Nazionale Italiano Musica),
dependiente del CIM (Consejo Internacional de la Musica de la UNESCO) y con sede en
Roma.
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LAC.I.T.O. (Langues et Civilisations atradition orale), Departement
d'Ethnomusicologie, Paris
Musee National des Arts et Traditions Populaires, Phonotheque, Paris
Universite de Poitiers, Departement de Musicologie, Poitiers
Conservatoire Occitan, Toulouse
Universite de Tours (Francois Rabelais), Departement de musique et musicologie,
Tours
Associazione Folkstudio, Palermo55

Museo Nazionale delle Arti e Tradizioni Popolari, Roma56

Hellenic Folklore Research Centre, Academia de Atenas, Atenas
The M. Merlier Folk Music Archives, Atenas
Peloponnesian Folklore Foundation, Navplion
Universita di Roma "La Sapienza" dipartimento di Studi Glotto Antropologici, Roma
Universitetet i Bergen, Etno-Folkloristisk Institut, Arne Bjerndals Samling, Bergen
University of Oslo, Norsk Folkemusikksamling, Oslo
Universidade de Coimbra, Instituto de Antropologia, Coimbra
Museu de Etnologia, Lisboa
University of Edinburgh, Faculty ofMusic, Edinburgh
University ofEdinburgh, School of Scottish Studies, Edinburgh
Ulster Folk & Transport Museum, Hollywood,
City University, Department ofMusic, London
English Folk Dance & Song Society, Vaughan Williams Memorial Library, London
Dialekt-, Ortnamus- Och Folkminnesarkivet i Goteborg, Giiteborg
Lunds Universitete, Department ofEuropean Ethnology, Lund
Kungliga Musikaliska Akadernien, Stockholm
The Swedish Centre for Folk Song & Folk Music Research, Stockholm.

HASTA Aout LA USTA SEGUNDA A PRESENTAR

Muchas de las actividades de estos y otros centros de documentacion
europeos relativas a las areas de accion que estamos considerando se publican
regularmente en los boletines de la LA.S.A. (International Association of Sound
Archives), organizacion no gubemamental afiliada a la UNESCO que fue fimdada en
Arusterdam en 1969 como instrumento de cooperacion internacional entre archivos
que conservan documentos sonoros. Se recomienda la lectura de estos boletines no
solo para conocer detal1es del fimcionamiento e iniciativas de los archivos sonoros
ubicados en distintos continentes, sino tambien para acceder a articulos de reflexion
teorica y metodologica sobre ternas directamente relacionados con la conservacion de
documentos sonoros del mundo".

55Fundado en 1970. Presidente: Paolo Emilio Carapezza. Posee uno de los archivos de
materiales del folclore mas itnportantes de Italia. Funciona en colaboracion con el
Archivio etnofonico del CIMS y el Istituto di Scienze antropologiche e geografiche de 1a
Universita di Palermo. Promueve investigaciones y publicaciones especializadas.

"Fue fimdado por el antropologo Tullio Tentori, cuya accion ha sido deterrninante en la
incorporacion de los estudios de Antropologia Cultural en las universidades italianas.

57Adamo, Giorgio, "La secione italiana della Intemational Asociation of Sound Archives",
IASA Bulletin 61mnoviembre 1992: 11-13.
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La mencion de las sociedades de antropologia, folklore, etnografia,
etnomusicologia y similares que operan en cada uno de los paises de Europa
Occidental excederia los limitesimpuestosa este informe. Mas alla de los juicios que
merezcan el funcionamiento de estas sociedadesy los resultadosy publicacionesque
emanan de sus periodicas reuniones cientificas, se advierte una general ausenciade
comunicacion entre agrupacionesde distintos paises. En este sentido seria
provechoso para todos que se extendieran iniciativas como la que dio origen al
Seminario Europeo de Etnomusicologia, fundado por John Blacking en Belfast en
1981, que reline a profesionalesde esta disciplina que por razones de trabajo,
residencia 0 formacion estan vinculadosal continenteeuropeo. EI ESEM rea1iza
encuentros anuales en distintas ciudadesde este continente y constituye en la
actualidad una de las mils interesantes oportunidadesque tienen los etnomusicologos
de acceder al dialogo cientifico".

Colaboracion con pequeiios centres,

Asimismo, se impone impulsarel aumento de ocasiones simi1ares a nivel
interdisciplinario, asi como desarrollarpropuestas de colaboracion interinstitucional
en ejesverticales, es decir, promoviendola articulacion entre las instituciones
nacionalesy regionalesy los pequeiios centros de provincia, investigadoresy
aficionados recolectores. La existencia de estructurasno institucionales, generalmente
formadas por pocas personasfincluso unipersonales- que trabajan en la recoleccion y
conservaci6n de materiales folcloricos es caracteristica de los paises de Europa
Occidental(en los que, ademas, los portadores del folc1ore son conscientes del propio
patrimonio). A menudo los archivos de estas pequeiias asociaciones 0 de estas
personas llegan a ser numericamente mayores que los de grandes institucionesy esto
es debido a la posibilidadde alcanzar equipos de documentacion en el campo sin
erogaciones excesivaspara los investigadores locales'". Estos recogen y archivan
sonogramas,videos, entrevistas,materialeshemerograficos y de otro tipo, materiales
con los que guardan estrecha relacion de conocimiento y que a menudo no figuran 
repito- en los grandes archivos regionales 0 estatales. En los paises de Europa
Occidentalel movimiento de folk-revival a partir de los aiios60 ha sido consistente y
sus efeetos inc1uyen las aetividades que estoy comentando, actividades que en muchas
zonas llenan las lagunas del ambito oficial y que son motivadas por las veloces
transformaciones que el boom industrial de la postguerra produjo en los patrimonios
folcloricos. Hoy, mientras algunasinstituciones oficiales yen disminuidos sus
presupuestos, muchos investigadoresque operan segun iniciativas de ambito personal
o local acumulan interesantes materiales procedentes de las culturas tradicionales de
su entomo, materiales que en muchos casos proceden de trabajos de calidad cientifica
no despreciable. Las falencias metodol6gicas verificadas a este nivel deberian motivar
a las institucionespara implementar cursos de formacion de aspirantes a profesionales

S8EI ESEM suele publicar las aetas de sus encuentros.
s9inc1uso unipersonales
6'1-a adquisicion de un grabador DAT 0 de una camara de video es un hecho cada vez mils

accesible y frecuente a nive! de usuarios individuales.
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de la investigaci6n fo1c16rica que acnianmovidospor la vocacion y que por diversas
razones no pueden afrontar estudios especificos a niveluniversitario.

Es necesario hacer un llarnado a las instituciones oficiales para que consideren
la posibilidad de llevar a cabo estas actividades de formaci6n y de implementar redes
de intercambio de materiales en las que participenlos responsables de estos pequefios
archivos. Nadie niega la importancia y urgencia de establecercontactos
interinstitucionales a nivelintemacional Por el contrario, 10 acabo de seiialar en este
informe, pero ello no impide-0 no deberia impedir- la creaci6n de redes que
coneeten las grandes instituciones con las pequefias que 10 merezcan. A traves de
dichasredes se podria establecer una serie de intercambios que euriquecerian a todos
los participantes (por ejemplo, a traves de la formaci6n en mvestigacion de campo y
en aetividades de archivo, informacion sobre un uso de los materialesque sea a la vez
correcto y respetuoso de los derechos de los informantes, copia y conservaci6n de
dichosmateriales, acceso a los mismos, etc.). En definitiva, se trata de capitalizar
esfuerzos, utilizar la agilidad de las estrueturaspequeiiasque operan con facilidad en
territorios proximos a su sede, coordinar su aetividad y sus fondos patrimoniales con
los de otros centros de similares caracteristicas y rescatar sus adquisiciones y aportes.
Esta problematica, que me ha sido presentadapor el etnomusic6logo italiano Erasmo
Treglia, requiere la constitucion de instituciones federativas que agrupen los centros e
investigadoresprivados, aetividad que en parte ya ha sido comenzada en Espana por
el comite del C.I.O.F.F. en ese pais (almenos en 10 que respecta a los centros
provinciales y regionales).

Refiexion final

Convieneterminar recordando que estos datos y propuestas responden a una
realidad en permanentetransformacion, Y la transformaci6n a menudo supone 0
implica crisisde identidad(0, al menos, peligro 0 posibilidad de crisis). La identidad
esta directamente relacionada con los temas que estamos tratando. Las operaciones
de preservacion, restauraciony difusion del patrimonio folclorico "son la base mas
secreta de la simulacion socialque nosmantienejuntos" [Garcia Canclini, 1995: 150].
Este presupuesto lleva a ciertos sectorestradicionalistas asociados al folc1ore en
cuanto disciplina a un cierto desconocimiento del pasado: se niega la complejidad de
la historia de las sociedades rurales, se ignora la existencia de procesos de mestizaje,
se encuentra dificultad en articularlas realidades llamadas folcloricas con las
exigencias y los limites que son propios de las actuales cu1turas [Garcia Canclini, op
cit], y terminamospor aceptar la falacia de que los objetos reemplazan a la realidad y
de que las comnemoraciones congelan el movimiento.

Creo que hoy se imponemas que nunca reflexionar acerca de la funci6n de las
institucionesde cualquier tipo y nivelque operan -0 podrian intervenir- en el mundo
deillamado folclore. Creo que deberiamos formulamospreguntas como estas:
~Quienes deciden10 que hay que preservar y como? ~osotros?
~Quienes somos nosotros y d6nde nos ubicamos en relacion con aquello sobre 10 que
pretendemos intervenir?
~Decidimos sobre 10 que queremos salvar pertenecientea nuestra cultura 0 a algunas
de las subculturas en las que participamos 0 a las que pertenecemos?
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i,Salvamos nosotros, miembros pertenecientes a elites urbanas, 10 que consideramos
asociado al patrimonio tradicional, a la cultura nacional, a 10 que es a nuestro juicio
emblema 0 esencia de la nacion?
i,Interrogamos a aquellos que consideramos portadores del folclore sobre 10 que
quieren conservar y sobre las estrategias a implementar para lograrlo?

Entre los pueblos de Europa Occidentalla conciencia de propiedad de las
tradiciones es un fenomeno extendido a todos los niveles y aceptado en todas las
jerarquias. El folclorismo persigue la preservacion, el rescate y la re-propuesta de 10
que considera patrimonio tradicional (y 10hace con distintos fines, segun la corriente
o la tendencia politica). Hoy son cada vez menos los que ignorar 0 fingen ignorar que
los contactos transculturales y los procesos de hibridacion entre repertorios, sistemas,
generos y objetos son inevitables.

i,Que salvamos entonces?
i,objetos pertenecientes a la cultura material 0 espiritual de "nuestros" pueblos?

i,0 copias 0 representaciones de esos objetos? (transcripciones, fotografias,
reproducciones) i,creamos copias "escritas" de los objetos sometidos a transmision
oral para colocarlos en los anaqueles de las bibliotecas con la ilusion de haberlos
dignificado y salvado del olvido?

i,0 salvamos fenomenos afectados por procesos de contammacion, intercambio,
transplante, aculturacion, transformacion, difusion, socializacion?

i,teorias, etnoteorias, habitos de cornportamiento individuales y sociales?
i,fenomenos "puros"?, i,porciones de significado de ambito consensual?

i,Que protegemos 0 debemos proteger?
i,derechos de los creadores? i,0 de los portadores de las culturas tradicionales?
i,la formacion/educacion/inculturacion de los habitantes de nuestros paises en el

respeto de determinados valores?
i,el conocimiento, respeto y aprecio del patrimonio "ancestral"?
i,la capacidad de asimilacion, de adecuacion al cambio, de recreacion, de

incorporacion de as novedades que poseen los portadores del folclore?
i,la reformulacion critica de los valores? [reformulacion axiologica critica]

i,Promovemos determinadas practicas socioculturales?
i,Estimulamos el conocimiento real del pasado cultural, 0 visiones idealizadas del
mismo? i,0 tal vez alguna actitud existente 0 deseable ante los patrimonios de nuestras
culturas propias y de las ajenas?" .

Sabemos que nadie investiga hoy -0 nadie deberia- las culturas vivientes a las
que es total 0 parcialmente ajeno sin tener en cuenta los aspectos ernie, es decir, la

6!No mencionare aspectos legales y economicos relacionados con el mundo del folclore,
porque sera tratado en otras mesas, pero quisiera recordar que el hecho de usar
materiales tradicionales para re-proponerlos a un publico -con 0 sin elaboracion- no es
una excusa para no mencionar las fuentes (p.ej.: los informantes de medios rurales
cuando utilizamos alguna porcion de su cultura en nuestra produccion, vease el caso del
rock de raiz etnica)
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conceptualizacion, vision critica y opinion de los miembros de la cultura observada.
Pero i,se indaga sobre como quieren esos "informantes" que se "escriban" sus objetos
y que se construyan los relatos sobre su cultura?

i,se indaga sobre 10 que quieren salvar, promover, conservar (y, de modo
complementario, sobre 10 que quieren asimilar de otras culturas, el grado de
tolerancia y expeetativa de transformacion del propio patrimonio)?
i,Quienes quieren conservar? i,que y como? i,culindo, por que y para que?

Habria que interrogar sobre todo esto a las instituciones oficiales y a las alternativas,
a los "informantes" de todo tipo Los centros de documentacion y las redes son hoy un
medio para que todos conozcan cada vez mas (para facilitar el acceso a la
informacion a un niunero cada vez mayor de "usuarios"). Pero i,a quienes estan
dirigidas estas redes? Hay que revisar los conceptos y las dicotomias: culto/popular,
rural/urbano, folklorico/academico (considerese, por ejemplo, el caso de localidades
en las que estas fronteras son variables en funcion del observador y del usuario).

Con respecto a la disciplina a la que pertenezco quisiera agregar que los
emomusicologos, no solo en cuanto estudiosos de las culturas tradicionales, sino
tambien como complices ingenuos y eslabones de la cadena de aprovecharniento
comercial de los patrimonios tradicionales populares [Feld, 1996], debemos
considerar a la luz de estos y otros interrogantes los conceptos y propuestas
contenidos en la Recomendacion de la UNESCO de 1989. Estos tienen plena vigencia
y sentido aun hoy en la medida en que no solo no fuerzan los procesos que afeetan a
los objetos y fenomenos a conservar y salvaguardar, sino que estudian estos procesos
de un modo dialogico tanto intracu1tural como transcultural, es decir, en la medida en
que entienden las fuerzas que operan sobre la cultura tradicional y popular desde
dentro y fuera y en la medida en que impuisan y facilitan el conocimiento mutuo entre
las culturas y subculturas.f

62Sobre temas relacionados con la accion de las instituciones intemacionales bablaran
los colegas, por eso no me referire a las disposiciones, directivas y recomendaciones
emanadas por la Comunidad Europea sobre estos temas. Solo me perrnito mencionar:
-las conclusiones del Consejo del 17 de junio de 1994 relativas a un plan de accion
comunitario en el ambito del patrimonio cultural, en las que se propone la
implementacion de acciones especificas en los ambitos de conservacion y salvaguardia
del patrimonio cultural europeo, la difusion de la informacion, la formacion, la
sensibilizaci6n del publico, la consideracion del patrimonio en el desarrollosarrollo
regional y en la creacion de empleo, el turismo y el medio ambiente, la investigacion,

los multimedia y las nuevas tecnologias)62
-la resolucion del Consejo y de los Ministros de Cultura reunidos en el seno del
Consejo, del 14 de noviembre de 1991 sobre el incremento en la fonnaci6n de redes

culturales europeas62

-La resolucion del Consejo y de los Ministros de Cultura reunidos en Consejo del 7

de junio de 1991 sobre la formacion de administradores cu1turales62

-La resolucion del Consejo del 14 de mayo de 1992 encaminada a fortalecer la proteccion de

los derechos de autor y derechos afines62
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Apendice

Conclusiones del Simposio Europeo: "La promocion de los patrimonios
musicales populares y tradicionales de Europa", Toledo, 28 y 29 de noviembre de
199163. En dicho simposio fueron leidas las siguientes ponencias:
-"La etnomusicologia en Espana yen Europa: Metodos de trabajo y estudio" (Ramon
Pelinski, Universidad de Montreal)
-"Estrategias en la ComunidadEuropea sobre el estudio y recuperacion del
patrimonio musicaltradicionaly popular" (AndresRicros, Director del Departamento
de Investigaciendel Instituto CulturalEuropeo),
-"La musics tradicionaly sus cauces de difusion. La promocion del patrimonio
musical en la sociedad actual" (JoaquinDiaz, Director del Centro Etnografico de
Documentacion, Valladolid)
-"Proyectos de Trabajo y Mecanismos de Coordinacion Internacional relativos a la
Musica TradicionalOral (MTO), en funcion de la importancia fundamental de las
MTO" (Jean G. Papaioannou, Catedratico de Musicologia en la Universidad de
Atenas y Vicepresidentedel Centro de Investigacion Musical Contemporanea,
Grecia).

Una copia de los textos de estas ponencias en ingles se encuentra a disposicion
de quien desee consultarlos. Pero anado aquilas conclusiones de los grupos de
trabajo:

Grupo 1. Metodos de investigacidn y recuperacion de los patrimonios
culturales,
"Propuestaspara la recuperaciony difusion de la musica de tradicion oral
Consideramosurgente, dada la importancia de las tradiciones orales para la
construccion de la identidad europea, fomentar el impuiso que permite la existencia y
la continuidad de las nnisicas tradicionales y populares. Para elloproponemos:
1. Que el Parlamentoy la Comision de la Comunidad Europea declaren las
expresiones de tradicion oral como patrimonio de la cuitura europea.
2. Estudiar la posibilidad de crear un Instituto Europeo de Musica Tradicionaly
Popular que se encargue de promover y coordinaruna red de estructuras que, con
metodologiay objetivos comunes, posean una dinamica de mvestigacion, de creacion
y de desarrollo del patrimonio.
3. Considerar la posibilidad de crear y una red europea de centros encargada:
-de la recuperacion e investigacion
-de la conservacion
-de la transmision
-de la construcciony restauracion de instrumentos
-de la difusion
-de la produccion y de la comercializacion
-y de la comunicacion de esas culturas." [po 71]

63Madrid, Centro de DocumentacionMusical del INAEM (Ministerio de Cultura, sI£
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Grupo 2. "MUsica culta y nnisica popular, relaciones e infiuencias"
"Propuesta de discusion conceptual:
-Se trata de categorias acriticas incorporadas al ambito de los estudios de estas
materias, tal como otras que conciemen a la dicotomia religioso-profano, hablado
cantado, etc., y que en muchoscasos responden a una representacion y proyeccion de
la sociedad.
-Se propone abrirun ambito para la reflexion con la participacion de especialistas en
la materia.
-Objeto: la confrontacion "supuesta" con la historiamusical.
Programa posible:
1. Reuniones academicas sobre "Lo popular en la Historia e Historiografia
Musicales".
2. La vision desde la etnomusicologia hacia la historiografia.
3. Discusion sobre revision de conceptos basicos de la actual historiografia musical.
4. Analisis critico de esas categoriasconceptuales ya tradicionales en la
historiografia. "

Grupo 3. "La coordinacidn europea de los sistemas de informacion y
documentacien"
"Recomendaciones:
Proceder a in inventario de organizaciones tanto institucionales como privadas que
acnian a nivel intemacional, nacional, regional0 incluso microregional, que hayan
reunidofondos documentales sobrela MusicaEuropea de Tradicion Oral.
Este inventario permitiria hacer un estado de los fondos reunidos, de los trabajos ya
realizados, de los sistemas de descripciOn y analisis documentales puestos a punto con
el fin de identificar lasposibilidades de montaje de una red documental a escala
europea.
A la vista de los resultados de este inventario:
I. Proceder a la creacionde un organismo encargado de coordinar el montaje de esa
red documental.
2. Otorgar ese poder a un organismo ya existente, que cobrariaun caracter federativo
y en el que todos los miembros asociados (paises, diferentes tipos de organizaciones,
etc...) deberianestar representados.
3. Este organismo habra de estar dotado de los medioshumanos, tecnicosy
economicosindispensables" para el cumplimiento de su mision, que sera:
3.1. Fomentar la constitucion de nuevoscentros de archivo y documentacion,
fonotecas, bibliotecas, videotecas, mediatecas, etc... donde sea necesario.
3.2. Sensibilizar a los poderes publicos en tomo a la urgencia de proceder a la
conservacion fisica de los documentos, teniendo en cuenta la fragilidad de ciertos
soportes existentesy asignar a los diferentes centros de presupuestos necesariospara
la realizacion de ese poder patrimonial.
3.3. Trabajarpor el montaje de un sistema normalizado de descripcion y de analisis
documental que permita el intercambio de informacion y la elaboracion de bancos de
datos informaticos y telematicos armonizados.
3.4. ayudar al conjunto de centros de documentacion que administran los fondos de la
Musics de Tradicion Oral, a implantar y a adaptar ese sistema normalizado al fondo

64En mayuscula en el original.
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de archivos cuya responsabilidad asume, a fin de concretar Ia red de intercambio a
escala europea y eventualmente internacional.
3.5. Estimular a los responsables de archivos de Musics de Tradicion Oral para que
definan y apliquen una poIitica de apertura de sus fondos documentales a Ia consulta
publica.
3.6. Contribuir a Ia publicacion de un corpus de la Tradicion Musical Oral Europea en
forma de inventario enciclopedico... y a Ia creacion de un Museo de Instrumentos
Musicales.
3.7. Difundir 10 mils ampliamente posible todas las informaciones de orden legal,
deontologico y tecnico, relativas a Ia recogida, Ia gestion documental, Iapractica y la
explotacion de Ia musica europea de tradicion oral."

Grupo 4. "Politicas de fomento de las instituciones ptiblicas y privadas"
"-Como infraestructura para Iapolitica de fomentos se requiere Ia creacion de centros
de documentacion, museos y centros de formacion.
-Creacion de una comision europea que sensibilice y coordine a las instituciones y
proyectos comunes de las distintas regiones.
-Potenciar los trabajos de recogidas de campo. Documentos sonoros y visuales.
-Creacion de comisiones cientificas, nacionales y europeas que colaboren en:
a. Censo de musics popular europea.
b. La bibliografia europea de nnisica y danza popular.
c. Un catalogo colectivo de documentos sonoros y visuales de esta musica.
-Todo ello articulado a traves de las instituciones regionales coordinadas a nivel
nacional e internacional.

Grupo 5. "Nuevas estrategias de cooperacien musical en la comunidad
europea"
"Los participantes han decidido subrayar que:
-Existe cierto mimero de instituciones europeas reconocidas y capacitadas con las que
se debe tomar contacto, que en el momento actual son representativas de la musica
popular y tradicional.
-Los participantes son conscientes de que existe todavia una dificultad de expresion
en el termino: 'musica tradicional, musica popular, musica folklorica, rmisicas
extraeuropeas, etc ... '
Sin embargo, conviene subrayar que, segun los paises, los musicologos se ocupan de
la musica tradicional, al contrario que en otros paises donde la divergencia aumenta
hacia Ia etnomusicologia. Se ha constatado, en el ambito de Ia informacion, que una
masa voluminosa de documentos se enfrenta a una armonizacion del lenguaje musical
y de relacion del pensamiento (subrayado por M. Papaioannu)a experiencia griega,
para que Ia informacion se pueda redistribuir sinun pesado aparato utopico.
Lo que explica que nuestros amigos del norte de Europa expresen una participacion
mils regionalista, mils imbricada de 10 que nosotros la sentimos, en los paises del sur
de Europa, donde los medios de comunicacion aparecieran mils sensibles al consumo
televisivo de masas (intluencia de Ia lengua anglosajona)
Los participantes han accedido al deseo del representante de Francia de proponer Ia
redaccion de una mocion.
Los participantes han subrayado la necesidad de formar animadores que serian las
'locomotoras mediaticas de las musicas tradicionales y populares'."
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