














LES ARTS ET LA VIE (Suite)

A I'age de l'ordinateur, I'art plus nécessaire que jamais

laient sans cesse entre elles; et au-
jourd'hui, il commence a se demander
comment revenir a une nouvelle forme
d'intégration internationalisme, uni-
versalisme, cecuménisme, action inter-
disciplinaire et interculturelle.

Il est manifeste que la technique de
notre temps, qui est parfois le résultat
d'une certaine spécialisation, agit pres-
que avec une volonté qui lui est pro-
propre, dans le sens d'un retour a la
généralisation. Intuitivement, I'homme
n‘accepte le role de spécialiste qu’a
titre de mesure transitoire lui permet-
tant de mettre au point la technique
qui le dispensera des taches répétiti-
ves et monotones qui l'ont jusqu'ici
maintenu asservi. Gréce au « cerveau »
électronique de I'ordinateur fabriqué
en série, '’homme pourra (espérons-le)
revenir & sa vocation premiére, a sa-
voir la pensée créatrice et synthé-
tique.

I.ES arts n'existent pas dans
I'absolu : ils refiétent et traduisent jus-
qu'aux moindres transformations vé-
cues par I'homme. Des modes nou-
veaux de transport et de communica-
tion donnent & I'homme le pouvair
de franchir les barriéres culturelles
et intellectuelles qui, en d'autres temps,
restaient infranchissables a tous sauf
a4 quelques rares privilégiés. Nous
vivons & une époque passionnante et
nous voyons des choses stupéfiantes :
les artistes de la jeune génération sont
particulierement favorisés par les
richesses qui leur sont données.

Nés a Liverpool, les Beatles ont
commencé par se nourrir de Rock and
Roll et de musique populaire améri-
caine, lesquels ont leur source dans
des rythmes et des chants africains et
élisabéthains interprétés par des escla-
ves noirs et des montagnards des
Ozark ; ils ont ensuite été touchés par
la musique électronique et les sono-
rités contemporaines tout aussi bien
que par des formes musicales classi-
ques anciennes, comme le Raga indien.
La musique qu’en ont tirée ces jeunes
artistes et d'autres groupes « pop »
du monde entier déconcerte souvent,
scandalise parfois, mais elle est tou-
jours riche et enrichissante par son
invention et son cecuménisme musical
révolutionnaire.

Les nouveaux cinéastes tchécoslo-
vaques expérimentent les formes d'ex-
pression nées de |'union entre la tra-
dition dramatique et la technique
moderne.

lls ont inventé récemment la « poly-
vision », qui produit des effets de fan-
tastique avec 12 projecteurs de cinéma
et 28 projecteurs de films fixes utili-
sés simultanément pour produire une

image unique. Le « Diopolyécran » est
un systéme complexe qui met en jeu
112 cubes mobiles, chaque cube uti-
lisant simultanément deux projecteurs
de films fixes, et dont le fonctionne-
ment nécessite au total cing mille si-
gnaux électroniques par seconde.

Le « Kinoautomat » fait largement
appel a la participation du public pour
la création et la direction de !'histoire
ou de l'intrigue en tenant compte des
pensées, des sentiments et des désirs
de chaque spectateur. Cette partici-
pation et cette intervention du public
sont possibles gréce & I'emploi de I'or-
dinateur.

Les architectes d'aujourd’hui subis-
sent l'influence de nombreuses pério-
des historiques et de nombreuses civi-
lisations autres que les leurs; les
styles puisssants et monumentaux du
Japon féodal et les formes décoratives
et élégantes de I'architecture arabe
sont parmi les sources d'inspiration de
I'architecture contemporaine.

Les éléments préfabriqués suscepti-
bles d'étre assemblés en vingt-quatre
heures pour former un déme pouvant
atteindre et dépasser les dimensions
d'un gratte-ciel, indiquent des direc-
tions nouvelles et offrent des solutions
aux problémes architecturaux de |'ére
spatiale; en méme temps, ils boule-
versent et renouvellent nos habitudes
esthétiques.

Le rdle de l'architecte lui-méme est
en train de changer: l'architecte ne
peut plus désormais se borner a des-
siner les plans de batiments isolés, il
doit de nouveau s'occuper de tout ce
qui entoure 'homme, et son activité
s'étend & l'urbanisme et a l'activité du
milieu.

Le peintre et le sculpteur dépassent
aussi les limites de leurs toiles et
de leurs blocs de marbre. 1l est de
plus en plus difficile de mettre une
étiquette sur une ceuvre d'art; a peine
peut-on établir une distinction entre
les nouvelles peintures & trois dimen-
sions et la sculpture, entre les sculp-
tures dans lequelles on peut marcher
et l'architecture, ou entre la peinture
et la musique, la sculpture et le théatre,
car les arts visuels acquiérent des
dimensions auditives et dramatiques et
inversement.

Les hmites s'estompent, les étiquet-
tes s'effacent. Marshall McLuhan nous
rappelle que nous abordons une
étape « postalphabétique » et « post-
linéaire » de notre évolution. .Notre
pensée étant conditionnée, dans une
certaine mesure au moins, par le sup-
port qui véhicule I'information que nous
recevons, il est clair que ces images
visuelles multiples, ces contacts entre
moyens d'information, ces environne-
ments globaux et ces « happenings »
spontanés modifient la maniére dont
nous nous instruisons, dont nous pen-
sons et finalement dont nous agissons.

Nous observons aussi d'autres chan-
gements dont les répercussions se font
sentir sur les artistes, les arts et leur
rapport avec que nous appelons le
grand public, « consommateur » et des-
tinataire des arts. Dans les sociétés
traditionnelles, il n'y a pas de cloison
entre |'art et le public; tous les mem-
bres de la tribu ou du village partici-
pent au théatre populaire et a la danse,
chantent et jouent des instruments de
musique, décorent leurs maisons et
leurs ustensiles.

lls n‘ont pas besoin de musées pour
apprécier les ceuvres d'art et les voir
dans des vitrines ; car les objets d'art
sont les objets de la vie quotidienne
et leurs formes rituelles et symboliques
sont familiéres. Dans les sociétés
techniques modernes, I'homme cher-
che aujourd’hui les moyens de réin-
tégrer les arts dans la vie sociale et
d’associer plus étroitement le public
a la vie culturelle de la collectivité. Ce
n'‘est pas inutile aprés la séparation
longue et artificielle entre les arts et
le public, qui a commencé avec l'ére
de la spécialisation.

L'homme se trouve aujourd’hui a un
point de départ. Installé parmi les étoi-
les et les galaxies, 'homme de l'ave-
nir verra se modifier ses mesures, son
horizon, sa perspective d'ensemble.
L'univers dans lequel il évoluera trans-
formera ses rapports avec la terre et
avec ses semblables. La communica-
tion humaine se fera encore plus
complexe et plus difficile. Les struc-
tures sociales évolueront et toutes les
institutions créées par 'homme en su-
biront d'une maniére ou d'une autre
les conséquences.

cOMME la nature esthéti-
que de I'homme est un reflet, une ma-
nifestation de tous les aspects de sa
personnahté, il importe tout spéciale-
ment d'étudier dés maintenant les mo-
dalités selon lesquelles les arts fonc-
tionnent dans la vie de I'homme et con-
tribuent a son bien-&tre et 4 son évolu-
tion continue.

C'est 4 ce moment de ['histoire de
'homme, marqué par des transforma-
tions rapides et profondes, que parait
opportunément |'ouvrage de |'Unesco.
Il traite des arts et de 'homme par
le texte et par I''mage. Les textes
sont dus a des spécialistes des arts
qui comptent parmi les pl 5 autorisés
du monde contemporain et, dans cer-
tains cas, par des artistes eux-mémes.

Sir Herbert Read, I'éminent historien
et critique d'art anglais, qui a terminé
le premier chapitre peu de temps avant
sa mort, montre que |'art et la société
sont indissociables, en soulignant que
la ciwvilisation contemporaine risque de
devenir « esthétiquement impuissante »
de I'homme — pour en revenir a ce
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L’ART ARTISANAL (Suite)

Un besoin millénaire, ennoblir le banal

ment de la sensibilité, de I'éveil et de
la maturation de I'humanisme. |l cor-
respond a l'effort de I'homme pour
introduire I'élégance et la gréce dans
une existence par ailleurs terne et
rude. En effet, le passage de l'anima-
lité a un état supérieur se manifeste
par le désir de dépasser la simple
satisfaction des besoins élémentaires,
et cette aspiration trouve une expres-
sion naturelle dans l'art artisanal. Les
peuples les plus primitifs commencé-
rent & orner les objets, dont ils se
servaient couramment, puis leurs
armes, leurs vétements, leur personne
et leur cadre de vie. Les murs gros-
siers et austéres de leurs huttes se
couvrirent d'une floraison d'images.
L'arc et la fléche, dispensateurs de
mort, s'ornérent de décorations, les
cruches prirent des formes gracieuses
et des motifs attrayants vinrent embel-
lir les ustensiles de cuisine.

NOUS assistons la a |la
métamorphose d’articles utilitaires en
ceuvres d'art, le banal devenant objet
de sollicitude, source de joie. Peu a
peu, les peintures murales, I'ornemen-
tation du pavement des temples,
salles de cérémonie ou mémes salles
4 manger, la décoration du seuil et
de la fagade de la maison, devinrent
autant de créations répondant a cer-
taines fins et de caractére presque
rituel. Aucun aspect de la vie ne parut
désormais trop humble ou trop insi-
gnifiant pour pouvoir prétendre a la
beauté ou se sacraliser en symbole de
bon augure.

On se servit dans les grandes occa-
sions d'objets spéciaux — vétements,
bijoux, récipients, etc. — qui devaient
tous étre de haute qualité afin que leur
emploi, méme dans la vie quotidienne,
conféradt un certain prestige. |l en
résulta un continuel jaillissement de
I'esprit d'invention, un souffle constant
de vie et de fraicheur propre a dissiper
la monotonie et I'ennui.

Nous constatons par exemple que,
dans de nombreux pays, le désir de
donner de la solennité a certains actes
a conduit a élaborer un ensemble de

conventions qui en a fait de vérita-~

bles cérémonies. La cérémonie du thé
au Japon en fournit un bon exemple.
Elle doit avoir lieu dans un certain
cadre, souvent dans un pavillon, &
I'abri de !'agitation de la vie quoti-
dienne, et elle exige une vaisselle spé-
cialement fabriquée pour cet usage.
Bien qu'il s’agit de parvenir a la
détente, & la contemplation de la
beauté et & la communion avec la
nature, la conjonction de ces trois élé-
ments n'a pas semblé pleinement satis-
faisante si elle ne s'intégrait pas a la
vie personnelle de chacun : d'od l'in-
vention de la cérémonie du thé.

Lorsque le sol desséché du désert

s'embrase sous l|'ardente morsure du
soleil, lorsque la vie est pauvre, dure
et austére, les hommes semblent cher-
cher une compensation dans I'exubé-
rance des couleurs et des formes et
parviennent a créer une impression de
luxuriance et de plénitude. Il passe
dans l'air comme un frémissement de
joie, les objets usuels prennent un air
de féte, les vétements et méme les
harnais des animaux domestiques frap-
pent par la gaieté de leurs couleurs.

Et pourtant, & tout cela, se méle un
sentiment de repos et de tranquillité
comme celui qui s'étend au crépuscule
sur la terre fatiguée. Le tourbillon de
sable s'apaise en une sorte de calme
nocturne. Ce qui prend forme dans la
création artisanale, ce sont des senti-
ments non pas imaginaires mais réel-
lement vécus. Cette création ne sau-
rait avoir tant de profondeur ni de vita-
lité si elle ne traduisait pas une réalité
intérieure.

L'art artisanal, ne I'oublions pas,
n'est pas affaire de répétition meca-
nique. lci la création n'est pas disso-
ciée de la production, le concepteur
ne fait qu'un avec le réalisateur, alors
que, travaillant dans un atelier indus-
triel, il n'aurait aucun contact avec
I'objet a réaliser. En fait, I'un des char-
mes de l'art artisanal réside dans cette
identification quasi magique de la per-
sonnalité de I'artisan avec |'objet pen-
dant tout le temps qu'il le fagonne.

On peut dire que « I'art pour l'art »
n‘a pas d’homologue dans le domaine
de l'artisanat. Il ne s'agit pas de se
livrer, & I'écart du monde, & un exer-
cice d'ordre intellectuel pour trouver
la forme d'une ceuvre qu'un particulier
ou une institution seront fiers de pos-
séder. L'art artisanal répond aux be-
soins fondamentaux de I'humanité, son
réle est social, et il a son utilité pour
tous les membres de la famille et méme
de la collectivité.

l-A beauté des objets qui
nous entourent repose le regard ; elle
est source d'équilibre et de détente.
L'art artisanal nous identifie & I'objet,
non par un simple mouvement de sym-
pathie, mais parce qu'il est vraiment
le prolongement de nous-mémes, né de
nos aspirations physiques et psycho-
logiques.

Il conduit & apprécier instinctivement
la beauté plutét qu'a la rechercher
consciemment. Il demande un sens de
la composition aussi subtil que n'im-
porte quelle sorte d'art.

L'artisan doit savoir combiner avec
bonheur les formes et les courbes,
combler les espaces vides (qui risque-
raient d'étre bizarres ou génants) de
telle maniére qu'ils contrastent avec
les éléments plus décoratifs, souligner
subtilement les éléments mineurs afin

qu'ils ressortent plus clairement, et
jouer de l'ombre et de la lumiére en
les faisant tour a tour se fondre avec
douceur et s’opposer avec éclat.

L'art artisanal essaie d'exprimer
davantage que l'apparence visible, de
dégager de la réalité certains éléments
dont la simple reproduction laisserait
échapper la signification profonde. Ce
caractére commun a toutes les vieil-
les cultures, souvent qualifié un peu
sommairement de « fantastique », est
attribué a l'ignorance de la perspective
et du clair-obscur.

On perd de vue que l'art artisanal
de I'Orient, par exemple, fut I'expres-
sion d'une volonté, la réalisation d'un
dessein, sans rien du vague et de
I'imprécision qui viennent de 'abandon
a une humeur passageére.

L'artisan cherche a traduire, par une
combinaison harmonieuse de forme et
de couleur, le rythme propre de sa vie,
4 parfaire un objet qui aura une fonc-
tion pratique tout en donnant de la
joie aux yeux. Un équilibre se trouve
ainsi réalisé, comme dans un champ
magnétique, entre la matiére et la
forme qui lui est donnée.

L'art artisanal, création autochtone
de gens simples, s’insére naturelle-
ment dans la vie de tous les jours, il
n'est pas séparé du cours des événe-
ments. || s'est développé dans la paix
et l'isolement des campagnes, il est le
frmt d'une culture élaborée par la
communauté et dont les racines plon-
gent dans la vie quotidienne et dans
la nature qui lui sert de cadre. La
communauté avait sa personnalité pro-
pre, fagonnée par les activités auxquel-
les ses membres se livraient ensemble,
au gré des changements de saison et
des événements qui jalonnaient, pour
eux tous, le cours du temps.

Une culture originale et vigoureuse
est née de la multitude des traditions
et des souvenirs qui, tirant leur sub-
stance de la vie quotidienne des hom-
mes et des richesses infinies de la
nature, se sont exprimés dans des
chansons et des poémes, des légendes
et des mythes, des récits et des fables.
Cette culture est née & une époque ol
les hommes vivaient sans hate, dans
une atmosphére sereine, fort différente
de l'agitation du monde moderne et du .
fracas de ses machines. Ses produc-
tions avaient un caractére et une vita-
lité propres, étant I'expression directe
d'un artisan constamment soucieux de
beauté fonctionnelle.

D'autre part — et ce fait aussi est
d'une grande portée — le producteur
gardait un anonymat, tout opposé aux
meoeurs de notre époque, éprise de
signatures et de publicité. Manifeste-
ment, la signature n'ajoutait rien a la
valeur de l'objet; la beauté était une
fin en soi, et 'utilité sociale une source
de compléte satisfaction. L'important,
dans un tel contexte, était le rang assi-
gné a l'artisan et la sécurité dont il
jouissait : rongé par linquiétude et
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