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» Mais c’est en Afrique que cet échange
. s’est opéré avec une intensité presque mira-

culeuse, au cours d’une tournée officielle
que nous fimes dans huit pays francopho-
nes. Nous avons joué notamment devant les
étudiants de Dakar— 2 000 spectateurs sur
un terrain de basket — et ceux de Kinshasa
— un public de 3 000 personnes dans un
amphithéitre de béton.

Les comédiens transpirent abondam-
ment dans leurs lourds costumes d’hiver. Ils
se demandent comment un spectacle de
deux heures et demie, sans décor, avec
seulement un piano et un texte, dix projec-
teurs, une accoustique difficile, pourra tenir
devant un aussi vaste auditoire. Et puis, ces
histoires d’argent, de femme mariée deve-
nue veuve, d’Empereur, de Restauration,
quel intérét pour nos hoétes des tropiques ?
Combien de clefs leur manque-t-il pour en-
trer dans la nébuleuse Hugo ?

Dés les premiéres répliques de Glapieu,
’attention se cristallise, ’effet de sympathie
joue 2 plein. Les rires fusent, brefs, géné-
reux, sans l'inertie de certains publics qui
rient 4 retardement et rient encore long-
temps de s’étre pris arire, laissant I’action et
I'acteur en panne. Non, ici le rire est vif,
attentif. C’est comme s’ils anticipaient sur
I’humour de Hugo. Ils I'attendent, le récla-
ment. Le rythme du spectacle est soutenu
malgré les dures conditions techniques, la
chaleur...

Car le public est bien la. Aussi les
comédiens prennent-ils plaisir a faire naitre
le miracle du mélodrame : émotion et

comédie mélées. Lorsque Glapieu est seul
devant le coffre-fort, il allume un cigare,
prend une pose d’homme important, et sou-
dain le vagabond devient président. Le rire
alors de cette foule est énorme, comme
celui des dieux d’Homére. A d’autres mo-
ments courent des frissons d’admiration
pour la stratégie du méchant (oui, d’admi-
ration : les pauvres n’ont qu’a mieux se
défendre), puis s’entendent des soupirs
d’inquiétude ou des rires génés devant
I’enthousiasme amoureux de Cyprienne et
d’Edgar... )

Il y eut aussi ce silence d’étonnement
inquiet lorsqu’Etiennette commence le mo-
nologue de ses aveux par: « Il y a des
accablements : les femmes ne sont pas tou-
jours heureuses... ». Ces derniers mots fu-
rent dits par I’actrice sans effet, sans lour-
deur, avec tout le sens qu’une femme peut
leur donner. Dans I’assistance, unanime, on
entendit alors un seul et immense « Oh » de
pitié.

Enfin, lorsque Glapieu intervient au
cours du procés final pour dénouer les fils
de lintrigue et accomplir sa bonne action
(donc pour se perdre lui-méme), inquiets,
les trois mille spectateurs de Kinshasa rete-
naient leurs souffle ; saisi d’émotion, mon
voisin pleurait. Puis, quand Glapieu eut
quitté la scéne pour aller au bagne, les trois
mille se levérent d’un seul mouvement en
poussant une sorte de hululement que nous
ne comprimes pas tout de suite et qui était
un « bis » crié¢ par autant de bouches sou-
riant dans les larmes.

Tous les comédiens sur le plateau et les
rares Frangais dans le public étaient sous le
coup de la plus forte émotion théatrale de
leur vie. C’était une féte de la langue fran-
gaise, et la pi¢ce venait d’étre jouée devant
son public, celui qu’elle aurait sans doute
rencontré en 1866 si Hugo ne I’avait pas
alors mise sous clef.

On peut dés lors imaginer ce qu’était
cette « obsession d’une idée » dont avait
parlé Hugo. Les romans, méme ceux qui
deviennent un mythe comme Les Miséra-
bles, ne permettaient pas au poéte de tou-
cher directement son lecteur. Sa relation &
I'autre demeurait purement conceptuelle.
Avecle théitre, et surtout avec cette réduc-
tion dramatique des Misérables qu’est Mille
francs de récompense, Hugo aurait renoué
avec la chaleur des hommes. Il s’est refusé-
ce plaisir. Il est retourné en exil comme
Glapieu a son bagne. Sans illusion.

Les illusions sont pour nous, gens de
théitre. ]

JACQUES TEPHANY, de France, est auteur
dramatique, scénariste, administrateur et pro-
ducteur de théétre. Il est l'auteur de travaux de
recherche sur Hugo et particuliérement sur Mille
francs de récompense. Le spectacle Mille francs
de récompense qu'il évoque dans son article a
été créé en 1979-1980 par la Compagnie
« Théé&tre en Liberté », dans une mise en scéne
d’Arlette Téphany, et repris en 1985. Diffusé a la
télévision frangaise en juillet, il a fait une tournée
en France et en Afrique francophone sous ['é-
gide de I'Association frangaise d'action artisti-
que.

« Choses a la plume »

A Baudelaire qui évoquait dans son Sa-
lon de 1859 « la magnifique imagination »
de ses dessins, Hugo écrivit dans une
lettre : « Je suis tout heureux et trés fier de
ce que vous voulez bien penser des
choses que j’appelle mes dessins a la plu-
me. J'ai fini par y méler du crayon, du
fusain, de la sépia, du charbon, de Ia suie
et toutes sortes de mixtures bizarres qui
arrivent 4 rendre a peu prés ce que jai
dans I'ceil et surtout dans l'esprit. Cela
m’amuse entre deux strophes. »

Comme I'a montré Pierre Georgel,
conservateur chargé du Musée des Beaux-
Arts de Dijon, dans son étude Histoire d’un
peintre malgré lui, Hugo entendait ainsi
rappeler que son ceuvre graphique était
secondaire par rapport a ce qu’il considé-
rait comme l’essentiel : ses livres. Il ne
voulait pas qu’il y edt un détournement
d’intérét du grand public et il garda cette
attitude jusqu’a la fin de sa vie, préférant
ne montrer ses « griffonnages » qu’a son
entourage et les réservant a ses amis. Mais
en prenant le parti de léguer 4 la Bibliothé-
que nationale les centaines de dessins
qu’il avait gardés en sa possession, il leur
reconnut devant la postérité la place
trés importante qu’ils occupent dans sa
création. )

Cette production graphique considé-
rable — 3000 piéces recensées —, qui
s’inscrit essentiellement entre 1830 et
1876, frappe par I'ampleur et la variété de
son inspiration : caricatures, croquis de
voyage, paysages réels ou imaginaires,
taches d’encre, empreintes, découpages,
gribouillis des tables parlantes. A partir de
1848, le dessin a cessé pour Hugo d’étre

une activité secondaire : pendant quel-
ques années, il se substituera méme pres-
que entiérement a la création littéraire.

Trés t6t, ses dessins eurent un public et

furent salués par certains, notamment
Théophile Gautier, qui en a exalté le « pro-
digieux sentiment plastique ». Et ils ne
furent pas sans exercer une influence dif-
fuse sur cerfains graveurs et peintres,
comme Gustave Doré et, peut-étre, Ro-
dolphe Bresdin. Van Gogh les admirait et
Picasso en possédait plusieurs.

Le public put vraiment découvrir son
ceuvre graphique en 1888, trois ans aprés
sa mort, a 'occasion de la premiére expo-
sition de ses dessins, & Paris, puis, au
débutdu siécle, lors de I'inauguration de la
Maison de Victor Hugo place des Vosges,
dans la capitale. Mais la révélation de I'en-
vergure et de la modernité de son génie
graphique ne sera compléte qu’au 20° sié-
cle, sous l'impulsion des surréalistes qui
furent surtout sensibles aux aspects les
plus étranges, a la part « automatique » de
sa création.

La place de Hugo dessinateur — sa ri-
chesse d’imagination et la singularité d’un
art dont les filiations sont loin d’étre en-
core exactement définies — a été recon-
nue avec justesse par un certain nombre
d’écrivains, tant du 19° que du 20° siécle,
entre autres Paul Claudel, qui parle de
« 'espéce de contemplation panique » qui
caractérise ces aeuvres, et Gaétan Picon :
« le dessin est I'espace de I'essentiel ».

AJ’heure actuelle, les recherches de cer-
tains spécialistes, en particulier Pierre

Georgel, tentent de préciser, au-dela des -

approches plus ou moins partielles ou

partisanes d’une ceuvre déroutante, les
rapports de I’activité graphique et de I'acti-
vité littéraire chez Hugo par I'établisse-
ment, notamment, d’une chronologie ri-
goureuse. Ces pages en couleur donnent
une idée de la puissance et de I'originalité
du peintre Hugo, indissociable du poéte.

Pages en couleur

Page 19

« Gilliatt sortant de I'écume », héros du
roman de Victor Hugo, Les Travailleurs de
la mer, qu’il décrit ainsi: «|l avait le
sombre masque du vent et de la mer. »
Plume et lavis d’encre, vers 1865.

Pages 20 et 21

« Le serpent en exil », lavis d’encres et
rehauts de gouache.

Page 22

En haut : « La Tour des Rats », plume et
lavis d’encre. Ce dessin est daté du 27
septembre 1840, époque du voyage de
Victor Hugo et de Juliette Drouet dans la
région du Rhin. Mais il a sans doute été
repris en 1847.

En bas : « Le Rocher Ortach », ilot situé
prés d’Aurigny, une des iles Anglo-Nor-
mandes. Mine de plomb, encre brune, lavis
et aquarelle, vers 1863-1867.

Photos tirées de Victor Hugo, dessins et lavis par Jacqueline
Lafargue © Editions Hervas, Paris, 1983. Collections de la
Maison de Victor Hugo, Paris





































































	Sommaire




