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d'un

nouveau théatre

africain

par Demas Nwoko

N accident de I'histoire a fait
U de nous autres Africains, un

singulier peuple. Notre éduca-
tion scolaire commence par I'appren-
tissage de choses étrangéres a notre
culture, dans chacune des branches
de la formation professionnelle :
médecine, agriculture, langue, his-
toire, géographie et méme artisanat
{potier, forgeron, tisseur, etc.). Il en
résulte pour le jeune artiste africain,
une confusion qui fait naftre en lui un
complexe d’infériorité.

Dans ['Afrique d’aujourd’hui, les
écoles dramatiques enseignent I'his-
toire du théatre, la littérature drama-
tique, la diction et le mouvement, la
danse, la mise en scéne et le décor,
Les étudiants approfondissent les
pitces des anciens Grecs tout comme
celles d'auteurs modernes tels que
lonesco, Pinter ou Kafka.

Quelques ateliers de danse, de mise
en scéne et de décoration offrent des
cours pratiques, fort importants dans
la formation d’'un comédien, mais la
plupart du temps l'enseignemnt de
ces aspects du métier n'est que li-
vresque, si bien que I'on en traite de
maniére plus académique que pratique.

Il'y a la trop de livres et I'impor-
tance accordée aux examens é&crits
est démesurée : les étudiants perdent
le goiit de I'art théatral. lls travaillent
si dur pour comprendre leurs manuels
que la frustration et la fatigue balayent
toute velléité de création spontanée.
Or, comme on peut s’y attendre, la
créativité reléve plus de I'intuition que
du savoir.

Les artistes africains d’aujourd’hui
revendiquent la liberté de créer leur
propre art, leur propre culture, d’em-
prunter ce qui leur plait et d’en faire
ce qu’ils jugent bon. Mais, par-dessus

DEMAS NWOKO, homme de théétre et es-
sayiste nigérian, a écrit de nombreuses études
sur la place du thé4tre moderne dans la vie et
la culture des peuples africains.

tout, ils revendiquent la liberté d'étre
seuls juges de leurs propres valeurs
culturelles.

La formation du jeune artiste afri-
cain devrait étre basée sur I'enseigne-
ment des formes d’art propres a
I'Afrique. Et quand il aurait assimilé
sa propre culture, lartiste pourrait
alors s’ouvrir aux influences de son
choix, d’ou qu’elles viennent,

C’est 13, & mon sens, le seu! point
de départ possible pour I'art africain.
Pour y parvenir nos écoles d’art et de
théitre devraient étre des ateliers
professionnels et pratiques, des stu-
di%s d'art, indépendants des univer-
sités.

Je voudrais plaider pour le rétablis-
sement de l'ancien systéme de I'ap-
prentissage. Les acteurs, tout comme
les autres artistes de théatre, devraient
apprendre leur métier au cours d'étu-
des théatrales sous la direction de
metteurs en scéne.

Certes, il y eut nombre de coura-
geuses tentatives par le passé, et il y
en a encore aujourd’hui, pour susciter
un langage thééatral africain. Mais bien
qu’aucune théorie n’ait encore été
proposée, nous sommes unanimes a
penser qu'en Afrique, une véritable
identité artistique s'impose. On pense
aussi généralement que cet art nou-
veau ne devra pas singer l'art euro-
péen, pas plus qu’il ne devrait servi-
lement copier I'art africain traditionnel.

Parlant de théatre africain moderne,
jaimerais que l'on ait présent a
'esprit la culture qui ressortit & cette
nouvelle société africaine, surtout
urbaine.

D’'un point de vue artistique, la
société africaine traditionnelle fonc-
tionnait presque exclusivement dans
le cadre tribal, conséquence évidente
des rares communications existantes
autrefois. Pendant fort longtemps,
certaines tribus ont créé une expres-
sion théatrale tout & fait particularisée,
si bien que par la suite les spécialistes
eurent tendance 3 voir dans les diver-

ses expressions théatrales tribales des
distinctions culturelles d'une tribu a
'autre. Les Africains eux-mémes sont
en général surpris de voir une person-
ne d'une autre tribu exécuter parfai-
tement une danse de leur propre tribu.

On croirait presque que les expres-
sions artistiques tribales ont leur
origine dans les coutumes et les
conceptions de la tribu et qu’elles
acquierent souvent en cours de route
une coloration religieuse. Ce proces-
sus achevé, la tribu tient cette forme
artistique pour sienne et un étranger,
c’est-3-dire toute personne extérieure
au clan, n'est pas censée la com-
prendre facilement.

Quoi qu’'il en soit, la nouvelle
société africaine est aujourd’hui détri-
balisée. Elle est maintenant nationa-
liste et deviendra peut-étre pan-afri-

" caine, si l'unité politique se réalise.

L'expression artistique d‘une seule
tribu ne peut pas combler les besoins
esthétiques d'une société multi-tribale.
Un ensemble d’habitudes artistiques
est nécessaire, et cela se fait naturel-
lement lorsque la société en vient a
partager les mémes religions, les
mémes travaux et les mémes loisirs.
Le devoir des artistes dans cette nou-
velle société sera de créer un art qui
exprime la vie et les aspirations de
cette nouvelle « super-tribu ».

En vertu de sa structure, 1a nouvelle
société  africaine, essentiellement
fondée sur des habitudes sociales
indépendantes des classes, est riche
de promesses pour I'épanouissement
d’un théatre du peuple. Aussi, artistes
et dramaturges doivent-ils travailler
dans cette perspective.

Il faut éviter toute attitude qui met-
trait I'accent sur une distinction de
statut ou créerait des golts élitistes
au théitre. Dans le cadre de notre
société, l'expression de l'dame du
peuple sera africaine : elle aura du
succes et deviendra trés populaire.

On fait toujours une généralisation
abusive : un art populaire est vulgaire,
et les beaux-arts sont toujours éli-
tistes. Les arts africains traditionnels

.montrent que chaque étre humain, roi

ou esclave, maitre ou serviteur, peut
apprécier et comprendre les beaux-
arts.

C'est donc la sauvegarde de cet
héritage qui importe ; aussi, un artiste
qui ne viserait qu’a atteindre une seule
couche de la société, ne saurait béné-
ficier du soutien public, car son art
risquerait de se ressentir d'un patron-
nage de classe.

Au théatre, tout le monde ne peut
pas acheter les places les plus chéres,
mais tout le monde doit pouvoir ap-
précier une piéce et en éprouver une
satisfaction esthétique commune basée
sur une philosophie commune de la
vie. '

La chose la plus importante sur
scéne reste '"homme et non ce qu’il
incarne. Pas plus le décor que les
accessoires techniques d'une scéne
moderne ne doivent détourner I'atten-
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E tous les apports de 1'Occi-
dent, le cinéma est peut-étre
le plus prisé en Afrique noire,

au niveau du grand public. Du Niger

au Botswana, de I'Angola 3 la Tanza- -

nie, I'engouement pour le septiéme
art est sensible, et il n'est pas un seul
pays qui ne posséde de nombreuses
salles de cinéma. Celles-ci, qui se
trouvent généralement dans les villes,
attirent de nombreux spectateurs.

Dans une certaine mesure, leur
existence contribue, sans aucun doute,
a4 maintenir dans les villes africaines
nombre de gens qui ont, pour des rai-
sons diverses, quitté les régions rura-
les ol ils habitaient naguére.

Le cinéma, qui n‘a de rival que le
football, se présente ainsi, dé&s le
premier abord, comme un facteur
social important, qui peut, dans cer-
tains cas, affecter singuliérement la
vie économique d'un pays: l'exode
rural qu’il favorise plus ou moins di-
rectement ne peut manquer de retenir
I'attention lorsqu’on se rappelle que
bien des fois I'économie nationale est
essentiellement agricole.

J'ai souvent interrogé des jeunes
Africains sur les motifs pour lesquels
ils s’obstinaient a rester en ville, ou
ils végétaient, au lieu de retourner au
village ou ils seraient plus heureux.
Dans les réponses, a plusieurs repri-
ses, le cinéma a été évoqué, comme
faisant partie de ces attraits de la ville
auxquels les jeunes villageois avaient
bien du mal a résister.

Pourtant, lorsqu’on parle du ciné-
ma en Afrique noire, il n'est pas inutile
de préciser quelle réalité ce vocable
sous-tend. Bien entendu, I'essentiel
du cinéma demeure, tel qu’il est connu

FRANCIS BEBEY, musicien, poéte et écrivain
camerounais, dirige une collection de disques
qu’il a créée pour I’Afrique, Ozileka. Compo-
siteur et guitariste, il donne des récitals de ses
ceuvres dans de nombreux pays. I/ a enre-
gistré plusfeurs disques, dont le dernier Condi-
tion masculine, 33 tours, est édité par Ozileka.
Auteur d’un livre d'initiation & la musique tra-
ditionnelle de [I'Afrique noire, Musique de
I'’Afrique (Horizons de France, Paris), son
roman Le Fils d’Agatha Moudio (éd. C.L.E.,
Yaoundé) a remporté le Prix littéraire de I’Afri-
que noire en 1968. 1/ a été pendant plus de
dix ans & I'Unesco chargé du programme pour
le développement de la radiodiffusion en Afri-
que, puis responsable du programme de /a
musique. -

30

le cinéma en Afrique

décoloniser

'l
I'image

dans les pays occidentaux : une salle
obscure, un écran, un projecteur, un
film que I'on projette, et un public qui
assiste 3 la séance. Mais souvent, la
salle obscure est un simple enclos a
ciel ouvert et pourvu de gradins en
ciment. L’écran, soumis aux intem-
péries, n'est pas forcément propice a
une bonne projection de film. Le pro-
jecteur est une vieille machine quel-
que peu bruyante, et le film, un west-
ern d'un goGt douteux. Quant au
public, il peut surprendre par.son
extraordinaire spontanéité a participer
au spectacle.

Avouons que ce tableau n’est pas
général, car dans les grandes villes, 3
Dakar comme & Nairobi, a Lagos
comme a Bukavu, il existe des salles
climatisées, dotées d’'un confort sem-
blable & celui des salles de cinéma
d’Europe ou d’'Amérique, ainsi que
d'un équipement technique tout & fait
moderne. |l s’agit 13 de salles fréquen-
tées par un public relativement aisé,
a qui les programmes proposés sont
généralement d’un niveau intellectuel,
culturel et artistique correct.

La "salle” & ciel ouvert, qui se
rencontre notamment dans de nom-
breux pays de la savane, et méme
dans des villes de la zone forestiére
du continent, a été construite 3 peu
de frais ; son entretien ne codte pres-
que rien & l'exploitant ; elle n'offre
aux spectateurs ‘‘ordinaires’’ aucun
confort, mais elle comporte presque
toujours, a l'arriére, une tribune cou-
verte, de trois ou quatre gradins bien
entretenus, destinée & des spectateurs
africains de marque, ou aux Euro-
péens lorsque, par hasard, il en vient
dans ces '"cinémas pour Africains’.
De fait, elle est une aubaine pour
nombre d'adolescents et méme d'adul-
tes sans argent, surtout lorsqu’elle a
été construite 3 un endroit ou pous-
sent des arbres : rien de plus facile,
alors, que de s’accrocher 3 une bran-
che solide et de s’y installer convena-
blement pour voir I'écran. ‘

Le cinéma en Afrique noire présente
ainsi un public stratifié, qui pourrait

* faire, a lui seul, I'objet d’une intéres-

sante étude sociologique. Selon le
genre de salle, selon le quartier de la
ville également, la place de cinéma
coute entre 50 et 1 000 a 1 500 francs
CFA dans les pays francophones. Ces
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tarifs ont leurs équivalents dans les
pays anglophones.

La plupart des salles de cinéma
appartiennent 3 des non-Africains ou
bien font partie de chaines de distri-
bution créées par des sociétés euro-
péennes ou américaines. Pendant des
décennies, deux compagnies frangaises
de distribution cinématographique, pos-
sédaient et faisaient gérer un ensem-
ble de plus de 300 salles dans les pays
de langue frangaise.

La situation n’est plus exactement
la méme aujourd’hui. Déja, en janvier
1972, Tahar Cheriaa, spécialiste tuni-
sien, répertoriant les salles qui exis-
taient alors en Afrique noire, faisait
remarquer dans une étude publiée
dans I'’hebdomadaire Algérie-Actua-
/ité, que 33 de ces salles avaient été
nationalisées, aprés la proclamation
de l'indépendance, par des organis-
mes étatiques, que 33 appartenaient
a des particuliers quoiqu’elles fussent
programméeés par des compagnies non
africaines, et que quelque 200 salles
restaient la propiété de ces compagnies.

Non, la situation n’est plus aujour-
d’hui celle d'il y a une quinzaine d'an-
nées, mais elle ne semble pas avoir
évolué dans le sens d’une prise en
main véritable des circuits de distri-
bution par les gouvernements africains.
Dans les pays anglophones, les circuits
établis par les Britanniques, et {'intro-
duction dans le marché africain de
compagnies américaines restent une
préoccupation pour les dirigeants et
les responsables gouvernementaux du
cinéma africain.

En effet, ces compagnies, qui se
sont de tout temps arrogé le mono-
pole de la distribution cinématogra-
phique en Afrique noire, sont a I'origine
de la situation catastrophique dans
laquelle évolue le cinéma dans ce
continent. Souverainement, elles déci-
dent du genre de film & présenter au
public. C’est ainsi que les spectateurs
africains ont droit & tous les navets du
cinéma européen, a certains westerns
américains de mauvaise qualité, aux
films égyptiens et indiens dont la dis-
tribution en Amérique et en Europe
est impossible, tant ils sont jugés
mauvais.

Cette distribution généralisée de

produits plutdt médiocres a au moins
deux conséquences tragiques : elle






forme et cultive le mauvais golt chez
le public, en méme temps- qu'elle
barre la route 4 une créativité cinéma-
tographique africaine potentielle ou
déja existante et de bonne qualité. En
outre, elle induit en erreur tout un
ensemble de publics qui se laissent
généralement dominer par la fiction
cinématographique au point d’en faire
une réalité et de prendre pour argent
comptant tout ce qui est offert a
"écran.

E public des salles populaires,
L celles des quartiers miséreux qui
accueillent le plus grand nombre
de spectateurs africains, est tellement
dominé par le cinéma, duquel il accepte
tout, que l'on pergoit le danger d'une
programmation sans probité, telle
qu’elle est imposée par les circuits de
distribution actuels.

La participation du public ne procé-
dant d'aucune réflexion profonde, il
en résulte que bien souvent, la “legon”
apprise devant I'écran trouve des ap-
plications dans la vie courante. Cer-
taines villes africaines connaissent de
temps en temps une inquiétante pro-
lifération de bandits, lorsque la "“mode”’
du cinéma a ét&, peu avant, a la
projection de films dans lesquels les
méfaits des hors-la-loi ont été glorifiés.

Or, de tels films constituent presque
I'essentiel de ce que le cinéma de
I'Occident a apporté a I'Afrique noire,
les grands films du répertoire inter-
national n'étant que des exceptions,
ici ou la. Il est vrai, je l'avoue, que
Charlot est au moins aussi connu
dans certaines régions que Tarzan.
Toujours est-il que, malgré les quel-
ques progrés réalisés en matiére de
programmation au cours de ces der-
nieres années, le public africain conti-
nue d'étre matraqué de films sans
intérét sur le plan artistique et fran-
chement nocifs sur le plan moral.

La production africaine proprement
dite — qui s’est accrue au cours des
quinze dernieres années — ne souffre
pas seulement d'un manque de moyens
financiers, pas seulement du barrage
que lui opposent les circuits de distri-
bution, mais également de ['attitude
du public, lequel a été formé 2 I'école
du mauvais goat plutdt qu’a celle de
I'analyse et de la réflexion. Qu'un
Ousmane Sembene propose a travers
un film un moment de réflexion sur
un cas social — telle est I'ambition du
film Le mandat, ou La noire de... —
et il n'est pas certain d'avoir le public
africain avec lui : « ... Que signifie
donc ce genre de film ot l'on ne
voit pas nos héros musclés favoris »,
pensent d’aucuns; ... Qu'est-ce
donc que ce film ol I'on nous présente
des aspects archi-connus de notre vie
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quotidienne ?" se demandent les

autres.

Aprés tout, on peut comprendre
que les spectateurs africains, assoiffés
d’exotisme, comme tous leurs sem-
blables de par le monde, ne s’intéres-
sent pas au fait divers de chez eux.

Mais le mal est plus profond : le
spectateur africain a été, depuis trop
longtemps, entrainé & ne pas réfléchir
sur les problémes de sa propre exis-
tence. Cet entrainement, qui faisait
partie de la politique méme du colo-
nialisme, n'a pas disparu partout
aprés l'accession a l'indépendance.

Peu de chose a été fait pour briser
le monopole des circuits de distribution
étrangers ou pour en créer de nou-
veaux, ou bien pour diffuser largement
des films susceptibles d’aider les Afri-
cains & s'émanciper intellectuellement,
culturellement, moralement. On peut
aller jusqu’a se demander combien un
si mauvais emploi du cinéma n’est
pas responsable, en partie tout au
moins, des maux actuels de I'Afrique
noire.

Malgré tout cela, une production
cinématographique africaine digne de
ce nom s’est signalée a I'attention du
monde depuis une quinzaine d‘années.
Cette production, dans laquelle cer-
tains ont vu une nouvelle forme de
littérature africaine moderne, a donné
quelques films ayant pour thémes
principaux la stigmatisation du fait
colonial, la lutte contre le néo-colo-
nialisme, les erreurs commises aux
premigres heures de I'indépendance,
la place de la femme dans la société
africaine, ou encore ce que Guy
Hennebelle appelle “’la nouvelle traite
des négres’’ dans son livre Les ciné-
mas africains en 1972 (Société afri-
cain d’édition, Dakar, 1972). C'est
elle qui a motivé, entre autres, la
création d'une Fédération panafricaine
de cinéma, la Fépaci, entrainé la par-
ticipation de I'Afrique & divers festivals
— Les Journées cinématographiques
de Carthage par exemple — et en
partie la création du festival de
Ouagadougou.

La liste des ceuvres réalisées a partir
de ces thémes est déja longue. Mais
il est des noms qui surgissent : Ous-
mane Sembeéne, écrivain et cinéaste
sénégalais, est sans conteste le repré-
sentant du cinéma africain le plus
connu & I'heure actuelle. Avec La noire
de... Le mandat, Taw, Emital, Xala,
qui sont de bons films tant sur le plan
esthétique et éthique, que sur le plan
technique, Ousmane Sembéne a fait
prendre au cinéma sénégalais une
avance certaine sur le cinéma de tous
les autres pays d'Afrique noire. Ses
films partent de la réalité africaine

— en l'occurrence sénégalaise — dont
ils font découvrir le charme et la poé-
sie, en méme temps qu'ils proposent
des thémes ol s’exerce dans toute sa
profondeur la réflexion de I'auteur sur
la condition humaine en Afrique. De
nombreux prix et récompenses jalon-:
nent la carriére de ce cinéaste qui est,
a4 maints égards, un modeéle pour
I'Afrique contemporaine,

Med Ondo, de Mauritanie (So/eil O,
notamment), Paulin Soumanou Viey-
ra, véritable pionnier du cinéma séné-
galais, Mahama Traoré, plus connu
sous le nom de Johnson Traoré (Die-
gue-Bi, Njdjangan), autre cinéaste
sénégalais, de méme que Babacar
Samb-Makharam (Kodou), et d’autres,
ont eux aussi participé activement a
I’éclosion du cinéma africain.

La Cote-d'lvoire est représentée
dans ce domaine par Désiré Ecaré
{Concertd pour un exil, A nous deux,
France), Bassori Timité (La dune de
la solitude, La femme au couteau)
et Henri Duparc {Mouna, ou le réve
d’un artiste). Mais contrairement au
Sénégal ou l'on peut parler d'une
véritable "'école cinématographique
nationale’’, vu le nombre relativement
important de réalisateurs de films
dans ce pays, il s’agit ici de créateurs
isolés.

Mustapha Alassane (Le retour d’un
aventurier, Le téléphoniste, etc.) et
Oumarou Ganda (Cabascabo), tous
deux du Niger, Daniel Kamwa (Pous-
se-pousse, Boubou-cravate) et Dikon-
gué Pipa (Moun’a Moto), tous deux
du Cameroun, terminent sans la
compléter la liste des cinéastes afri-
cains francophones dont on a le plus
parlé au cours des derniéres années.

Dans les pays anglophones, on ne
peut pas encore annoncer un essor
véritable du cinéma africain, bien qu’il
faille signaler les travaux de Ber-
nard Odidia, du Ghana (Doing their
thing) d’Egbert Adjesu, lui aussi du
Ghana (/ told you so), et tout particu-
lierement de Ola Balogun, du Nigéria
(Alpha, Ajani Ogun, etc.) (voir article
page 12).

Ola Balogun est en méme temps un
réalisateur de films et un théoricien.
Parlant des possibilités de dévelop-
pement du cinéma africain, il recon-
nait que le nombre des spectateurs,
dans certains pays, est trop petit pour
que les recettes permettent de finan-
cer une industrie cinématographique
de type ’’conventionnel”... ""Cepen:-
dant, le probléme économique peut
étre considéré comme étant plus
apparent que réel, car il pourrait étre
résolu grace a une réorganisation des
structures et une planification judi-
cieuse’’. ’



Selon lui, une solution pour le déve-
loppement de la production cinéma-
tographique en Afrique noire résiderait
dans la coopgration entre Etats afri-
cains eux-mémes, notamment par la
mise en commun des moyens finan-
ciers et techniques, et aussi dans
I'adoption par les cinéastes africains
de nouveaux types d'équipements, et
en particulier d’'un matériel technique
léger : le format 16 mm remplagant le
35 mm, les équipes de production
verraient leur nombre réduit 3 un
minimum, ce qui aurait pour consé-
quence, naturellement, la diminution
du colt de production des films.

Une telle prise de position, par un
réalisateur connaissant bien les pro-
blémes d'un métier qu'il exerce actuel-
lement en Afrique méme, devrait étre
méditée par tous ceux qui s’intéres-
sent au développement du cinéma
africain : producteurs de films, certes,
mais aussi gérants et exploitants de
salles, ministéres de la culture et des
arts, corps enseignant et autres milieux
de I'éducation.

N fait certain, c'est qu‘au mo-
U ment ol les pays riches aban-
donnent certaines méthodes
et techniques jugées désudtes, ot
Hollywood quitte ses studios pour fil-
mer dans la nature, avec des équipes
de tournage de plus en plus réduites,
" les cinéastes africains auraient intérét
A penser leur art et la production de
leurs films avec plus de réalisme que
par le passé.

A mon avis, le seul cinéma qui
corresponde réellement aux possibi-
lités économiques des pays africains,
ce n’est ni celui de format 35 mm, ni
méme celui de format 16 mm, mais
bel et bien le moins cher de tous,
celui de format super 8 mm. Actuelle-
.ment négligé par la plupart des cinéas-
tes professionnels, il est pourtant le
seul qui puisse mettre le film au ser-
vice de |'éducation pour le dévelop-
pement de I’Afrique noire.

Francis Bebey

a la recherche

d’'un nouveau théatre africain

suite de la page 29

tion de Facteur. Nous ne devons pas
chercher 3 atteindre une précision et
une célérité parfaites au détriment de
I'art et de la présence du comédien
sur la scéne, quand il est en pleine
possession de son art.

Ce que !'on tient pour réalisme sur
les scénes occidentales semble trivial
au public africain ; il y réagit en riant,
non pas comme une personne amusée
mais avec le ricanement d’un adulte
devant la futilité d’un jeu d’enfant.

Le public peut s’interroger : « Pour-
quoi pleurer sur scéne, alors que nous
savons bien que tu n’es ni chagriné
ni blessé ? Pourquoi frapper quelqu’un
a mort alors que nous savons que sa
vie n'est pas en danger ? Pourquoi
ces baisers et ces caresses sur scéne
puisque vous n'étes pas des amants ? »
Le public ne peut s'empécher de rire
lorsqu’'un homme « mort » se reléve
a la fin de la piéce pour la révérence
finale. ;

Alors que I’'Européen est prét 3
accepter la convention et a croire que
ce qui arrive sur scéne est « réel »,
I'Africain préfére voir dans le théatre
une manifestation artistique. Pour
atteindre une totale pureté artistique,
on représente de maniére extréme-
ment stylisée des expressions esthé-
tiquement laides : querelles accompa-
gnées de mots vifs et de bagarres,
cruautés aboutissant au crime ou 3
d’autres formes d’assassinat.

Ce qui est vrai pour le jeu vaut
aussi pour le décor. L’Africain ne
s’attend pas a voir une maison sur
scéne, pas plus qu'il ne s'attend 3
voir une véritable auto, la couronne
d’un roi, voire méme un véritable poli-
cier en uniforme. Tout ce qu’il attend
c’'est une évocation théatrale de ces
choses et tel devrait étre le théatre.

Le thédtre est avant tout une
expression visuelle utilisant sons
musicaux, chansons ou paroles, mou-
vements, pas ou dansé, décors, cou-
leurs, formes a deux ou trois dimen-
sions, mobiles ou immobiles, et un
texte qui fait liaison avec le monde
naturel. Un véritable théatre peut
exister sans texte, alors qu'un texte
sans expression visuelle n’est rien
d‘autre que de la littérature et jamais
du théatre.

. Dans le nouveau théatre africain, le
metteur en sceéne doit étre bon dan-
seur et bon chorégraphe — ce qui
exige un sens musical aigu. Il doit
avoir la maitrise de l'espace scénique
pour pouvoir choisir les costumes et
les accessoires.

S’il n'est pas nécessairement |'au-
teur du scénario, le metteur en scéne
doit choisir les poémes ou les textes

qui conviennent & son style de mise
en scéne, car dans ce théatre, le
visuel prime le texte. Le véritable dra-
maturge africain apparaitra avec le
théatre africain lui-méme et il travail-
lera pour un metteur en scéne ou
dans un style apprécié du public.

En ce qui concerne la question tou-
jours préoccupante de la synthése
des cultures africaine et européenne
dans notre existence, nous devons
admettre la permanence de beaucoup
de valeurs occidentales. Nous serons
toujours bien plus imprégnés de culture
européenne (ne serait-ce qu‘a cause
des programmes d’éducation de mas-
se) que les Européens ne seront
imprégnés de culture africaine.

Quelques-uns d’entre nous semblent
parfaitement a l'aise dans les deux
cultures ; mais il ne faut pas s’y trom-
per — encore que trés bons mimes et
comédiens, ce n'est |1 qu’une appa-
rence. Sous ces dehors, il ny a
qu'une seule personnalité, celle de
I'Africain qui doit échapper a cette
épreuve culturelle,

Quoique le Christianisme et |'Islam
I'aient parfois emporté sur la religion
africaine, I'art authentique est demeuré
et devenu I"orgueil de I'Afrique actuel-
le. Aussi semble-t-il que ce soit la
tiche de l'artiste de ressusciter la
véritable personnalité du nouvel Afri-
cain, de sorte que sa culture puisse
I'emporter sur sa vie matérielle.

La culture africaine n’est pas in-
compatible avec les aspects matériels,
purement techniques et économiques
de la civilisation occidentale. La culture
africaine peut effectivement utiliser la
technologie moderne en vue de tra-
vaux précis sans pour autant que les
valeurs africaines soient déshuma-
nisées.

- L'art occidental aujourd’hui est non

seulement complétement déshuma-
nisé, mais il ne vise qu'a glorifier
I'objet, signifiant ainsi que I’homme
s’est vendu a ses machines. Jusque-
la nous n'avions pas de machines
pour leur vendre notre &me et je
pense que pour un Africain, il serait
assez indigne de devenir |'esclave de
la machine des autres.

Il nous faut construire notre propre
civilisation humaine dans le monde
moderne ; nous n‘en sommes pas
encore aux problémes de la décadence.

Demas Nwoko
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