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Extraordinaires découvertes
('antiques merveilles

1972 marque une date importante dans I'édition en Chine. C’est, en
effet, en cette Année internationale du Livre que pour la premiére fois
depuis la « Révolution culturelle » en Chine des livres sur I’archéo-
logie, I’art, etc., ont commencé 3 reparaitre dans ce pays. Parmi ces
publications, de grands ouvrages, magnifiquement illustrés de nom-
breuses reproductions en couleur et en noir, présentent les riches
moissons des campagnes de fouilles archéologiques menées dans la
République populaire de Chine depuis 1968. Les photos que nous
reproduisons dans les pages suivantes ainsi qu’en notre page de cou-
verture constituent une sélection des trés nombreux documents révélés
par deux de ces ouvrages, intitulés « Découvertes archéologiques
durant la grande Révolution culturelle » (Editions Objets culturels,
Pékin, 1972) et « Découvertes archéologiques en Chine nouvelle »
(Editions en langues étrangéres, Pékin, 1972). Ces pages mettent
particuliérement en lumiére une des grandes découvertes des récentes
années : celle d’'une tombe de I’'époque Han, datant d'il y a 2000 ans
et contenant des trésors inestimables, notamment d’extraordinaires
linceuls de jade et d'or pour un prince et une princesse. Une
exposition de ces récentes découvertes aura lieu & Paris, début 1973.

par Hsiao Wen

AU cours des derniéres an-

nées, les archéologues chinois ont
entrepris d'importantes fouilles, grace
auxquelles ont été mis au jour un
grand nombre de sites, de tombeaux
anciens et de précieuses antiquités.

Récemment, une exposition des
nouvelles découvertes archéologiques
a eu lieu a Pékin, soit environ 2000
piéces, datées pour la plupart entre
le 20° siécle av. J.-C. et le 15 sie-
cle de notre ére. Dans la seule pro-
vince du Chan-si, par exemple, ce sont
160000 objets qui ont été exhumés.
Ces découvertes sont souvent uniques
en leur genre ou d'une grande rareté.

En été 1968, deux tombeaux des
Han de I'Ouest ont été fouillés a
Man-tcheng, dans le Ho-pel..lls renfer-
maient les dépouilles de Lieou Cheng
(mort en 113 av. J-C) et de son
épouse Teou Wan, Lieou Cheng, neu-
vieme fils de King — quatriéme empe-
reur Han — avait été nommé roi Tsing
de Tchong-chan. Teou Wan serait la
petite-niéce de l'impératrice douairiére

Teou, mére de I'empereur King. La
salle funéraire de Lieou Cheng a 52 m
de long, 37 m de large et 7 m de
haut, soit un volume de 2700 m3,
alors que celle de son épouse occupe
3000 m3. L'envergure de [l'ouvrage
est comparable & celle de tout un
palais.

Ces tombes recélaient plus de 2 800
objets funéraires : ustensiles en or et

en argent, jades, bronzes, pierreries, °

laques, soieries, chars, harnache-
ments, etc, Signalons une découverte
exceptionnelle : deux « linceuls de
jade cousus d'or », composés de pla-
ques de jade rectangulaires d'une
épaisseur égale, percées aux quatre
coins d'un trou d'un millimétre de dia-
meétre et reliées par des fils d'or. (Voir
double page centrale en couleurs.)

Ces « cottes de jade s, répliques
en quelque sorte du sarcophage des
momies égyptiennes, enveloppaient
les dépouilles des empereurs et no-
bles de haut rang sous les Han. Cou-
sues d'or, d'argent ou de bronze,
selon la hiérarchie, elles étaient cen-

sées maintenir les dépouilles en par-
fait état de conservation. Bien enten-
du, au moment des fouilles, les corps
étaient depuis longtemps désagrégés ;
certaines plaques de jade et leurs fils
d'or étaient brisés. Les cottes ont,
maintenant, été complétement restau-
rées. Celle de Lieou Cheng compre-
nait 2690 plaques de jade, avec
1110 g d'or; celle de son épouse,
2156 plaques, 703 g d'or. L'ensemble
est d'une haute valeur artistique. Il
faudrait, de nos jours, quelque dix
ans de labeur a un artisan pour réali-
ser cet ouvrage.

Les objets funéraires aussi sont
hautement esthétiques. Citons ['origi-
nal brle-parfum Po-chan-lou, incrusté
de fils d'or et d'argent, dont le cou-
vercle, de forme conique, figure ['ile
montagneuse de Po-chan, qui cache
dans ses replis ici un chasseur, &
quelque animal, images soulignées de
filigranes d'or d'une extréme finesse.

Ce couvercle, fondu sur meule, est
percé de minuscules trous bien répar-
tis, prévus pour laisser s'échapper les
filets de fumée d'encens. L'artisan
avait imaginé de présenter ainsi le
mont Po-chan, perpétuellement noyé
dans la brume.

Autre exemple : la lampe en bronze
doré du palais Tchang-sin, unique en
son genre (voir notre photo de couver-
ture). Elle est constituée d'une lan-
terne que tient une servante de la
cour, sur le bras gauche de laquelle
on peut lire l'inscription Tchang-sin
(Fidelité éternelle). Ce palais abrita,
entre autres, l'impératrice douairiére
Teou, qui aurait donné la lampe en
dot & sa petite-niéce. L'objet est dé-
montable, et la téte de la femme amo-
vible. Le socle, mobile, permet d'orien-
ter la lumiére. Avec I'ouverture, munie
d'un volet réglable, on pouvait doser
I'intensité de I'éclairage.

En octobre 1970, dans la banlieue
sud de Sian, province du Chan-si, on
découvrait, dans une cave datant de
la dynastie Tang (618-907), deux énor-
mes jarres de terre cuite renfermant
un millier d'objets parfaitement
conservés, dont des récipients d'orfé-
vrerie contenant : cinabre, ambre, co-
rail, améthyste, concrétions calcai-
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Page couleur ci-contre

DANS LES PAS DES MEXICAINS. Un nouveau pas vient d'étre fait dans la connaissance

du Mexique ancien et colonial par la publication du célébre « Manuscrit Tovar » et de

ses magnifiques aquarelles, copiées au 16 siécle sur des modéles indiens anciens, évoquant
épisodes, dieux et héros de lhistoire aztéque. Au 16¢ siécle, un missionnaire créole mexicain,
Juan de Tovar, se consacra a recueillir les traditions historico-légendaires des Aztéques. Dans

sa série des (Euvres représentatives, I'Unesco vient de publier le « Manuscrit Tovar - avec
I'’Akademische Druck und Verlaganstalt, Graz (Autriche). Le professeur Jacques Lafaye en a établi
le texte espagnol d’aprés le manuscrit de la John Carter Brown Library et I'a accompagné d’une
traduction frangaise et d'un apparat critique rigoureux. A gauche en bas, Quetzalcoatl, « Le
serpent 4 plumes », l'une des principales divinités du panthéon mexicain; sa cape en plumes
de cormoran évoque la forme d’un papillon, métamorphose des guerriers morts au combat.

A droite en bas, Iimage qui, 3 quelques variantes prés, allait devenir le blason de Mexico :

un aigle dressé sur un figuier de barbarie, dévorant un oiseau. Des traces de pieds, devant
les racines du figuier, rappellent la marche des Mexicains jusqu'a la lagune de Mexico ou

ils s'installerent sur les indications de leur dieu Huitzilopochtli, présent ici sous la forme de
son bouclier orné des cing divisions de l'espace et de deux fleches. On retrouve ce méme attribut

dans la représentation du dieu lui-méme (en haut).

Photos © Akademische Druck und Verlaganstalt

par
Miguel Angel Asturias

Prix Nobel de Littérature

LES Indiens  mexicains,

mayas et péruviens ont découvert et
développé différents « modes = de
transmission de leur culture et de leurs
meeurs. Certains nous surprennent
encore par leur beauté plastique et
leur ingéniosité ésotérique, et tous
témoignent d'une préoccupation fonda-
mentale et méme obsessionnelle, de
préserver et de transmettre, au moyen
de formes originales d’écriture, la

MIGUEL ANGEL ASTURIAS, l'un des plus
grands romanciers contemporains de langue
espagnole, Prix Nobel de httérature 1967, né
au Guatemala en 1899. Un grand nombre de
ses romans ont été traduits en frangais,
dont: « Monsieur le Président », Livre de
Poche, Paris 1968; « Hommes de Mais »,
Paris 1967 ; « Le Pape vert », Paris 1956 ;
« Les Yeux des enterrés », Paris 1962 ; « Une
certaine muldtresse =, 1965; ces quatre
ouvrages ont été édités par Albin Michel.
M. A. Asturias est aussi I'auteur de nombreux
recueils de poémes et de piéces de théétre.

le livre
all ceur des civilisations
précolombiennes

signification profonde de I'homme et
de l'univers.

A la différence du monde africain,
ou le patrimoine de la société et de
I'histoire se transmet par une tradi-
tion orale ininterrompue, le monde pré-
colombien, et plus particulierement les
civilisations nahuatl et maya, confé-
raient a I'écriture une importance qui
n'a peut-étre eu d'égale que celle que
lui accordaient les Egyptiens et les
Juifs : I'écriture est la clé qui permet
de déchiffrer I'univers, I'instrument qui
en révéle les mécanismes secrets, le
guide slr et immuable, toujours égal
a lui-méme, intégré au processus et a
la phénoménologie contradictoire et
catastrophique du monde.

C'est pourquoi, dans les civilisations
préhispaniques, I'écriture devient vite
sacrée et ésotérique. Ses signes, les
matériaux et les hommes qui contri-
buent a4 sa création, sont eux aussi
associés a la divinité. L'écriture est,

par essence, a la fois dans sa facture
et dans son apparence, magique et
étroitement liée aux conceptions
cosmo-théogoniques. '

Cela explique pourquoi des peuples
si habiles a maitriser les questions
techniques, n'ont jamais soumis les
différents systémes d’écriture a des
impératifs pratiques, mais exigeaient
d'eux qu'ils répondent a un profond
désir d’'approche symbolique de I'écri-
ture en ce qu'elle a de secret et de
sacre,

Nous savons, d'autre part, qu'un
corps spécial de dignitaires aux fonc-
tions parasacerdotales, composé en
partie de prétres, était chargé
d' « écrire », de conserver et d'inter-
préter I'écriture. lls utilisaient un lan-
gage, des matériaux, des couleurs et
des thémes directement inspirés des
épisodes essentiels de la mythologie
indigéne.

On retrouve dans la Liste des Tri-
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ART DU LIVRE (Suite)

diverses orientations des lignes et
introduction du rouge dans I'impression
en noir. Au niveau théorique, ces réa-
lisations se référaient le plus souvent
a4 la « Nouvelle Typographie » de
I. Tchikhold, ouvrage en langue alle-
mande d'un spécialiste tcheque.

Le premier, sinon le plus brillant des
artistes qui suivirent cette voie, a peut-
étre été £l Lissitzky, célébre artiste
russe qui travailla 4 Moscou et en
Allemagne. Précision de la disposition
des éléments typographiques, réforme
hardie des canons esthétiques acadé-
miques, photomontage substitué a
l'illustration trés élaborée, autant d'élé-
ments mis en place par Lissitzky,
auxquels eut recours A. Rodtchenko
qui, en URSS, fit les maquettes de
plusieurs ceuvres de Maiakovski.

Plus tard, un autre artiste soviéti-
que, S. Telingater, combina la pure
construction de Lissitzky et le photo-
montage. Les livres se distinguent
alors par I'audacieux emploi de la cou-
leur vive. Cependant, la présentation
traditionnelle du livre s'est conservée :
I'exemple le plus caractéristique en
est le cycle austére des illustrations
en noir et blanc que M.V. Dobou-
jinski a réalisé pour les « Nuits blan-
ches » de Dostoievski en 1923.

Rien ne témoigne mieux de la vita-
lité du livre que le glorieux renouveau
dans presque tous les pays, de Ia
vieille technique de la gravure sur
bois. L'art du grand artiste russe
V.A. Favorski est justement célébre :
art difficile dont la valeur est aujour-
d’hui partout reconnue.

Les illustrations de Favorski reflé-
tent avec une intelligence aigué non
seulement la signification de I'ceuvre,
mais encore |' « univers intérieur » de
la création, et ce que l'auteur suscite
d’allusif, et les digressions mémes
qu'il décide : ce dont Gustave Flau-
bert en son temps soulignait déja
importance. Favorski ne s'est ‘pas
fait seulement l'interpréte du livre, il
'a pensé & ses sources vives et
prouvé qu'il pouvait « construire » I'ou-
vrage par procédés décoratifs, en
aménageant |'espace dans la réparti-
tion de gravures grandes et petites.

Certes, ce ne fut pas le seul courant
de recherche, Le livre visait aussi a
la beauté, & une décoration, a la fois
traditionnelle et nouvelle. Ainsi en est-
il d « Anna Karénine » de Léon
Tolstoi aux gravures sur bois poly-
chromes, magistralement exécutées
par N.I. Piskariov. Cet ouvrage fut
édité en URSS pour une maison d'édi-
tion de New York, en 1933.

Dans les années 30 se fait jour le
principe nouveau d'une illustration
fondée sur l'investigation psychologi-
que, exigeant non un jeu de lignes et
de contours, mais un ‘dessin combinant
les éléments pittoresques et les va-
leurs du clair-obscur. Les expériences
des artistes de la précédente décennie
sont pour la plupart abandonnées.

Simultanément, de nouvelles techni-
ques investissent [|'édition. L'offset
commence & triompher. Cette techni-
que permet une large extension de la
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Photo © APN, Moscou

Photo © Narendra, New Delhi

DES LETTRES EN FOULE. — Calligraphier,
dans le monde occidental, passe peut-étre
pour un exercice enfantin. ldée regue que
détruisent les traditions d'écritures orienta-
les non seulement en Chine (ou la calligra-
phie est un des beaux-arts, & I'égal de la
peinture, sculpture, etc.) mais dans tout le
monde arabo-musulman. Voici aussi les recher-

o M 10CTOESCENN un“ﬂ‘
Narendra, né a Delhi en 1931. Ses tentatives

VW AocTOERCRAN pour moderniser les caractéres du devanagari,
écriture utilisée en hindi, et pour adapter aux
impératifs du progrés typographique moderne
une écriture millénaire, débouchent sur une
réflexion artistique fort proche, de [Iaveu

méme de Narendra, de celle qui animait des
graphistes comme El Lissitzki. Témoin en est
la composition ci-dessus, « Pour donner une
idée de la foule », exécutée uniquement a
laide des nouveaux caractéres devanagari.

A gauche : couverture pour « L'ldiot » de
Dostoievski. Réalisée en 1971 par le graphiste
soviétique V. Goriav, elle montre tout le parti
que l'artiste peut tirer de I'opposition de deux
couleurs : le noir et le blanc, servant de sup-
port a une typographie résolument moderne.

ches d'un jeune graphiste et artiste indien, -
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