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L'art moderne
devant
le grand public

Résultats surprenants d’'une enquéte
faite au Canada avec l'aide de 'Unesco

Quelle est I'attitude du grand public d’aujourd’hui envers I'art
moderne? Comment de grands peintres comme Picasso, Klee,
Miro, Mondrian, Pollock, etc. sont-ils appréciés par I'homme de

la rue? Dans ce numéro du « Courrier de I’'Unesco », nous
présentons quelques réponses a ces questions, telles qu’elles
résultent d'une enquéte menée a Toronto (Canada) sous les

auspices du Conseil international des musées et avec l'aide de

I'Unesco. Nos lecteurs qui aimeraient confronter leurs propres
points de vue sur I'art moderne aux réactions du public de

Toronto voudront bien se référer au texte intitulé « A vous de

jouer! », en page 18, ainsi qu'aux huit pages de reproductions en

'UN tableau que Whistler
venait de peindre, John Ruskin disait
un jour gqu’ « il était un pot de peinture
jeté a la téte des gens ». Dans les
réponses & une enquéte récemment
effectuée a Toronto (Canada), le grand
public a, si l'on peut dire, saisi a
pleines mains le pot de peinture pour
en barbouiller I'art moderne.

L'enquéte, dont nous nous occupons
ici, a eu lieu dans la ville de Toronto,
sous forme d'un sondage d'opinion,
mené par les soins du Conseil inter-
national des Musées, avec l'aide de
I'Unesco et de la Commission Natio-
nale Canadienne pour I'Unesco.

Ce sondage a montré que, quand ils
doivent se prononcer sur l'art mo-
derne, les gens ne savent pas tou-
jours ce qu'ils aiment, mais ils pro-
clament fermement ce qu'ils n'aiment
pas. lls penchent a préférer les pein-
tures d'un genre qui leur est familier
et renaclent devant l'audace d'ex-
pression et, généralement, devant tout
ce qui est nouveau.

Les données fournies par I'enquéte
de Toronto ont été publiées dans
Museum (1), revue trimestrielle éditée

(1) Museum, N° 3/4, 1969.

couleurs., au centre de ce numéro.

par I'Unesco & l'intention des spécia-
listes de muséographie. L'enquéte
consistait & soumettre un choix de
reproductions de peintures modernes,
groupées d'aprés certains critéres, a
un échantillonnage représentatif de la
population de Toronto &gée de plus
de quinze ans. On a soumis aux per-
sonnes interrogées quatre jeux de dix
reproductions, sous forme de cartes
postales en couleurs, sans indiquer
les noms des artistes ni le titre des
ceuvres.

Les ceuvres d'art choisies pour cette
enquéte étaient presque toutes d’ar-
tistes qui avaient travaillé entre 1900
et 1960. Dans la plupart des jeux de
reproductions, on avait introduit au
moins une « peinture témoin » d'une
époque plus ancienne. A de rares
exceptions prés, ce sont & ces ceuvres
« témoins » que sont allées les
préférences. « L'Angélus », de Millet,
peinture de 1859, et fort connue, a
obtenu la majorité des suffrages parmi
les 220 peintures présentées au cours
de I'enquéte.

Si le choix des ceuvres préférées
est trés divers, les aversions sont
unanimes. Les tableaux le plus cons-
tamment honnis ont été ceux de Dubuf-
fet (représenté par « La barbe des

incertains retours », voir page 7, et
« Paysage du mental »). Le premier
de ces tableaux a été repoussé par
78 %, des votants.

Autres « vedettes en aversion s,
Léger, de Kooning, Miro et Pollock.
Si certaines ceuvres de célébres pein-
tres modernes comme Paul Klee ou
Picasso sont tombées en queue de
liste du classement préférentiel, tout
autant d'ceuvres de Picasso ont été
portées au pinacle. (Huit d'entre elles,
dans plusieurs séries de cartes, pre-
naient rang parmi les quatre préférées,
alors que huit autres se classaient
parmi les peintures les moins appré-
ciées.)

Une toile de Picasso, « Le vieux gui-
tariste », peinte en 1904, & la fin de
la « Période Bleue », arrive a la pre-
miére place de sa série (voir page 16),
et méme une nature morte, « La cas-
serole émaillée » (1944), aux défor-
mations trés marquées, a la deuxiéme
place du lot, peut-étre parce que,
aprés tout, dans sa « casseroléité »
elle a vraiment tout d'une casserole
(voir la reproduction en couleurs,
page 19, N° 6).

Autre peintre dont les ceuvres sont
tour & tour hautement appréciées ou
vilipendées Léger, « Meére et
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L'ART MODERNE DEVANT LE GRAND PUBLIC (Suite)

Des goiits et des couleurs

enfant », par exemple, vient presque
en téte de série, peut-étre parce que
le sujet en était aisé a reconnaitre.
En revanche, les peintures de Mon-
drian ont constamment et fortement
déplu.

De cette enquéte semblent se déga-
ger assez clairement les préférences
et aversions du grand public quand
il s’agit d'art moderne, opinions qui
se fondent sur quelque chose de plus
précis que vague estimation ou intui-
tion du probléme. Le comité de spé-
cialistes qui a pris l'initiative de l'en-
quéte s'est pourtant haté de souligner
qu'il serait déraisonnable de tirer des
données recueillies des conclusions
définitives. Il insiste sur le fait qu'au
premier chef, I'enquéte avait été entre-
prise pour préparer, essayer et mettre
au point une méthode de recherches,
qu'il faudrait a présent appliquer dans
d’'autres pays.

Pourtant, les premiers résultats, bien
qu'ils n'aient pas été analysés a fond,
ont paru si révélateurs qu'il serait
difficile de les passer sous silence.
lls montrent, par exemple, que le
public, tel qu'il est représenté par
I'échantillon canadien, est net dans
ses préférences et aversions, et que
I'age, le sexe, la profession ou I'édu-
cation n'interviennent guére.

'ENQUETE a confirmé une
supposition qu’ont souvent avancée les
conservateurs de musées et les spé-
cialistes de l'art, selon laquelle les
goits du public seraient fort conser-
vateurs. M. Theodore Heinrich, mem-
bre du comité d'initiative de l'enquéte
de Toronto et ancien directeur du
Musée Royal Ontario, examine le pro-
bléme dans « ['évaluation des résul-
tats préliminaires », qu'il publie dans
Museum.

« Bien que dans les milieux spécia-
lisés de l'information, écrit-il, on ne se
lasse pas de répéter que les inven-
tions de la génération actuelle ont
considérablement accru le rythme
d’'assimilation de l'information et de la
diffusion des connaissances, assertion
reprise par certains artistes et criti-
ques pour qui, par voie de consé-
quence, toute nouveauté en art est
slre d’étre acceptée tout aussi rapi-

dement, nous pouvons maintenant
affirmer le contraire en toute
confiance.

« En matiére d'art, la particularité
observée de longue date selon
laquelle il existe un décalage & peu
prés constant de deux générations ou,
au minimum, d'un demi-siécle entre
les innovations créatrices importantes
et leur acceptation généralisée par le
grand public demeure vraie. Malgré

toutes les innovations techniques qui
ont été faites dans le domaine de
I'information et en dépit de I'immense
développement de I'enseignement,
nous doutons fort que le délai d'ac-
ceptation ait été réduit, ne serait-ce
que d'une semaine. »

M. Heinrich trouve significatif que
trois des tableaux, qui ont été rejetés
le plus catégoriquement au cours de
I'enquéte de Toronto, « Soldats jouant
aux cartes », de Léger, « Pont lll »,
de Feininger, et « Composition en
bleu », de Mondrian (voir reproduc-
tions en couleurs, page 20, N° 6), aient
été peints en 1917, c'est-a-dire voila
plus d'un demi-siécle, alors que
d'autres peintures de Léger et de
Feininger, moins révolutionnaires, ont
obtenu des classements élevés au
cours de |'enquéte.

Tout aussi révélateurs, d'aprés
M. Heinrich, seraient d'autres résul-
tats produits par [lintroduction de
« cartes-témoins » dans 20 des
23 séries de reproductions. Ces
cartes-témoins avaient été choisies
surtout parmi les ceuvres d’artistes de
la seconde moitié du 1% siécle,
mais comportaient également des
ceuvres de Chardin (18¢ siécle) et de
Vermeer (17¢ siécle), ainsi qu'un cer-
tain nombre de peintures du 20¢ siécle,
d'un esprit assez académique.

A quelques exceptions prés, ces
cartes-témoins ont finalement obtenu
des places privilégiées dans les clas-
sements, et, dans chaque jeu de
reproductions, les deuxiéme et troi-
siéme places ont généralement été
accordées a des ceuvres d'une inspi-
ration trés proche.

Quelle qu’ait été la gamme de styles
et de modes d'expression offerte dans
chaque groupe, le choix s'est porté
sans hésitation, qu'il y ait eu ou non
une carte-témoin, sur les peintures
les moins radicales, les plus proches
du conservatisme. Des artistes, par
ailleurs aussi populaires que Degas,
Renoir et Monet, furent relégués au
milieu ou vers la fin du classement
chaque fois qu'il s'agissait de leurs
ccuvres les plus expérimentales, les
moins « conventionnelles »,

En commentant quelques-unes des
conclus.uons que l'on peut d'ores et
déja tirer de 'enquéte, M. Heinrich fait
remarquer que, pour peu que l'on
soumette aux gens un choix suffisam-
ment large de peintures, ils sont par-
faitement préts a4 marquer par leur
sélection, sinon par des motivations
raisonnées, quelles sont les ceuvres
qu'ils aiment, en dépit de leur peu de
connaissances artistiques.

Mais, dans I'ensemble, le public
trouve plus facile de dire ce qu'il
n‘aime pas. « Notre étude semble
montrer, écrit M. Heinrich, que le mot
« plaire » est un terme ambigu sus-
ceptible de bien des interprétations,

dont aucune ne contient nécessaire-
ment |'idée de délectation, tandis que
« déplaire » exprime une sensation ou
une émotion trés largement répan-
due, »

L'enquéte de Toronto a démontré
quel est, dans I'art moderne, le genre
de choses qui déplait souverainement
au public et provoque méme son hos-
tilite.

Au nombre des motifs d'aversion
figurent la représentation non tradi-
tionnelle de sujets religieux (comme
c'est le cas pour le « Christ jaune »,
de Gauguin (voir page 17), le dessin
hérissé et angulaire (avec une excep-
tion remarquable pour Bernard Buf-
fet), la déformation d'objets familiers,
les peintures exprimant une menace
ou un mauvais destin (encore que le
« Champ de blé aux corbeaux », de
Van Gogh, fasse exception, voir
pages 16-17), et les ceuvres qui don-
nent au public I'impression que le pein-
tre cherche a se moquer du monde.

De méme, et inexplicablement, les
peintures représentant des poissons
déplaisent. Ce que le public déteste
par-dessus tout, c'est ce qui lui reste
inintelligible.

OMME ['écrit M. Heinrich :
« Le langage verbal les a accoutumés
& des- propositions déclaratives formu-
lées avec clarté et ils en attendent
autant de I'art. Il ne semble pas qu'ils
attendent encore d'un tableau une
fonction anecdotique ou didactique,
mais s'il ne leur propose pas une
Image saisissable qu'lls peuvent au
moins sentir, ils le rejettent.

« Nous avons été heureux de cons-
tater, ajoute-t-il en conclusion, que
peu d'ceuvres ont été rejetées pour
avoir été jugées indécentes ou a
cause de préjugés raciaux, mais nous
avons eu maintes fois I'impression
que nos sujets se sentaient abusés
par des artistes qui ne se souciaient
pas d'étre « compris » par les gens
du commun. lls considérent, de toute
évidence, que le « bon » art a une
signification et qu'il est destiné a étre
saisi par quiconque est doué d'une
intelligence moyenne.

« lis se sentent désemparés devant
cette confusion visuelle dont ils se

plaignent en diverses occasions, — ils
paraissent souvent |'associer aux sur-
faces surchargées mais, presque

aussi souvent, aux détails surabon-
dants ou aux détails apparemment
isolés mais qui attirent |'attention.

« Les références aux problémes
sociaux paraissent déplacées... Les
images qui suggérent de fagon plus
ou moins explicite la catastrophe, la
déchéance humaine ou sociale, ou



























Les tableaux de cette série ont été
groupés par les enquéteurs sous
I'étiquette « Calligraphie ». Il est
intéressant de constater que l'ceuvre
qui a été considérée par le plus grand
nombre comme la plus belle est due
3 un peintre francais d’origine chi-
noise né & Pékin en 1920, Zao
Wou-ki. Or, bien que la calligraphie
soit un art éminemment chinois, Zao
Wou-ki n’est pas, lui-méme, un peintre
de calligraphie. Le Tobey, classé
dernier, est une ceuvre typique du
peintre américain. |l a été ici, selon
les enquéteurs, « victime du préjugé
défavorable trés répandu contre les
tableaux surchargés ». Quant au Klee,
arrivé avant-dernier, il a été jugé
« enfantin ». A remarquer le trés bon
classement des Picasso (troisiéme
et quatriéme).

1 ZAO WOU-KI

Collection particuliére, Paris
Piazza, 1951

2 HANS HARTUNG
T 1958-2, 1958

3 PABLO PICASSO

Verre, pipe, citron, couteau
coquille St-Jacques, 1911
Atelier de ['artiste

4 PABLO PICASSO

Poissons sur un journal, 1922
Collection R.H. Wethered

5 PAUL KLEE

Feuille de propagande des
comiques
Collection particuliére

6 WASSILY KANDINSKY
Composition
Collection Dr Oth. Huber, Glaris
(Suisse)

7 PIERRE SOULAGES

Composition
Kunsthalle, Hambourg

8 STUART DAVIS
Visa, 1951
Museum of ModernArt, New York

9 PAUL KLEE

Cette étoile enseigne la révérence
1930
Collection Félix Klee, Berne

10 MARK TOBEY
L’éveil de la nuit, 1949

PEINTURE MODERNE

Le public joue
cartes sur table

par Duncan F. Cameron

'APPARITION de la nou-
velle conscience, ou, si l'on veut,
d'une conscience sociale, est le fait
typique des années 70. Car il ne
s'agit pas d'une tendance qui carac-
tériserait une société particuliére, ni
méme une partie de la Terre, mais
d'un phénoméne effectivement existant
dans le monde entier et dont seuls
se modifient, selon les lieux, la mani-
festation et le degré d'acuité. Et par-
tout, l'artiste se retrouve a l'avant-
garde aux c6tés des intellectuels, de
ceux qui veulent des reformes politi-
ques, de la jeunesse révoltée et des
factions contestataires.

Historiquement, ce nouveau role de
I'artiste n'est pas nouveau, non plus
que réformes ou révolutions ne sont
invention de notre époque. Ce qui est
sans précédent, ce sont les dimen-
sions planétaires, la masse et la
vitesse de l'information actuelle et le
rythme des mutations. On peut en
déduire qu'il n'a jamais été aussi
nécessaire que le message de ['artiste
soit non seulement connu, mais encore
compris. Le passé nous indique clai-
rement que l'artiste a été souvent le
messager des changements sociaux et
trés rarement un mouton de Panurge.

En Europe occidentale et en Amé-
rique du Nord, au moins, on s'inquiéte
de ce que l'artiste contemporain soit
souvent méconnu, et plus souvent
encore incompris par ce qu'il est
convenu d'appeler le grand public. La
culture populaire, avec son énorme

DUNCAN F. CAMERON est 'un des mem-
bres principaux du groupe de spécialistes
canadiens qui ont réalisé [I'enquéte de
Toronto sur « le grand public et [art
moderne ». Il est directeur national de la
Conférence canadienne des arts, associa-
tion nationale non gouvernementale qui
groupe les principales organisations cana-
diennes dans tous les domaines artistiques,
et coordinateur du Sous-Comité interna-
tional du public et de lart moderne au
Conseil international des musées (ICOM).
Ses activités ont toujours visé a promou-
voir, & lintention du public, un meilleur et
plus large usage des ressources artistiques
et culturelles, en particulier celles des
musées, et il a beaucoup écrit sur ces
questions. Rappelons son article « Musées
pour notre temps », paru dans le numéro
d’octobre 1970 du « Courrier de I'Unesco ».

pouvoir de commercialisation, lance &
I'assaut, vague aprés vague, les héros
d'un art de masse dont certains élé-
ments, fort passionnés, sont issus d'un
désir de changement; mais beaucoup
d’autres ne sont que camelote, exploi-
tation commerciale de ce désir.

Et, au milieu du brouhaha électro-
nique de ['information de masse, dans
I'avalanche des journaux et périodi-
ques & grand tirage, la voix de I'artiste
semble étouffée, inaudible. Et si elle
s'éléve dans les galeries d'art ou les
musées, les salles de concert ou de
théatre, la presse littéraire, c’est que
ce sont la des institutions établies ou
des lieux de rencontre de francs-
tireurs ; dans les deux cas, l'artiste
ne s'adresse qu'a une élite. Son lan-
gage, comme sa pensée, échappent au
grand public, au sein duquel existent
pourtant des gens qui pourraient, et
non sans enthousiasme, suivre les
recherches de telle ou telle élite.

Pour les arts plastiques, et en parti-
culier la peinture, qui nous occupe
aujourd’hui, on ne peut se borner 3
dire que !'artiste n'est pas suivi parce
que les artistes contemporains qui
exposent dans les galeries d'art sont
bourgeois ou parce que le public qui
fréquente ces galeries appartient & une
élite bourgeoise. Car des études
consacrées au public des galeries,
comme une analyse des catalogues de
ces mémes galeries, permettraient
aisément |le démenti,

On peut admettre !'existence d'un
rapport direct entre I'éducation et la
fréquentation des galeries, mais les
directeurs des musées qui exposent
des ceuvres d'art moderne ou contem-
porain savent que le grand public
peut ne leur témoigner qu'indifférence
quand ce n'est pas franche hostilité.
Il semble bien que les galeries d'art
aient failll a leur vocation d’établir une
communication efficace entre les
artistes du 20 siécle, notamment les
contemporains, et le grand public.

Dans nos sociétés occidentales, les
galeries d'art seraient-elles territoire
réservé, au point d'intimider le grand
public, ou de linciter & les ignorer
en matiére de protestation ? Pourtant,
depuis les années Quarante, les gale-
ries de tous genres, grandes ou

SUITE PAGE 18
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A VOUS DE JOUER'!

Que pensez-vous de I'art moderne ? Dans quel ordre de préférence

classeriez-vo_us une série de dix peintures — sans connaitre le nom Votre 17e gérie 2;::;:3 3;:::: 4;::;:3 5¢ série
du peintre ni celui de I'ccuvre ? classement | page 19 20-21 22.23 24.25 page 26
Voila le jeu que nous vous proposons de jouer avec les pages en

couleur qui suivent. Il s’agit en fait de cing des séries de dix pein- 1......

tures qui ont servi 3 I'enquéte de Toronto sur I'art moderne :

17 série (page 19), 2¢ série (pages 20-21), 3¢ série (pages 22-23), 2.

4e série (pages 24-25) et 5° série (page 26). 3......

Considérant chaque série comme un tout, classez selon vos pré- Aol e

férences personnelles les dix peintures qu’'elle comprend. Nous 5......

attirons votre attention sur le fait que les chiffres qui accompagnent 6......

nos reproductions en couleur ne correspondent pas au classement

donné & Toronto; ils n"ont d’autre fonction que celle de vous per- LR

mettre de noter votre choix. Si, par exemple, la peinture que vous 8......

préférez a toutes les autres de la série de page 19 est le tableau n° 6, 9

et si le second est le n° 3, vous inscrivez ci-contre, dans la 1r¢ T "7

colonne le chiffre 6 sur la ligne pointillée n° 1, le chiffre 3 sur la 10......

ligne 2, et ainsi de suite. Voir résultats | page 27 | page 28 | page 28 | page 29 | page 30

Quand vous aurez terminé, reportez-vous aux pages 27, 28, 29, 30
ou vous trouverez l'identification de nos reproductions en couleur
avec, entre parenthéses, leur numéro correspondant; ces reproduc-
tions sont classées dans ces pages selon l'ordre des préférences
enregistrées lors de }'enquéte de Toronto.

Vous pourrez ainsi comparer votre propre classement aux réactions
du « grand public » révélées par ce sondage.

Ce n’est qu’un jeu et nous vous demandons de ne pas nous commu-
niquer vos résultats.
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LE PUBLIC JOUE CARTES SUR TABLE (Suite)

petites, n'ont cessé de se multiplier.

Une formation spécifique serait-elle
indispensable pour comprendre I'art
moderne ou contemporain, que seuls
pourraient déchiffrer ceux qui connais-
sent ce code? Si j'en crois mon
expeérience, les enfants, qui n'ont pas
été gachés par I'éducation artistique,
sont pourtant sensibles & une éduca-
tion par I'art, interprétent a leur fagon,
mais avec bonheur, les expressions les
plus novatrices et ne souffrent guére
des inhibitions visuelles qui affligent
leurs ainés éduqués.

L'hypothése déja ancienne serait-elle
vraie, selon laquelle existe un hiatus
d'une cinquantaine d'années entre
I'apparition des innovations créatrices
et [e moment ou le public [es accepte ?
Si oui, et si nous acceptons lidée
que le message des artistes de cette
décennie ne sera intelligible que vers
2020, nous pouvons nous demander
s'il y aura alors encore quelqu’un qui
le comprenne.

Il n'importe guére que nous soyons
radicaux ou conservateurs, intéressés
aux changements politiques de gauche
ou de droite, préoccupés des pro-
blémes du racisme, de la destruction
de la biosphére ou de I'émancipation
des femmes. Pour peu que nous
nous intéressions a la nature humaine,
a une certaine qualité de la vie, aux
perspectives de ['avenir, il nous faut
écouter l'artiste. Le passé nous en a
instruits : ce qu’il dit nous concerne.

Je vais parler d'une expérience,
certes trés limitée, mais assez signifi-
cative, qui fut mise en train pour
tenter de combler le hiatus entre I'ar-

tiste et le grand public. Malheureu-
sement, le probléme est immense,
et les solutions s'avérent urgentes.

Pour résumer les débuts de I'affaire,
disons qu'au cours du Congrés de
I'L.C.OM., qui a eu leu en 1965, a
Washington et & New York, quelques
directeurs de musées d'art moderne
avaient fait part des difficultés qu'ils
éprouvaient a atteindre un public qui
elt pu étre le leur, lls estimaient qu'il
fallait faire des recherches pour com-
prendre pourquoi le public, en face
des expositions d'art moderne ou
contemporain, restait rétf et ceux
d’'entre eux qui ne s’étaient pas heurtés
a ces réticences s'accordaient a dire
que ces recherches devraient étre en-
treprises pour aider une partie du
public & comprendre l'art du 20 sié-
cle et de son temps.

Mme Angela Zacks, de Toronto,
se porta volontaire pour organiser un
comité susceptible d'entreprendre une
enquéte de ce genre. Dés 1966, le
Comité était formé & Toronto ; il com-
prenait un psychologue, David S.
Abbey, un historien d’art et ancien
directeur de musées, Theodore Allen
Heinrich, le directeur d'une galerie
d'art, Willam Withrow, un professeur
de Dbeaux-arts, Robert Welsh, un
représentant du Comité National Cana-
dien pour I'.C.O.M., Donald Crowdis,
et moi-méme.

Tout un éventail de méthodes de
recherche fut examiné par notre
Comité, et certaines dentre elles
firent I'objet de discussions approfon-
dies pour la préparation de projets

préliminaires. Finalement, on décida

qu'il serait beaucoup plus utile de
mettre au pomnt une méthodologie
tendant a définir les attitudes du public
a I'égard de I'art moderne et suscep-
tible d'étre appliquée dans n'importe
quelle ville, quels que soient la langue,
les formes culturelles dominantes ou
les types de musées d'art accessibles
au public interrogé.

On s'accordait d’autre part a esti-
mer que l'enquéte que nous nous
apprétions a faire a Toronto ne cher-
cherait pas a dégager des conclusions
définitives. Notre Comité se bornerait
a mettre au point une méthodologie
et a 'appliquer a seule fin de vénfier
si elle permettait d'obtenir des résul-
tats valables.

Ces résultats ont été analysés de
maniére exhaustive dans la revue
Museum, publiée par I'Unesco, tandis
qu'une relation sur l'étude effectuée
a Toronto était présentée aux réunions
du Conseil International des Musées
qui ont eu lieu en 1968 a Cologne
et a Munich,

Il suffit peut-étre de préciser que
notre étude dépendait au premier chef
du soin apporté a un échantillonnage
de personnes interrogées. On choisit
donc un échantillonnage d'une préci-
sion assez remarquable pour qu’'en fait
n'importe quel habitant de la zone
urbaine de Toronto ait autant de
chances d'étre choisi que tous les
autres. Pour notre étude, la seule
condition était d'avoir plus de quinze
ans. Les entretiens, menés par les
meilleurs spécialistes, avaient lieu &
domicile en téte-a-téte.

La premiére partie de |'entretien était
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Faut-il cinquante ans pour voir ?

férentiel qu'elles tendaient a tomber
d'accord sur ce qu'elles aimaient et ce
gu’elles n'aimaient pas. On peut donc
étre amené a supposer que ceux que
'on tient esthétiquement parlant pour
des analphabétes ont du golt, méme
si ce n'est pas ce que l'on peut
appeler le < bon godt »,

Ces données ont également prouvé
que les profanes savent motiver leurs
opinions, expliquer pourquoi ils aiment
ou n'aiment pas une ceuvre, et qu'ils
sont préts a défendre leur point de
vue, Dans le domaine de I'art, ils ont
leur langage, celui qui leur est familier,
et ne jargonnent pas.

Une deuxiéme hypothése s'accorde
manifestement avec ce que Pon croit
depuis longtemps a propos du délai
de quelque 50 ans qui existerait entre
I'apparition d'une ctréation artistique
novatrice et le moment ou elle est
acceptée par le grand public.

Pour contréle, les séries de repro-
ductions comprenaient un petit nombre
de cartes témoins, reproduisant des
ceuvres réalistes ou impressionnistes
du 19 siécle. Or, ces peintures ont
été classées a des places si élevées
par rapport a celles qui ont été don-
nées aux ceuvres (méme les plus
anodines) de l'avant-garde des pre-
miéres années du 20 siécle, qu'il est
difficile d'interpréter ces données au-
trement que par ce hiatus.

'HYPOTHESE de M. Ab-
bey, c’est que la « familianté fait naitre
'amitié = et il a démontré qu'il y a un
rapport évident entre les ceuvres que
les personnes interrogées disalent
avoir vues et celles qu’elles aimaient.
Comme beaucoup de personnes ont
déclaré avoir vu certaines ceuvres, en
fait rarement reproduites et jamais
exposées a Toronto, M. Heinrich a fait
remarquer qu'un certain genre pouvait
leur étre familier, mais non le tableau
qui leur était soumis et qu'en consé-
quence il fallait une fois de plus en
revenir a I'hypothése du hiatus.

Il va sans dire que le but de l'en-
quéte de Toronto ne visait pas, au
premier chef, ces conclusions. Ce qui
nous intéressait, c’était de vérifier si,
our ou non, la méthodologie que nous
avions adoptée et mise a I'épreuve
était en mesure de produire des résul-
tats statistiquement valables.

La réponse est positive, c'est-a-dire,
en d'autres termes, qu'en utilisant un
échantillonnage réellement représenta-
tif et des techniques et matériaux de
sondage analogues & ceux de Toronto,
on peut obtenir des estimations statis-
tiguement valables des jugements du
public.

Ce qu'il faudrait & présent, c'est
reprendre I'étude pilote de Toronto
dans un certain nombre d'autres villes,
afin de pouvoir réunir un ensemble

de données comparatives. David
Bartlett, délégué général de la Com-
mission nationale du Canada auprés
de P'Unesco, laquelle a accordé son
soutien financier a notre étude, a
souligné que le résultat le plus im-
portant que fourniraient les études
inspirées par |'étude pilote de Toronto
serait justement les comparaisons in-
terculturelles qui se dégageraient des
réactions du grand public a l'égard
de l'art moderne.

Mais, pour en revenir aux questions
posées par les directeurs de musées,
lors des réunions internationales de
New York et de Washington, & quoi
serviront les conclusions? Pourront-
elles permettre de résoudre les pro-
blémes qui se posent & tous ceux qui
dirigent des musées d'art moderne ?

Disons tout de suite qu’'a aucun
moment nous n'avons pensé que
notre étude et celles qui pourraient
étre faites sur le méme modéle puis-
sent donner une formule de program-
mation d'une galerie d'art. Nous
n'‘avons pas suggéré l'emploi des
résultats statistiques de ces études
comme base de programmes de
musées pour montrer au public ce qu'll
aime, quand on peut déterminer ce
qu'il aime.

Il nous semble plutét que le résultat
d'enquétes comme celle que nous
venons de décrire pourraient étre
utiles aux directeurs de musées, en
leur donnant une idée plus nette
des problémes qui se posent au public
quand celui-ci cherche a confronter sa
propre expérience de la vie et l'art
moderne. Selon moi, ces problémes
semblent étre liés moins au langage
particulier des arts plastiques qu'a la
distance verbale et sémantique sépa-
rant le jargon « corporatif » des
artistes, des critiques et des conser-
vateurs de musées, et le langage
rudimentaire du profane qui « ne
connait rien & l'art mais sait bien ce
qu'il aime ».

Preuve donnée que sa méthode de
recherche était bonne, son étude pré-
sentée au Conseil International des
Musées et les résultats publiés dans
Museum, I'équipe de Toronto aurait pu
tenir sa tdche pour accomplie. Res-
taient toutefois des questions préoc-
cupantes qui demandaient réponses.
Travaillant désormais en collaboration
avec I'Université York de Toronto, en
1971, notre équipe cherche a élucider
au moins deux de ces questions,

Premiérement, est-il exact que le
grand public aime un art populaire et,
par la méme, manifeste ce qu'on pour-
rait appeler « le golGt public »? En
d'autres termes, existe-t-il une esthé-
tiqgue de l'élite (ce que nous parais-
sons admettre nous-mémes quand
nous disons « avoir du golt ») en
méme temps qu'une esthétique popu-
laire, qui peut étre fondée et qui est
beaucoup plus un fait culturel que le

simple total de ce qu'on tient ordinai-
rement pour ignorance, vulgarité, indif-
férence, conservatisme, insensibilité
ou inaptitude a choisir ?

Deuxiémement : la théorie du hia-
tus, relativement aux créations nova-
trices finalement acceptées, est-elle
valable pour les jeunes de 15 a
25 ans, comme elle semble I'étre en
général pour les adultes 7 A cet égard,
I'enquéte-pilote de Toronto n'a montré
aucune différence entre les groupes
d'age, mais ['échantillon étudié était
si limité (500 personnes) que les
réponses données par les plus jeunes
du lot ne pouvaient permettre de
conclusions significatives.

ON nombre de gens affir-
ment que la capacité d'assimilation
des idées nouvelles, des valeurs nou-
velles, des modes d'expression nou-
veaux s'accélére en proportion inverse
de I'dge et parallélement aux change-
ments* sociaux et technologiques, en-
core' qu'a un autre rythme. S'il en est
ainsi, pourquoi les formes nouvelles
des arts plastiques feraient-elles
exception ?

Pour l'instant, nous ne cherchons
pas & donner une réponse a ces
questions. Nous souhaitons simple-
ment que se dégagent des hypothéses
assez valables pour permettre la mise
au point d'une étude quantitative des
problémes qui se posent.

Aux fins de ces nouvelles recher-
ches, on a adopté comme instrument
de travail 24 reproductions sur cartes
postales utilisées au cours de notre
étude pilote. Il s'agit des cartes qui
ont obtenu les classements les plus
élevés (ceuvres qu'on aime) ou les
plus bas (ceuvres qu'on n'aime pas).
On enregistrera des entretiens par
groupes de 8 & 12 personnes, les-
quels, ultérieurement, seront analysés
d'aprés des critéres trés divers. Bien
entendu, les résultats de ces entre-
tiens collectifs pourront suggérer
d'autres méthodes d'investigation.

Ce qui importe, c'est que I'étude du
probléme soit poursuivie. Certes, il
est regrettable que les délais soient
assez longs entre la mise en train du
travail et la publication des résultats.

Ainsi, quand commengait le projet
de Toronto, en 1965, avait-il paru rai-
sonnable de ne pas choisir pour I'en-
quéte des ceuvres d'art postérieures
a 1960. Aujourd'hui, I'absence de pein-
ture des années Soixante peut étre
tenue parfois pour une grave lacune
du schéma de recherches. Ce n'est
que l'effort concerté de I'Unesco, du
Conseil international des Musées et
des musées d'art moderne ou contem-
porain qui puisse accélérer les pro-
grammes de recherche susceptibles
de convenir aux exigences de notre
époque. u
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Beaucoup de gens ont fait la moue
devant cet ensembile. Il est intéressant
de remarquer que les quatre ccuvres
classées en téte évoquent dans leur
composition des figures humaines, et
pas les six suivantes. Ce qui prouve
nettement que les personnes interro-
gées n‘aimaient pas I'art non figuratif.
Or la toile de Sugai classée avant-
derniére est en fait une ccuvre parfai-
tement “figurative”. Elle s’intitule OnJ
(démon) et rappelle ce mot japonais.
Elle est en fait une stylisation de
I'idéogramme sino-japonais signifiant
~démon”. Il va sans dire qu‘aucune
des personnes interrogées a Toronto
ne le savait et peut-étre pas les en-
quéteurs eux-mémes.

1 HENRI ROUSSEAU

La bohémienne endormie, 1897
Museum of Modern Art, New York

2 BEN SHAHN

L’escalier rouge
City Art Museum of Saint Louis
(USA)

3 HENRY MOORE
Deux femmes baignant un enfant
1948
Collection privée

4 EDVARD MUNCH

Clair de lune

5 VINCENT VAN GOGH
Chaise et pipe, 1888-89
Tate Gallery, Londres

6 CHAIM SOUTINE

L’escalier rouge
Collection Katia Granoff, Paris

7 WASSILI KANDINSKY

Le rose aigu-paisible, 1924
Wallraf-Richartz Museum,
Cologne

8 JEAN DUBUFFET
Paysage du mental, 1951

9 KUMI SUGAI
Oni, 1958

10 PAUL KLEE

Séparation nocturne, 1922
Collection Félix Klee, Berne

PUBLICATIONS
UNESCO
SUR L'ART

Au cours de ses 25 années d'existence, 'Unesco a assuré la
publication de trés nombreux ouvrages sur l'art, soit par ses propres
moyens, soit en coopération avec des éditeurs de différents pays.
Grands albums d'art, livres format de poche avec reproductions en
couleur de grands chefs-d’ceuvre, séries de diapositives, catalogues
de reproductions de haute qualité, répertoires, études spécialisées et
ouvrages de vulgarisation de toutes sortes ont contribué a faire mieux
connaitre les trésors culturels de diverses parties du monde.

Dans la liste ci-dessous, nous n'avons pu faire figurer que les
principales de ces publications. Nous n'en avons pas toujours men-
tionné 'actuel prix de vente. En outre, nombre de ces ouvrages sont
épuisés, mais nous n'avons pu lindiquer pour chacun d'eux. Le
lecteur voudra bien nous en excuser,

ALBUMS D'ART

« Collection Unesco de I'Art mondial ». Publiée par New York
Graphic  Society, Greenwich, Conn. US.A Disponible a
'UNESCO et chez BRAUN, Paris, Format 48 X 34 cm. 32 plan-
ches couleurs. Prix 116 F. Disponible en planches séparées.
Prix 15 F approximativement.

Autriche : Peintures murales du Moyen Age - Australie : Pein-
tures aborigénes, Terre d’Arnheim (*) - Bulgarie : Peintures
murales du Moyen Age - Ceylan : Peintures de sanctuaires (*) -
Chypre : Mosaiques et fresques byzantines - Egypte : Peintures
des tombeaux et des temples (*) - Espagne : Peintures roma-
nes (*) - Ethiopie : Manuscrits a peintures - Gréce : Mosaiques
byzantines (*) - Inde : Peintures des grottes d'Ajanta (*) - Iran :
Miniatures persanes. Bibliothéque impériale (*) - Israél : Mosai-
ques anciennes (*) - Japon : Peintures anciennes de l'art boud-
dhique (*) - Masaccio : les fresques de Florence - Mexique :
Peintures préhispaniques (*) - Norvége : Peintures des « Stav-
kirker » (*) - Pologne : La peinture du XV° siécle - Roumanie :
Eglises peintes de Moldavie - Tchécoslovaguie : Manuscrits a
peintures romanes et gothiques (*) - Tunisie : Mosaiques ancien-
nes - Turquie : Miniatures anciennes (*) - URSS : lcdnes ancien-
nes de Russie (*) - Yougoslavie : Fresques médiévales (*).

(*) ewstent également sous forme d'éditions de poche : « Le
Grand Art en livre de poche ». Ed. Flammarion, Paris. En vente
4 I'Unesco. Prix : 3,75 F.

Tous ces albums d'art existent sous forme de diapositives
couleur dans la collection « Diapositives Unesco d'ceuvres
d'art ». Tnlingue : anglais-frangais-espagnol. (30 diapositives
par coffret) Ed. Publications filmées d'art et d'histoire, Paris.
48 F le coffret.

Autre série de diapositives : Les Trésors de Nubie : Les Temples.

EDITIONS DE POCHE
Collection « Le Grand Art en livre de poche » ;

Les miniatures persanes. Ed. Flammarion. Pans. En vente &
'Unesco. Prix 3,75 F.

Collection « Le grand art en livre de poche ».
Ed. Union générale d'édition. Paris. Prix 4,50 F.

Sculptures égyptiennes - Sculptures étrusques - Goya - Toulouse-
Lautrec - Modigliani - Henry Moore: mére et enfant - L’art de
'Afrique Centrale - L'art de I'Afrique Occidentale - L'ceil de Picasso
- Miro - Renoir - Vermeer.
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PUBLICATIONS UNESCO (Suite)

Collection « Bibliothéque d'art Unesco »:
Ed. Albin Michel, Paris. Prix: 4,70 F,

Art de I'Océanie - Calder : mobiles et stabiles - La sculpture de la
Gréce antique - Gauguin - Matisse et le nu - Van Dyck - Les initia-
teurs du surréalisme - L'art de Sumer - Les portraits flamands -
La peinture moderne aux Etats-Unis.

Tous ces ouvrages existent également sous forme de diapositives
couleur dans la collection « Diapositives Unesco », série « Pein-
ture et sculpture ». Quadrilingue : frangais-anglais-allemand-espa-
gnol. Editions Rencontre, Lausanne, Paris, 1967. (Coffret de 24 dia-
positives). 21,60 F pour les institutions éducatives et culturslles et
26,25 F pour le grand public.

A paraitre : une série diapositives couleur: Colombie : objets
d'or préhispaniques.

ETUDES

Les arts et la vie - place et réle dans la société. Unesco/Weber.
Paris, 1969. Prix: 48 F.

Rapporto su Venezia. Texte de L.J. Rollet Andriane et M. Conil-
Lacoste. Mondadori, Milan, 1969. Prix : 3 500 lires.

La protection du patrimoine culturel de I'humanité. Unesco, Paris,
1969. Gratuit.

L'art de I'Himalaya. Texte de Madanjeet Singh. Weber, Paris, 1968.
Prix: 140 F.

Collection « Man through his Art » (en anglais et en allemand
seulement). Publiée par W.C.O.T.P., 54, rue de Varenne, Paris (7°):

War and Peace - Music - Man and Animals - Education - Love ana
Marriage - The Human Face.
(Tous épuisés.)

A paraitre : Man and Nature - Freedom - Man at Work - The
Family - Festivals . The Experience of God.

Musées d'aujourd’hui, de demain. Unesco, Paris, 1957.
L’artiste dans la société contemporaine. Unesco, Paris, 1954.

Art et éducation, sous la direction de Edwin Ziegfeld. Unesco,
Panis, 1953.

Collection « Corpus Vasorum Antiquorum ». |l s'agit d'un ensemble
de fascicules publié avec l'aide de I'Unesco et sous les auspices
du Consell international de la philosophie et des sciences humai-
nes. Le « Corpus s, un répertoire exhaustif des vases antiques
existant dans le monde, a commencé & paraitre en 1922, grace a
I'Institut international de coopération intellectuelle. (Voir « Courrier
de I'Unesco », avril 1964)

Série Allemagne, Ed. Beck. 1956-1968, Munich. - Autriche : Musée
de Vienne. Ed. Anton Schroll. Vienne, 1951. - Chypre. Ed. Ministry
of Communications and Works. Nicosie, 1965. - Danemark : Musée
Naiional, Copenhague. Ed. Munksgaard, Copenhague, 1955-1964 -
Espagne : Musée archéologique de Barcelone. Ed. Institu d’Estudis
catalans. Barcelone, 1951-1965. - Etats-Unis : Metropolitan Museum
of Art, New York. Ed. Harvard University Press. Cambridge. Mass.
1253-1963. - France : Musée de Laon. Musée du Louvre. Ed. Cham-
pion. Paris. 1951-1959. - Gréce : Musée National d’Athénes. Ed.
Champion. Paris 1954. - Série ltalie. Ed. Librena dello Stato, Rome,
1953-1965. - Norvége. Ed. Universitets Forlaget, Oslo, 1964. -
Pologne : Musée National de Varsovie. Ed. Manstowowe Wydawnict
wo Nautowe. Varsovie, 1960-1964. - Roumanie : Institut d’archéolo-
gie de Bucarest et collections privées. Ed. de I'Académie de la
Rép. socialiste de Roumanie, Bucarest, 1965-1968.

Collection « Corpus Vitrearum Medii Aevi ». Sept volumes parus
d'un inventaire qui comprendra trente volumes répertoriant, pays
par pays, les vitraux européens créés entre les 12¢ et 16¢ siécles.
(Voir « Courrier de I'Unesco», avrl 1967.)

Allemagne : Souabe - de 1200 a 1350. Ed. Deutscher Verein fur
Kunstwissenschaft, Munich, 1959. - Autriche : Moyen Age. Ed. Graz,
Vienne. Herman Béhlhaus, Cologne, 1962. - Belgique : 1200-1500.
Ed. Ministére de I'Education nationale, Bruxelles, 1961. - France: les
vitraux de Notre-Dame et la Sainte Chapelle de Paris. Ed. CNRS.
1965. - Scandinavie : Moyen Age. Ed. Kongl. Vitterhets Historie och
Antikvitets Akademien, 1964, Stockholm. - Suisse : 12¢-début du
14° siécle ; 14°-15¢ siecle. Ed. Birkhalser Verlag. Bale, 1956-1965

OUVRAGES DE REFERENCE ET CATALOGUES

Catalogue de reproductions en couleurs de peintures antérieures
a 1860. Trilingue : anglais- francais-espagnol, Unesco, Paris 1968,
30 F. (Voir aussi page 43.)

Catalogue de reproductions de peintures : 1860 a 1969. Trlin-
gue : anglais-frangais-espagnol. Unesco, Paris, 1969, 34 F.

La Division de la Diffusion Internationale de la Culture a
I'Unesco, Paris, dispose de 15000 reproductions en couleurs
dans ses archives ouvertes au public. Ces archives peuvent

étre consultées sur place uniquement. Les catalogues ci-dessus
sont une sélection de ces archives.

Dix ans de films sur l'art (1952-1962). 1.
Unesco, Paris, 1926, 23 F.

Le film sur I'art. Etudes cntiques et catalogue
Unesco, Paris, 1949.

Le film sur I'art (Panorama 1953), par Francis Bolen. Unesco,
Paris, 1953.

Dictionnaire polygloite des termes d'art et d’archéologie, par
Louis Réau. P.U.F.,, Paris, 1953.

Répertoire d’art et d'archéologie. Nouvelle série. Tome . (1965).
Publié sous la direction du Comité frangais d’histoire de I'art.
Editions du CNRS, Paris, 1966.

Répertoire international des archives photographiques d'ceuvres
d'art. Bilingue : francais-anglais. Vol. |, Editions Dunod, Paris,
1954. Vol. 1, Unesco, Paris, 1956.

Glossarium archaeologicum (dictionnaire  polyglotte illustré).
Rudolf Habelt Verlagt. Bonn. Ed. Scientifiques de Pologne, Var-
sovie, 1961.

Raphaél - Stanza della Segnatura (peintures du Vatican). Cité
du Vatican. Typographie polyglotte, 1960, 68 F,

CATALOGUES D’EXPOSITIONS ITINERANTES
DE REPRODUCTIONS

Peinture et sculpture.

international.

Unesco, Paris. Tous épuisés.

De [l'impressionnisme a nos jours (1949). Leonardo da Vinci -
Séries A, B, C (1952). Miniatures persanes (1956). 2 000 ans
de peinture chinoise (1961). Gravures sur bois japonaises (1961).
Peintures antérieures a 1860 (1961). L'art de I'écriture (1965).
Aquarelles (1966). La peinture de 1900 & 1925 (1967).

DIAPOSITIVES

Collection « Diapositives Unesco d’éducation artistique ». Trilin-
gue : anglais-frangais-espagnol. (30 diapositives par coffret.) Ed.
Publications filmées d'art et d’histoire. Paris 1962. 40 F par coffret :

Jouer, explorer, percevoir, créer - L'adolescent et I'art a trois
dimensions - L'éveil de I'intérét visuel et plastique dans I'éducation
artistique - L'art des enfants au Japon - Esthétique industrielle -
L’architecture moderne - Les arts graphiques au service de l'infor-
mation visuelle dans le monde.

A paraitre : L'art des enfants en Afrique - L'art des enfants en
Amérique latine.

REPRODUCTIONS

Collection Unesco « Diffusion artistique » :

Reproductions en couleurs d'ceuvres de jeunes contemporains
(choisies dans les biennales artistiques internationales). Formats
divers. Ed. .New York Graphic Society, Greenwich, Conn. U.S.A.
Prix suivant format (40 F - 80 F):

2" Biennale de Sao Paulo (1953) : Maisons, Alfredo Volpi (Brésil) -
Espace Bleu, Luis Martinez Pedro (Cuba).

27¢ Biennale de Venise (1954) : L'histoire d'une bougie, Mordecai
Ardon (lsrael) - Béte du soleil, Karel Appel (Pays-Bas) - Nature
morte, Antoni Clave (France) - Les Amoureux, Wolfgang Hutter
(Autriche) - Portrait, Tadeusz Kulisiewicz (Pologne).

3" Biennale de Sao Paulo (1955): Sur fond bleu, Milton Dacosta
(Brésil) - Who's who, Roberto Matta (Chili) - Construction n°® 75,
Ivan Ferreira Serpa (Brésil).

3" Biennale hispano-américaine (1955) : Intérieur et paysage, Rafael
Zabaleta (Espagne).

28" Biennale de Venise (1956): Le poisson, lustin Daraniyagala
(Ceylan) - Nature morte, Miodrag Protic (Yougoslavie).

29 Biennale de Venise (1958): Eventails, Kenzo Okada (lapon) -
Peinture 1958, Antonio Tapies (Espagne).

Association internationale des critiques d'art (1959) : Peinture E,
Yoshishige Saito (lapon).

5" Biennale de Sao Paulo (1959): Sacco e Rosso SP 2 1958,
Alberto Burri (ltalie).

30" Biennale de Venise (1960): Suite byzantine, Antonio Zoran
Music (ltalie) - L'oracle, Jannis Spyropoulos (Gréce).

31t Biennale de Venise (1962): Du Noir qui se léve, Jean-Paul
Riopelle (Canada) - Les oiseaux bleus, Carl-Henning Pedersen
(Danemark).

32° Biennale de Venise (1964) : Mars 1960 (Gris et blanc avec de
I'ocre), Roger Hilton (U K.).

33¢ Biennale de Venise (1966): Intérieur IV (le géométre), Horst
Antes (Allemagne).

34° Biennale de Venise (1968): Ansia de Vivir, Manuel H. Hompé
(Espagne).



quelques kilométres au sud
de Trieste, en ltalie, la masse impo-
sante du chateau de Duino, qui date du
15° siécle, s'éléve sur un promontoire
rocheux dominant I'Adriatique. C'est la
que I'été dernier, pendant trois semai-
nes, un certain nombre de personnali-
tés éminentes et de jeunes spécialistes
de vingt et un pays se sont réunis pour
assister aux Cours Internationaux d'été
sur le Désarmement et le Contrdle des
Armements, qui avaient lieu pour la
troisieme fois.

Le projet de cette école est né en
1962 au cours d'une conversation entre
les professeurs Edoardo Amaldi et
Carlo Schaerf, lors des cours d'été
organisés par la Société italienne de
Physique,

Professeur de physique a I'Univer-
sité de Rome et auteur d'importantes
études sur la physique nucléaire, Carlo
Schaerf, bien plus que le commun des
mortels, était conscient des tragiques
conséquences d'une guerre moderne
et résolu a ceuvrer pour la cause de
la paix mondiale.

La méthode efficace qui consiste a
faire connaitre aux physiciens les
résultats expérimentaux et théoriques
les plus récents pour qu'ils puissent
faire le point dans des domaines qui
ne sont pas tout a fait les leurs ne pou-
vait-elle étre utilisée en matiére de
désarmement et de contréle des arme-
ments ?

Le désarmement, se disait
M. Schaerf, est un probléme politique :
il ne peut étre résolu que par des déci-
sions politiques concertées des hom-
mes d’'Etat, sous la pression de
I'opinion publique nationale. Par ail-
leurs, le désarmement est aussi un
probléme technique difficile & résou-
dre. Pour comprendre les problémes
politiques du désarmement, il faut
disposer d'une masse d'informations
techniques.

A supposer qu'une telle documenta-
tion puisse attirer l'attention de per-
sonnalités influentes, dans les diverses
parties du monde, celles-ci ne pour-
raient-elles exercer quelque influence
modératrice au sein des conseils, et,
de fil en aiguille, susciter un mouve-
ment tel qu'en fin de compte, de réve

Initiative italienne

UNE ECOLE DE
DESARMEMENT

utopique qu'il est actuellement, le
désarmement et le contrdle des arme-
ments finissent par s'imposer ?

Membre du Comité Permanent de la
Conférence Pugwash, 'organisation de
savants qui a pour but I'échange inter-
national d'idées sur linfluence de la
science dans les relations humaines,
le professeur Amaldi adhéra d’enthou-
siasme au projet de Schaerf.

Tel fut le début de I'affaire; mais
il fallut longtemps pour persuader, non
sans difficulté, d'autres personnes de
la valeur de lidée et recueillir les
fonds nécessaires pour sa mise en
ceuvre. La Fondation Carnegie pour
la Paix Internationale, aux Etats-Unis,
et la Commission nationale italienne
pour ['Unesco furent les premiers a
adopter le projet et a lui assurer les
ressources indispensables. Et le 13 juil-
let 1966, le professeur Amaldi en
assumant la direction, les premiers
Cours Internationaux d'été purent avoir
lieu.

Le choix des principaux conféren-
ciers invités 4 ces cours tenait a I'inté-
rét spécifique de leur enseignement
comme & leur réputation en matiére
de désarmement et de questions
connexes. On compte parmi eux des
spécialistes tels que M. Jules Moch,
qui fut plusieurs fois ministre en France
et qui a présidé la Commission de
Désarmement des Nations Unies,
M. V. Emeljanov, président de la
Commission des Problémes scientifi-
ques du désarmement a ['académie
des Sciences de Moscou, M. M. Mar-
covitch, professeur de philosophie de
la science a I'Université de Belgrade,
et M. Bert Roling, secrétaire général
de [I'Association internationale de
Recherche sur la paix.

De jeunes étudiants des Relations
internationales, des fonctionnaires des
Affaires étrangéres, des sociologues,
des économistes, etc.,, ont participé
aux cours, qui duraient deux semaines
et comportaient trois réunions quoti-
diennes. Ces cours débutaient par un
exposé du conférencier, que suivaient
de longs débats: par ailleurs, des
tables rondes, des discussions libres
et des séminaires étaient organisés a
I'initiative du directeur ou a la demande

des participants. Le soir, la discussion
des sujets traités dans la journée se
prolongeait librement par petits grou-
pes. Les cours de 1970 ont été suivis
d'un symposium d'une semaine,

Dans ces cours, lI'une des techni-
ques adoptées tant pour ['enseigne-
ment que pour la recherche reposait
sur la simulation d'événements sociaux
réels et la théorie des jeux: deux
méthodes qui ont, I'une et l'autre,
recours a des expériences de labora-
toire sur un contexte reproduisant
celui de situations internationales.
C'est au début des années Soixante
que la théorie des jeux a été appliquée
aux problémes du désarmement: les
cours de Duino cherchent a assimiler
ces techniques et a promouvoir la
recherche a leur sujet.

ES cours, au terme d'une
expérience de quelques années, ont
acquis une réputation internationale
dans le domaine de I'éducation et de la
recherche en faveur de la paix.

L'entreprise ne dispose que d'un
faible budget, sans subventions régu-
lieres, et si cette situation provoque
quelques difficultés pour les respon-
sables, elle assure aussi l'indépen-
dance. Aucun groupe national ou
politique ne peut exercer de pression
quelle qu'elle soit sur les travaux du
chateau de Duino. L'impartialité et la
liberté de discussion sont de régle.

Les Cours Internationaux d'été sur
le Désarmement et le Controle des
Armements cherchent a réaliser la
synthése de la connaissance et de
I'action sociale. Pour reprendre les
termes de ['un des éminents partici-
pants, le professeur Anatol Rapoport
de I'Université de Toronto, il est pos-
sible que de cette initiative, et d'autres
du méme genre, « puisse se dégager
une science appliquée de la paix, de
méme qu'a une autre époque la
science naturelle a surgi dés lors que
les philosophes ont surmonté leur
répugnance a s'attaquer au concret et

sont entrés dans les ateliers ol
artisans et artistes étaient déja a
'osuvre ». |
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Pour 'éducation
des refugies
de Palestine

Appel de M. René Maheu

Directeur Général de I'Unesco

ILS sont un million et demi de réfu-
giés de Palestine qui demandent justice.

Quelle que soit la maniére dont il pourra
étre donné satisfaction a cette revendication
sur le plan politique dans le cadre d'un regle-
ment pacifique entre Etats, on sait bien qu'il
n'y aura de justice effective et concréte pour
ce peuple comme pour tous autres que sur
la base de la reconnaissance des droits de
I’'hnomme et que ceux-ci sont dés maintenant
inconditionnellement exigibles. Au nombre
de ces droits est celui a I'éducation.

Depuis plus de vingt ans, I'Unesco s’est
associée a |'Office de secours et de travaux
des Nations Unies pour les réfugiés de Pales-
tine (UNRWA) pour dispenser a ces réfu-
giés |'éducation a laquelle ils ont droit et
ainsi les mettre intellectuellement et mora-
lement en mesure d'assumer, face aux des-
tins contraires, leur dignité et leur liberté
essentielles.

Commencée dans le dénuement et |'impro-
visation, cette action s’est progressivement
organisée, équipée et développée au point
de devenir, malgré la précarité persistante
de la condition des réfugiés et du statut
méme de ['Office, et en dépit d'un climat
psychologique continuellement troublé par
la violence, la plus grande entreprise d'édu-
cation sous administration internationale.
Méme dans les territoires occupés a la suite
des événements de juin 1967, elle se pour-
suit aussi normalement qu'il est possible.

A I'heure actuelle, les 500 écoles que
'UNRWA a établies et administre avec le
concours de I'Unesco au Liban, en Syrie, en
Jordanie sur les deux rives du Jourdain et
dans le territoire de Gaza regoivent 192 000
éléves pour le seul enseignement primaire,
auxquels il convient d’ajouter les 35000
enfants qui fréquentent les écoles publiques
ou privées des pays d'accueil gréace aux sub-
ventions de I'UNRWA. Pour |'enseignement
secondaire, les chiffres sont respectivement
de 53 000 et 30 000, et de 2 500 pour l'ensei-
gnement technique. Enfin, plus de 800 étu-
diants ont été dotés de bourses pour pour-
suivre leurs études a l'université. Quantita,
tivement, le pourcentage de scolarisation
des réfugiés palestiniens est parmi les plus
élevés des pays arabes, cependant qu'au
point de vue qualitatif on a enregistré une
amélioration constante de I|'enseignement,
grace notamment a un effort méthodique en
ce qui concerne la formation des enseignants
— presque tous Palestiniens — qui, a raison




de 2700 par an, sont admis dans 5 écoles
normales, et a I'Institut d'éducation créé a
Beyrouth pour ceux qui exercent.

Or voici que la poursuite de cette ceuvre
humanitaire qui fait honneur a la coopéra-
tion internationale est compromise par la
précarité et l'insuffisance des ressources de
'UNRWA qui a la charge d’en assurer le
financement.

Ces ressources, on le sait, proviennent
exclusivement de contributions volontaires,
décidées chaque année, que lui fournissent
qguelques Etats. Face aux besoins d'une popu-
lation qui ne cesse de croitre, I'Office enre-
gistre depuis plusieurs années un déficit
qui va en s'aggravant et aura atteint en
1970 5300000 dollars pour un budget de
47 800 000. Ce déficit chronique a été jus-
gu'ici résorbé en prélevant sur le Fonds de
roulement de I'Office ; mais le niveau du
Fonds est désormais si bas qu'il serait dan-
gereux d'y recourir @ nouveau.

DANS ces conditions, ainsi que le

Secrétaire général U Thant en a averti
I'’Assemblée générale des Nations Unies, a
moins d'une augmentation substantielle et
réguliére des ressources, il faudra procéder
a des réductions importantes dans les activi-
tés de I'Office. Et comme il est impossible que
ces réductions portent sur les services médi-
caux et sanitaires qui sont de premiére néces-
sité, ni sur les rations alimentaires qui sont
distribuées sur la base de 1 500 calories par
jour — c'est-a-dire tout juste le minimum
vital — le Commissaire général, M. Michel-
more, est, a son vif regret, arrivé a la conclu-
sion que ce sont les crédits de I'éducation
qui devront subir les diminutions inévitables.

Celles-ci, qui interviendront dés le prochain
exercice scolaire commengant le 17 sep-
tembre 1971 et qui pourront atteindre 20 9,
des prévisions envisagées pour cet exercice,
devront étre décidées en avril au plus tard,
si des contributions additionnelles ne sont
pas fournies d'ici la.

Devant une telle éventualité, dont il n'est
pas besoin de souligner les graves consé-
quences qu'elle peut avoir sur le moral des
réfugiés, le Conseil exécutif de I'Unesco m'a
autorise a lancer un appel a la solidarité inter-
nationale en vue de réunir les fonds néces-
saires pour maintenir et renforcer les ser-
vices d'enseignement destinés aux réfugiés

palestiniens et I'Assemblée générale des
Nations Unies a exhorté tous les gouverne-
ments a répondre avec générosité.

C'est cet appel que, fort de cette autorité
et de cet encouragement, j'adresse solen-
nellement aujourd’hui a la fraternité des
peuples.

Je m'adresse en premier lieu aux gouver-
nements qui ont le pouvoir et le devoir de
travailler a I'établissement de la justice et de
la paix. Je leur demande de vouloir bien consi-
dérer par rapport a d'autres dépenses |'im-
mense valeur qui s'attache du point de vue
humain aux quelques millions de dollars —
une dizaine suffirait dans I'immédiat — néces-
saires pour poursuivre |'ceuvre d'éducation
dans laquelle nous sommes engagés.

L’'argent que je sollicite peut étre versé soit
au fonds général de I'UNRWA, soit a un
fonds de dépét spécialement ouvert a
I'Unesco pour l'éducation des réfugiés de
Palestine. Selon la volonté des donateurs, il
peut étre destiné a I'ensemble du programme
d'éducation UNRWA-Unesco ou affecté a
telle entreprise ou tel aspect particulier de
ce programme.

Mais je m’'adresse aussi aux organismes et
mouvements privés : en fait, a tous les
hommes et toutes les femmes de bonne
volonté, car la justice et la paix sont le bien
commun de tous et l'affaire de chacun.

Et c'est au nom d'un droit de I'homme que
je fais appel a eux. La cause des droits de
I'homme est une cause universelle, et nul
ne saurait demeurer indifférent et inactif
devant les manquements ou les violations
dont ils sont, hélas | I'objet de tant de manié-
res et en tant d'endroits dans le monde.

En ce début d'année qui porte a faire
réflexion sur le passage du temps et I'emploi
de sa vie, alors que le pape Paul VI invite
a nouveau a se consacrer a une ardente
méditation et a de courageuses résolutions
concernant les problémes de la paix, alors
que renait |'espoir d'un réglement pacifique
du conflit qui, depuis un quart de siécle,
déchire le Proche-Orient, la communauté
internationale ne peut se désintéresser d'un
aspect essentiel du probléme des réfugiés
palestiniens qui sont au cceur de ce conflit.

Puisse en cette conjoncture la voix de
I'Unesco que j'éléve pour la noble cause du
droit & l'éducation étre largement et géné-
reusement entendue ! |

Voir aussi « I'Unesco et les écoliers palestiniens » en pages 40-41.
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UN ~ CONSEIL DE SECURITE ”*
POUR LA NATURE
ET L'HUMANITE ?

Votre numéro sur I'Homme et la Vio-
lence (aoult-septembre 1970) traitait de
problémes vitaux pour l'humanité : je
suis certain qu'il a di vous attirer des
lettres de lecteurs du monde entier.

En lisant Tl'article « L'homme, meur-
trier de la nature », l'idée m'est venue
que I'Unesco devrait proposer la
convocation d'une session spéciale
de I'Assemblée générale des Nations
Unies, pour discuter de la possibilité
de créer un Conseil pour la Protection
de la Nature et de I'Humanité. A l'inté-
rieur du systéme des Nations Unies,
ce nouvel organisme devrait étre investi
de pouvoirs analogues a ceux du
Conseil de Sécurité.

A mon awvis, la Conférence Interna-
tionale des Nations Unies sur les Pro-
blémes de I'Environnement humain, qui
se tiendra en 1972, & Stockholm, devrait
réunir une documentation susceptible
d’étre discutée au cours de la session
spéciale de I'Assemblée générale des
Nations Unies a laquelle je fais allusion.

M. Pravotorov
Moscou, URSS

LA SCIENCE DE LA SURVIE

Je vous félicite pour I'article de Bert
Réling, « La Science de la survie =,
gue vous avez publié dans votre numé-
ro de novembre 1970. Il montre bien a
quel point il est indispensable d'ana-
lyser les significations différentes que
I'on attache aux mémes mots, car la
confusion des concepts a été souvent
a l'origine des guerres.

Parmi les sujets intéressants traités
dans d'autres numéros, j'ai plaisir a
citer les tableaux relatifs & la formation
de la Dorsale méso-atlantique (juillet
1970). Bravo également pour le numéro
de décembre 1969 sur les « Images
des vibrations », avec ses admirables
descriptions et illustrations. Une sugges-
tion : pourquoi ne pas publier davan-
tage de numéros sur des nations peu
connues ? (Je pense & l'article que vous
avez publié en novembre 1969 sur la
Mongolie )

J'espére que votre revue continuera
a4 montrer I'homme en tant qu'artisan
de la grande route du progrés, vers un
monde ol les absurdités actuelles, pau-
vreté, faim, injustice sociale, colonia-
lisme et destruction systématique de
I'homme par 'homme, ne seraient plus
que faits du passé.

Orfeu Santos
Lisbonne, Portugal

UNE VISION
TOUT A FAIT LUCIDE

Lecteur assidu du « Courrier de
I'Unesco », je vous écris afin de vous
féliciter pour votre magnifique numéro
de novembre 1970, et en particulier
pour l'article intitulé : « Révolution de
'éducation en Amérique latine » : une
vision tout & fait lucide des problémes
qui ont trait & I'enseignement et qui ne
se posent pas seulement pour I'Amé-

Nos lecteurs nous écrivent

rique latine, mais aussi pour la plus
grande partie du monde.

Eladio Moreno Perez
Madrid, Espagne

UN SUJET, LA VIEILLESSE

Puis-je suggérer au « Courrier de
I'Unesco » de publier un prochain
numéro sur les problémes de la vieil-
lesse dans le monde? Ces problémes
seraient abordés tant sur le plan de la
physiologie et la psychologie de la
sénescence que sur celui de la démo-
graphie et de la sociologie.

M. Durry
Paris, France

N.DL.R. — Le « Courrier de I'Unesco »
a consacré la plus grande partie de son
numéro d'octobre 1958 (« Vivre cent
ans ») aux problémes du vieillissement.

A PROPOS DU CONTROLE

DES NAISSANCES

La lecture du numéro de février 1970
du « Courrier de I'Unesco », qui m'a
extrémement intéressé, ainsi que touc
ceux qui l'ont précédé, m'inspire quel-
ques réflexions. Vous seuls, vous pou-
vez comprendre totalement, et par-dela
tous les intéréts particuliers des grou-
pes politiques et religieux, le probléme
du « planning familial ». C'est bien
pourquoi jestime que vous devriez
consacrer tout un numéro du « Cour-
rier » au contrdle des naissances, ol
il soit question aussi bien des obstacles
qu'on lui oppose, que de la création,
dans les pays sous-développés ou en
voie de développement, d'organismes
dirigée par I'O.M.S., gréce auxquels il
soit possible de corriger les erreurs qui
existent en ce domaine et qui agissent
comme des tabous.

José Moreno Garcia
Madrid, Espagne

SOLIDARITE INTERNATIONALE
ET CATASTROPHES NATURELLES

Alors que la faiblesse et l'anarchie
des secours apportés au Pakistan lais-
sent le monde dans I'apathie, un groupe
d’environ 300 habitants d'une modeste
ville jurassienne : Dole, s'est senti
concerné par ces événements. Sponta-
nément, ces hommes se sont constitués
en comité exigeant la mise en place
d'un plan Orsec a I'échelle internatio-
nale.

Plus de six cents Dolois sensibilisés
par notre action ont signé et envoyé
la pétition aux autorités frangaises.
Par ailleurs, d'autres groupes agissent
simultanément dans le secteur de Lons-
le-Saunier, de Saint-Claude et de Be-
sangon.

De toute fagon, le probléme qu'ils
soulévent n'est pas local mais reléve
bien des attributions d'une organisation
internationale comme I'Unesco

A I'heure actuelle, les moyens d'infor-
mation et de communication rendent
chaque jour le monde plus petit et plus
solidaire, il faut donc qu'en cas de
besoin les secours soient & la méme
échelle.

Que chaque pays ait un fonds de
solidarité qui actionne le déclenchement
d'un plan Orsec international en cas de
besoin grave, de catastrophe ou de
cataclysme, n'importe ot qu’il se situe.

Bientdt I'homme sera maitre du cos-
mos... Mais sera-t-il encore un homme
s'il n'a plus de dignité?

Dole a déja donné un grand homme
au monde, en la personne de Pasteur,
le monde acceptera-t-il qu'elle lui offre
maintenant un reméde contre les gran-
des épidémies ou catastrophes mon-
diales ?

J. et N. Babaskeroff
Orchamps, France

N.D.L.R. Nos lecteurs trouveront en
page 40 des renseignements sur ['aide
internationale & la reconstruction des
établissements scolaires du Pakistan
Oriental.

QU’IL N'Y AIT PAS
DE MALENTENDU

Nous avons remarqué en page 23 du
numéro de novembre du « Courrier de
I'Unesco » une liste de guerres et de
conflits qui se sont produits, depuis la
Deuxitme guerre mondiale, dans diver-
ses parties du monde. L'alinéa consacré
4 I'Extréme-Orient et I'Asie du Sud com-
portait quelques références a I'lnde, qui
ne sont pas rigoureusement exactes et
pourraient étre tenues pour tendancieu-
ses. Il est vrai quil y a eu, en Inde
comme dans la plupart des autres pays,
quelques difficultés d'ordre intérieur,
mais elles ne sauraient étre indiment
exagérées ni dénommées «conflits », et
n'‘ont certainement pas constitué des
conflits avec un pays voisin.

Mentionner 1'Inde et le Pakistan
comme parties en cause & propos de
ces difficultés intérieures, ou par exem-
ple, qualifier I'intervention de la police &
Hyderabad de conflit entre le gouverne-
ment indien d'une part, le Nizam et les
Musulmans d'autre part, est non seule-
ment donner de I|'affare une version
erronée mais constitue une immixtion
dans les affaires intérieures d'un Etat
membre de I'Unesco.

Je veux croire que l'auteur de ce do-
cument n'a pas pleinement saisi les re-
grettables implications d'affirmations de
ce genre, pour I'lnde comme pour bien
d’'autres pays.

E. Pouchpa Dass
Délégation permanente de I'Inde
auprés de I'Unesco

N.D.L.R. — Le conflit dont il étart ques-
tion se situe en 1948, quand Hyderabad
avait encore un statut d'indépendance.
C’est pourquoi il a été inclus dans notre
liste. La rédaction du « Courrier de
I'Unesco » est parfaitement consciente
que I'Inde comprend des populations de
diverses religions, y compris nombre de
Musulmans, et, en aucune maniére,
n'entendait une discrimination politique
ou religieuse, quelle qu'elle soit, de la
part du gouvernement indien. Nous re-
grettons que cette mention, ou tout au-
tre énoncé relatif & d'autres pays que
nous avons tiré de I' « Annuaire des
armements et du désarmement dans le
monde (SIPRI) 1968-1969 », publié par
I'Institut international de Recherches sur
la Paix, de Stockholm, puisse préter a
malentendu.
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