




















remotos, algunos de ellos hasta una
distancia de doce kilometros. Asi, se
oyen las campanas de pueblos lgja-
nos, sonidos de tierra adentro o de
boyas colocadas en distintos puntos
del mar, cada uno de ellos a su debido
momento. Todo cambio de la pauta
habitual indica una modificacion del
tiempo. que puede percibir inmedia-
tamente con su oido bien entrenado
el pescador o su mujer.

El espamo acustico no es el espacio
visual o fisico. No se le puede poseer,
tampoco delimitar en un mapa. Es un
espacio compartido, una posesion
mutua de la que todos los habitantes
reciben senales vitales. Se le puede
destruir  facilmente  produciendo
ruidos invasores o irreflexivos.

El mundo moderno nos ofrece mu-
chos ejemplos de espacio acustico
mal administrado. Por ejemplo, sin
ampliar sus instalaciones materiales,
un aeropuerto puede necesitar un vo-
lumen mayor de espacio acustico para
hacer frente al aumento del nlmero
de vuelos de aviones mds nuevos y
ruidosos. En tal caso, un habitante de
las cercanias puede descubrir que
esta compartiendo su dormitorio o su
jardin con la industria aeronautlca
internacional; y contra tal invasion la
legislacion moderna le ofrecera muy
pocos recursos, desde el momento en
que define exclusivamente la propie-
dad ‘como una pertenencia visual. A
medida que entramos en la era acus-
tica, tales actitudes tendrdn que cam-
biar y, con el tiempo, habran de plas-
marse en nuevas concepciones juri-
dicas. Se comprendera entonces que
el imperialismo sonoro constituye una
violacion tan grave como la de la pro-
piedad privada.

Otro modo de informarnos sobre la
evolucion del paisaje sonoro consiste
en recurrir a los relatos de testigos au-
riculares que han descrito los sonidos
de la época y el lugar en que vivieron.
En tal sentido, estamos compilando
un amplio catalogo de descripciones
de este tipo, hechas por escritores de
todas las épocas y nacionalidades,
con la esperanza de que nos permita
averiguar algo mas sobre la morfolo-
gia del paisaje sonoro y nos indique
también algo sobre la evolucion de
las actitudes de los oyentes a lo largo
de los siglos. Hemos preparado di-
versos indices de ese catdlogo, se-
gun el momento, el lugar y los objetos
sonoros descritos, y un programa de
computadora nos permite hacer com-
paraciones estadlstlcas sobre la apa-
ricion y desaparicion de los distintos
sonidos que figuran en nuestros in-
dices.

Habra de pasar mucho tiempo
antes de que tengamos referencias
suficientes para poder hacer deduc-
ciones seguras aplicables a todas las
regiones del mundo, pero contamos
ya con una gran muestra de sonidos
de fuentes europeas y americanas, y a
partir de ellas podemos formular
ciertas conclusiones interesantes.

Por ejemplo, observamos que el 43

por ciento de todos los sonidos men-
cionados en la literatura europea del
siglo XIX constituyen sonidos natu-
rales, mientras que en la del siglo XX
la mencién de tales sonidos queda
reducida a un 20 por ciento. Es inte-
resante observar que esta disminu-
cién no se da en América del Norte,
donde algo mas del 50 por ciento de
todas las citas de ambos siglos se
refieren a sonidos naturales. De ello
cabe deducir que los americanos del
Norte estan todavia mas cerca del
medio rural, o por lo menos que
tienen un acceso mas facil a él, que
los europeos, para los cuales parece
estar a punto de desaparecer defini-
tivamente.

Observamos también una dismi-
nucion del ndmero de veces en que
se menciona la calma vy el silencio en
las descripciones de testigos auricu-
lares. En nuestro archivo, el 19 por
ciento de tales descripciones corres-
pondientes a los decenios de 1810 a
1830 mencionan la calma o el silen-
cio; de 1830 a 1890 esas citas que-
dan reducidas a un 13 por ciento, y
de 1940 a 1960 a un 9 por ciento.

Al recorrer el catdlogo, me sor-
prende el modo negativo en que des-
criben el silencio los escritores mo-
dernos. He agm algunos adjetivos que
emplea la ultima generacion: so-
lemne, opreswo, mortal, sordo, ex-
traho, terrible, ligubre, triste, eterno,
penoso, solitario, pesado, irritante,
duro, intrigante, doloroso, . inquie-
tante. El silencio o la calma que evo-
can estas palabras es rara vez posi-
tivo. No se trata del silencio de un
paseo contemplativo por el campo. ni
del que se observa cuando se oye
musma no es el silencio de la fascina-
cién o la medltamon, ni siquiera el
silencio del sueno.

JQuiere esto decir que tales cua-
lidades van a desaparecer de nuestro
planeta para siempre ? ;o0 bien la con-
clusion que hay que sacar es que
debemos replantear nuestra actitud
respecto de ellas ?

En el mundo actual, los sonidos
mas fuertes y mds persistentes son los
de la tecnologia moderna. Ellos son
los que estdn destruyendo nuestra
capacidad auditiva, perturbando los
ritmos naturales de nuestra vida y pul-
verizando la tranquilidad de las pala-
bras en todos los idiomas. Para recu-
perar la belleza y el equilibrio del
paisaje sonoro, sera preciso dominar
primero a las maquinas. No se trata
de traspasar la responsabilidad a los
ingenieros acusticos, cuyo modo, de
vida depende, después de todo. de la
perpetuac:on e incluso de la-agrava-
cién del problema. Se trata mas bien
de que un ndmero cada vez mayor de
ciudadanos de todos los paises em-
piecen a estudiar todos los aspectos
del paisaje sonoro, a evaluarlo y a
ponerlo en tela de juicio y, en defini-
tiva, a pensar en cémo lograr que
resulte mas bello.

He .comparado a menudo el pai-
saje sonoro con una inmensa compo-

sicidn musical que se desplegara en
torno a nosotros incesantemente. De-
beriamos. pues, preguntarnos cdmo
mejorar su orquestacmn Es posible
que haya quienes consideren extraiia
esta analogla entre el medio acustico
y la mdsica, pero yo tengo motivos
especiales para formularla. En la
musica importa el sonido; el musico
no lo maneja’ ni lo emite capricho-
samente. La finalidad de la misica
consiste en alcanzar un equilibrio y una
armonia; el enemigo de la misica es
la energla desperdiciada, el ruido. A
mi juicio, es importante tener pre-
sente el modelo de la musica al empe-
zar a concebir y « disefiar » el paisaje
sonoro mundial, ya que aquél nos
recuerda que nuestra tarea debera
consistir en combinar la ciencia y el
arte al servicio de la sociedad.

(Coémo reorganizar el medio
acustico mundial? Habrd quienes
piensen que se trata de una idea pre-
tenciosa y absurda. Lo unico que
puedo decir a este respecto es que se
estd ya poniendo en préictica, si bien
de un modo irreflexivo o por personas
a las que impulsan motivos antiesté-
ticos 0 antisociales. Los proveedores
de mdusica de fondo, por ejemplo,
estan creando verdaderos muros so-
noros que nadie les habia pedido,
llevados por el afdn de incitar a los
trabajadores a producir mas o a los
consumidores a gastar més.

Actualmente se estan .instalando

‘generadores de ruido blanco (*) en los

modernos edificios de oficinas de
América del Norte, con objeto de
impedir que los empleados hablen y
de, permitirles escribir a maquina
maés papelotes burocréticos para sus
burocrédticos patrones.-En Suecia se
disminuyé fuertemente en 1975 el
intervalo entre los timbrazos del
teléfono a fin de obligar a la-gente -
a contestar mds de prisa las llamadas.
Para una compaiiia telefénica, cuanto
menos tiempo esté ocupada la linea
mds dinero se puede ahorrar. Asi
pues. simplemente por economizar
unas pocas coronas un pais completo
puede convertirse en una nacion de
agitados.

Cabria multiplicar indefinidamente
los ejemplos de «disefio» aclstico
malo. Esto sdlo podré mejorarse
cuando empecemos a tomar en consi-
deracién otros motivos que no sean
el lucro y el poder al disenar los
artefactos sonoros, cuando apren-
damos a controlar los sonidos fuertes
o irritantes y a reclamar momentosy .
espacios tranquilos en nuestra vida.

R. Murray Schafer

* Ruido en que todas las frecuencias son de
igual amplitud y cuyo espectro es continuo y .
uniforme.




































4

VIENE DE LA PAGINA 17

«Todo sonido se propaga radial-
mente desde su punto de origen
y asciende en un frente de ondas
esférico a través de la atmosfera »

y, més alla, por el espacio vacio, de -

modo que no se pierde sino que se
va diluyendo cada vez mas, perpe-
tuamente. Como un rayo luminoso
tardaria sélo un dia en «alcanzar
un sonido que hubiera abandonado
la tierra miles de afos antes... un
destello, o fogonazo no dirigido
concéntrico con el frente de ondas
sonoras que persiguiera... seria retro-
difundido en fase, haria de vuelta el
mismo recorrido y volveria a concen-
trarse en la Tierra portando la modu-
lacién de amplitud y de frecuencia
de los primitivos sonidos, a una
velocidad 500.000 veces supetrior ».

Para recuperar un sonido de cual-
quier época o lugar se necesita sélo
«esperar a que, en su movimiento
orbital, la tierra traslade nuestra
fuente luminosa» hasta el lugar
donde ese punto se hallaba en el
espacio en la época en que el sonido
se produjo y lanzar nuestro destello.
« El centelleo de vuelta, descifrado
mediante un sistema de antenas de
fotodiodo transportado en el espacio,
nos revelard al fin los gritos nupciales
de los mamuts, la voz de Homero
recitando sus versos,- las primeras
interpretaciones de obras maestras
de .la musica y la interminable ché-
chara» de nuestros antepasados

Otro sonador arqueologlco conje-
tura que, por analogla con el sonido
que la aguja del fonografo hace surgir
de los surcos del disco, las voces de
los estuquistas y revocadores del
pasado pueden ser recogidas en la
mamposteria de los antiguos templos
y murallas, voces que esperan sélo

el estilete adecuado para volver a la

vida.

EL deseo’ de recuperar la historia

en sus sonidos da fe.de la capa-
cidad del sonido para transportarnos
al pasadq. El hecho de oir, o simple-
mente de recordar, una melodla
familiar puede traernos instanta-
neamente a las mientes escenas vy
acontecimientos desvanecidos desde
hace tiempo en el pasado.

Se dice que el hecho de cantar
melodias infantiles provocaba fatales
«ataques» de nostalgia entre los
soldados suizos que servian en
Francia y en Bélgica durante los
siglos XVII y XVIII. Las Kuhe-Reihen,
o ranz-des-vaches, tonadas rusticas
que acompanaban la conduccién de
los ganados a los pastizales alpinos,
despertaban en los suizos los recuer-
dos de su patria, con efectos desas-
trosos para su salud. De ahi que se
castigara severamente a quienes
tocaban, cantaban o incluso sim-
plemente silbaban tales melodias.
« Nunca he visto una imagen de los
Alpes que los haga tan reales como
una melodia alpina», escribia el
francés Sénancour en su Obermann.

La musica actda como un «signo
rememorativo », segun el Diccionario
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de la musica de Rousseau. La melo-
dia, «fragmento del pasado », dice el
critico suizo Jean Starobinski, « resu-
cita en la imaginacién toda nuestra
vida anterior... La conciencia llega
a estar obsesionada por una imagen
del pasado que es al mismo tiempo
concreta e inalcanzable. La imagen
de la infancia reaparece a través de
una melodia, sélo para desvanecerse
después, dejdndonos presa de esta
pasién del recuerdo ».

La musica no es el Gnico sonido
que despierta tales recuerdos. El
murmullo de las fuentes o de los
arroyos, incluso ciertas inflexiones
vocales, pueden resultar también
muy evocadores. El mismo Sénancour
afirma que «los sonidos que emanan
de lugares sublimes producen una
impresion mas profunda y duradera
que sus rasgos visuales». La impor-
tancia del sonido domina la vida de
los habitantes de Minerva, el planeta
imaginado por el novelista nor-
teamericano John Updike: «un
anciano de Minerva que deseara
hacer memoria de su vida la recor-
daria casi exclusivamente en funcién
de la musica que hubiese oido, o que
hubiese creado ».

Sin embargo, como memorias de
nosotros mismos, las grabaciones
de la palabra y de otros sonidos
personales carecen del atractivo, del
vigor de las fotografias. La fotografla
satisface el deseo del hombre de
tener imagenes de si mismo, mientras
las grabaciones fonograficas son
populares porque reproducen los
sonidos de la musica y « otros objetos
culturales» como escribe Stanley
Milgram en New Society (3 de junio
de 1976). No es nada probable que
los albumes de fotos de familiares
muertos y de remotas vacaciones, los
grandes retratos enmarcados de
padres, esposos e hijos, sean susti-
tuidos por viejas conversaciones de
familia, brindis o chistes en fiestas y
cocteles o recitaciones de hijos, y
ello aunque tales sonidos se hayan
grabado justamente para trasmitirlos
a la posteridad.

Si la memoria es vivida, cualquier
sonido puede evocar el pasado. Pero
hay en particular determinados soni-
dos que parecen encarnarlo. (Cudles
son los aspectos de la musica y de
otros sonidos que nos inducen a sen-
tirlos como algo vetusto que sobre-
vive de un remoto pasado?

Los temas, tonos y estilos musi-
cales nos parecen antiguos cuando
los identificamos como tipos de
formas primitivas o arcaicas. El estar
familiarizado con la historia de la
musica hace que el oyente «reco-
nozca» lo que oye y lo localice crono-
Ié6gicamente, aunque sea la primera
vez que lo oiga. La semejanza real o
imaginada con una obra conocida
nos impulsa a relacionar la nueva
musica con una u otra época pasada.
Incluso el empleo de una determinada
clave puede evocar el pasado musical.

De este modo, las asociaciones
largo tiempo acumuladas con modos

mayores y menores hacen que, segun'
Gerald Abraham, les sea dIfICIl a
ciertas personas «oir un si menor
sin que su subconsciente se sienta
agitado por el recuerdo del Kyrie
de la Misa en si menor de Juan
Sebastidn Bach, del primer tiempo
de la Sinfonia incompleta de Schubert
y de la Patética de Chaikovski ».

Tanto el timbre como la estructura
de un trozo musical puede sugerir el
pasado. Cualquiera que sea su anti-
gliedad, ciertos instrumentos produ-
cen tonos que suelen pasar por
arcaicos. Tal reconocimiento tiene
su origen en nuestra suposicion,
basada en una mezcla de experiencia
y de creencia, de que los primeros
instrumentos musicales se caracte-
rizaban por ser finos, agudos, gor-
jeantes o nasales; en la ausencia de
un tono o dlapason bien templado;
o en determinadas propiedades acls-
ticas — por ejemplo, la voz de los
« castrati» italianos — que hoy es
imposible encontrar.

Pero la suposicién de que un instru-
mento es antiguo puede ser; equi-
vocada : pocos son los instrumentos
antiguos que posean la autenticidad
arqueologlca de los huesos de mamut
ucranianos, tan bien cortados vy
trabajados que los estudiosos sovié-
ticos han podido deducir de ellos que,

_hace 20.000 arios, el hombre de Cro-

Magnon los utilizaba como instru-
mentos de percusion; las pruebas que
modernamente se han realizado con
ellos, tal como las describe Serguei
Bibikov en £/ Correo de la Unesco de
junio de 1975, dan como resultado
sonidos «duros, resonantes y musi-
calmente expresivos». Pero nume-
rosos instrumentos supuestamente
primitivos constituyen en realidad
copias 0 reconstrucciones de los
originales. Son muy pocos los testi-
monios solldos de los que podamos
deducir cdmo sonaba la musica pri-
mitiva.

P OR otra parte, las comparaciones
temporales sélo son vilidas

dentro de una determinada tradicién
musical. Por ejemplo, el timbre de
cierta musica oriental se asemeja al
de la europea anterior al Renaci-
miento. Sin embargo, es la suposi-
cion de la antigliedad lo que nos inte-
resa, no su validez. La mdsica escrita
en un estilo deliberadamente arcaico
refuerza nuestra conciencia de la pro-
fundidad temporal, aunque sepamos
que la apariencia de antigliedad es
inventada.

La presuncion de antigiiedad va
también unida a los sonidos que
parecen gastados, defectuosos o
parcialmente borrados. Tales tonos
suenan al oido como si fueran, bien
producto de antiguas fuerzas, bien
resultados finales de procesos de
desgaste y decadencia. Un disco
rayado, una campana de iglesia
cascada y un motor de coche jadeante
producen la nmpresnon de venir de
muy lejos en el tiempo porque sus
tonos sugieren un largo uso anterior.



Seglin John Cornwell, el sentido
del tiempo que esos sonidos des-
piertan explica por qué los estudios
de grabaCIon prefieren que «la
conversion de un antiguo disco de 78
en un moderno microsurco no sea
demasiado perfecta»; cuando se
suprimen las imperfecciones y las
rayaduras, los viejos discos « pierden
su atmosfera».

Las palabras cantadas o habladas
pueden constituir otra via hacia lo
viejo, hacia lo antiguo. El canto, el
discanto y otros tipos de vocaliza-
ciones connotan antigiedad cuando
utilizan un lenguaje desusado o se
refieren a épocas o personajes his-
toricos. Las referencias a personas
o lugares desparecidos, el vocabulario
obsoleto, el estilo y la instrumenta-
cion musicales arcaicos crean una
ilusion muy fuerte de antigedad,
como ocurre en el canto gregoriano.

L AS palabras o los sonidos gasta-
dos se combinan a menudo con
recuerdos auditivos para despertar
en el oyente imdgenes pasadas. En
su novela Girl in Winter, Philip Larkin
describe como la mdusica grabada
puede evocar una escena desapare-
cida :

«El disco era viejo, y su sonido a

hojalata se debia sdlo en parte a la .

aguja. La melodia en él grabada
habia sido popular quiza durante una
semana o dos, o tal vez mientras
durd en Londres una comedia musi-
cal, pero ahora estabacompletamente
olvidada. La orquesta que la inter-
pretaba lo hacia en el estilo de la
época, con pequenos ‘guinios’ de sin-
copado que recordaban los trajes
pasados de moda de las muchachas
que habian bailado a su compas.
Era curioso pensar que en otro tiempo
aquello sonaba moderno. Ahora era
como una sombrilla plantada bajo
el sol, casi blanca, que anos atras
ofrecia a la vista sus brillantes rayas
de color rojo y amarillo ».

Tanto la experiencia auditiva como
la visual hace a menudo que las cosas
naturales parezcan anteriores a las
salidas de la mano del hombre. Las
rocas, los arboles los liquenes
pueden parecer mas viejos que las
casas o que los caminos porque par-
timos del supuesto de que la natura-
leza es anterior a lo artificial. Los
sonidos de la naturaleza pueden del
mismo modo sugerir una escena pri-
mitiva... Pero el silbido del viento en
los arboles o el rumor de las olas en
la rompiente no son propiamente
antiguos sino eternos. Esos sonidos
no hacen referencia al pasado histo-
rico sino a la escena primordial, a un
tiempo anterior a la historia.

La naturaleza es anterior a las
civilizaciones. De ahi que los sonidos
naturales puedan hacer de sustitutos
o de representantes de los modos de
vida pastoriles y prehlstoncos Quizés
ésta sea larazon de que la musica que
con mas frecuencia suele oirse al aire
libre — el sonsonete de la gaita o

cornamusa, el tafido de las campa-
nas, el redoble de los tambores —
produzca una sensacnon de anti-
guedad; a esa musica la asociamos
con las épocas pasadas porque la
oimos en un marco « natural ».

Los sonidos de la decadencia,
como sus imagenes visuales, des-
piertan también un sentimiento de
desuso, de algo anticuado y afejo.

Por otro lado, propendemos a su-
poner que los sonidos distantes en el
espacio son también remotos en el
tiempo. La experiencia del eco corro-
bora esto de una manera paraddjica.
Igual que las resonancias en el espa-
cio amplificado, el eco envia el sonido
mucho mas alld pero después del
sonido original. Ahora bien, al hacer-
nos cobrar conciencia de que el
sonido original es anterior, el eco in-
troduce en el oido la conciencia del
tiempo. Los ecos simulados en la
musica, como ocurre en los duetos
para tenor de las Visperas de la Santa
Virgen de Claudio Monteverdi, re-
fuerza en el oyente el sentimiento de
la duracidn.

El creciente interés por los sonidos
procedentes de la naturaleza y del
pasado humano refleja el desencanto
cada vez mas acusado que producen
los sonidos mas caracteristicos de la
actualidad. La violencia sonora y la
barahunda cacofdnica de las ciudades
y las industrias modernas constrifien
a muchos a buscar refugio contra ese
ambiente acustlco poniéndose ta-
pones en los oidos. Otros tratan de
luchar contra los invasores sonidos
cotidianos dedicéndose a lnterpretar
y a oir musica antigua.

Pero la preferencia por el pasado
sonoro va mas allad de la mdsica; en
realidad, pone en tela de juicio la
calidad del ambiente sonoro moderno
en su totalidad.

La barahinda del medio maqui-
nistico en que vivimos crea sonidos
que en sl mismos son molestos.
«Antes los trenes silbaban maés, o
bien los olamos mejor », afirmaba una
vieja senora en los afios de 1920.
« Tenian més personalidad ».

Esta es precisamente la cualidad
que hace de tantos sonidos del
pasado un legado precioso, hoy en
peligro de perderse por irrepetible, y
que confiere su importancia y su
sentido a la tarea de grabar, antes de
que desaparezcan, sonidos tales
como el del timbrazo de una vieja caja
registradora, la ropa que se lava en un
lavadero, el afilado de una navaja de
afeitar, una lampara de petroleo un
molinillo manual de café, las cantaras
de leche bambole4ndose en un carri-
coche tirado por un caballo, el cierre
de una pesada puerta, la campanilla
de una escuela, etc.

Un rasgo auditivo especial que
suele asociarse con el pasado es el
silencio. Hoy estamos tan habituados
al invasor trasfondo sonoro de las
ciudades que, cuando desaparece,
sentimos  instantdneamente  que
hemos entrado en escena demasiado

tarde — o demasiado pronto. La
ausencia del habitual estrépito moto-
rizado en una carretera normalmente
atestada, el silencio repentino de los

.altavoces en un aeropuerto o la averia

del sonido en la proyeccién de una
pellcula nos produce un poco la sen-
sacion de que estamos en otra época,

una época que serd el pasado si
mucho tiempo antes estdbamos acos-
tumbrados a la ausencia de ruido o
el futuro si nunca hemos vivido en él.

Los cambios en la tecnologla yen
la finalidad de la reproduccién sonora
nos hacen también cobrar conciencia
de las diferencias temporales. En un
principio las grabaciones intentaban
preservar ciertos acontecimientos
acusticos para los oyentes futuros.
Aparte del placer de escuchar musica,
la _grabacién servia fundamental-
mente de archivo. En los afos dltimos
las finalidades de la grabacnon han
cambiado. Por un lado, se registran
ciertos acontecimientos con el fin de
poder transmitir con exactitud a la
posteridad la historia sonora — discur-
s0s, guerras, acontecimientos depor-
tivos. Pero los programas orales de
historia, en los que hombres y mujeres
narran a un entrevistador sus re-
cuerdos de figuras 0 acontecimientos
del pasado, suplen o complementan
hoy las grabaciones de acontecimien-
tos de la vida.

OR otro lado, las actuales graba-
ciones musicales tienen cada

vez menos que ver con los conciertos
o los recitales publicos. Normalmente
son producidas en estudio. Salvo que
el oyente actual sea nostalgico, dificil-
mente puede interesarle que un disco
suene como un concierto pablico. Al
contrario, busca la mayor pureza
posible.

Pero el tiempo alterard el sentido
incluso de estos sonidos purificados.
A medida que las grabaciones ac-
tuales se vayan hundiendo en el
pasado, adqumran inevitablemente
una significacion histérica, indepen-
dientemente de que el propdsito de
quienes las producen y escuchan
ahora sea preservar el presente, re-
cuperar el pasado, anticiparse al
futuro. o permitir una experiencia
sonora intemporal.

(Qué conclusion sacar de todo
esto? Habida cuenta del nivel actual
de nuestras técnicas, los sonidos
pasados son, estrictamente hablando,
nrecuperables. Los sonidos persisten
sélo en la memoria, evocados a
menudo mediante asociaciones, y en
su influencia sobre la imaginacidn.

De todos modos, de los testimo-
nios indirectos que poseemos cabe
inferir que en muchos aspectos impor-
tantes los ambientes, los paisajes
sonoros del pasado eran sustancial-
mente distintos de los actuales. En
parte a causa de esas diferencias, sen-
timos audn una fuerte atraccién por los
sonidos que consideramos anticua-
dos, sean o no realmente antiguos.

David Lowenthal
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CUANDO EL SONIDO
SE HIZO PALABRA

por Alexei A. Leontiev

I AS leyendas en torno a la pala-
bra hablada y al sonido per-

sisten en numerosos pueblos del mun-
do. En varios cuentos populares rusos
el héroe trata de aprender el lenguaje
de las aves y de los animales, al
mismo tiempo que los de otros
pueblos. En uno de ellos, por ejemplo,
los padres del héroe le envian a que
recorra el mundo « para aprender de
labios de un sabio muchas lenguas
distintas, a fin de que pueda saber
qué dice el pédjaro cuando canta, el
caballo cuando relincha y la oveja
cuando bala ».

Los animales viven en el mismo
mundo sonoro que el hombre : los
sonidos de la naturaleza inanimada
-el silbido del viento, el fragor de las
cataratas, el estruendo de las avalan-
chas-; los sonidos de otros seres
vivientes -el canto de los péjaros, el
chillido de los monos, el rugido del
tigre-: y los sonidos producidos por el
hombre y por los objetos que fabrica.

Se trata del mismo mundo sonoro
y. sin embargo, es totalmente distinto
para unos y otros. En efecto, los ani-
males estdn completamente separa-
dos de ese mundo por unainfran-
queable barrera psicoldgica, un filtro
que sdlo ciertos sonidos pueden
atravesar. 'Los animales oyen los
sonidos pero prestan atencién sdlo
a aquellos que guardan algunarelacién
con sus necesidades vitales, aquellos
sonidos que tienen importancia como
senales.

El ruisenior hembra aprecia el canto
del macho como sefal de que desea
satisfacer sus necesidades sexuales,
mientras que para el gato que ronda
el mismo canto entrafia un mensaje
muy diferente : un buen bocado en
perspectiva. El rugido del tigre es

ALEXEI A. LEONTIEV, director del
departamento de métodos vy psicologia
del Instituto Pushkin de la Lengua Rusa, de
Mosctd, es un destacado especialista sovié-
tico en [linglistica y psicologia. Ha escrito
mds de diez libros sobre estas disciplinas,
muchos de ellos traducidos a diversas lenguas,
y ha colaborado en Foundations of Language
Development, obra en . dos tomos sobre las
bases del desarrollo del lenguaje publicada
con los auspicios de la Unesco en 1975.
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sefial de peligro para todos los seres
vivientes. El ronco grito de la urraca
es también, aunque indirectamente,
sefial de peligro.

Los sonidos dejan de ser ruido de
fondo y se convierten en sefiales
cuando actian sobre los reflejos
condicionados del animal. Esas
sefales sonoras son propias del ani-
mal de que se trata y estdn ligadas a
sus necesidades fundamentales. Para
una corneja, el ruido del motor de
un tractor no significa que un tractor
se acerca sino que pronto va a poder
darse un hartazgo de sustanciosos
gusanos en la tierra recién arada.

Otros tipos de sonidos desenca-
denan en los animales reacciones
innatas, automaticas, gracias al meca-
nismo del llamado «reflejo no condi-
cionado », por ejemplo, el ladrido de
un perro que responde al de otro que
acaba de ladrar en el jardin vecino.

Para un animal, la palabra humana
no es mas que otra sefial, mds com-
pleja, otro elemento de comporta-
miento reflejo. Incluso animales do-
mesticados como los perros, que a
veces parecen comprender todo
cuanto se les dice, responden en
realidad al sonido de las palabras,
no a su sentido, de la misma manera
que reaccionan al sonido de una
campanilla o al estampido de una
escopeta; es decir, en uno como en
otro caso se trata de una reaccién
refleja.

Los perros son incapaces de distin-
guir esas sutiles diferencias de sonido
que tanta importancia tienen para
que el ser humano pueda percibir la
diferencia entre palabras que suenan
de manera semejante. Como han
mostrado el etdlogo  holandés
F. Buytendijk y el fisiclogo soviético
Leonid Voronin, los animales reac-
cionan sélo al sonido general de las
palabras.

La diferencia ‘esencial entre el
hombre, incluso en su fase primitiva,
y los animales radica en que el pri-
mero no se somete pasivamente a
la naturaleza sino que se yergue
contra ella. Para eso, atina sus fuerzas
con las de sus semejantes, ayuda a
éstos y es a su vez ayudado. Utiliza

los objetos fabricados por otros y
coopera con ellos en la transforma-
cién del medio ambiente. Surge de
este modo un nuevo mundo, el mundo
del hombre y de las realizaciones
humanas, tanto materiales como
espirituales, el mundo de la cultura
humana.

También el sonido forma parte de
esa cultura naciente. EI hombre pri-
mitivo necesita los sonidos para poder
organizar el trabajo colectivo. Entre
los animales el sonido se identifica
con las necesidades, en el hombre
con la actividad.

Seria interesante saber cémo eran
esos primeros sonidos auténtica-
mente humanos, el habla primitiva
del hombre de Neandertal. Natural-
mente, el primer hombre disponia
ya del necesario aparato vocal, pero
las funciones de éste eran limitadas.
Los bordes de las cuerdas vocales no
estaban aun redondeados y el paso
entre la laringe y la cavidad bucal era
estrecho, mientras que el velo del
paladar estaba més alejado de la parte
posterior de la laringe que en el
hombre actual. Ello significa que el
habla del hombre de Neandertal
debia de ir acompafiada de numero-
sos sonidos inarmdnicos, penetrantes
y agudos : quejidos, chillidos, chirri-
dos, etc.

Sin embargo, no es ésta la pnnmpal
caracterfstica del habla primitiva.
Los antropdlogos soviéticos que han
estudiado la forma de la cavidad
craneal de . nuestros primeros: ante-
pasados han Ilegado a la conclusién
de que en la época neandertalense
la regién frontal-temporal de la cor-
teza cerebral, de la que depende la
organizacion de los estimulos, de las
imdgenes y de las sefiales exteriores,
estaba ya muy desarrollada.

Tal desarrollo representaba - un
cambio revolucionario. E! hombre
habia dejado hasta entonces que el
sonido pasara sobre él como las olas
de un gran . océano, distinguiendo
solamente ciertas « salpicaduras »
de sonido que portaban un mensaje
vital para él.

Pero, cuando el sonido adquirid
una importancia y una significacion
SIGUE EN LA PAG. 25
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La ejecucién musical constituye
una habilidad que requiere movimien-
tos vocales 0 manuales — o ambos a
la vez —, razdn por la que es maés facﬂ
adqumrla en los diez primeros afios
de la vida. Después de la pubertad
tiende a disminuir nuestra avidez
mental y emocional de aprender nue-
vos gestos complejos, lo cual Ili-
mita el ndmero. de personas que

pueden destacarse en la musica. De,

ahi que los psiquiatras adviertan dos
tipos de problemas relativos al
comportamiento de los musicos. Uno
es el de aquellos que no pueden

soportar -su condicién minoritaria y.

hasta sufren por el aislamiento
social que suelen provocar la espe-
cializacién y el virtuosismo. El otro
problema se refiere a aquellos que no
estan dotados de sensibilidad para la
musica y que, por diversas razones
de indole interna y externa, no pueden
participar en esta extraordinaria expe-
riencia emotiva y se ven excluidos de
una de las mas ricas expresmnes de
la cultura humana.

Desde una perspectiva hnstorlca es
interesante recordar que Sigmund
Freud, el psiquiatra cuyas ideas han
influido tan - profundamente en los
ochenta afos ultimos, carecia total-
mente de sensibilidad musical. Es
posible que este rasgo de su caracter
proviniera parcialmente de su primera
infancia. En efecto, Freud se puso
furioso cuando su hermana menor
comenz4 a tocar el piano y exigid
tirdnicamente que el ofensivo ins-
trumento fuera retirado de la casa.
Mucho tiempo después, cuando algu-
nos musicos — entre ellos Gustav

Mahler y Bruno Walter — consultaron-

al famoso psicoanalista, fue muy poco

el tiempo que éste les concedio, en.

contraste con la atencién. mucho’
mayor que prestaba a otros pacientes.
El dlSCIpuIO mas original de Freud, el
psiquiatra C. G. Jung, tampoco com-
prendia gran cosa de la misica, de
lo cual se lamenta en su correspon-
dencia. Acaso una parte del problema
se deba a la acusada importancia que

ambos hombres atribuian al signifi- -

cado de los suenos como medio de
investigacion psicoldgica.

Pero aunque los suefios son basi-
camente visuales, los efectos sonoros
que los acompanan pueden crear difi-
cultades para recordarlos y mas aun
para contarlos. Durante el suefio el
oido tiende a orientarse hacia el

“medio exterior, mientras que los ojos

permanecen cerrados y son capaces
de escudrinar el medio psiquico.

Hervey de Saint-Denis, cuyos estu-
dios sobre los suefos se publicaron
algunos decenios antes que los de
Freud, descubrié que diferentes melo-
dias ejecutadas mientras dormia le
hacian sofiar en mujeres que baila-
ban con él al compds de aquellas. El
compositor  Igor  Stravinski pudo
observar cémo_el suefio contribuia
a su creacidn. Cierta noche, antes de
acostarse, se hallaba obsesionado
por un.intervalo tonal que volvia sin
cesar a su mente, y lo vio en suenos
como una substancia elastica estirada
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entre dos notas, junto a las cuales
habia unos huevos en forma de testi-
culos, protegidos por sus correspon-
dientes nidos. Ese suefio, al parecer,
tranqumzo al compositor quien se
sintid entonces mas seguro de sus
concepciones musicales.

En cierta ocasién traté a un paciente
que, tras haber sofiado con un tema
de La Pasion segun San Mateo, de
Bach, advirtié subitamente que se
sentia suficientemente celoso de su

mejor amlgo como para querer « cru-

cificarlo ».

EL HABLA. El tercer elemento prin-
cipal del mundo sonoro del hombre,
el habla — el més valioso para el
razonamiento y para la comunicacién
de S|gn|f|cados concretos y explicitos
— comienza, como la musica, en la
infancia. La madre o el padre sigue la
mirada del niflo hacia lo que le inte-
resa y le ensena lo que debe observar
y lo que debe pasar por alto. Los
objetos o personas que atraen su
atencmn reciben nombres — mam3,
papé, leche, cama, etc. —y, a medida
que crece, repite los nombres o deno-

minaciones verbales con creciente

exactltud

Las conjunciones, adjetlvos, mter-
jecciones y adverbios que el nifo
escucha en el medio sonoro del habla
llegan a constituir también una parte
de su repertorio verbal, debido por
un lado a la propensién innata o
biolégica del cerebro humano a pres-
tar un sentido a las cosas y, por otro.
a que el nino necesita participar en el
sistema de comunicacién de su fami-
lia y de su sociedad.

La mayoria de los nifios adquieren
antes de los diez afos de edad una
facilidad considerable para compren-
der y emplear el lenguaje hablado.
Ademas, como ningin sonido se pro-
nuncia dos veces exactamente de la
misma manera, en el curso de su
aprendizaje del lenguaje el nifio llega
también a gozar de la dindmica mara-
villosa y de la fluidez del habla y
aprende a evaluar los matices y las
inflexiones emocionales, siemprecam-
biantes, de la voz.

En la mayoria de las sociedades,
particularmente en las que consideran
que la escuela es esencial para la edu-
cacidn del nifio y que atribuyen una
gran importancia a la lectura 'y la
escritura, se opera un proceso secun-
dario de « literalizacién » en esos diez
primeros afios. Pero la adquisicion de
esos conocimientos crea conflictos
entre el oido y la vista.

El habla consiste en sonidos que se
articulan con gran rapidez en grupos
de cinco fonemas, aproximadamente,
por segundo. Para representar esta
informacién de una manera no acus-
tica sino con simbolos visuales se
necesita un alfabeto. Pero aun no se
ha concebido alfabeto alguno que
traduzca de manera exacta y segura
todos los sonidos hablados.

De ahi que a los escolares se les
haga aprender un sistema de letras

bastante arbitrario. Los perjuicios que
ocasiona esa ensefianza pueden ad-
vertirse a menudo en pS|qU|atrla En
primer lugar estén los nifios disléxicos,
cuyo cerebro se rebela simplemente
contra las nociones bésicas del len-
guaje escrito y que, pese a hablar per-
fectamente, escriben al revés o de
una manera tipicamente desorgani-
zada, y tienen dificultades para leer.

Otro grupo de nlnos dan muestras
de una preocupacién excesiva por la
discontinuidad verbal {es decir, los
espacios que median entre las pala-
bras, que en el lenguaje escrito
desempenan un papel de importancia,
Yy que no existen en el lenguaje
hablado). Algunos comienzan a bal-
bucir o a tartamudear palabras que
por lo general no plantean problema

‘alguno. - .

Flnalmente estdn los ninos que
rehuyen las situaciones en las que
deben hablar, debido a un senti-
miento de frustacién o al miedo a ser
humillados.

Al exponer estas observaciones
sobre la funcidn del sonido en |a vida
humana, dividiendo el mundo acus-
tico en tres elementos bdsicos — el.
ruido, la musica y el habla —, preciso
es sefialar que tales elementos no
estan separados por fronteras bien
delimitadas. "Asi, cuando se escucha
por primera vez algunas composi-
ciones musicales, éstas pueden pare-
cer ruidosas. El habla, a su vez, entra
en el dominio de la musica gracias a
la cancién.

La electrén_ica ha proporcionado a
la ciencia los instrumentos necesarios

-para estudiar directamente el com-

portamiento aclstico humano, me-
diante la grabaCIon de sonidos, que
pueden repetirse una y otra vez, y la
de los movimientos del cuerpo o las
expresiones del rostro en un medio
sonoro o silencioso. Gran parte de los
conocimientos adquiridos gracias a
las investigaciones actuales no po-
drdn probablemente conservarse en
libros y revistas, como en los siglos
pasados, sino que serdn transmitidos
directamente por la experiencia.

En mi carrera de psicoterapeuta me
ha impresionado la extraordinaria
flexibilidad de que dan muestras los
pacientes de cualquier edad — y no
sélo los nifios y adolescentes — en su
uso y abuso del sonido. La comuni-
cacion terapéutica con el paciente
consiste en analizar lo que dice la
gente, a fin de tratar de aclarar, por
todos los medios posibles, su signi-
ficado, y en estudiar cdmo se sienten
en un medio social de ritmos estable-
cidos, a fin de reducir su angustia.

Es imposible predecir por ahora si
estos conocimientos repercutlran en
la busqueda de la verdad y cémo
influirdn en las creencias, pero conflo
en que el oido humano contlnuara per-
fecciondndose cada vez mas para per-
cibir las sefiales de los ruidos, la belle-
za de la musica y el sentido del habla.

Peter Ostwald
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— Los lectores nos escriben

SOBRE LA IDENTIDAD
CULTURAL

El ndmero de febrero del presente
afio, titulado «En busca de una identi-
dad cultural», me ha gustado muchi-
simo,
conocidos lo han leido. Merecen toda
clase de elogios desde el articulo de
Albert Wendt dedicado a Oceania hasta
el de Yuri Ritjeu sobre los hijos de la
ballena del Artico, pasando por los que
hablan de Africa, de los sefiores Amadou
Hampaté Ba y Magdi Wahba. Todos
me parecen francamente magnificos.

Pero, como espafiol, me ha impre-
sionado particularmente el titulado « Amé-
rica latina: originalidad y destino del
continente mestizo », escrito por el vene-
zolano Arturo Uslar Pietri, al que deseo
expresar a través de ustedes mi mds
sincera admiracién y la de cuantos hemos
leido su articulo por su objetividad en
relacién con cuanto han hecho en el
continente americano espafioles y portu-
gueses, para que Iberoamérica sea
conocida sin tanta leyenda negra, esa
Iberoamérica en donde, como é! mismo
dice, se encuentra «hoy el mds grande
reservorio de geografia integrada y de
humanidad unificada que el mundo
conoce. »

José Alfonso Garcia Ochoa
Portugalete, Espana

Los ' articulos de £/ Correo de la
Unesco de febrero pasado — pese a lo
esclarecedor del trabajo de Arturo Uslar
Pietri, a los datos interesantes que
contiene el de Amadou Hampaté Ba y
a la belleza de lo que narra Yuri Ritjeu —
enfocan de una manera demasiado literal
la cultura. Se olvida o0 se omite en ellos,
con demasiada facilidad, la base econé-
mica de sustentacién de todas las cul-
turas, la existencia de los medios y los
modos de produccién como factores del
problema cultural, en una palabra el
hecho de que la cultura en general es
una superestructura.

Por otra parte, en ellos se proponen
soluciones a _un problema o cuestién
sin que se establezcan, de manera clara
y precisa, la definicién, el anélisis y
la prueba de su existencia en el lugar al
que se refieren, lo cual a mi entender
constituye un error metodoldgico similar

.al que enrostraba Bronislaw Malinowski

a sus colegas antropdlogos cuando
hablaban, por ejemplo, de «animismo »
sin definir previamente en qué consiste.

Tales rasgos aparecen de modo par-
ticular en el trabajo de Albert Wendt, en
el cual se presenta la gcultura de Oceania?
resuelta en asociaciones literarias y consi-
deraciones despectivas sobre antropd-
logos tan reconocidos como Margaret
Mead, mezclando en el mismo saco
criterios cientificos y ficciones puramente
literarias, amén de otras cuestiones muy
poco lbgicas u objetivas. Me refiero
ataque, . poco’ afor-
tunado en su formulacién, a las formas
arquitectdnicas internacionales en de-
fensa de una supuesta arguitectura de
Oceania.

Pienso, comparativamente, en la
eliminacién de la vivienda rural o bohio
que era, posiblemente, una de las pocas
supervivencias de las culturas amerin-
dias en Cuba, efectuada fundamental-

lo mismo que a cuantos de mis -

mente por el Gobierno Revolucionario
a partir de 1959. El hecho cierto’ es que
esa supervivencia constituia un obstaculo
al desarrollo sanitario, econdémico, educa-
tivo, etc., de nuestros campesinos o
guajiros. Y esa misma supervivencia sélo
se explica por la falta de desarrollo de las
masas explotadas de guajiros cubanos
y no por un tradicionalismo cultural mal
entendido. Del mismo modo, su elimi-
nacién se debe a los profundos cambios
socioeconémicos producidos en el pais
con el advenimiento de la Revolucion.

Se dirla que los autores de esos arti-
culos defendieran la idea de sociedades
cerradas sobre si mismas, de espaldas

a toda la evolucién y revolucién humana .

actual. Todo ello, desde luego, con muy .

buenas intenciones de defensa de la
«identidad cultural » aunque, como dice
el viejo refrdn espafiol, de ellas «estd
empedrado el camino del infierno ».

La excepcién a lo dicho anteriormente
la constituye el trabajo tan equilibrado
del Dr. Arturo Uslar Pietri, aunque sea de
lamentar que no se haya referido a la
«transculturacién » — término tan certero
del sabio cubano Fernando Ortiz — para
definir el fenédmeno cultural hispano-
americano.

Pese a estas observaciones, el nimero
de £/ Correo en su totalidad constituye
un buen esfuerzo que debemos agradecer
a la Redaccién, esperando que se con-
tinde estudiando el problema planteado.

Sergio Figueiras Socarrds .

La Habana

10 NINOS DE NAPOLES
RESPONDEN A 50
DE BRUSELAS

Hemos leido en £/ Correo de febrero
de 1976 la carta entregada al Director
General de la Unesco por 50 alumnos
de la escuela comunal de Etterbeeck
{cerca de Bruselas) con ocasién de la
visita que aquél hizo a dicho estable-
cimiento.

Dado que compartimos las ideas vy
temores de nuestros condiscipulos de
Etterbeeck, quisiéramos hacerles llegar
el siguiente mensaje a fin de que sepan
que SOMOoS SUS amigos :

« Nosotros hacemos las mismas pre-
guntas que vosotros: /por qué existen
las injusticias sociales, la guerra, el
desorden econdémico, la falta de libertad?
(Es acaso porque la guerra se encuentra
en nosotros mismos, en esa eterna lucha
entre el bien y el mal en la que tan a
menudo sucumbimos ?

« Pero debemos reaccionar y combatir
a ese enemigo que se halla en nosotros,
a fin de que podamos comprender mejor
a nuestro projimo y ayudarle a descubrir
lo mejor de_si mismo, y construir todos
juntos otra sociedad en la que los ideales

. més nobles se transformen naturalmente

en realidad con el advenimiento de, un
nuevo orden basado en el respeto del
hombre y' la exaltacién de la dignidad
humana.

« Consideradnos como vuestros amigos.
Os abrazamos en nombre de todos
nuestros comparieros. »

Un grupo de alumnos
de la escuela « A. Scarlatti»

Vico Equense, Népoles

CONTRA LAS TENSIONES

DE LA VIDA MODERNA

El articulo delvan S. Jorol sobre el
problema del «stress» (E/ Correo de /a
Unesco de octubre de 1975) es de suma
actualidad y plantea cuestiones que
inquietan a todo el mundo y, como es de
suponer, de manera particular a los
especialistas.

La revolucién cientifica y tecnologlca
la urbanizacién y la aceleracién del ritmo
de la vida causan en el ser humano una
creciente opresién intelectual y emo-
cional. En tales condiciones deberian
elaborarse métodos cientificos capaces
de fortalecer el sistema nervioso.

El problema es bastante complejo y

requiere una labor coordinada de los
médicos, bioguimicos, fisidlogos, pato-
fisidlogos, farmacologos y socidlogos

de todos los paises. Acaso sea necesario
también establecer un centro Unico que
coordine sus esfuerzos e investigaciones,
centro que podria constituir una suerte
de Instituto {nternacional sobre el Stress.

‘ A. Luk
Moscd

LA INVESTIGACION
CIENTIFICA
DIVORCIADA DE LA
REALIDAD

Recientemente tuve la oportunidad de
leer el articulo de Dragoljub Najman
sobre el conservadurismo universitario
en el mundo (£/ Correo de junio de 1975).
Las observaciones del autor me parecen
particularmente pertinentes en lo que
respecta a los paises en desarrollo, como
la India.

Me refiero, sobre todo, a suinquietante
pregunta: «;Cudntos profesores .de
escuelas de ingenieros tienen real-
mente a su cargo talleres de fébrica o
inspeccionan de hecho obras de cons-
truccién ? »

En la India, los puestos de profesor
constituyen cémodas sinecuras para
quienes no pueden o no quieren incor-
porarse activamente a la industria. En
consecuencia, la investigacién cientifica
(cuando existe} se halla completamente
divorciada de la realidad. Mas aun, los
profesores de las diversas facultades se
sienten fécilmente atraidos por el sefiuelo
de las ‘publicaciones extranjeras. Lo que
parecen ignorar es que los paises occi-
dentales han alcanzado un nivel de
desarrollo tecnoldgico gracias .al cual
pueden dedicarse a ciertas investigaciones
que para nosotros constituyen un lujo
fuera de nuestro alcance.

Quiza parezcan ya gastadas por el uso
las exhortaciones de las politicos y gober-
nantes en el sentido de que la ciencia
debe adaptarse a las necesidades de la
sociedad, pero este problema sigue
siendo de la mayor importancia. -

Confio en que £/ Correo de la Unesco
continuard ocupdndose de las cuestiones
que revisten particular importancia para
los paises en desarrollo.

P. R. Patnaik
Instituto Tecnoldgico de la India
Madras
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