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Maravillas del pasado
descubiertas en China ...

El afio 1972 sido de gran importancia en la historia de las editiones
chinas. En efecto, en este Afio Internacional del Libro, pasada ya la
«Revolucién Culturaln, han aparecido en China publicaciones sobre
arquelogia, arte y otras disciplinas similares. Entre esos libros figuran
obras importantes, magnificamente (ilustradas con numerosas repro-
ducciones en color y en blanco y negro, relativas a los innumerables
hallazgos fruto de las campafias de excavaciones arqueoldgicas
llevadas a cabo en la Repablica Popular de China a partir de 1968.
Las fotografias que reproducimos en las paginas siguientes y en
nuestra portada constituyen una seleccién de los numerosos docu-
mentos dados a conocer en dos de esas obras, tituladas Descubri-
mientos arqueoldgicos efectuados durante la gran Revolucién Cultural
(Ediciones Objetos Culturales, Pekin, 1972) y Hallazgos arqueoldgicos
en la nueva China (Ediciones en Lenguas Extranjeras, Pekin, 1972).
En estas paginas se pone de relieve especialmente uno de los grandes
descubrimientos de los Gltimos afios: el de,una tumba de la época Han,
que data de hace 2.000 afios, en la que se encontraron tesoros inesti-
mables, particularmente las extraordinarias vestimentas funerarias o
sudarios de jadey oro pertenecientes a un principey una princesa. A
comienzos de 1973 se celebrara en Parfs una exposicién de estos tesoros.

DURANTE la Gran Revolu-
cién Cultural Proletaria, los arqueo-
logos chinos llevaron a cabo impor-
tantes excavaciones que fructificaron
en numerosos hallazgos de emplaza-
mientos arqueoldgicos, viejas tumbas
y antigliedades de incalculable valor.

Recientemente tuvo lugar en Pekin
una exposicién dedicada a estos des-
cubrimientos. En ella intervinieron una
docena de provincias, municipios ¥y
regiones auténomas —Pekin, Chensi,
Chantong, Sinkiang— que mostraron
unos dos mil objetos seleccionados
entre todos los desenterrados a lo
largo de la Revoluciéon Cultural. La
mayoria de ellos pertenece a una
época que podemos situar entre el
siglo XX antes de J.C. y el XV de
nuestra era,

Hay que tener en cuenta que, por
ejemplo, tan sdlo en la provincia de
Chensi se extrajeron durante este
periodo unos 160.000 objetos, algunos
de los cuales son hallazgos unicos
en su género o, cuando menos, suma-
mente raros.

En el verano de 1968, en Man-chen,
provincia de Hopei, se excavaron dos
tumbas de la dinastia Han del Oeste,
donde aparecieron los restos mortales
de Lieu Chen (muerto en el afio 113
antes de J.C.) y de su esposa Teu Wan.
Lieu Chen, noveno hijo de King

—cuarto emperador Han—, fué nom-
brado rey Tsing de Tchong-chan. Teu
‘Wan era sobrina de la emperatriz viuda
Teu, madre del emperador King. La
sala funeraria de Lieu Chen es de
52 metros de largo por 37 de ancho
y 7 de alto, con un volumnen total de
dos mil setecientos metros cubicos;
mientras que la de su esposa alcanza
los tres mil metros cubicos.

Estas tumbas guardaban mas de
dos mil ochocientos objetos funera-
rios: utensilios de oro y de plata,
jades, bronces, pedrerias, lacas,
sedas, carrozas, arreos, etc. Hay que
consignar un descubrimiento de inte-
rés excepcional: dos sudarios de jade
riquisimos, compuestos de placas de
jade rectangulares, de idéntico grosor,
horadadas por cuatro agujeros de un
milimetro de diametro que, situados
en cada angulo, pemiten el engarce
entre placa y placa con hilos de oro.
(Véanse las fotos en color de las
paginas centrales.)

Estas mortajas, especies de «cotas
de jade», réplicas en cierto modo de
los sarcéfagos egipcios, se destinaban
Unicamente a los restos mortales de
emperadores y nobles de alta alcurnia
durante el reinado de !a dinastia Han.
Eran trenzadas con oro, plata o
bronce, segun la jerarquia del difunto,
y, en su tiempo, tuvieron fama de

mantener las momias en perfecto
estado de conservacion. Cuando fue-
ron excavadas las tumbas, los cuerpos
se encontraban desde hacia mucho
tiempo disgregados; algunas placas de
jade y sus hilos de oro se habian roto.

Estas mortajas han sido restauradas.
La de Lieu Chen’ tiene dos mil seis-
cientas noventa placas de jade y un
kilo y ciento diez gramos de oro; la
de su esposa dos mil ciento cincuenta
y seis placas y setecientos tres gra-
mos de oro. Ambas son de gran valor
artistico. Harian falta diez afios del
trabajo de un artesano de nuestra
época para realizar esta obra, que
es, al mismo tiempo, un testimonio de
la destreza del pueblo y una acusacién
contra los caprichos de los sefiores
feudales y contra el refinamiento de
su sistema de explotacién.

Los objetos funerarios son también
de alta calidad estética. Merece espe-
cial atencion el incensario Po-chan-lu,
con incrustaciones de hilo de oro y’
plata, cuya tapadera, de forma coénica,
presenta una reproduccion de la isla
montafiosa de Po-chan en la que
vemos las figuras de un cazador y su
presa agazapados en los repliegues
del terreno. Esta tapadera, fundida so-
bre vaciado de piedra, esta taladrada
en pequefios agujeros cuya funcién-
consiste en dejar escapar el incienso
en minasculos hilos de humo. El arte-
sano, de esa manera, imaginé una
representacion del monte Po-chan
perpetuamente envuelto en la bruma.

Otro ejemplo de interés es la lam-
para’ de bronce dorado del palacio
Tchang-sin, Gnica en su género, com-
puesta por un fanal que -sostiene una
sirvienta de la corte, en cuyo brazo
izquierdo puede leerse la inscripcion
Tchang-sin, que significa Fidelidad
Eterna. Ese palacio cobijo, entre otras
personas, a la emperatriz viuda Teu,
que regalé esta ldmpara como dote
a su sobrina. El objeto es desmontable
y la cabeza de la mujer amovible.
(Véase la foto de la portada.)

En el extremo sur de la ciudad de
Sian, provincia de Chensi, se descu-
brieron en octubre de 1970, dentro de
una cueva de los tiempos de la dinas-
tia Tang (618-907), dos enormes vasi-
Jas de barro cocido que contenian un
millar de objetos perfectamente con-
servados, dntre ellos recipientes de
orfebreria con materias preciosas:
cinabrio, ambar, coral, amatista, con-
creciones calcdreas, etc., y utensilios
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Pigina de la izquierda

LA GRAN MARCHA DE LOS AZTECAS. En su Coleccion de Obras Representativas, la Unesco

acaba de publicar la primera edicién completa del célebre «Manuscrito Tovar» del misionero
criollo mexicano Juan de Tovar quien, en el siglo XVI, se dedicé a recoger las tradiciones
histérico-legendarias de los aztecas. La edicidn, realizada por la Akademische Druck und
Verlaganstalt, de Graz (Austria), esta enriquecida con magnificas acuarelas que datan de

ese siglo y que se inspiran en las ilustraciones de los cédices antiguos con episodios, dioses
y héroes del panteén mexicano. E! texto espafiol, establecido por el profesor Jacques Lafaye

sobre la base del manuscrito conservado en la John Carter Brown Library, va acompafiado de
una traduccién en francés y de comentarios criticos de gran precision. Abajo a la izquierda,

Quetzalcoatl, «la serpiente emplumada», una de las principales divinidades aztecas; la forma de

su manto, cuyo cuello es de plumas de cormoran, recuerda fas alas de una mariposa, que es

la metamorfosis de los guerreros muertos en el combate. Abajo a la derecha, una figura que, con

algunas modificaciones, iba a convertirse en el simbolo de México: un aguila sobre un nopal
devorando un ave. Las huellas de pies en las raices de la planta evocan la marcha de los

mexicanos hasta la laguna de México, en cuyas orillas se instalaron siguiendo las indicaciones

de su dios Huitzilopochtli (arriba), simbolizado aqui solamente por su escudo en el que se ven

las cinco divisiones de! espacio y dos flechas.

Fotos © Akademische Druck und Verlaganstalt

por Miguel Angel Asturias

Premio Nobe! de Literatura

ANTES que caer en el

error etnolégico de buscar en las
poblaciones prehispanicas libros, me-
morias, sistemas de tradicion cuales
nos ofrece el mundo occidental pre
y post-cristiano, trataré de determinar
a grandes rasgos cual fue la funcién,
la naturaleza del signo escriptural den-
tro de sociedades tan rigidamente
jerarquizadas como aquellas.

Los indios mexicanos, mayas y
peruanos descubrieron y cultivaron
distintos «modos» de transmisidon de
su cultura y de su ethos. Algunos de
ellos nos sorprenden todavia por su
belleza plastica y su ingeniosidad eso-
térica, pero todos son testigos de una
preocupacién fundamental y hasta
obsesiva por preservar y transmitir, a
través de formas originales de escri-

MIGUEL ANGEL ASTURIAS, uno de los mas
grandes novelistas contemporaneos de len-
gua esparfiola, Premio Nobel de 1967, nacié
en Guatemala en 1899. Entre sus obras més
importantes figuran Leyendas de Guatemala,
El sefior Presidente, Hombres de maiz, Vien-
to fuerte, EI Papa verde, Los ojos de los
enterrados, Mulata de tal y Maladrén. Ha
escrito algunos libros de poesia y piezas
de teatro.

Funcion sagraa
de los codices
precolombinos

tura, el sentido, la significacién pro-
funda y verdadera del hombre y del
universo.

A diferencia del mundo africano
donde el <philum» de la sociedad y
de la historia se transmite gracias a
una serie ininterrumpida de gestos
orales —y de ahi la importancia de que
la cadena verbal sea perennemente
alimentada en las grandes pruebas
de la iniciacion—, en el mundo pre-
colombino, sobre todo nahuatl y maya,
la escritura y su conservacion adquie-
ren una importancia sin paralelo
(aparte, quizas, Egipto y el mundo
judio) y son la clave de descifracion
del Universo, el instrumento que mani-
fiesta sus secretos mecanismos, las
remotas fundaciones, la guia segura,
immévil, siempre igual a si misma
dentro del proceso y de la fenomeno-
logia contradictoria y catastrofica del
mundo.

Siendo los medios que interpretan
y transmilen la esencia secreta, el
sentido, la historia del mundo, las
escrituras en los pueblos prehispani-
cos se vuelven pronto algo sagrado,
criptico, esotérico; se sustraen a cri-
terios de tecnicidad y de comodidad.

Sus signos, sus materiales, sus mani-
puladores son igualmente asociados
a la divinidad, a su inaccesible, secreta
omnipotencia y multiplicidad. Las
escrituras son por si mismas, sea en
su factura, sea en su apariencia, algo
magico y estrictamente vinculado a las
concepciones cosmoteogonicas; ellas
mismas son teofanias.

Esta es la razén que explica cémo
en pueblos tan expertos en problemas
de técnica, las varios sistemas escrip-
turales no obedezcan jamas a impe-
rativos de practicidad sino a un afan
de aproximacion simbdlica, de meta-
fora visible de lo recondito, de lo
sagrado que cargan en ellos. Por otra
parte, nosotros sabemos que la escri-
tura y su interpretacion —su fabri-
cacion, su conservacion — era algo
que pertenecia a un cuerpo espe-
cial de dignatarios con funciones
parasacerdotales, sacerdotes ellos
mismos a veces, que empleaban len-
guajes bien aprendidos en la coti-
diana frecuentacion de lo sagrado,
materiales, colores, contenidos que
se relacionaban indisclublemente con
situaciones clave y arquetipicas del
pantedn indigena.

SIGUE A LA VUELTA
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SINTESIS DE ARTES VARIAS (cont.)

precisién en la disposicion de los
caracteres tipograficos, la reforma
audaz de los canones estéticos aca-
démicos, el fotomontaje como susti-
tuto de la ilustracion demasiado ela-
borada, fueron utilizados en la URSS
por A. Rodtchenko, quien hizo las
maquetas de varias obras de Maia-
kovski.

Posteriormente, otro artista sovié-
tico, S. Telingater, combind la cons-
truccion pura de Lissitski con el foto-
montaje. Los libros se distinguian
entonces por el empleo atrevido de
los colores vivos. Sin embargo, se
conservd la presentacidon tradicional
del libro: el ejemplo més caracteris-
tico es la serie austera de ilustracio-
nes en blanco y negro que M. V. Do-
bujinski realizd en 1923 para Las
noches blancas de Dostoievski.

Nada atestigua mejor la vitalidad
del libro que el auge extraordinario
que tomd, en casi todos los paises,
la antigua técnica de la xilografia, a la
cual debe justamente su celebridad el
gran artista ruso V. A. Favorski: arte
dificil que alcanza las cumbres mas
altas del grabado y de la ediciéon y
cuyo valor e importancia son recono-
cidos hoy en todo el mundo.

Las ilustraciones de Favorski refle-
jan, con una inteligencia penetrante,
no sélo el contenido de la obra sino
incluso el <universo interior» de la
creacion y las alusiones que el autor
suscita asi como las digresiones que
impone: precisamente aquello cuya
importancia Gustavo Flaubert ponia
de relieve en su época. Favorski no
era simplemente el intérprete del libro
'sino que tenia en cuenta sus fuentes
vivas y demostré que podia <cons-
truir» la obra con procedimientos deco-
rativos, aprovechando el espacio
mediante la distribucion de sus gra-
bados grandes y pequefios.

Obviamente, no fue ésa la unica
tendencia de la innovacion. El libro
aspiraba también a constituir un objeto
de belleza, de adorno, a la vez tradi-
cional y novedoso. Asi sucedi6, por
ejemplo, con Ana Karenina, de Tolstoi,
gracias a los grabados policromos en
madera magistralmente realizados por
N. . Piskariov. La obra fue publicada
en 1933 en la URSS por cuenta de
una editorial norteamericana.

En el decenio de 1930 surgio el
nuevo principio de la ilustracién
basada en la investigacién psicols-
gica, lo cual exigia ya no un juego
de lineas y de perfiles sino un dibujo
que combinara los elementos pinto-
rescos con los valores del claroscuro.
Las experiencias de los artistas de la
década precedente quedaron entonces
casi totalmente abandonadas.

Simultaneamente la edicién de libros
empieza a utilizar técnicas nuevas.
Comienza el triunfo del offset que
permite una vasta utilizacion de la
policromia. A partir de ese momento
el libro se enriquece con laminas fuera
de texto, con lo cual las ilustraciones
en color (sehalemos, en particular, los
famosos aguafuertes de Picasso) ad-
quieren valor por si mismas. El libro
parece asi escindirse en literatura,
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Foto © APN, Moscu

Foto @ Narendra, Nueva Delh|

TIPOGRAFIA DE UNA MULTITUD. En el
mundo occidental suele considerarse a la cali-
grafia como un ejercicio infantil. Semejante
prejuicio resulta insostenible frente a la tra-
dicion de la escritura oriental, no sélo en
China (donde la caligrafia es una de las bellas
artes al igual que la pintura o la escultura)
sino también en todo el mundo arabe-musul-
man. Presentamos aqui una obra de Narendra,

@V 10CTOESCKAR ununw
joven artista grafico nacido en Nueva Delhi

v jocteEscrnd (India) en 1931, cuyas tentativas con vistas a
modernizar los caracteres del «devanéagari»
(escritura utilizada en hindi) y a adaptar una
escritura milenaria a los imperativos de la
tipografia moderna, desembocan en wuna

reflexién artistica muy préoxima —segtn admite
el propio Narendra— de la que inspiré a artis-
tas graficos como El Lissitski. Prueba de
ello es esta composicion titulada «Para dar
una idea de la multitud», realizada con caracte-
res «devanagari» modernizados.

Portada de <«El idiota» de Dostoiewski. Reali-
zada en 1971 por el artista grafico soviético
V. Goriav, es prueba fehaciente del partido
que el artista puede sacar de la oposicién
entre el negro y el blanco, como soporte para
una tipografia decididamente moderna.
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