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The role of museums in contemporary Africa

RoBERT GESSAIN

1. A meeting of experts on “The problems of
museums in countries undergoing rapid change”
was held in Neuchatel (Switzetland) in June
1962 at the invitation of the Swiss National
Commission for Unesco and the National Icom
Committee, and with the co-operation of
Unesco. Some thirty museographers from
seventeen Member States of Unesco attended.
‘The repott was published by the Swiss National
Committee of Icom with the help of Unesco.
See The problems of museums in countries under-
going rapid change, Berne-Patis, 1964, 92 p.

2. A regional seminar on “The role of
museums in contemporatry Aftica” held in Jos
and Lagos (Nigeria), from 23 August to 18 Sep-
tember 1964, was organized by Unesco, in co-
operation with the Government of Nigeria.

It was attended by twenty-six participants and
observers from seventeen African Member
States. The author of the present article was
appointed director, and lecturers from Belgium,
Switzerland and the United Kingdom were in-
vited. The main topics of discussions were:
consetvation; the museum as a research centre;
the educational role and cultural work of
museums. Needs and possibilities wete also
envisaged; these included science and technical
museums, ethno-musicology and audio-visual
methods, replicas, the training of technicians
and museographets. (See document Unesco/
CUA/128, Paris, 7 May 1965.)
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Africa today is a land of change. The urge to learn new techniques and to develop them is uni-
versal, but in Africa this aspiration has a character of its own, due to the history and the spe-
cial talents of the peoples of this continent.

The role of musenms is first and foremost to preserve and exhibit items illustrating the
different periods of history. Tradition is not opposed to modern evolution as out-dated techniques
are opposed to those techniques that are destined to shape the world of the future. To study
traditions is not to study a dead past, but fo bring ont more clearly the fact that there have
always been changes, that the evolution of societies is not a distinctive feature of our times, that
all societies have always changed, as regards their skills, their structures and their beliefs. The
tempo of their evolution has varied and they have reached the different cultural levels in diverse
ways; for instance, a given society, at a particular point in its history, may have been very
adyanced physiologically and metaphysically, but technically backward. The periods of quickened
tempo, such as the one in which we are now living, are those that create the illusion of opposi-
tion between a fixed past and a moving present. Musenms in Africa today, when the continent
is in _full process of development, have a very important part to play at three levels: national,
inter-African and international. "

At the national level, they must assist in the collection of objects illustrating national bistory
and help the public to appreciate their significance. This is an urgent task to which African
musenms must devote all their energies, seeking vestiges of the past, first and foremost among
oral traditions, since these are historical sources of inestimable value. For it is a fact that the
handing down of traditions from teacher to pupil, which bas been the practice hitherto, is
seriously threatened by the upheavals that are now shaking the foundations of African society.
With modern sound-recording techniques, it is possible to collect, once and for all, these materials
which, once transcribed and published, will form a body of documentation, accessible to all, for
the work of compiling the history of the African peoples. There are signs of keen interest
thronghout the world in this great nndertaking.

After collecting and preserving the materials, the next stage is to make them known. This
work of edncating the people falls mainly to the lot of museums; by spreading knowledge among
the general public they also encourage visitors to educate themselves and participate in the cul-
tural development of the community to which they belong.

As a new educational medinm, the musenm must devise methods different from those employed
in schools. Since a proportion of the population in Africa today is illiterate, as was once the
case in Burope, African musenms must work ont special methods adapted to the situation.
Cathedrals which feach through their statues, stained-glass windows and paintings show clearly
how the Western countries, in times gone by, solved the problem of educating people who could not
read. In dealing with any kind of public, whether illiterate or super-literate, due importance
st be attached to communication through the senses, in other words, to that kind of communi-
cation which, alongside the written word, has the power to arouse and hold the interest of the
visitor, appealing o his aesthetic sensibilities through the artistic presentation of objects or
docurments.

One factor which grearly facilitates the educational work of musenms in Africa is the tre-
mendous thirst for knowledge shown by the Africans. And it is particularly important that
exhibition techniques should not disconrage this eagerness to learn on the part of the African people.

Looking beyond national boundaries, musenms must also fulfil their role at the continental
level by stressing all the common characteristics which forge links between the different peoples
or cultures of Africa. If there is such a thing as “Negritude”, with its own particular beliefs,
attitudes of mind, ways of life, literature, music and visual arts, then it is the duty of musenms
to bring this fact howme, firstly, to the many different ethnic groups in Africa itself and, secondly,
to the rest of the world, which still knows so little of the original answers supplied by Africa
to questions whose solution would benefit the entire planet.

Iz the words of L. 8. Senghor, ““Negritude is the sum total of all the cultural values of the
WNegro world, expressed in the life, institutions and achievements of the Negroes. As for us,



our desire—our sole desire—has been to identify onrselves with this Negritude, in order to pre-
sent it to the world as one of the corner-stones in the building of that Civilization of the Uni-
versal which either will be the joint achievement of all the different races and civilizations, or
will never exist at all.” Museums in contemporary Africa might take this as their profession
of faith and may well be proud if they succeed in living up to it.

This Jeads us to the role of African musenms at the international level. If Africa is to
acquaint the rest of the world with its great artistic, literary and philosophical achievements,
then the peoples of other continents must likewise enable Africa to benefit by their own attain-
ments, so as to foster international understanding and the dissemination of culture on a wider
scale; for instance, African musenms conld organizge exhibitions for their own people, showing
not only the artistic masterpieces of European, Asian and American civilizations, both past
and present, but also illustrating the different ways of life and the techniques evolved by these
civiligations.

Empbhasis should here be laid on Africa’s great need for science museums which will provide
the African people with concrete, practical examples of the modern techniques that hold such
Jfascination for them. In these musenms, visitors should be allowed to operate physics and elec-
trical equipment, machines, etc., for themselves so that they can become familiar with the various
devices and mechanisms of modern technology.

The more African museunms rely on science, the better they will fulfil their threefold mission—

at the national, African and world levels. While the collection of objects is a matter of urgency
and their preservation an absolute necessity, only scientific research can place these objects in
their proper historical, sociological and biological context and thus make them valuable as
evidence of past and present civilizations.
" The relations between musenms and scientific research will be one of the main subjects of the
ICOM General Conference which was held in New York in September 1965. In this respect,
African musennmis are especially important becanse, situated as they are on the very spot where
the research work is being carried on, they serve as relay stations maintaining a connexion
between the objects of interest, the area of research and the national or foreign research agencies
concerned. The musenm curator, if he really wishes to preserve in his musenn things other than dead
objects with no message to convey, must himself be not only a museologist, but also a scientist.

Two international meetings of experts, the Neuchitel symposinm’ and the Jos seminar,?
made it possible to get a clearer picture of the needs and potentialities of African museums.
Indeed, the cultural influence of musenms in Africa today, and the part which they can play in
the shaping of Africa tomorrow, are now being recognized as matters of primary importance.

Le role des musées dans I’ Afrique contemporaine

L’ Afrigue d’anjonrd’ bui est une terre de changements. Si aspiration @ I’ acquisition et an  ROBERT GESSAIN
développement des techniques est un phénoméne nniversel, elle présente, sur ce continent, un
caractére spécifique, qui tient an passé et aux dons particuliers de ses populations.
Le rile prééminent des musées est de conserver et de présenter les témoignages des différentes
périodes de Thistoire. La fradition ne s’oppose pas a I'évolution moderne, comme des techniques
stirannées aux techniques génératrices du monde de demain. Mais Iétude des traditions n’est
pas Iétnde d’nn passé mort: elle consiste d bien montrer qu’il y a toujours en des changements,
que Iévolution des sociétés n’est pas la caractéristique de notre époque, que tontes les sociétés
ont foujours changé, dans leurs techniques, leurs structures, leurs croyances, et qu’elles ont changé
a des rythmes plus on moins rapides, affectant diversement les différents niveauss culturels —
telle société ponvant éire, 4 un moment de I bistoire, trés développée sur le plan physiologique et
métaphysique et en retard sur le plan technique. Ce sont les périodes d’accélération, comme celle
que nous vivons actuellement, qui créent I’illusion d’une opposition entre an passé figé et un
présent en monvement. Dans I’ Afrique qui se construit, les musées ont un réle trés important
a joter, et ce 4 Frois niveaux : national, interafricain, international.
A DPéchelon national, ils doivent contribuer — ¢’est Id une tiche urgente — a recueillir les
témoignages de I’ bistoire nationale et @ en diffuser les messages. Au premier rang def ces témoi-
grages figurent les traditions orales, sources historigues d’une inestimable valenr. La transmission 119



1. Une réunion d’experts sur “les problémes
des musées dans les pays en voie de développe-
ment rapide” a été organisée a Neuchitel
(Suisse) en juin 1962 & invitation de la Com-
mission nationale suisse pour 'Unesco et du
Comité national de I’Tcom, en coopération avec

,_,_/
I'Unesco. Trente muiséographes de 17 Etats
membres de 'Unesco y assistaient. Le compte
rendu en a été publié par le Comité national
suisse de ’ITcom avec 1’aide de 'Unesco. (Voir :
Les problomes des musées dans les” pays en voie de
développement rapide, Berne-Patis, 1964, 92 p.)

2. L’Unesco, en coopétation avec le gouvetne-
ment de la Nigetia, a organisé, 4 Jos et Lagos,
du 23 aolt au 18 septembre 1964, un stage
d’études régional sur “le téle des musées dans
I’Afrique contemporaine”.

Vingt-six participants et observateurs venant
de 17 Etats membres africains y prirent part.
L’auteur du présent article fut nommé direc-
teur; des conférenciers de Belgique, du
Royaume-Uni et de Suisse furent également
invités 4 y patticiper.

Les grands thémes de discussion portérent
sut: la conservation ; les musées, centres de
recherches scientifiques; le tdle éducatif et
Paction culturelle des musées. Les besoins et
possibilités furent également envisagés, tels:
les musées de sciences et de techniques;
Pethno-musicologie et les méthodes audio-
visuelles’; les répliques ; la formation des. tech-
niciens et des muséologues. (Voir: document
Unesco/CUA/128, Patis, 7 mai 1965.)
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de maitre a disciples telle qu’elle s'cffectue traditionnellement est, en effet, menacée par les
actuels bonleversements des sociétés africaines. Les fechuiques modernes d’enregistrement sonore

permettent de recueillir une fois pour toutes ces matérians qui, transcrits et publiés, deviendront
des documents accessibles d tous pour servir @ élaborer [ bistoire des peuples africains. Un grand
courant d’intérét pour cette grande auvre se manifeste sur le plan international.

Aprés la récolte et la conservation, vient la diffusion. C'est essentiellement anx musées
qu’incombe cette tiche d’éducation populaire; en répandant des connaissances dans le grand
public, il enconrage anssi ses visitenrs @ se cultiver et @ pzzrz‘zﬂ_per an développenent culturel de
la communanté 2 laguelle ils appartiennent.

Moyen éducatif nomvean, le musée doit créer des techniques éducatives différentes de celles de
Dégole. Parce qu’anjourd’bui en Afrique, comme en Europe autrefois, nne partie du public
est illettrée, les musées africains devront mettre an point des fechniques particuliéres. Les
cathédrales qui enseignent par les statues, les vitraus, les peintures, sont un bon exemple des
moyens jadis utilisés par I’ Occident en vue de résondre le probleme de I'éducation des illetirés.
Dans les rapports avec tous les publics illettrés et “surlettrés™, il faut réserver une large place
a la communication sensible, celle qui, 4 cté des textes, sait intéresser, retenir, émonvoir par la
Dprésentation esthétique des objers et des documents. ’

Le rile éducatif des musées en Afrique est d'aillenrs grandement facilité par ’extrénie
avidité de savoir dont font preuve les Africains. Ainsi fandra-1-il éviter que les techniques
d’excposition ne dégoivent cette disposition si favorable des publics africains.

Débordant le cadre national, les musées doivent jouer aussi un role interafricain, en mettant
en valenr ces caractéres communs qui pewvent, par-deld les frontitres des Etats, établir un lien
entre les peuples on les aires culturelles. S7il est une négritude qui s’excprime dans les croyances,
dans les mentalités et les arts de vivre comme dans la littérature, la musique ou les arts plas-
tiques, ¢’est anx musées dlen faire prendre conscience, d’une part, aux multiples ethnies qui se
partagent I’ Afrigue, T antre parz‘ a lensemble dun monde, encore si mal informé de I’ originalité
des réponses fournies par I’ Afrique @ des questions dont la solution enrichit I univers tont entier.

“La négritude, c’est Iensemble des valenrs culturelles du monde noir, telles qu’elles s’ex- i
priment dans la vie, les institutions et les wuvres des Noirs. Ponr nous, écrit L. S. S e;zg/mr;;s’
notre souci, notre nuique souci, a ét¢ de [’assumer, cette négritude... pour la présenter an
monde comme une pierre d’angle dans I’ édification de la Civilisation de ['nniversel, qui sera
Dl anvre commune de toutes les races, de tontes les civilisations différentes ou ne sera pas.” Cette
profession de foi pourrait btre celle des musées, dans I’ Afrique contemporaine, et la réussite
de la démonstration pourrait étre lenr flerté.

Par la, les musées africains s’élveront d mn réle international. Si ! Afrzque doit faire con-
naitre an monde sa haute culture artistique, littéraire et philosophique, le reste du monde doit
aussi permettre a I’ Afrigue de participer d ses propres réussites, de manitre a _favoriser une meil-
lettre comprébension entre les penples et une plus large diffusion culturelle : ainsi, les musées africains
pourront organiser, @ ['intention de lenr public, des expositions illustrant non senlement les
chefs-d’@uvre artistiques des civilisations de I’ Europe, de I’ Asie, de I’ Amérique, présentes ou
passées, mais aussi les genres de vie et les techniques mises au point par ces diverses civilisations.

1] fant insister, 4 ce propos, sur le fait que I’ Afrique a grand besoin de musées des sciences,
congus dans nn esprit trés concret, trés pratiqus, pour rendre accessibles anx AW
niques modernes, qui exercent sur eux un tel attrait. Dans ces musées, il faudrait que le public
pht manipuler lui-méme des appareils de physique, des machines électrigues, etc., pour se
familiariser avec 1o objets et les mécanismes du monde technique.

Ce triple rile anx niveausc de la nation, du continent et du monde, les musées d’ Afrique le
rempliront d’antant mienx qu’ils s’ appuieront sur la science. Si la récolte d’objets est urgente
et lenr conservation impérative, seule la recherche scientifique pent donner aux objets le contexte
bistorique, Sociologique, biologique qui lenr confére valenr de témoignage.

Les rapports entre musées et recherche scientifique étaient un des thémes principaux de la
conférence générale de I’ loow, guia en lien en septembre 196 5 a New York. A ce titre, les musées
africains sont particuliérement importants car, situés au lien méme des recherches, ils servent
de relais entre Iobjet, le terrain de recherche et les organismes de recherche nationans ou étran-
gers. Le directenr du musée doit éire lui-méme non senlement un muséologue, mais aussi un homme
de science, s’tl veut conserver autre chose que des objets morts qui ne fransmettent aucun message.

Le Collogne de Nenchitel' et le Stage de Jos?, réunions internationales d’excperts, ont permis
de mienx connaitre les besoins er les possibilités des musées africains. L’ action culturelle des
miusées apparalt ainsi primordiale, tant dans I’ Afrique d’anjourd’bui que pour la formation
de I’ Afrigue de demain. '



Training Centre

for Museum Technicians in Africa, Jos (Nigetia)

Museum curatots in Africa have for a long time past been up against a serious diffi-
culty in the lack of museum technicians which hinders the extension of museum
activities at a critical point in African history when extension is precisely what is
needed.

The only remedy for the situation lay in the creation of a training centre in Africa
itself able to teach basic museographical techniques, and when the question was
raised at the General Assembly of the Museums Association of Tropical Africa
(AMAT-MATA) at Livingstone in April 1961, Unesco offered to contribute to the
financing of a pilot project in conjunction with one of the newly-independent African
countries. Nigetia expressed its readiness to co-operate and undertook the construc-
tion of the centre and its outbuildings, so that it was possible to hold the fitst courses
in November 1963. ,

The centre (fig. 7, 2) is ideally situated next door to the Jos Museum, the head-
quartess of the Department of Antiquities, so that students have the use of its library
as well as their own at the centre and can also see the working of the various museum
departments and receive instruction on technical subjects from time to time by
members of the department’s qualified staff. The museum also has a small botanical

- garden and a zoo and its grounds contain specimen buildings of traditional construc-
tion illustrating a little of the complex atchitecture of some peoples of the Nigerian
plateau. »

Students live in a small village of some twenty comfortably fitted-out huts on a
shady site behind the museum (fig. 7) and meals are served in ““The Bight of Benin”,
a restaurant built near the centre as a ,
replica of one of the palaces of the Obas ' - R
of Benin (fig. 7).

The centre itself includes a workshop
for mounting exhibitions (fig. 3, 4), gra-
phic work and carpentry, a darkroom for
the development and printing of films, a .
laboratory for the processing and restora-
tion of specimens and a lecture room for
theoretical instruction. Another room
will probably be equipped for taxider-
mic work. .

The course lasts eight months and
about fifteen students can be taken, this
being the maximum number for which
practical work can be effectively orga-
nized with adequate attention for each
student. In principle Unesco is to provide
assistance to the centre for a period of
six years, but the ever-growing numbers
of new museums in Africa, regional ot
even national for those countries still
without them, will perhaps make it
necessaty for this kind of training to be
continued longer.

Since students come fromall Unesco’s
Aftrican Member States, both Englishand
French are used as working languages.
A bilingual teaching staff is engaged by
Unesco on contracts of two to three

by J. C. MuLLER

1. TRAINING CENTRE FOR MUSEUM TECHNICIANS
IN AFRIGA, Jos, Nigetia. Individual huts built by
the Government of Nigeria ensure privacy for
each student. The huts have a base built of
stone and the thick thatched roof keeps the
temperature agreeable both in winter and in
suminer.

7. CENTRE DE FORMATION DE TECHNICIENS DES
MUSEES EN AFRIQUE, Jos, Nigeria. Cases indivi-
duelles qui ont été construites par le gouverne-
ment de la Nigetia et permettent a chaque étu-
diant de mener une vie privée. Les cases sont
consttuites sur une base en pierre. Le chaume
épais de la toiture assure une températute
agréable été comme hiver,




2. TrAINING CENTRE FOR MUSEUM TECHNICIANS
m Arrica, Jos, Nigetia. View of arcaded pas-
sage and office of the centre.

2. CENTRE DE FORMATION DE TECHNICIENS DES
MUSEES EN AFRIQUE, Jos, Nigeria. Vue du pas-
sage couvert et du bureau du centre.

L

1. See page 126-128.
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months. Each coutse is divided into a theoretical and a practical part and the two
linguistic groups take the two parts turn and turn about.

The subjects taught comprise:

EXHIBITION TECHNIQUES. In the first year of the centre’s life, students wete able to
patticipate in the management of the Jos Museum’s exhibition hall where the show-
cases were to be completely redone (fig. s, 6). They also practised arranging show-
cases which are held in the centre’s own premises. In addition, they learned various
methods of printing insctiptions and notices while the very varied and comprehen-
sive equipment of the workshop gave them an idea of the tools and plant needed
in a museum.

Their training is rounded off by instruction in elementary architecture since several
students will be concerned with museums which are planned, but not yet built.

An experimental mobile museum’ will enable students to participate in preparing
a travelling exhibition planned each year for circulation in Nigeria and possibly in
aeighbouring countries.

Puorocrarmy. Bach student receives a camera donated by Unesco and a variety of
cameras of professional and semi-professional types are available for learning the
techniques of photography in the open air and in the studio. Students are also taught
developing and printing.

SOUND-RECORDING TECHNIQUES. The centre has one studio and two portable sound-
recotders which the students have learnt to operate.

PROTECTION OF CULTURAL PROPERTY. One of the most important problems con-
fronting African museums is that of the preservation and safeguarding of cultural
ptroperty. The climatic conditions and the vulnerability of the materials used may
together result in irreparable damage, particularly as few museums are equipped
for giving their specimens the appropriate treatment. It may be added that the use
of bad protective methods can sometimes do great harm.

A course has been arranged, conceived in terms of specifically African conditions
and with particular emphasis on other types of matetial especially common in Africa
and on the presetvation work which many African museums are insufficiently
equipped to do satisfactorily.

The theoretical lessons ate supplemented by practical exercises which enable stu-
dents to familiarize themselves with the tepair or reconstruction of pottery, the
treatment of wood damaged by insects, and the restoration of stone, iron and bronze
archaeological specimens from recent excavations.

'TECHNIQUES FOR REGISTRATION OF SPECIMENS AND BOOKS. Descriptions are given of
some methods of cataloguing specimens, of preparing individual description cards
for them, of assembling the vatious acquisitions and systematic card indexes and of
the organization of a working library with analytical card indexes including the ways
they are drawn up and the books are registered.

Finally, the coutse includes educational visits to other Nigerian museums and
excursions to various legally protected historical monuments, cliff paintings and
other historical or prehistotic temains with study of how they are protected. The
introduction of additional subjects in the years ahead is currently under consideration.

The Unesco publication, The Organization of Musenms: Practical Advice, which all
students have, plus vatious periodicals and publications dealing with recent con-
ferences on museum wotk, ate used to give a general picture of museography and
its current ptoblems, due allowance being made once again for the special conditions
of Africa. These courses furnished proof of students’ concern to get a real grasp of
the theoty, and the practical teaching is much better undetstood if students can relate
it to a general line of thought and place themselves in their capacity of technicians
in the frame of reference of a museographical policy awake to its urgent tasks.

In this respect talks on the value of the African heritage—which some students

“had tended to look down on—have served a useful purpose. Similarly, an introduc-

tion to archaeology proved necessary.

Although the coutse was designed to train technicians for museums, it was also
attended by students in training for positions as curators in their own countties.
The technicians themselves, if they show the necessary capacity, will be able to take
specialist courses outside Africa in any branch in which they have shown excep-



tional skill and efficiency. The writer is glad to report that several institutions have
agreed to accept the best of the Jos students for specialist training in particular
branches. .

The priot museographical training of the students varies considerably. Some of
them have already had a certain amount of expetience of museum work while others
have had none at all. A cutious detail which has been obsetrved is that this disparity
has no impottance since the expetienced students generally have only a sketchy
knowledge of a single aspect of museum work.

We endeavour to cover all the latest scientific achievements and the current trends
in museography. But in addition to proven modetn methods, the centre can also
try out new techniques, as it is doing this year in classification methods. This is a
field in which there are particularly favourable opportunities in Africa since many
museums ate just starting up and have no catalogue of any kind other than the regis-
ter of acquisitions.

The centre’s policy does not consist solely in teaching the basic techniques, but
also in foreseeing problems and devising practical and appropriate solutions.
Natutally, none of this can be done except in close co-operation with Unesco and
Tcom and with all those specialists who have more or less direct connexions with
these organizations. In this sense, the centre furnishes an outstanding example of
international collective effort.

[Translated from French)

3. TRAINING CENTRE FOR MUSEUM TECHNICIANS
N AFRrICA, Jos, Nigeria. The students have a
well-equipped workshop for the prepatation of
exhibitions. Tools and equipment have been
furnished under the Regional Expanded Pro-
gramme for Technical Assistance.

3. CENTRE DE FORMATION DE TECHNICIENS DES
MUSEES EN AFRIQUE, Jos, Nigeria. Les étudiants
disposent d’un atelier bien équipé pour la pré-
paration des expositions. Outils et matériel ont
été fournis au titre du programme régional
d’assistance technique.

Centre de formation

de techniciens des musées en Afrique, Jos (Nigeria)

PE——

Les conservateurs des musées africains se heurtent depuis longtemps 4 un important
obstacle — le manque de techniciens de musée — qui géne I'expansion des activités
muséographiques, alors qu’il faudrait précisément les étendre, a2 un moment crucial
de I’histoire de ce continent.

Le seul remede 4 cette situation était la création, en Afrique méme, d’un centre de
formation qui pat enseigner les techniques muséographiques de base. Lors de 1’as~
semblée générale de I’Association des musées d’Afrique tropicale (AMAT-MATA)
tenue 4 Livingstone en avril 1961, cette question fut évoquée et 'Unesco offrit de
participer au financement d’un projet pilote avec appui d’un des pays africains ayant
récemment accédé 4 I'indépendance. La Nigeria se déclara préte 4 collaborer et elle
entreprit la construction du centre et de ses dépendances. Les cours purent commencer
en novembre 1963.

Le Centre de formation de techniciens des musées en Afrique (fig. z, 2), qui est adja-
cent au Musée de Jos, siege du Département des antiquités de la Nigeria, occupe la situa-
tion la mieux appropriée. En plus de sa bibliothéque, les éleves ont 4 leur disposition
celle du musée, dont ils peuvent aussi Voir Tonctionner les divers services, et le
personnel qualifié du département est quelquefois appelé 4 leur donner des conseils
d’ordre technique. Le musée posséde encote un petit jardin botanique et un jatdin
zoologique ainsi que des constructions de type traditionnel qui sont disséminées aux
alentours et qui illustrent une partie de I'architecture complexe de quelques peuples
du plateau nigérien.

Les étudiants vivent dans un petit village d’une vingtaine de huttes confortable-
ment aménagées dans un site ombragé, derritre le musée (fig. 1). Les repas sont pris
dans un restaurant érigé 4 proximité du centre, la Bight of Benin, réplique d’un des
palais des Obas du Bénin (fig. 7).

par J. C. MuLLER
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4. TRAINING CENTRE FOR MUSEUM TECHNICIANS

” v Arrica, Jos, Nigeria. The making of show-

cases.

4. CENTRE DE FORMATION DE TECHNICIENS DES
MUSEES EN AFRIQUE, Jos, Nigeria, Fabrication de
vitrines.

J. TrRAINING CENTRE FOR MUsEUM TECHNICIANS
N Arrica, Jos, Nigeria. Exhibitions by the
students, under the instructot’s guidance. The
wall cases are lighted by fluotescent tubes.
Labels are drafted in three languages (English,
French and the local dialect).

J. CENTRE DE FORMATION DE TECHNICIENS DES
MUSEES EN AFRIQUE, Jos, Nigeria. Des exposi-
tions sont prépatées par les étudiants, qui tra-
vaillent sous la direction de leut professeur. Les
vitrines gnurales sont éclairées par des tubes
flugtescents. Les étiquettes sont rédigées en
T e— i .
trois lafigues (anglais, francais et dialecte local).
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Le centre Iui-méme comprend un atelier pout le montage des expositions (fig. 3, 4),
pout les activités graphiques et les th pour
le développement et le tirage des films, un laboratoite pour le traifement et la restau-
ration des objets ainsi qu’une salle de cours o se donne Penseignement théorique.
Une autre salle séta probablement équipée d’un matériel de laboratoire de taxidermie.

Le cours dure huit mois et peut accueillir une quinzaine d’éléves. Clest la un
nombre maximum pour organiser efficacement les travaux pratiques et préter une
attention suffisante 4 chaque éléve. I’Unesco devra faire bénéficier le centre de son
assistance, en principe pendant six années, mais le nombre sans cesse croissant des
nouveaux musées africains régionaux, ou mémes nationaux pour les pays qui n’en
ont pas encore, nécessitera peut-étre la prolongation d’un tel enseignement.

Comme les étudiants viennent de tous les pays d’Afrique membres de 1’Unesco,
les langues utilisées sont 'anglais et le francais. Le personnel enseignang, bilingue, est
engagé par 'Unesco sur la base d’un contrat de deux 4 trois mo1}/{es cours sont
divisés en cours théoriques et cours pratiques, les deux groupes linguistiques les
suivant en alternance.

Les matiéres enseignées comprennent:

LA TECHNIQUE DES EXPOSITIONS. La premi¢re année, les éléves ont pu participer 2 la
réorganisation de la salle d’exposition du Musée de Jos, dont les vitrines devaient
étre complétement réaménagées (fig. s, 6). 1is se sont exercds, d’autre part, 4 monter
des vitrines qui se trouvent dans les locaux du centre. Ils ont également appris diverses
methoM;mpresmUn’déS‘legeﬁdes-et.d@,w grice 4 I'atelier doté d’un équipe-
ment varié et trés complet; ils ont pu ainsi se rendre compte de I'outillage nécessaire
a un musée.

Des notions d’architecture complétent cet enseignement, plusieurs étudiants étant
appelés 4 s’occuper de musées projetés mais non encore construits.

Un_muséobus experlrnental1 permettra aux éleéves de partticiper chaque année au
montage tage dune. exposition prévue pour circuler en Nigeria et peut-étre dans les pays
avoisinants.

LA PHOTOGRAPHIE. Les étudiants recoivent chacunun appareil photographique, don
de I’'Unesco, et, avec I'aide d’appareils variés de type professionnel et semi-profession-
nel, ils peuvent apprendre les techniques de la photographie en plein air et en studio.
Le développement et le tirage leur sont également enseignés.

LES TECHNIQUES D’ENREGISTREMENT DU SON. Le centre posséde un entegistreur de
studio et deux enregistteurs portafifs que les éleves ont appris 4 faire fonctionner. "

1A PROTECTION DES BIENS CULTURELS. Un des problémes les plus importants aux-
quels les musées aient 4 faire face en Afrique est celui de la présetvation et de la
consetvation des biens culturels. Les effets du climat, se combinant avec 1’altérabilité
des materiaux, peuvent causer des dommages itréparables d’autant plus que peu de




musées sont équipés pour traiter leurs objets de fagon adéquate. Ajoutons que I'uti-
lisation de mauvaises méthodes dites de protection risque quelquefois de faire beau-
coup de mal.

On a organisé un cours axé sur les réalités spécifiquement africaines en accordant
une importance particuliere a certains types de matériaux trés communs en Afrique
ainsi qu’au travail de conservation que beaucoup de musées africains ne peuvent
faire de facon satisfaisante faute d’équipement.

Des exercices pratiques complétent les lecons théotriques et permettent aux éléves
de se familiatiser avec la réparation des poteries, le traitement des bois endommagés
par les insectes nuisibles, la reqtauratw archéologiques en piette, en fer
et en bronze provenant de fouilles récentes.

LES TECHNIQUES D’ENREGISTREMENT DES OBJETS ET DES LIVRES. Quelques-unes des

méthodes pratiques pour le catalogage des objets et I’établissement de leut @_

manograghlgue la constitution des différents fichiers d’entrée et des fichiers systé-

rUCTS Syste-
matiques-sont examinées ainsi que Iorganisation d’une bibtiothéque de travail avec

fichiets analytiques et la maniére de rédiger les fiches d’enregistrement.

Le cours compotte enfin des visites éducatives dans d’autres musées nigériens ainsi
que la visite de quelques-monuments historiques protégés par la loi, de peintutes
rupestres et d’autres vestiges historiques ou préhistoriques avec étude des moyens
employés pour les protéger. L’introduction de nouvelles matiéres est actuellement
envisagée pour les années 4 venir. :

On utilise le manuel de I’Unesco, L’organisation des musées: conseils pratiques, que
chaque éléve possede — et divers p periodiques et publications traitant des conférences
récentes sur l'activité des musées, afin de donner un apercu général de la muséo-
graphie et de ses problémes actuels compte tenu, 1a encore, des conditions propre-
ment africaines. Ces cours ont montré tout 'intérét que les éléves prenajent 4 bien
assimiler la théorie. L’enseighement pratique est beaucoup mieux compris si les
éleves peuvent le relier 4 une ligne générale et se placer eux-mémes, en tant que
techniciens, dans le contexte d’une politique muséographique consciente de ses
taches urgentes.

A cet égard, des causeries sur la valeur du patrimoine africain que certains avaient
tendance 4 mépriser ont eu un role utile. De méme, une introduction 4 I'archéologie
s’est révélée nécessaire. '

Bien que le cours fut destiné a former des techniciens de musée, il a accueilli aussi
des éléves appelés a diriger une institution dans leur pays. Les techniciens pourront,
s’ils en ont les capacités, syivre des couts spécialisés hors d’Afrique dans un secteur
ol ils se seront montr9s/ particuli¢rement efficaces et compétents. Nous sommes
heureux de signaler quie plusieurs institutions ont accepté de prendre en charge les
meilleurs stagiaires de Jos pour les spécialiser dans une branche particuliére.

La formation muséographique antérieure des éléves est trés vatiable. Certains ont
déja une certaine expérience du travail muséographique, alors que d’autres en sont
totalement dépourvus. Fait curieux, nous avons pu constater que cette disparité
était sans importance, les éléves avancés n’ayant en général qu’une connaissance
fragmentaire d’un seul des aspects du travail de musée.

Nous cherchons a tenir compte de toutes les nouvelles réalisations scientifiques et
des tendances prévalant actuellement en muséographie. Mais, 4 c6té de ces méthodes
modetnes et éprouvées, le centre peut essayer de nouvelles techniques, cette année
par exemple les méthodes de classification ; dans ce domaine, la situation est parti-
culi¢rement propice en Afrique ol bon nombre de musées en sont encore 4 leurs
débuts sans aucune sorte de catalogue en dehors du registre d’entrée.

La politique du centre ne consiste pas seulement 4 enseigner les techniques de base,
mais aussi 4 prévoir et imaginer des solutions pratiques et bien adaptées. Tout cela

4. TRAINING CENTRE FOR MUSEUM TECHNICIANS
N AFRrica, Jos, Nigetia. Showcase installed by
students.

6. CENTRE DE FORMATION DE TECHNICIENS DES
MUSEES EN AFRIQUE, Jos, Nigeria. Vitrine ins-
tallée pat des étudiants.

7. TRAINING CENTRE FOR MUSEUM TECHNICIANS
N AFrica, Jos, Nigeria. The Bight of Benin
restaurant, constructed by the Department of
Antiquities, following the style of the homes
built fot the aristocrats of Benin. The restaurant
serves the students of the centre and is also
open to the public.

7. CENTRE DE FORMATION DE TECHNICIENS DES
MUSEES EN AFRIQUE, Jos, Nigeria. Le Bight of
Benin, restaurant construit par le Dépatrtement
des antiquités dans le style des maisons atisto-
cratiques du Benin. Le restaurant est 4 la dispo-
sition des étudiants du centre, mais il est égale-
ment ouvert au public.

ne peut se faire, bien entendu, qu’en étroite collaboration avec lw

ainsi qu’avec tous les spécialistes qui ont des relations plus ou moins directes avec
ces organisations. En ce sens, le centre offre un trés bel exemple d’effort collectif
international.

1. Voir p. 126-128,

12



An experimental mobile museum for Tropical Africa

8. The mobile unit.
8. Le muséobus.
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by Hirosur DAIFURU

The General Conference of Unesco at its twelfth session (1962) approved the build-
ing of an “experimental mobile museum intended for use in Africa; one of its most
important functions will be the showing of exhibitions in connexion with adult
education programmes for rural people located in small towns ot cities where museum
facilities are lacking; the themes of exhibitions will be problems such as modern
agricultural techniques, public health measures, demonstrations of the principles of
science undetlying modern technology”.

There were a number of specifications to be considered in the design and construc-
tion of such a unit, the most important being structural sturdiness so that main-
tenance and repair work could be taken care of locally. The second factor was the
need for a considerable amount of floor space and as this was an expetrimental unit,
it was decided to design for the maximum floor area within the limits of the tegula-
tions which affect the dimensions of a unit travelling on highways. For this reason
the tractor-drawn semi-trailer was decided upon and its length was to be 10 metres.
Finally, as it was also thought desirable that the unit might be expansible in order to
get away from the corridor type of display, some method of expanding the unit
was called for.

An attempt was made to discover whether it would be possible to purchase a
unit already in production within the budget which had been approved ($25,000).
The trailer units available wete either too expensive or were not sufficiently braced
to meet conditions in Africa. Hence it was decided to design a unit specifically for
the purpose (fig. 4, 9).

A contract was placed with a French firm for the semi-trailer. Four panels (2 x
2 metres) are found on either side of the unit. The outer panels are hinged at floor
level and can be let down thus adding 32 square metres of floor space. Buildet’s
jacks, cartied within the sub-floor storage compartments while travelling, are set
outside supporting a horizontal bar upon which the panels rest when the unit is
being used for exhibition purposes (fig. r0). Inner panels (also 2 X 2 metres)
hinged at the roof are swung outward and mounted upon vettical steel bars to form
the roof over the extended sides.




The back panel can be let down and steel steps are mounted on it to form an
entrance. Demountable steps can be attached to either side (fig. 70). At night canvas
curtains can be slid around the extended section to close it off.

At the front end of the semi-trailer cupboatds are located in which supplies can
also be stored. The central cupboard has space for a self-contained, daylight type,
filmstrip projector which can be used to supplement exhibitions.

The roof is equipped with electric ventilators. All cases are wired for fluotescent
lighting and outlets for incandescent spots or floods are also planned.

As part of its contribution towards the world Freedom from Hunger Campaign
otganized by FAO, the Unesco Centrum Nederland contributed towards the cost
of an exhibition on this topic which was prepated by the Palais de la Découverte
in Paris (fig. 77-13). The exhibition was mounted in the mobile unit and both
unit and exhibition wete shown in the grounds of the Palais de la Découverte
museum shottly before being shipped to Nigeria.

In discussions duting the Jos seminar it was clearly brought out that, for most of
Tropical Africa, museums are found only in large cities and frequently there may be
only one institution of any importance in a whole country. Building costs and lack
of staff have prevented the construction of additional museums and the mobile unit,
based at and staffed by a central museum, is an obvious answer to this problem.

The Mobile Museum is attached to the Training Centre for Museum Technicians
in Jos. This will make it possible for the staff and the students to work on new
exhibitions, thus affording students an opportunity to gain experience which will
later be of value to them in their own countries. Eventually the unit will circulate
in other countries of Africa.

Un muséobus expérimental destiné

Il

La Conférence générale de "Unesco, réunie en sa douziéme session (1962) 4 Paris, a
approuvélamiseenserviced’un:*. . .muséobusexpérimental destinéa I’ Afrique. L’une
des fonctions les plus importantes de ce muséobus sera de présenter des expositions
en liaison avec le programme d’éducation des adultes s’adressant aux éléments de la
population rurale qui vivent dans de petites villes ou des villes dépourvues de
musée. Les expositions auront pour thémes des questions telles que les techniques
agricoles modetnes, les mesures en faveur de la santé publique, la démonstration des
ptincipes scientifiques qui sont 4 la base de la technique moderne.”

La conception et la construction de ce muséobus devaient répondre 2 un certain
nombre d’exigences précises. Il fallait en premier lieu que le muséobus soit résistant,
afin que entretien et les réparations puissent s’effectuer sur place. En second lieu,
une surface utile considérable était nécessaire et, comme il s’agissait d’un muséobus
expétimental, on a décidé de prévoir la surface utile maximum, compte tenu des
réglements qui fixent les dimensions des véhicules routiers. Le choix s’est donc
porté sur un tracteur semi-remorque de 10 metres de long. Enfin, il a paru souhai-
table de ptévoir un véhicule susceptible d’extension & ’arrét afin d’éviter la présen-
tation de I'exposition en couloir.

La rechetche a porté d’abord sur un véhicule existant déja dans le commerce et
dont le prix ne dépasserait pas le montant des crédits approuvés (25 ooo dollars),
malis les remorques disponibles coutaient trop cher ou n’étaient pas assez robustes
pour PAfrique. Aussi a-t-on décidé de construire un véhicule spécial (fig. 8, 9).

L’Unesco a confié par contrat la construction de la semi-remorque 4 une firme
francaise. Quatre panneaux de 2 X 2 métres se trouvent de chaque cété. Des panneaux
extérieurs, reliés au plancher par des charnitres, peuvent étre rabattus, ce qui ajoute
32 métres catrés de surface utile. Des vétins, transportés dans des compartiments
de rangement aménagés sous le plancher, se placent a Pextérieur et supportent une

9. The mobile unit ready fot the highway.

9. Le muséobus, ptét 4 prendre la route.

a I’ Afrique tropicale

par Hirosur DAIFuku
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10, The extended portion of the mobile unit
showing the system of support (using buildet’s
jacks) and demountable steps.

19. Rallonges du muséobus, montrant les sup-
potts (constitués pat des vérins) et les marches
démontables.

11, Panels being mounted on one of the extended
sections. Panels, with their A-frame supports,
can also be set up on the ground outside the exhi-
bition unit.

11, Panneaux d’exposition, installés sur une des
rallonges. Ces panneaux, avec leuts suppotts en
forme d’A, peuvent également étre posés sur le
sol, a lextérieur du muséobus.

12, Exhibition A Goal of Africa Today. Minia-
ture diorama showing (right) the consequences
of erosion and (left) its control by terracing and
the planting of trees.

r2. Bxposition Un but de I’ Afrigue d’ anjonrd’bui.
Diotama miniatute montrant, 4 droite, les
conséquences de ’érosion et, a gauche, la lutte
contre Pérosion par les cultures en terrasse et
les plantations d’atbres.
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batre hotizontale sur laquelle on rabat ces panneaux pour présenter I'exposition
(fig. 70). Les panneaux intérieurs (également de 2 X 2 metres), reliés au toit par une
charniére, sont relevés vers I'extérieur et montés sur des barres d’acier verticales
pout former un toit au-dessus des panneaux extérieurs rabattus,””

Le panneau arriere s’abaisse et des marches métalliques adaptées en facilitent
Pentrée. Des matrches démontables peuvent étre fixées de chaque coté (fig. 70). La
nuit, on peut tirer des rideaux de toile autour des rallonges extérieures pour les
clore.

A Tavant se trouvent des armoitres ot on peut ranger les fournitures. L’armoire
centrale est assez grande pour contenir un appareil indépendant qui permet de

gg}g@_q@jlm\ﬁxes a la lumiére du jour et peut compléter les expositions.

Le toit est muni de ventilateurs électriques. Toutes les vitrines sont dotées d’un
éclairage fluorescent et 'on prévoit également d’installer des prises pour projecteuts
adncandescence. —

Pour contribuer 2 la Campagne mondiale contre la faim organisée par la FAO, le
Unesco Centrum Nederland a notamment pris 4 sa charge une partie du coiit de
Pexposition préparée sur ce sujet par le Palais de la découverte a Paris (fig. r1-13).
L’exposition a été installée dans le muséobus. L’ensemble a été présenté sur ’espla-
nade du Palais de la découverte peu avant d’étre embarqué pour la Nigeria.

Les discussions qui ont eu lieu pendant le Stage d’études ait apparaitre
clairement que, dans presque toute I’ Afrique tropicale, seules les grandes villes pos-
sedent des musées et qu’il en existe souvent un seul de quelque importance pour tout
un pays. Le cott de la construction et la pénurie de personnel ont empéché la créa-
tion de nouveaux musées; 2

la solution du muséobus rattaché 2 un musée central

assurant le service du personnel requis s’impose donc de toute évidence.

Le muséobus est attaché au Centre pour la formation de techniciens des musées
en Afrique,4-Jos- Le petsonnel du centre et‘er
de nouvelles expositions, ce qui donnera aux étudiants ’occasion d’acquérir une
expétience qu’ils pourront utiliser plus tard dans leur pays. Le muséobus parcourra
sans doute un jour les autres pays d’Afrique.




r3. Mobile museum. Diagram. An example of
an exhibition lay-out: 1, entrance; 2z, models;
3, showecases; 4, panels; §, projector for outside
moving pictutes show; 6, self-contained slide
projector.

13. Le muséobus. Diagramme. Un exemple de
présentation d’une exposition: 1, entrée; 2,
maquettes ; 3, vitrines; 4, panneaux; 5, appa-
reil de projection pour séances de cinémaen
plein air ; 6, projecteur pour diapositives 4 écran
in&oiporé.
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The museums of Senegal

by Jean GIRARD

74, MustE DE L'UNIvERSITE, Dakar, Sénégal.
The museum, general view.

14. Le musée, vue générale.

I5. Musée DE v’Universrrg, Dakar, Sénégal.
Senoufo Art.

r5. Att senoufo.
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The privileged position of Dakat, but a short while ago, as capital of the former
territory of French West Africa and standing, as it were, on the prow of the con-
tinent open to influences from all over the wotld explains the exceptional wealth
of the museums of the young and newly independent Senegal. These museums offer
a remarkably complete picture of the most expressive cultural values of the African-
Negto personality. They place the visitor immediately in close and sympathetic con-
tact with the African man in his “wotks and days”. All the West African countries,
English-speaking and French-speaking alike, are represented in the Senegalese mu-
seums, which also house some of the finest artistic masterpieces of Tropical Africa.
In the years which have elapsed since its accession to independence, Senegal has
established four museums of major importance, and opened them to the public.

The MuseuMm oF THE UNIVERSITY OF DAKAR is an ethnogtaphy museum. It has a
prehistoric archaeology annex in which the results of excavations cartied out by
research workers of the Institut Francais d’Afrique Noire (IFAN) are displayed.

The Dakar Museum has inherited the former palace of the Governor of Cape
Verde, a massive white building in the centre of the town (fig. r4), within a few
yards of the modern National Assembly building. It towets up amid a mass of
greenery in a quiet district with flower-bedecked villas at the point where Cape
Manuel juts out into the sea. The view from the terrace is of sea and sky and a blue
horizon, aglow in the splendour of the African light. The palace, which only a short
time ago housed IFAN’s research services, became a museum when this institute
was transfetred to Dakar-Fann. It contains an abundance of ethnographic treasures
from all parts of West Africa (fig. 77), all too little known, alas. The collections
have been gradually assembled over a petiod of many years, starting with the objects
discovered by IFAN’s research workers or donated by colonial administrators
serving in the various territories of former French West Africa. The collections con-
tajn over 20,000 objects, of which only the most beautiful or the most typical are
displayed in the rooms and galleries open to the public. But the museum’s storetooms
in the basement can easily be visited by any specialists wishing to study the objects.

The rooms on the ground floot, to the left of the entrance hall, contain a collec-
tion of Senoufo ritual objects of exceptional interest and homogeneity (fig. 7s).
They concern the Poro, an initiatory cult now desacralized, and it was by sheer
good fortune that they were able to be transferred from the sacred wood of Kotrogo
in 1958. This collection comprises 2,300 ceremonial objects: representations of
mystic animals, gigantic zoomorphic masks, anthropomorphic masks, fecundity
statuettes, sacred music instruments, ritual pestles, and functional objects of every
kind. All these give the visitor an insight into the cultural life of the Senoufos, whose
contacts with modern civilization ate now speeding up their evolution along non-
traditional lines (fig. 76).

On the ground floor of the right wing of the museum there is a remarkable col-
lection of very curious Baoulé weights used for weighing gold dust. Some of them
are in the form of everyday objects on a miniature scale; others illustrate, realistically
or symbolically, mythical scenes in the form of proverbs. Finally, this collection also
includes beautiful furniture from the former Royal Palace of Abomey and Dogon
sculptures from the cliffs of Bandiagara.

In a long gallery, also on the ground floor, are displayed masks from widely
differing regions of West Africa: Peul masks from Aribinda (Doti region, in the
Upper Volta); Bambara masks, which are conventionalized trepresentations—as
bold as they are elegant—of gazelles and antelopes; Guéré and Guerzé masks, in
which are recognizable the soutrces of modern Western art; Baoulé, Toma, Yacouba,
Gouro and Kpélé masks, which are connected with initiation, growth and fecundity



tites, agtatian cults, ancestor worship, and so on. High up on the walls are the gig-
antic, grimacing faces of Mendé masks, of which the museum’s collection is unique.

The first floot illustrates the daily life of West Africans. Garments, ornaments,
farming implements, and craftsmen’s tools and products are displayed in their
vatious regional forms. The right and left wings of the museum offer a contrast
between savannah and forest products, the latter being less delicate but, also, more
cutious. Each room gives a comprehensive picture of the traditional activities of
West Africa—fishing, weaving, basket-
making, pottety, metal-work, etc. One
room contains a highly representative
collection of African musical instruments;
another has a very complete collection
of weapouns, ranging from the bow and
arrow to the slave-trader’s gun. The Fon
draperies, crests of Coniagui helmets, and
fabrics from the Ivory Coast, Mali,
Dahomey and Liberia all add a bright
touch of colour to the high, dark walls
of the first floor of the museum.

Mote cutious visitors can, if they so
desire, obtain mote detailed information
about Aftican civilizations in the reading-
room which has recently been opened to
the public in the Department of Cultural
and Technical Anthropology, housed in
the right gallery of the museum, close to
the ground-floor entrance. Here, they
will find technological files explaining the
origin, methods of manufacture and
purpose of the various exhibits they have
seen. There is also a bibliographical card
index which will help them to find any
explanation they may require in special
publications. Lastly, a general library
concerned with African art will enable
them to make a comparative study of the
different cultural regions.

Thus, the Dakar University Museum
does not display objects solely on account of their aesthetic value; this would be
incompatible with its real aims. It endeavours to be dynamic, a living link between
the past, present and future of a nation which is trying to make its people conscious
of their own cultural values, handed down to them from ancient times. These
values, which have been kept only too long in the background or reserved for
the delight of a few knowledgeable aesthetes, must be completely integrated in
the life of the nation. That is why the museum has been placed under the
Department of Anthropology of IFAN, which, through its field surveys, makes
it possible not only to add to the collections but also to resituate each object
in its cultural context, in its proper geographical, sociological and historical
environment. The ultimate aim is not only to entich Senegal’s own heritage but
also to make a specifically African contribution to the treasury of mankind as a
whole and, working together with the other continents, to build up what President
Senghor has called ““the Civilization of the Universal”.

The Museum oF SAiNT-Louls, open to the public since 1955, is Senegal’s most
modern museum. It occupies the first floor of IRAN’s building at the western tip
of the island within the old capital (fig. r8). Its big bay windows look out on a
vast expanse of sand and water which, in the pale evening light, transform the city
into an African Venice bathed in an atmosphere of old-wotld charm.

Since 1958, the Institut d’Afrique Noire at Saint-Louis has enjoyed complete
administrative independence and is now called the Centre de Recherche et de Docu-

176. Musge pE v'UNiversiTE, Dakar, Sénégal.
Senoufo art (Poro cult).

16. Art senoufo (culte du Poro).
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17. Musée DE v’UNiversiTE, Dakar, Sénégal.
The entrance hall.

17. L’entrée du musée.
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mentation du Sénégal. The director of this centre is also responsible for the museum,
which has been financed by the young Republic since 1960.

Michel Adanson, a natural scientist who, it will be remembered, prepated a
remarkable inventory of local botanical resources in the 19th century, is considered
to be the spiritual father of the museum, which gives a very full picture of all the
physical and human aspects of the Bas Fleuve region, both Senegalese and Mauri-
tanian. This tegion corresponds historically to the former Kingdom of Oualo which
had its days of glory. It now forms part of the hinterland of Saint-Louis, where sea
and river Senegal meet.

Coloured wall-maps, photographs and evocative sketches describe and explain the
geographical features—geomorphology, hydrography, pedology, climatology—of
the delta region as far as Podor. One entire room is devoted to the characteristic
flora of a region where all the plant species of Sudanese and Sahelian Senegal are to
be found. Specimens of the regional fauna (fish and birds) are displayed in a life-
like manner in large showcases. Considerable efforts have been made to instruct the
visitor and the exhibits are remarkably well arranged. There is, indeed, active co-
operation between the museum and teachers, to whom it offers exceptional oppozr-
tunities for making an on-the-spot study of the North Senegalese environment.

After being acquainted with the delta’s physical resources, the visitor is given a
picture of its human geography. The different ethnic groups—Wolofs, Peuls and




Moots—are shown against the background of their daily life. Native huts, vatious
activities (sea- and river-fishing, handicrafts, stock-breeding and trade), religion and
education ate illustrated in a variety of ways, never monotonously, and combining
scientific accuracy with extremely good taste (fig. 19-21).

The director of the museum proposes, in the coming months, to add to this
general pictute of the Lower Senegal tegion a room illustrating the history of the
former capital, Saint-Louis, so rich in prodigious events. An annex to the museum
contains a scientific and popular library possessing scholatly works on Africa, as
well as novels, travel stories, and literature specially designed for young people.
The Museum of Saint-Louis is thus a first-rate educational instrument in a country
where general and adult education are among the government’s primary concerns.

Museums oF THE IsLanD OF Gor#g. The Island of Gorée, still impregnated with
the melancholy poetry of its distant colonial past, is itself a historical site of the
greatest interest, with its old deserted streets bordered by the ruins of former slave-
traders’ dwellings (fig. 22). The island has two museums: the Historical Museum,
occupying a former slave-trader’s dwelling, evokes the past splendour of this tiny
stronghold which, over the centuries, witnessed the domination of a succession of
colonial powers in search of strategic and economic advantages on the extreme
western tip of the continent. In the exhibition rooms, the public can see manuscripts,
plans, sketches and other documents, as well as objects relating either to Gorée itself
or to the history of West Africa (fig. 23, 24).

The Museum of the Sea,’ housed in an old, white-walled building in the adminis-
trative quarter close to the harbour, is an oceanographic museum. It comes under
IFAN’s Natural Sciences Department and fulfils a very important educational role.
The exhibits are displayed with such a clear desire to provide instruction within the
reach of everyone that the museum attracts not only schoolchildren and students but
also the people of Dakar on their Sunday outings (fig. 25).

Lastly, a huge exhibition building for the World Festival of Negro Arts, which is
to open in Dakar in Match 1966, is going up fast on the seafront, near the craftsmen’s
village of Soumbédioune. This building will house an exhibition presenting an
over-all picture of African art and it will be the “Dynamic Museum of Negritude”,
in accordance with the wish expressed by the President of the Republic of Senegal
who, as evetryone knows, is also a great poet and lover of the arts.

Thus, the full significance of the Senegalese museums becomes clear when they
ate considered in the context of a concerted and energetic policy for the administra-
tion of the African-Negro cultural heritage. Their aim is not only to ensure the

satisfactory preservation of this heritage but also to give impetus to pure scientific

research, as well as to the education of the masses and their instruction in the visual
arts. Bearing this in mind, the following conclusions may be drawn with regard to
the future action of these museums.

They should be open to all research wotkers; and this will entail a considerable
amount of classifying and systematic inventorying of the treasutes in theit possession.
Each Senegalese museum should try to set up a special library in an annex, and to
assemble scientific data on the collections in the form of photogtaphs, teports of
field missions, sound recordings, etc. Every museum should work in close and regu-
lar co-operation with the university and with IFAN.

Senegalese museums should also lay emphasis on the extremely important educa-
tional aspect of their mission. In this connexion, the establishment of regional
museums in towns with a large school population would be highly desirable. For
example, Oussouye, the future tourist centre of Casamance, might be provided with
an open-air museum showing the various types of traditional dwellings. As for the
Museum of the University of Dakar, it should be equipped as soon as possible with
an audio-visual centre where visitors could consult ethnographic films, photographs
and tecordings. Temporary exhibitions should be organized for the purpose of
ensuting close and regular contacts with schoolchildren; they might even take the
form of travelling exhibitions. Moteover, the activities of the Senegalese museums
should be systematically co-ordinated with adult education programmes, since
Senegal is a country where the building of a nation is one of the government’s
major aims. [Translated from French)

18. MUsEE DE Samnt-Lours, Sénégal. View from
Guet-N'Dar.

748, Vue du musée, prise de Guet N'Dar.

r9. Musie pE Samnt-Louts, Sénégal. Peul and
Moot ethnic groups, daily life, native huts.

19. Ethnies peuls et mautes, décor de la vie
quotidienne : habitat.

1. See Museum, Vol. XIV (1961), p. 1-11.
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Les musées du Sénégal

par JEaN GIRARD Le réle naguére privilégié de Dakar, capital de I'ancienne Fédération frangaise
d’Afrique occidentale, sa position de proue exposée 2 tous les vents du monde, valent
au jeune Sénégal indépendant la richesse exceptionnelle de ses musées. Ceux-ci
rassemblent en une synthése saisissante les valeurs culturelles les plus expressives de
la personnalité négro-africaine. Ils mettent d’emblée le visiteur dans un contact
chaleureux avec ’homme africain dans ses Travaux et ses Jours. Tous les pays de
I’Ouest africain, aussi bien anglophones que francophones, sont représentés dans les
musées sénégalais, qui abritent de plus quelques-uns des plus purs joyaux de Part
de tout le continent noir.
Au cours des années qui ont suivi I'indépendance, le Sénégal a créé et ouvert au
public quatre musées de premier plan.

Musée DE r’Université DE Daxar. Consaceé 2 1’etMogralEMe, il s’accompagne
d’une annexe d’archéologie préhistorique ol sont présentés les résultats des cam-
pagnes de fouilles des chercheurs de I'Institut francais d’Afrique noire (IFAN).
Héritier de I'ancien palais du gouverneur du Cap-Vert, le Musée de Dakar dresse
sa lourde masse blanche au centre de la ville (fig. 14), 4 deux pas du bitiment moderne
de I’Assemblée nationale. Il surgit au milieu d’une ile de verdure, dans un quartier
calme et orné de villas fleuries, 14 ot s’étire le cap Manuel. De la terrasse, on découvre,
dans la splendeur de la lumiére africaine, I’horizon marin. Naguére affecté aux ser-
vices de recherche de PIFAN, le palais est devenu musée, depuis le transfert de cet
institut dans son nouveau domaine de Dakar-Fann. Il abrite quantité de richesses
ethnographiques dont on déplore qu’elles soient trop peu connues et qui proviennent
de ’ensemble de I’Ouest africain (fig. 77). Les collections ont été constituées depuis
de nombreuses années, 4 partit des éléments recueillis au cours des camipagnes
d’études des chercheurs de PIFAN, ou 2 la faveur des dons d’administrateurs colo-
niaux en poste dans les différents territoires de I’ancienne fédération. Les collections
sont riches de plus de 20 ooo objets, dont les plus beaux seulement, ou les plus carac-
téristiques, sont exposés dans les salles et galeties ouvertes au public. Les réserves du

musée, au sous-sol, sont aisément accessibles aux spécialistes qui sduhaitent les
20. Mustr pE Samvt-Louts, Sénégal. Peul and  visiter.
Moot ethnic groups, daily life, wood, skins
and basket-making crafts.

Les salles du rez-de-chaussée, 4 gauche de I'entrée, sont occupées par une collec-

20, Fthnies peuls et mautes, décor de la vie tion d’objets culturels sénoufo, d’un int.ér_ér: et d’une homogénéité ex.ceptionnels

quotidienne : travail attisanal du bois, des peaux  (fig- 2). Ils concernent le Poro, culte d’initiation actuellement désacralisé, et c’est

et de la vannerie. un hasard heureux qui, en 1958, a permis de les recueillir hors du bois sacré de
Korogo, car 2 300 piéces cérémonielles ont pu ainsi étre réunies. Représentations
d’animaux mystiques, masques zoomorphes géants, masques anthropomorphes,
statuettes de fécondité, instruments de musique sacrée, pilons rituels, objets fonction-
nels de toutes sortes, cet ensemble offte au visiteur une vue pénétrante de la vie
culturelle des Sénoufo, dont les contacts avec la vie modetne précipitent aujourd’hui
I’évolution hors de la tradition (fig. 76).

Le rez-de-chaussée du musée renferme dans son aile droite une collection remar-
quable de trés curieux poids baoulé servant 2 peser la poudre d’or. Certains sont la
représentation en miniature d’objets usuels; d’autres illustrent avec réalisme, ou au
contraire avec un symbolisme accusé, des scénes mythiques en forme de proverbes.
Un beau mobilier de I’ancien palais royal d’Abomey et des sculptures dogon des
falaises de Bandiagara complétent cet ensemble.

Dans une longue galerie, qui s’ajoute aux salles du rez-de-chaussée, sont exposés
des masques originaires des régions les plus diverses de I’Ouest africain: masque
peul d’Aribinda (région de Dori, en Haute-Volta); masques bambara, qui
donnent, de la gazelle et de P'antilope, des représentations stylisées, audacieuses

134 autant qu’élégantes ; masques guéré et guerzé, ol se peuvent saisir les sources mémes



de P’art moderne occidental ; masques baoulé, totpa, yacouba, gouro, kpélé, liés aux
rites d’initiation, de croissance et de féconditéf/aux cultes agraires, aux cérémonies
en Phonneur des ancétres. Dans le haut des iurs, grimacent les gigantesques figures
des masques mendé, dont le musée posséde une collection certainement unique.

Le ptemier étage est consacré 4 la vie quotidienne de ’homme de ’Ouest africain.
Vétements, patures, instruments aratoires, outillage et produits de P'artisanat sont
présentés dans leurs diverses formes régionales. L’aile droite et I’aile gauche opposent
les productions de la savane a celles de la
forét, plus lourdes, mais aussi plus
étranges. De salle en salle, est offerte
une vue approfondie des activités tradi-
tionnelles de 1’Afrique occidentale:
péche, tissage, vannerie, art du potier,
métallurgie. Telle salle présente au regard
une gamme étendue des instruments de
musique africaine; telle autre rassemble
une collection trés compléte d’armes,
depuis Iarc et la fleche jusqu’au fusil de
traite. Les tentures fon, les cimiers
coniagui, les étoffes ivoiriennes, ma-
liennes, du Dahomey ou du Libéria,
jettent des notes vives sur les hauts murs
ombreux du premier étage du musée.

Poussé par la curiosité, le visiteur peut,
¢’il le veut, se documenter plus 4 fond
sur les civilisations africaines dans la salle
de lect i_vient d’étre ouverte au
public dans le Département d’anthro-
pologie culturelle et technique, installé
dans la galerie droite du musée, au rez-
de-chaussée, tout prés de Pentrée. Des
fiches technologiques lui préciseront la
provenance, les procédés de fabrication
et la destination des différents objets
qu’ila pu voir exposés. Un fichier biblio-
graphique lui permettra de trouver dans

les ouvrages spécialisés les explications

qu’il désire. Enfin, une bibliothéque
générale, consactée 4 I'art africain, Tul permetira de faire une étude comparée des
différentes aires culturelles.

Le Musée de I’Université de Dakar ne se borne donc pas a exposer des objets pour
leur seul intérét esthétique. Ce serait en effet mal comprendre son véritable rdle. Il
se veut dynamique, lien vivant entre le passé, la réalité présente et ’avenir, pour une
nation qui cherche 4 enraciner ses membres dans les valeurs culturelles héritées d’un
lointain passé. Celles-ci, reléguées trop longtemps dans 'ombre ou réservées 4 la
dilection de quelques esthétes avertis, doivent étre intégrées complétement a la vie
nationale. C’est pourquoi il est placé sous la direction du Département d’anthropo-
logie de PIFAN qui, par ses enquétes sur le terrain, permet non seulement d’accroitre
les collections, mais de replacer chaque pi¢ce dans son contexte culturel, dans son
cadre géographique, sociologique, historique. Il s’agit d’enrichir le patrimoine séné-
galais, mais aussi d’apporter une contribution spécifiquement africaine au capital de
tichesses de ’humanité, d’édifier, 4 'unisson des autres continents, ce que le président
Senghor appelle “la civilisation de 'universel”.

Muste pE SaiNt-Louts. Ouvert au public depuis 1955, il est le plus moderne du
Sénégal. Il occupe le premier étage des batiments de I'IFAN, a la pointe occi-
dentale de lile intérieure de la vieille métropole (fig. 78). Ses grandes baies donnent
sut un vaste plan de sable et d’eau qui confere a la ville, dans la lumiére blonde
du soit, la séduction d’une Venise africaine, toute baignée encote d’un charme
sutanné,

21, Muske pE Samnt-Louss, Sénégal. Peul and
Moot ethnic groups, daily life, agriculture and
breeding.

27, Ethnies peuls et mautes, décor de la vie
quotidienne : élevage ct agriculture.
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22, View of the Island of Gotée, Senegal.

22, Vue de I’ile de Gorée, Sénégal.

23, MUSEE HISTORIQUE, Gorée, Sénégal. Room

. illustrating the period of European colonialism.

Atrmchair said to have been used by Faidherbe
and chest belonging to a Saint-Louis slave-
trader (second half of the 19th century).

23. Salle de I’époque de la colonisation euto-
péenne. Fauteuil dit de Faidherbe et coffre d’un
traitant de noitrs saint-louisien de la seconde
moitié du xixe siécle.

1. Voir Museum, vol. XIV (1961), p. 1-11.
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Depuis 1958, I'Institut francais d’Afrique noire de Saint-Louis jouit d’uge totale
autonomie de gestion et a pris le nom de Centre de recherche et de docuﬁentation
du Sénégal. Le directeur de ce centre est également responsable du musée, lequel a
été financicrement pris en charge depuis 1960 par la jeune république.

Placé sous le patronage spirituel du savant naturaliste Michel Adanson, dont on
sait qu’il réalisa, au xIxe siécle, un remarquable inventaire des ressoutces botaniques
locales, le musée permet de prendre une vue approfondie de tous les aspects phy-
siques et humains de la région du Bas-Fleuve, aussi bien sénégalais que mauritanien.
Ce domaine correspond historiquemsnt 4 I'ancien royaums du Oualo, lequel eut
jadis ses heures fastes. Il constitue anjourd’hui une partie de ’hinterland de Saint-
Louis, point de contact entre la mer et le fleuve Sénégal.

Des cartes murales en couleurs, des photographies, des croquis suggestifs, décrivent
et expliquent successivement ’organisation géographique — géomorphologie, hydro-
graphie, pédologie, climatologie — de la région du Delta, jusqu’a Podor. Une salle
enti¢re est consacrée 4 la flore caractéristique d’un domaine qui apparait comme un
carrefour des diverses espéces végétales du Sénégal soudanien et sahélien. Puis, dans
de grandes vitrines et présentés de facon vivante, apparaissent les éléments de la
faune régionale, des poissons aux oiseaux. Un effort_éducatif considérable a ét¢
réalisé, et la qualité de la présentation est remarquable. Une coordination active s’est
d’ailleurs établie entre le musée et les enseignants, qui y trouvent des possibilités
incomparables d’étude concréte du milieu nord sénégalais.

La géographie humaine du Delta succéde a 'inyentaire de ses ressources phy-
siques. Les différentes ethnies — Wolofs, Peuls ep/Mautes — sont montrées dans le
décor de leur existence quotidienne. Les cases, s activités diverses — péche mari-
time et fluviale, artisanat, élevage, commetce — la religion et ’enseignement, font
I’objet d’une présentation toujours variée, qui allie, au souci de la précision érudite,
un goft trés str (fig. 79-21).

Le directeur du musée se propose, dans les mois qui viennent, d’ajouter 4 cette
vue d’ensemble de la région du bas Sénégal une salle qui serait consacrée 4 I’histoire
de la vieille capitale saint-louisienne, si riche en souvenirs prestigieux. En annexe
au musée, existe une bibliothéque 2 la fois scientifique et populaire, ol 'on trouve
aussi bien des ouvrages d’érudition sur I’Afrique que des romans, des récits de
voyage et une littérature plus spécialement destinée aux jeunes.

Ainsi, le Musée de Saint-Louis constitue un instrument éducatif de premier ordre,
dans un pays ot ’effort de scolarisation et d’éducaﬁmeprésente pour
le gouvernement un souci primordial.

Musées DE L'ILE DE Gore£E. L’ile de Gorée, tout imprégnée encore de la poésie
mélancolique de son lointain passé colonial, constitue en elle-méme un site histo-
rique de choix, avec ses vieilles rues désertes que bordent les esclaveries en ruine
(fig. 22). L’ile posséde deux musées: le Musée historique, gni occupe I’ancienne
demeure d’un marchand d’esclaves, restitue les fastes passés de ce bastion minuscule
qui vit se succéder, au cours des si¢cles, les dominations de métropoles en quéte
d’avantages stratégiques et commerciaux 4 I'avancée occidentale du continent. Ses
salles exposent au public des documents écrits ou figurés, et des objets, qui se rap-
portent soit 4 Gorée elle-méme, soit 4 I’histoire de ’Ouest africain (fig. 23, 24).

Le I\/Mmmllé dans les murs clairs d’une vieille batisse de la place
du Gouvernement, tout prés du port, est consacté 4 ’océanographie. Il dépend du
Département des sciences naturelles de 'IFAN et son intérét éducatif est de premier
plan. Présenté avec un souci marqué de clarté pédagogique, il attire aussi bien le
public scolaire que les promeneurs des dimanches dakarois (fig. 25).

Enfin, 4 'occasion du Festival des arts négres, qui se tiendra 4 Dakar 4 partir de
mars 1966, un immense palais des expositions s’éleve rapidement sur le front de
mer, prés du village artisanal de Soumbédioune. Ce batiment abritera une synthese
de Part africain et il sefa, ainsi que le souhaite le président de la République du
Sénégal, dont nul n’ignore qu’il est aussi un grand poete et un ami des arts, le }iﬁse’e
dynamique de la négritude. :

Les musées du Sénégal prennent donc toute leur signification dans le contexte
d’une politique concertée de gestion active du patrimoine culturel négro-africain.



Ils visent, non seulement 4 assurer la bonne consetvation de ce pattimoine, mais
encore 4 donner Pimpulsion 4 la recherche scientifique pure, ainsi qu’a I'éducation
et 4 Penseignement visuels des masses. En vertu de cet esprit, les perspectives
d’avenit sont claires. Les musées du Sénégal doivent étre largement accessibles aux
chercheurs. A cet effet, s"imposent tout un ttavail de classement et 'inventaire systé-
matique des richesses possédées. Chaque musée sénégalais sapplique 4 constituer
en annexe une bibliothgque spécialisée et 4 réunir des renseignements scientifiques

concernant les collections : photothéque, comptes rendus de missions sur le tetrain,

entegistrements sonores, etc. Chacun doit travailler en liaison constante et étroite
avec I"iniversité et 'IFAN.

Les musées du Sénégal doivent également mettre I'accent sur le role éducatif de
premiet plan qui leur incombe. A cet égard, la création de musées réng
villes 4 forte population scolaire serait éminemment souhaitable. En particulier,

Oussouye, futur centre touristique de la Casamance, pourrait étre pourvu d’ug musée

de plein air présentant les différents types d’habitat traditionnel. Le Musée de 1’Uni-
versité de Dakar, quant & lui, devrait étre complété rapidement par un centre audio-
vismMrait 4 la disposition des visiteurs des films_ethnographiques, des
photographies et des entegistrements. Des expositions temporaites devraient per-
mettre un contact approfondi et permanent avec les éléves des écoles. Elles pourraient
méme prendre un caractére itinérant. En outre, il faudrait Intégrer systématiquement
les musées sénégalais aux programmes d’éducation populaire, dans un pays ou la
construction nationale est 'un des objectifs majeurs du gouvernement.

24. MUSEE DE LA MER, Gorée, Sénégal. Display
of selachians.

2.4. Vitrine des sélaciens.

25. Muste 1isTORIQUE, Gorée, Sénégal. Room
illustrating the period of the foreign banks and
the slave-trade.

25, Salle ol est illustrée I’époque des comptoirs
et de la traite.



The Sierra Leone Museum, Freetown

by Janer L. Stong and H. U. CoLe

26. StErrA LrONE MuseuM, Freetown. Nomoli,
prehistoric steatite carving, height 914 in.

26. Nomoli, sculpture préhistorique en stéatite
(hauteut 24 cm).

27. Sierra LeoneE MuseuM, Freetown. The
museum by the ancient cotton tree.

27. Le musée ptés du vieux fromager.

138

Under an ancient cotton tree which is a landmark in the heart of Freetown, stands
an old railroad station, now headquarters of the Sierra Leone Museum (fig. 27).
At the junction of five busy streets, in its small hedged garden, it is a reminder of
quieter days.

Some one hundred and eighty visitors an hour crowd the small museum gallery,
a subdivided room, 32 by 33 feet. Those who come at the more tranquil moments
are impressed by the quality and extent of the unique collection and the attractive
appeatrance of the gallery, of which the building’s rather inauspicious exterior gives
no hint. Those arriving with the usual crowd express amazement at the number,
vatiety and enthusiasm of the visitors who come from all walks of life: farmers,
labourets, market women, clerks, students, tourists, professional men and women
and, on occasion, patamount chiefs, Ministers of State and foreign diplomats. Last
year people from fifty nations signed the visitors” book and the museum’s popularity
has been almost constant since the opening in 1957, with an annual attendance of
329,000—mote than two and 2 half times the population of Freetown.

The doors ate opened daily, except on national holidays, and for a total of thirty-
six houts a week. Occasional evening hours have also proved very popular. Admis-
sion is free, except for special openings for the mail boat tourists, on alternate
Sunday motnings.

Freetown was settled in the 1780s by ex-slaves who were later joined by people
from all over the west coast of Africa, freed from captured slave ships. This mixed
population developed a Creole culture, and the provincial population is made up
of thirteen ethnic groups belonging to two linguistic stocks. In recent years other
peoples have immigrated from Guinea, Ghana and Nigeria. Thus, the diversity
of cultures in Sierra Leone offers a rich potential for a truly national museum.

The collection covets Sietra Leonian atrchaeology, history, ethnology and art,
with some slight attention to natural history. Present facilities preclude any exten-
sion of coverage.

So far there has been no archaeological research in Sierra Leone, but much valuable
archaeological material has been forwarded to the museum by diamond minets.
Interesting soapstone carvings known as zomoli are found in the Mende and Kissi




country. They are prehistoric catvings, probably pre-Mende, and are evidence of a
civilization of high artistic achievement (fig. 26). The study of #omoli together with
stone artefacts and potsherds should give valuable information on the prehistory of
the country, including tribal migrations.

The ethnological collection consists of cetemonial and decorative carvings, mostly
of Mende origin: secret society devils, musical instruments, hunting, fishing and
farming equipment and some fine textiles of local cotton (fig. 26). One of our few
teaching exhibits shows the various steps in the spinning, dyeing and weaving of
the cotton.

Outstanding among the historical exhibits is the original Sierra Leone Charter
issued by King George III to the Sierra Leone Company in 1799, by which Freetown
was created a municipal city, with a mayor and aldermen. The Charter, miraculously
enough, withstood tropical weathering in a cupboard at the Secretariat. By far the
most popular exhibit is the life-size statue of Bai Bureh, a beatded Temne warrior
who led the 1898 Hut Tax rising, the last armed rebellion against the British. He is
dressed in the war-garment, Ronko, holding weapons of the type used by him and
his war boys. In addition there are a stamp and coin collection, old prints and
drawings of Freetown, and contemporary carvings and paintings (fig. 29).

The idea of starting a national museum in the country was first launched by Sir
Robert Zouche Hall, then governor of Sierra Leone, on the occasion of the founding
of the Sierra Leone Society in 1954, to encourage the advancement of all forms of
knowledge of the colony and protectorate. In his inaugural address as the first
President, he challenged the society to take up this idea, and for that purpose a
committee was formed. The committee obtained the Cotton Tree building for a
“peppercorn’ rent from the government, with furnishings from the Public Works
Department, and it solicited the gift and loan of exhibits from the chiefs and the
public. The Monuments and Relics Commission, which had been founded in 1947,
offered a unique collection of historical documents, rate books and archaeological
material on permanent loan, and the museum was officially opened to the public on
10 December 1957 as patt of the first Festival of the Arts Week.

The museum became a member of the Museums Association of Tropical Africa
(AMAT-MATA) when it was formed. Its committee, composed of doctots, lawyers,
historians and senior administrative officers, had an excellent grasp of the proper
functions and aims of a museum and of the desired staffing, but it was hampered by
inadequate funds, little public support, and lack of sufficient spare time.

Practically all of its meagre budget which comes as a government subvention
through the Sierra Leone Society has been used for salaties and the training of per-
sonnel. One of the present authors, Mr. H. U. Cole, selected as technical assistant,
initially helped the committee members set up the exhibits and run the museum.
He pursued technical studies at Jos in Nigeria, then he worked at the museum for
several years single-handed and with a minimum of supplies before proceeding for
more advanced studies in museology in German museums, under a fellowship from
the Federal Government of Germany.

Aware of the inadequacy of running the museum in their spare time, the com-
mittee members then actively sought assistance, from Unesco among other sources,
in obtaining a curator.

However, during the summer of 1962, the other author, a United States Peace
Corps Volunteer at the museum, became so interested in the work that she arranged
to leave her teaching post to devote her full time to it. With great energy and re-
soutrcefulness she collected valuable carvings in the provinces, rearranged the
exhibits, initiated evening openings and started the production of post cards
picturing the collection. At the end of her tour, an appeal to the Peace Corps to
replace her with a professional museographer fortunately happened to coincide with
the application of the present curator, who took up his post in September of 1963.

The curator’s first major task was to obtain the supplies and equipment necessary
in order to proceed with proper consetvation and renovation of the exhibits. Great
strides have been made in all phases of this work, especially since the return of the
technical officer from Germany in February 1964. The building has been repainted,
the exhibits changed, objects treated and the records improved by the addition of a
photograph collection. ’

28. SierrA LeoneE MuseuM, Freetown. Sierra
Leone textile exhibit with Mende watchdog.

28, Spécimen de tissus du Sierra Leone et
statue d’un chien de garde (art mendé).
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29. S1ERRA LEONE Mustum, Freetown. Visitors
examine the wotld’s first free form stamp, cut
in the shape of Sierra Leone.

29. Des visiteurs examinent le premier timbre
de forme non géométrique du monde: son
découpage reproduit les contours du Sietra
Leone.

30. Bunce Island slave ““factory”, the country’s
oldest histotical monument, is maintained by
the Monuments and Relics Commission. The
island is treptroduced in a scale model at the
museum.

30. La factoreric de ’ile de Bunce, monument
historique le plus ancien du pays, reléve de la
Monuments and Relics Commission. Le musée
posséde une maquette de P’ile.

1. These are often conducted by Dt. M. C. F.
Easmon, who has devoted his untiring efforts
to the museum’s development, as chairman of
the committee for the past eight yeats. As chair-
man of the Monuments and Relics Commission
also, which maintains its office at the museum,
he has helped co-ordinate the activities of these
two independent institutions.

2. An additional assistant is at present study-
ing at the Training Centre for Muscum Tech-
nicians in Aftica, in Jos, Nigetia.
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Much time has been devoted to projects designed for the purposes of publicity
and fund raising. A major undertaking was the organization of a traditional dance

. programme with performances by sixteen groups from private Friendly Societies to

start the holiday season and occasionally radio and television programmes have been
produced. On the occasion of Unesco’s International Campaign for Monuments,
the museum sponsored an essay contest and an all-day launch excursion to the
country’s oldest historical monument, Bunce Island, the site of an ancient slave
“factory” or trading centre (fig. 30).

There is as yet no organized educational programme, although school classes and
other groups, often of distinguished visitors, requesting such service are invited to
attend guided tours® given at times when the museum is closed to the public.

The staff, consisting of the aforementioned curator, the chairman of the com-
mittee, a technical assistant and a messenger, is far from adequate for the programme
that should be undertaken.” No time has been available for research and little for
collecting; however, our project revenue has made possible the purchase of all
objects of value brought to the museum this past year. A more adequate subvention
from the govetnment is anticipated this year and should facilitate long-overdue
collecting trips.

The building, though adequate in size the first year, was soon overcrowded and is
now bursting at the seams. The total space allocated to office, library, workshop and
storage is 300 square feet divided into two small rooms.

Three extension exhibits are maintained to widen the sphere of influence of the
museum and these help to relieve the congestion. There is one in each of the two
leading hotels and the other is in the new National Library (fig. 31). We hope to
install two mote at the new airport, for the benefit of travellers who cannot reach
the museum and in order to advertise the Monuments and Relics Ordinance pro-
hibiting the export of antiquities and ceremonial objects.

The devoted efforts of the museum committee, the curator and the technical
officer to remedy the problem which frustrates all other activities, that of space,
seem to be coming to fruition. As this goes to press, there is promise of a small
grant from the government to start building a modern museum by stages. First
it must be decided whether the present popular site is adequate for expansion, or
whethet another suitable location with more ample space can be obtained. Then,
with funds collected by public subscription (augmented, it is hoped, by help from
one of the foundations), Sierra Leone should be on its way to creating a modern
museum truly worthy of its national heritage.



Le Musée du Sierra Leone, Freetown

Le Musée du Sietra Leone est installé prés d’un fromager séculaire, arbre historique,
au centre de Freetown, dans une gare de chemin de fer désaffectée. Il évoque (fig. 27),
dans son petit jardin clos de haies, au croisement de cinq rues animées, un passé
plus paisible.

Quelque 180 visiteurs 4 I’heure se pressent dans ce petit musée dont P'unique salle
avec ses subdivisions n’a que 10 metres de coté. Ceux qui viennent en dehors
des heures d’affluence sont d’autant plus frappés de la qualité et de I'impor-
tance de la collection et de son attrayante présentation que Iextérieur du bati-
ment n’en pouvait rien laisser présager. Ceux qui atrivent avec la foule habituelle ne
manquent pas d’exprimer leur étonnement devant le nombre et la diversité, I'enthou-
siasme méme de visiteurs appartenant 4 tous les milieux sociaux et professionnels —
agriculteuts, ouvtiers, matchands, employés de bureau, étudiants, touristes, membres
des professions libérales, parfois méme de grands chefs, des ministres d’Etat ou des
diplomates étrangers. L’année derniére, des citoyens d’une cinquantaine de pays ont
signé le registre des visiteurs. Le musée jouit de la méme popularité depuis son
ouverture en 1957, et le nombre annuel des visites s’est élevé a 329 ooo, soit plus de
deux fois et demie la population de Freetown.

Le musée est ouvert tous les jours, sauf les jours fériés, soit trente-six heures par
semaine. Les visites du soir, autorisées de temps 2 autre, connaissent également un
vif succes. L’e@/ggg@t_@ sauf pour les visites spéciales, organisées un dimanche
sur deux le matin, a 'intention des toutistes, pendant I’escale du paquebot-poste.

Freetown a été fondée, au cours des vingt detnitres années du xvire siécle, par
des esclaves libérés auxquels se joignirent plus tard des Noirs venus de toute la
cote occidentale africaine ou de bitiments négriers qui avaient été arraisonnés. Ce
mélange de peuples a donné naissance 4 une culture créole. La population des pro-
vinces comprend treize groupes ethniques appartenant 4 deux familles linguistiques.
Des immigrants de Guinée, du Ghana et de la Nigeria sont venus s’ajouter 2 cette
population au cours des dernitres années, et cette diversité des cultures était parti-
culiérement propice 4 'aménagement, au Sierra Leone, d’un musée véritablement
national.

La collection est consacrée a I'archéologie, a I’histoire, 4 ’ethnologie, aux arts et,
dans une tres faible mesure, 4 Thistoire naturelle du pays. L’exiguité des locaux
interdit d’en envisager pour le moment extension.

On n’a pas fait jusqu’ici de recherches archéologiques au Sierra Leone; mais le
musée posséde des objets de grande valeur archéologique qui lui ont été envoyés
pat les mines de diamants. Dans le pays des Mendégret des Kissis, on trouve d’inté-
ressantes sculptures en stéatite, appelées na;;zoli;y//(fe sont des sculptures préhisto-
riques, probablement antérieures a la pétiode mendé, témoignages d’une civilisation
parvenue 2 un haut degré de développement artistique (fig. 26). L’étude des nomolis,
ainsi que d’objets en pierre et de fragments de poteties, devrait fournir de précieux
renseignements sur la préhistoire du pays, et notamment sur les migrations tribales.

La collection ethnologique se compose de sculptures cérémonielles et décoratives,
la plupart d’origine mendé, de démons de sociétés secrétes, d’instruments de musique,
d’attirails de péche et de chasse, d’instruments aratoires et de belles cotonnades
locales (fig. 24). Parmi les quelques vitrines éducatives du musée, il y en a une qui
illustre les diverses étapes du filage, de la teinture et du tissage du coton.

Le plus remarquable de la collection d’histoire est la charte originale du Sierta:

Leone, accordée en 1799 par le roi George III 4 la Compagnie du Sierra Leone et
dotant Freetown d’une municipalité avec maire et échevins. Cette charte, longtemps
enfermée dans une armoire du Secrétariat d’Etat, a résisté assez miraculeusement au
climat tropical. L’objet le plus populaire, et de loin, est la statue grandeur nature de
Bai Buteh, guertier temné barbu, qui, en 1898, dirigea le soulévement contre 'impot
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371. SIERRA LEONE Mustum, Freetown. Museum
extension exhibit, National Libratry. The mu-
seum’s only modern display case.

31. Vitrine d’exposition installée a4 la Biblio-
théque nationale, seule vitrine modetne du
musée.

sur les cases, derniere rébellion armée contre les Britanniques. Il est vétu du ronko,
tenue de guerre, et armé comme I’étajent ses compagnons de lutte. Il y a aussi une
collection de timbres-poste et de monnaies (fig. 29), d’anciens dessins et gravures
représentant Freetown, ainsi que des sculptures et peintures contemporaines.

L’idée d’instituer un musée national fut lancée pour la premiére fois en 1954, par
sir Robert Zouche Hall, alots gouverneur du Sierra Leone, a I'occasion de la fonda-
tion de la Sierra Leone Society qui avait pour objet d’encourager le développement
de toutes les connaissances relatives 4 la colonie et au protectorat. Dans I’allocution
inaugurale qu’il prononga en tant que premier président de la société, sir Robert
exhorta ses membres 4 réaliser cette idée, et un comité se constitua dans ce dessein.
Il obtint du gouverneur le Bitiment du fromager moyennant un loyer symbolique
ainsi que du mobilier appartenant au Département des travaux publics, et sollicita
des chefs et du public des dons et préts d’objets divers. La Monuments and Relics
Commission, fondée en 1947, a offerf; 4 titre de prét permanent, une remarquable
collection de documents historiques, de livres rares et de spécimens archéologiques.
Le musée a été ouvert officiellement au public le 10 décembre 1957, 4 I"occasion de
la premiére Semaine de festival artistique.

Le musée est devenu membre de I’Association des musées d’Afrique tropicale
@AT\M?TA) lorsque celle-ci s’est constituée. Son comité, composé de docteurs,
de juristes, d’historiens et de hauts fonctionnaires de ’administration, avait une idée
tres juste du réle que doit jouer un musée, et du personnel dont il a besoin ; mais il
s’est trouvé géné par Pinsuffisance de ses ressources, le faible soutien des pouvoirs
publics et le manque de temps de ses membres.

La quasi-totalité de son maigre budget, alimenté par une subvention que ’Etat
verse a la Sierra Leone Society, sert 4 payer et 4 former le personnel. I’un des auteurs,
M. Cole, choisi comme assistant technique, a d’abord aid€ Tes membres du comité
a mettre en place les objets exposés et 4 administrer le musée. I1 est parti compléter
sa formation technique 3 Jos, Nigeria, puis a travaillé seul au musée pendant plu-
sieuts années, aveC des moyens de fortune, et fait alors des études spécialisées dans




des musées allemands, grace a une bourse du gouvernement de la République
fédérale d’Allemagne. '

Mesurant la difficulté de gérer le musée pendant leurs heures de loisir, les membres
du comité se sont adressés notamment 4 ’Unesco pour obtenir les services d’un
conservateur.

Cependant, au cours de I’été 1962, le second auteur, ua volontaire du U.S. Peace
Corps qui faisait de ’enseignement au Sierra Leone, s’est pris d’un tel intérét pour
le musée qu’il a demandé un congé pour pouvoir lui consacter tout son temps.
Plein d’énergie et de ressources, il est allé dans les provinces on il a recueilli des
sculptures d’un trés grand intérét, il a remanié Ja présentation des objets, commencé
a ouvri usée le soir et 4 mettre en vente des cartes postales illustrant la collec-
tion. A la fin de son séjour, on demandait au U:S. Peace Corps de nommer alots un
muséographe professionnel ; par un heureux hasard, il y avait une candidature, celle
du conservateur actuel, qui a pris ses fonctions en septembre 1963.

La premi¢re grande tiche du conservateur a été d’obtenir les fournitures et le
matériel nécessaires pour rénover et préserver convenablement les objets de la col-
lection. Les travaux ont avancé rapidement a tous égards, surtout depuis le retour
d’Allemagne de lassistant technique en février 1964. Le bitiment a été repeint, la
présentation modifiée, de e nombreux objets ont été traités et les archives complétées
par une photothéq /

On a fAft v gt gros eWt Pon s’est employé 4 recueillir des fonds. Il
convient de signaler aussi I'organisation, pendant la période des vacances, d’un
spectacle de danses traditionnelles auquel ont participé seize groupes de danseurs
recrutés dans des sociétés amicales privées; en outre, on prépare, en certaines cir-
constances, des émissions de-tadio et de télévision. A T'occasion de la Campagne
internationale pour les monuments lancée par ’Unesco, le musée a organisé un concours
Httéram& A Tiléde Bunce, ot se trouve le monumment
histotique le plus ancien du pays, les ruines de la factorerie ot se faisait autrefois la
traite des esclaves (fig. j0).

Le musée n’a pas encote, 4 proprement parler, de programme éducatif ; cependant,
il organise de temps 4 autre des_visites guidées en dehors des heures normales
d’ouverture, a I'intention de groupes scolaires et autres — souvent de visiteurs
éminents — qui en font la demande'T .

Le personnel, qui comprend le conservateur, le président du comité, un assistant
technique et un garcon de bureau, est loin d’étre assez nombreux pour la tiche 4
accomplit®. Il n’a pas le temps d’effectuer des recherches et il en a trop peu 4 consa-
cret 4 la collecte des objets. Les recettes ont cependant rendu possible I'achat de tous
les objets de valeur proposés au musée I'an dernier. On espére obtenir cette année
du gouvernement une subvention plus importante, qui permettrait d’entreprendre
enfin des campagnes de prospection.

Les locaux, suffisants la premiére année, se sont bientdt révélés trop exigus. Pour
le bureau, la bibliothéque, I'atelier et le magasin de réserves, on dispose seulement
de deux petites piéces mesurant ensemble 27 metres carrés.

Trois vitrines d’exposition ont été installées en dehors du musée, de fagon a en
élargir le champ d’influence et a remédier aussi, dans une certaine mesure, 4 I’étroi-
tesse des locaux. Deux de ces vitrines se trouvent dans les deux grands hétels de la
ville, la troisieéme 4 la nouvelle Bibliothéque nationale (fig. 31). On espére en instal-
ler deux autres au nouvel aéroport, 4 I'intention des voyageurs qui ne peuvent pas
se rendre au musée, et pour appeler leur attention sur la Monuments and Relics
Ordinance, qui interdit exportation d’antiquités et d’objets de culte.

Les efforts assidus que déploient le comité du musée, le conservateur et Iassistant
technique pour résoudre le probléme fondamental, celui du manque de place, sem-
blent commencer 4 porter leurs fruits. Aux derniéres nouvelles, il semble que le
gouvernement soit disposé 4 accorder une modeste subvention pour la construction
échelonnée d’un musée moderne. 11 faudra décider tout d’abord si I’on peut agrandir
le musée actuel, qui est trés bien placé, ou s’il faut chercher un autre emplacement
plus vaste. Ensuite, avec des sommes recueillies par souscription publique, auxquelles
s’ajouteront peut-étre les subventions d’une fondation, on pourra entreprendre de
créer un musée moderne qui soit véritablement digne du patrimoine national du
Sierra Leone. . [Traduit de I’ anglais)

1. Ces visites sont souvent dirigées par
M. M. C. F. Easmon, qui consacte inlassable-
ment son activité au développement du musée,
dont il préside le comité depuis huit ans. En
tant que président de la Monuments and Relics
Commission, dont le bureau se trouve au musée,
il contribue aussi & coordonner les activités de
ces deux institutions indépendantes.

2. Un autre assistant fait actuellement un
stage d’études au Centre de 1'Unesco pour la
formation de techniciens des musées en Afrique,
a Jos (Nigeria).
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The museums of Cameroon

by Isaac Parg

32, MUSEE D’ART ET DES TRADITIONS BAMOUN,
Foumban, Cametoon. View of the museum.

32. Vue du musée.

1. Museum, Vol. IV (1951), p. 137-139.
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Collections of strange, precious, sacred or rare objects designed for community use
during political, social or religious events were to be found before the colonial
period, as they are today, in the hands of the pagan and Moslem ptiests in the tradi-
tional chiefdoms of Cameroon, as indeed in most parts of Africa. Sometimes, al-
though not often, such collections were—and still are—held by people other than
political or religious leaders.

Although they were mostly well preserved, not all these collections were kept in
buildings designed as museums. It was only during the colonial period, and long
after the administration was established, that any thought was given to the setting
up of museums.

A little more than twenty years ago, at the suggestion of Professor Théodore
Monod, Director of the Institut Francais d’Afrique Noire (IFAN), a decree, dated
9 May 1944 and relating to the establishment of Cameroonian museums, was pro-
mulgated by the government. Since then thete has been faitly serious and fairly
frequent discussion of the Cameroonian museums, their development and the syste-
matic preservation of their collections. In 1956, the Bulletin 4’ Etudes Cameronnaises
devoted a special number by E. Meslé to these museums. The present author also
had occasion to refer to the museums of Cameroon in the report which he drew
up for the meeting of experts organized by the International Council of Museums
(Ico) in Neuchitel. The Cameroonian cultural journal, Abbia, No. 7 (October 1964)
likewise contained an atticle on “The place and role of museums in the plan for the
economic and social development of Africa”, a substantial part of which was con-
cerned with Cameroonian museums. The article emphasizes the government’s
efforts to develop the museums of Cameroon and the results which have been
achieved; it then goes on to describe the future prospects of these museums and the
relationships between the responsible government department and international
organizations.

The first public museum in Cameroon was that at Douala; its collections were
greatly increased through purchase or bequests between 1948 and 1953. The pre-
mises first allotted to the collections, under the direction of the Cametoonian Centre
of IFAN, consisted of the first floot of a house formetly belonging to the German
Woermann Company. In 1955, lack of space having led to the collections’ being piled
up in a storeroom, they were transferred to a wing of the Douala Town Hall. This
part of the Town Hall, however, soon proved inadequate, the building having been
designed to house administrative departments. It was this state of affairs that gave
rise to a project of a building specifically designed as a museum in Douala itself.
But the project has still not been implemented owing to lack of funds. Even so,
through sheer ingenuity and despite the limited financial and technical resources
available, a Buropean who had been appointed head of the museum managed to set
up a permanent exhibition from scratch. It was in this way that a prehistoric and
archaeological section and an ethnographic section, divided up into large regions
classified according to their tespective cultural structures, were finally instituted. A
modern national museum desetves a proper building but, meantime, the small col-
lection set up for the present gives some idea of the wealth and range of Cameroonian
cultures, even though these have barely begun to be investigated.

In addition to the Douala Museum, the Cameroonian Centre of IFAN endeavoured
to set up a museum at Foumban! with a view to presetving collections of objects of
aesthetic interest or representative of local traditions, and to helping presetve the
collections of a private museum which belonged to the Bamoun Sultanate and was
of considerable historical interest (fig. 32-35).

A museum to house the artistic collections and intetesting cultural objects
from the Peul chiefdoms and the Kirdi or pagan peoples of North Cameroon



was established at Maroua, also under the auspices of the Cameroonian Centre of
IFAN. .

Following on the reunion of the two parts of Cameroon, the Bamenda Museum
was added to the number of Cameroonian museums. It is also planned to establish
a local museum at Dschang and another at Bafoussam (Western Administra-
tive Region) together with museums at Guider, Mokolo and Kousséri in North
Cameroon. '

In accordance with an Order of 11
August 1958, the Cameroonian museums
wete brought within the jurisdiction of
the Ministry of Education and a Presi-
dential Decree dated 31 March 1962
resulted in the establishment of a Federal
Linguistic and Cultural Centre at
Yaoundé, coming wunder the same
authority. :

One of the purposes of this centre is
to “assemble, analyse and study oral
traditions, the main vernacular languages
and both the concrete and intangible
elements in the art and folklore of the
various Cameroonian ethnic groups. This
centre shall use the material so assembled
with a view to establishing a National
Museum, a National Libraty/Photo
Library/Sound Library, an Academy of
Dramatic Arts, witha view to encourag-
ing and developing all forms of attistic
activity”,

These arrangements cleatly reveal the
government’s interest in establishing and
developing Cameroonian museums. The
Minister of Education, moteover, is in
favour of organizing a Cameroonian
Museum Department, to be attached to
the future National Museum in Yaoundé.

A law on the protection of monu-
ments, objects and sites of a historical or
artistic nature was passed by the Federal Assembly in June 1963. This law provides
for the listing and classification of all such cultural property and this classification will
make it possible to draw a distinction between national museums and those belong-
ing to local authorities. Cameroon intends to remain in close contact with Unesco
and with friendly countries so as to be able to call on them, if necessaty, for advice
and technical assistance.

Cameroonian museums generally house collections of objects of artistic interest
and sometimes rare zoological specimens or archaeological items. Other types of
museums, including open-air museums, will not be set up until a later stage. The
largest of these will include an aquarium and a small botanical garden.

The improvement of old museums and the establishment of new ones calls for
skilled staff, financial resources and co-ordinated and sustained efforts for assembling,
maintaining and presetving objects and for studying them scientifically, while also
organizing permanent, temporary or travelling exhibitions. In this connexion, con-
sideration should also be given to international exhibitions organized abroad which
involve the exportation of the most valuable items from national, departmental or
municipal museums and, hence, exceptional legal steps. This gives some idea of the
extent to which a thorough organization of museums with a view to informing and
educating the public may require the simultaneous setvices of several specialists and
technicians.

In order to facilitate exchanges of collections, the national Cameroonian museums
will need access to the catalogues of national museums in other countries. This

33. MUSEE D’ART ET DES TRADITIONS BAMOUN,

Foumban, Cameroon. Traditional cooking
utensils made of earthenware and wood.

33. Ustensiles traditionnels de cuisine en tertre
et en bois.
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44. MUSEE D’ART ET DES TRADITIONS BAMOUN,
Foumban, Cameroon. Traditional cooking
utensils made of earthenware and wood.

34. Ustensiles traditionnels de cuisine en terte
et en bois. :

2, Fifth Unesco Regional Seminar on “The
Museum as a Cultural Centre in the Develop-
ment of the Community””, Mexico City (Mexi-
co), 17 Septembet-14 October 1962.
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implies the institution of regular ‘communication between Cameroon and other
countries where national museums' exist.

The problem of skilled staff, like the budgetary problem, is of crucial importance,
since there are very few Cameroonian citizens trained in museography or museology.
This problem is common to all developing countties, but with the help of Unesco
and friendly States, Cameroon hopes to solve it as far as possible.

Despite the financial problem and the shortage of skilled staff, Cameroon is
endeavouring to recruit and give on-the-
job training to attendant-guides respon-
sible for supervising existing museums.
As pointed out by Mr. Stephan Borhegyi
in his report of the fifth Unesco Regional
Seminar : * “at this point, mote than mid-
way in the 20th century, it is clear that
museum jobs must not only be made
more desirable, they must at long last
take on a truly professional standing”.

Like Europe and the New World,
and like the other developing countries,
Cameroon can already envisage the
university training of museum staff, since
the University of Yaoundé will, in the
near future, have departments for the
teaching of the fundamental disciplines
concerning museums (anthropology,
botany, geology, archaeology, geogra-
phy, history, fine arts, pedagogy, etc.).
Such staff will then enjoy the same
advantages and the same standing as
those offered by universities and industry.
Young graduates will then be attracted
by museum careers in Cameroon as
elsewhere, and will be able to emphasize
the educational aspect of museums by
applying scientific, technical and modern
methods to the organization and arrange-
ment of exhibitions.

S

CAMEROONIAN MUSEUMS AND THE CAMEROONIAN NATIONAL TOURIST BUREAU.
Cameroon’s appeal to tourists is apparent in all sectors, but it’is particularly pro-
nounced in the museological field. Museums are disttibuted throughout all the main
regions of the- country from south to north. Tourists coming to the country,
whether for hunting or relaxation, invariably visit the existing museums and the
occasional exhibitions of attistic items or zoological and geological specimens.
Like all other countries, Cameroon needs a National Society of Museum Patrons,
comptising individuals and groups capable of encouraging all the activities required
for the development of such institutions and, mote particulatly, for the extension
of the collections through bequests. It is also necessary to establish a National Com-
mittee of the International Council of Museums as a permanent means of contact with
international organizations.
[Transiated from French]



Les musées du Cameroun

Avant I’époque coloniale, tout comme aujourd’hui, on trouvait dans des cheffeties
traditionnelles, chez des prétres paiens et chez des ministres du culte musulman du
Cameroun, comme un peu partout en Afrique, des collections d’objets curieux, pré-
cieux, sactés ou rares, qui étaient conservés pour des usages collectifs, 2 I'occasion
de manifestations politiques, sociales ou religieuses. On trouvait — et 'on trouve
encore — de ces collections, mais assez rarement, chez certaines personnalités autres
que les chefs politiques et religieux. Mais toutes ces collections, pourtant bien conser-
vées dans la plupart des cas, n’étaient pas installées dans un bitiment 4 usage de
musée. Ce n’est qu’a I’époque coloniale et bien aprés Pinstallation de "administra-
tion qu’on a pensé 4 cette création.

Il y 2 un peu plus de vingt ans, un décret, en date du 9 mai 1944, portant institution
des musées camerounais, était promulgué par le gouvernement, sur la suggestion du
professeur Théodore Monod, directeur de I'Institut frangais d’Afrique noire (IFAN).
Depuis lots, on parle plus ou moins sérieusement et plus ou moins souvent des
musées camerounais, de leur développement et de la conservation systématique de
leurs collections. Le Bulletin d’études cameronnaises a consacté 4 ces musées un numéro
spécial, di a E. Meslé, en 1956. Pour sa patt, Pauteur a eu occasion de patler des
musées camerounais dans le rapport qu’il a établi 4 Poccasion du colloque du Conseil
international des musées (Icom) tenu 4 Neuchitel (Suisse).

La revue culturelle camerounaise Abbia (n® 7, octobre 1964) contenait égale-
ment un article, “La place et le réle des musées dans le plan de développement éco-
nomique et social de I’Afrique”, dont une bonne partie était consacrée aux musées
camerounais : apres avoir insisté sur les efforts déployés pat le gouvernement pout
développer les musées au Cameroun et sur les résultats obtenus, cet article dégageait
les perspectives d’avenir en ce qui concerne ces musées et les rapports du service
national dont ils dépendent avec les organismes internationaux.

Le premier musée public du Cameroun fut celui de Douala, dontles collections ont été

par Isaac PARE

enrichies,entre 1948 et 195 3, par I'apport de nouveaux objetsacquisparachat ou parlegs.

Le ptemier local abritant ces collections, sous la ditection du Centre camerounais
de I'IFAN, occupait le premier étage de I’ancienne maison de la compagnie alle-
mande Woermann. En 1955, sur les instructions du gouvernement, les collections
entassées dans un magasin, faute de place, furent transférées dans une aile de Fétage
de I’hotel de ville de Douala. Mais cette partie de 'hétel de ville se révéla bientdt
insuffisante, le batiment ayant d’ailleurs été congu pour abriter des services adminis-
tratifs. Cet état de choses fut 4 l'origine d’un projet de construction spécialement
congu pour un musée, 4 Douala méme. Cependant, faute d’un budget suffisant, ce
projet n’a pas encore été réalisé. Néanmoins, un Européen, placé 2 la téte de ce musée,
devait réussir, 4 force d’ingéniosité et malgré les maigres moyens financiers et tech-
niques mis a sa disposition, 4 monter de toutes pitces une exposition permanente.
Cest ainsi qu’une section préhistorique et archéologique et une section ethnogra-
phique, divisées par grandes régions suivant leurs structutes culturelles respectives,
ont fini par voir le jour. En attendant un édifice digne d’un musée national modetne,
cette petite installation donne, d’ores et déja, une idée de la richesse et de la variété
des cultures camerounaises, bien qu’elles soient 4 peine explorées.

A c6té du musée de Douala, le Centre camerounais de 'TFAN a contribué 4 la
création d’un musée 2 ‘Eowxlm“’__llasr}_li pour conserver des collections d’objets d’art et
d’objets représm traditions locales, et il se préoccupe de la consetvation
des collections d’un musée privé appartenant W et présentant un
intérét historique considérable (fig. 52-35).

A Maroua, un musée-abritant des collections artistiques et des spécimens culturels
émanant des chefferies peules et des populations, dites kitdi ou paiennes, du Notd-

Camerou}]{/"é( été également créé sous I’égide du Centre camerounais de PIFAN.
f?/ N

1. Museum, vol. IV (1951), p. 137-139. / Zl !’;
P 47



2. Cinquitme stage régional d’études de
I’Unesco: “Le musée en tant que centre culturel.
Son tdle dans le développement de la collec-
tivité”, Mexico (Mexique), 17 septembre -
14 octobte 1962.
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- Apres la réunification des deux parties du Cameroun, le Musée de Bamenda est
venu augmenter le nombre des musées camerounais. En outre, on a prévu la créa-
tion d’un musée local 4 Dschang et d’un autre 4 Bafoussam (Région administrative
de I’Ouest), ainsi que de musées & Guider, 4 Mokolo et 4 Kousséri, au Nord-
Cameroun.

L’arrété du 11 aoit 1958 a rattaché les musées camerounais au Ministere de 1’édu-
cation nationale et un décret présidentiel en date du 31 mars 1962 a créé a Yaoundé,
sous cette autorité, le Centre fédéral linguistique et culturel. L’une des fonctions de
ce centre est “le rassemblement, le dépouillement et ’étude des traditions orales,
des principales langues vernaculaires et des éléments, tant matériels quimmatériels,
de Iatt et du folklore des différents groupes ethniques camerounais. Ce centre utilisera
le matériel ainsi recueilli en vue de la création d’un musée national, d’une biblio-
théque-photothéque-sonothéque nationale, d’une académie d’art dramatique, en vue
de la promotion et du développement de toutes les formes d’activités artistiques™.

Ces dispositions tévelent clairement 'intérét que le gouvernement porte a la
création et au développement des musées du Cameroun. Le ministre de I’éducation
nationale préconise, d’ailleurs, ’organisation d’un service des musées camerounais,
qui serait rattaché au futur musée national de Yaoundé.

De plus, une loi sur la protection des monuments, objets et sites de caractére
historique ou artistique a été votée partAssemblée fédérale, en juin 1963. Cette loi
prévoit inventaire et le classement de tous ces biens cultutels, et C’est ainsi qu’en
procédant au classement, on saura distinguer les musées nationaux des musées appar-
tenant 4 des collectivités publiques locales. Le Cameroun entend rester en relation
étroite avec 'Unesco et les pays amis pour leur demander éventuellement conseils et
assistance technique.

Les musées camerounais abritent généralement des collections d’objets d’art et,
quelquefois, de rares spécimens zoologiques ou pitces archéologiques. Ce n’est que
plus tard que seront créés des musées de types différents, y compris des musées de
plein air. Les plus grands de ces établissements ne manqueront pas de s’adjoindre un
aquatium et un petit jardin botanique.

L’amélioration des anciens musées et la création des nouveaux exigent 4 la fois
un personnel qualifié, beaucoup de ressources et des efforts ordonnés et soutenus
pour @_&e des objets, leur entretien, leur co@ﬂf)n et leur étude_iciegci‘@gue,
ainsi que pour I'organisation d’expositions permanentes, tempotaires ou itinégrl‘ges.
On peut songer aussi aux expositions internationales qui pourraient étre organisées
4 Pétranger et exigeraient I’exportation des pitces les plus précieuses des musées
nationaux, départementaux ou municipaux et, par conséquent, des interventions
juridiques exceptionnelles. C’est dire combien P"organisation compléte des musées
peut amener 4 recourir 4 la fois, pour P'information et 'éducation du public, a plu-
sieurs spécialistes et techniciens. . :

Pour faciliter les écha de collections, les musées nationaux du Cameroun
devront disposer des catalogues des musées nationaux des autres pays, ce qlélii;éuppose
Pinstitution de communications régulieres entre le Cameroun et les autres pays ayant
un musée national.

Le probléme du personnel qualifié est crucial, de méme que le probléme budgé-
taite. Ttes peu de Camerounais, en effet, ont tequ une formation en matiére de
muséographie ou de muséologie. Ce probléme est d’ailleurs commun 4 tous les pays
en voie de développement. Pour sa part, le Cameroun espéte pouvoir le résoudre,
dans la mesure du possible, avec le concours de I'Unesco et des pays amis. Malgré
le probléme financier et I’absence partielle de personnel qualifié, le Cameroun s’efforce
de recruter et de formet sut place des gardiens-guides chargés de veiller sur les musées
existants. Comme 1’a dit M. Stephan Borhegyi, dans son rapport sur le cinquieme
stage tégional d’études de 1'Unesco?, “il est temps, en cette deuxitme moitié du
xxe siecle, non seulement de rendre plus attrayants les emplois offerts au personael
de musée, mais aussi d’assimiler véritablement ce personnel au personnel des cadres”.

Comme PEurope et le Nouveau Monde, et comme les autres pays du Tiers Monde,
le Cameroun poutta envisager, dans un proche avenir, la formation universitaire de
personnel de musée lorsque I’Université de Yaoundé disposera des chaires consacrées
4 Penseignement des disciplines fondamentales (anthropologie, botanique, géologie,
archéologie, géographie, histoire, beaux-atts, pédagogie, etc.). Ce personnel se verra




alors offrir les avantages (et le prestige) que promettent les universités et 'industrie.
Ainsi, les jeunes dipldmés poutront étre attirés par les carrieres muséales, au Came-
roun comme ailleuts, et mettre en relief la fonction éducative des musées en appli-
quant des méthodes d’exposition et de présentation 2 la fois scientifiques, techniques
et modernes.

LES MUSEES CAMEROUNAIS ET L’OFFICE NATIONAL CAMEROUNAIS DU TOURISME. la
vocation touristique du Cametoun, qui se manifeste dans tous les domaines, est plus
patticulierement marquée dans le domaine muséologique. Ces musées sont répartis
dans les grandes régions du pays, du sud au notd. Les touristes qui viennent dans le
pays, que ce soit pour y chasset ou s’y reposer, ne manquent pas de visiter les musées,
tels qu’ils sont actuellement organisés, ainsi que les expositions d’objets d’art ou de
spécimens zoologiques et géologiques.

Le Cameroun, comme tous les autres pays, a besoin d’une société nationale des
amis des musées, groupant les personnes, physiques et morales, capables d’encourager
les entreprises nécessaires au développement de ces institutions et 4 'entichissement
par legs de leurs collections. Il est nécessaire aussi de créer un comité national du
Conseil international des musées, qui lui permettra d’entrer en contact avec les
organisations internationales.

37. MUSEE DU SULTANAT BAMOUN, Foumban,
Cametoon. A toom of the museum. Carved
wooden throne with two stools covered. with
multicolouted peatls and framed with two
elephant tusks. On the wall: weapons and a
pipe from the royal ceremonial collection. Left:
two royal goutds for palm ot raffia wine. Above:
a burnous and headgear belonging to the former
Sultan Njoya.

25. Une salle du musée. Trone et tabourets en
bois, sculptés et recouverts d’une broderie de
perles multicolotes, encadrés de deux défenses
d’éléphant. Contte le mur: armes et pipe
d’appatat royale. A gauche: deux calebasses
royales 4 vin de palme ou de raphia. Au-dessus :
burnous et bonnets ayant appattenu 4 ’ancien
sultan Njoya.
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The Chad National Museum, Fort-Lamy

by Jean-PauL LEBEUF

76. MUSEE NATIONAL TCHADIEN, Fort-Lamy.
View of the museum.

36. Vue du musée.
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The foundation of the Chad National Centre for Human Sciences at Fort-Lamy in
1961 (first attached to the Ministry of Education and shortly afterwards to become
the Chad National Institute for Human Sciences) made it possible to co-ordinate
and develop research throughout the Republic of Chad and to assemble national
scientific collections of palacontological objects, archaeological material (prehistory
and protohistoty), ethnographical objects in common use and archival documents.

These collections were at first housed in the institute’s temporary premises, but it
soon became evident that the establishment of a museum, in fulfilment of a long-
mooted idea, was essential. On 6 October 1962, the Chad National Museum was
established by government decree for the purpose of preserving the documents
and sites which formed part of the Chad cultural heritage, assembling the scattered
collections, facilitating research by specialists and instructing the general public.

The new establishment was housed, as well as circumstances permitted, in a
limited amount of space comptising five small rooms into which the institute’s
offices also had to be fitted. Despite the exiguity of the premises, it proved possible
to exhibit the most outstanding archaeological and “ethnographical” objects,
the rest being deposited in the storerooms. Although no campaign was launched,
numerous Chad nationals and also foreigners visited the new establishment of their
own accord, and at the same time the museum was entiched by new collections
assembled by tresearch workers or donated by private persons.

With the assignment of the entire premises of the former Town Hall of Fort-Lamy
in November 1964, Mr. Chapelle, assistant director of the institute and curator of
the museum was able, in the space of a few weeks and with very limited material
resources to organize a rational presentation of the collections. This building
(fig. 36), surrounded by a low wall and a row of trees, is one of the oldest in Fort-
Lamy; it is located in the Place de 'Indépendance next to the government offices and
near the most populous districts of the town, where the residential area abuts on the
main business thoroughfares. The charm of this old-fashioned building, with its
white-painted bricks and unpretentious arcades supported by short square pillats,
does not alter the fact that these premises though suitable for the regular petformance
of administrative duties and the harmonious organization of municipal ceremonies,
were not adapted to the requirements and ambitions of active museography.

Despite these difficulties and thanks to the ingenuity of the curator, assisted by a
tirelessly devoted staff, four rooms have been installed—prehistory, protohistory,
archives, on the one hand, and folk arts, crafts and traditions, on the other—in
liaison with the sections of the institute. The hall formerly used for the solemnization
of marriages, although its central position separated the protohistory and prehistory
sections, installed respectively to the left and right of the folk arts and crafts section,
was chosen because of its size and the need to install the offices in the rest of the
available space, for exhibiting the (often bulky) objects in common use. The palaeon-
tology section, which has still to be installed, will—very logically—adjoin the pre-
history room and—less logically—the common objects room. Actually, the organizer
had to concentrate not only on ensuring the best possible adaptation to the lighting
conditions, which vary and are often inadequate owing to the existence of a petistyle,
but also on using the available space in accordance with the size of the exhibits.
Many of them (weapons, utensils) are bulky whereas most of the prehistoric and
protohistoric objects are small.

The very limited resources at the curator’s disposal at the time of the installation
precluded the purchase of showcises. By ingenuity, care and patience, however,
and by following a strictly scientific procedure, he was able to present the collec-
tions in a rational manner. The objects are displayed on simple materials—sheets of
plywood, dark fabrics and brightly coloured mats-—which throw them into relief,



ot surrounded by objects which evoke their usual setting, for example, tools and
implements used by nomads are exhibited on the same wicker furnishings as ate to
be found in the nomads’ tents. The archaeological exhibits, on the other hand, stand
out against a backing of more specifically museographical matetials, or are placed
in plastic cases to protect them from over-inquisitive fingers.

The fifth room, which is now being fitted up, will be reserved for palacontology.
Special importance will be given to human remains, in view of the exceptional
interest of material from the national
territory whose discovery has contributed
as much to the knowledge of the origins
of man as the most famous finds in East
and South Africa. Palacontology—animal
and plant—is now represented by such
precious items as a recently discovered
gavial skull (completely intact) and frag-
ments of fossilized wood.

The prehistory room contains already
abundant collections going back to the
Iron Age. Pebble culture is represented
by matetial from the Amgamma cliff,
where the cranio-facial fragment of an
Hominian styled Tchadanthropus wuxoris
was discoveted in 1961. The Stone Age
(palaeolithic and neolithic) implements
comprise numerous hewn and polished
items, which include an impressive series
of axes with helve-holes, some of them
of unusual shapes and sizes, a number of
particulatly remarkable nether millstones
and tiny arrowheads of hewn quartz or obsidian. The cetamics collection includes
openwork cylinders whose original purpose is still uncertain; they come from
burial-places, and are the only museum specimens of their kind (fig. 7). They
are accompanied by a vast number of ornamented fragments, a study of which will
enable useful comparisons to be made with the terracotta material assembled in
other museums or laboratories. Photographs of rock engravings and paintings
particularly representative of ancient Chad atre displayed on the walls. One panel
is occupied by a full-sized ochre reproduction of a hunting scene dating from the
first millennium B.C.

In addition to a collection of baked bricks from numerous sites in the Chadian
Sahel, some of which are attributed to the Boulala and the Babalia, protohistory is
mainly represented by the material found in several Sao mounds—Mdaga, Gawi
(1oth to 16th century)—and particularly by objects recently discovered in the Bouta-
Kabira sanctuary (near Fort-Lamy airport). They comprise ceramics (statuettes and
human masks (fig. 39), representations of animals, vases, implements), unusual
bronze objects including bracelets ornamented with human forms (fig. 38), and
figured iron and bone tools (harpoons).t

The common objects, exhibited in the largest room, as already mentioned, repre-
sent the provinces of Chad and include masks, armout, head-dresses for wartiors and
dancers, ornaments, musical instruments, agricultural implements, fishing and hunt-
ing gear and domestic objects, from Kanem, the Sara, Toupouri, Massa (fig. 41)
and Hadjeray localities (fig. 40) and Lake Iro.

The archival documents, after they have been microfilmed and their contents
typed out with a view to publication in the near future, are filed in special cabinets
where they are protected from insects and excessively high temperatures.

The museum has a wotkshop for the repair of archaeological objects and an annex
for storing the large collections for which room cannot be found in the present
building through lack of space.

The museum administration is also responsible for the protection of sites and
classification of monuments. In this connexion, a preliminary study has been cartied
out under Unesco’s auspices at Ouara, where the former royal palace of the Wadai—

L

37. MUSEE NATIONAL TCHADIEN, Fort-Lamy.
Openwork pottety from Djourab.

7. Poteries ajourées du Djourab.

1. An exhibition of the ancient att of Chad
(btonzes and ceratnics) was organized at the
Grand Palais, Paris, in 1962, with the co-opera-
tion of Mr. Serge Royaux. It was inaugurated
by Mt. Tombalbaye, President of the Republic
of Chad.
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the most beautiful architectural monument of Chad (17th century)—is situated. Its
restoration is under consideration. :
To sum up, the Chad National Museum, in its present form, already provides a
complete picture of the history of Chad from the most ancient times, those of man’s
ancestors, to the present. But it still represents only a step towards a scientifically
conceived and rationally installed museum. Consideting Chad’s immense wealth of
relics of the past and the vitality of its present crafts, bearing witness to the ingenuity
and talent of peoples without machinery to assist them, Chad desetves to have a

‘museum which through the application of the latest museographic methods can

take its place among the foremost in all Africa.
[Translated from French)

Le Musée national tchadien, Fort-Lamy

par JEan-Paur LEBEUF

- 38, MUSEE NATIONAL TCHADIEN, Fort-Lamy.
Anthropomorphic bronze bracelet from Gawi.

36. Bracelet de bronze anthropomorphe prove-
nant de Gawi. :

La fondation en 1961, 4 Fort-Lamy, d’un Centre national tchadien pout les sciences
humaines dépendant du Ministere de I’éducation nationale, transformé peu aprés
en Institut national tchadien pour les sciences humaines, a permis d’assurer la coordi-
nation et le développement de la recherche sur Pensemble du territoire de la répu-
blique, et le rassemblement des collections scientifiques nationales: pi¢ces paléonto-
logiques, matériel archéologique (préhistoire et protohistoire), objets d’usage cou-
rant dits ethnographiques, documents d’archives.

Ces collections ont été mises tout d’abord 4 I’abri dans les locaux provisoites de
Pinstitut ; mais la création d’un musée, dont I'idée était dans I’air depuis de nombreuses
années, n’a pas tardé a s’imposer. Le 6 octobre 1962, un décret du gouvernement de
la République du Tchad fondait un établissement qui, sous le titre de Musée national
tchadien, recevait pour mission de sauvegarder les documents et les sites appartenant
au patrimoine culturel tchadien, de rissembler les collections éparses, de permettre
les études des spécialistes et d’éduquer le puhgl—i—c—.’_‘.

Le nouvel établissement a trouvé pIace, tant bien que mal, dans un espace réduit,
limité 4 cinq pi¢ces étroites ol il a fallu installer également les bureaux de institut.
Malgré Pexiguité de ses locaux, les spécimens archéologiques et ethnographiques
les plus marquants pouvaient y étte exposés, et tous les autres objets recueillis grou-
pés dans des réserves. Spontanément, sans qu’aucun appel ait été lancé, de nombreux
Tchadiens et étrangers venaient visiter la nouvelle installation ; dans le méme temps,
d’importantes collections — récoltes de chercheurs ou dons de personnalités —
entraient au musée. .

L’attribution, en novembre 1964, de I’ensemble des locaux de 1’ancienne maitie
de Fort-Lamy devait permettre 2 M. Chapelle, directeur adjoint de Pinstitut et
conservateur du musée, de réaliser, en quelques semaines et avec des moyens maté-
riels trés limités, une présentation raisonnée des collections. Ce batiment (fig. 36),
un des plus anciens de Fort-Lamy, entouré d’un mur bas et soutenu par une rangée
d’arbres, s’éléve sur la place de I'Indépendance, 4 c6té des bureaux du gouvernement,
a proximité des quartiers les plus peuplés de la ville, au catrefour de la zone résiden-
tielle et des principales artéres commercantes. Le charme de cette construction
démodée, toute de briques peintes en blanc, agrémentée de modestes arcades, sup-
portées par des colonnes carrées, courtes, ne fait pas oublier que, si ces locaux pou-
vaient convenir 4 I'accomplissement régulier des formalités administratives et au
déroulement harmonieux des fastes municipausx, ils ne se trouvaient pas pour autant
adaptés aux exigences et aux ambitions de la muséographie active.

Malgré ces difficultés et grice a ingéniosité du consetvateur, aidé par un personnel
dont le dévouement ne s’est jamais démenti, quatre salles ont été installées — pré-
histoire, protohistoire, archives, d*une patt, arts, techniques et traditions populaires,
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d’autre part — en liaison avec les sections de institut. Bien que sa situation au centre
du batiment obligedt 4 séparer la protohistoire de la préhistoire, qui furent établies
Pune 4 gauche, Pautre 4 droite des arts et techniques populaires, 'ancienne salle des
mariages a été choisie pour exposer les objets actuellement en usage, souvent volu-
mineux, en raison de ses dimensions et aussi de la nécessité de loger les bureaux
qu’il a fallu répartir au mieux de la superficie restante. La section de paléontologie
— qui n’a pu encore étre installée — sera contigué a la salle de préhistoire, ce qui
est logique, et 4 celle des objets d’usage courant, ce qui ’est moins. En effet, orga- e - QI —
nisateur a di se préoccuper essentiellement non seulement de réaliser la meilleure (3?\ O

adaptation possible aux conditions d’éclairement, inégales et souvent insuffisantes \ ™
en raison de lexistence d’un péristyle, mais aussi d’utiliser les locaux en fonction L’\

de la taille du matériel 4 exposer, souvent encombrant dans le cas d’armes ou d’usten- Lo

siles, généralement peu volumineux dans le cas d’un outillage préhistorique et proto-

historique.

Les ressoutces tres limitées dont le conservateur du musée disposait lors de son
installation n’ont pas permis I’achat de vitrines. A force d’ingéniosité, avec beau-
coup de soin et de patience, en suivant un ordre scientifique rigoureux, il est cepen-
dant parvenu & présenter les collections de facon rationnelle. Sur des matériaux
simples, feuilles de contre-plaqué, étoffes foncées et nattes claires, les objets ressortent/
ou, au contraite, s’insctivent dans un entoutage qui rappelle leur cadre habituel, tels
les outils et les ustensiles des nomades exposés sur les mémes vanneties que celles
de la tente. Au contraire, le matériel archéologique se détache sur des matiéres plus
muséographiques ou il est déposé danide/swé'as-demadétep-lasﬁqﬂeq&i—émm les
doigts des visiteurs trop intéressés.

La cinqui¢me salle, en cours d’aména-
gement, sera réservée a la paléontologie. - °
Une importance patticulitre seraattachée 1 .
aux restes humains en raison de intérét
exceptionnel du matériel provenant du
territoire national, dont la découverte 2
été aussi déterminante pour la connais-
sance des origines de ’homme que les plus
célebres trouvailles d’Afrique orientale
et australe. Les paléontologies, animale
et végétale, sont d’ores et déja représen-
tées par des piéces précieuses dont un
crine entier de gavial, recueilli récem-
ment, etpar des fragments de bois fossilisé.

La salle de préhistoire rassemble des
collections déja abondantes quis’étendent
jusqu’a I’Age du fer. La/pebble(culture
est représentée par un matériel en prove-
lance de la falaise d’Amgamma ol a été
découvert, en 1961, le fragment cranio-
facial d’hominien appelé désormais 7cha-
danthropus uxoris. L’outillage lithique — paléolithique et néolithique — comptrend 39, MUSEE NATIONAL TCHADIEN, Fort-Lamy.
de nombrel‘lses pitces taillées et polies parmi lesquelles une imposante série glfug; ﬁ;r_l%s:;ilr‘;_cemmm’ from the Sao sanctuary
de haches 4 gorge dont quelques-unes sont de formes et de dimensions excep- 9. Masques humains de céramique provenant
tionnelles, des meules dormantes particuli¢rement remarquables, de minuscules du sanctuaire sao de Bouta-Kabira.
pointes de fleche en quartz ou en obsidienne taillés. Dans la collection de cérami-
ques, on note des cylindres ajourés, d’usage encore imprécis, provenant de
sépultures, qui sont les seuls spécimens de ce gente consetvés dans des musées
(fig. 37); ils sont accompagnés d’une vaste série de fragments ornés dont I’étude
permettra d’utiles comparaisons avec le matériel de terre cuite rassemblé dans d’auttes
musées ou laboratoites. Sur les murs ont été placées des photographies de gravures
et de peintures rupestres particuliérement représentatives du passé tchadien; un
panneau est téservé 4 une reprpduction en ocre grandeur nature d’une scéne de
chasse datant du premier millénaire avant J.-C.

Outre une collection de briques cuites provenant de nombreux sites du sahel
tchadien (dont certaines sont attribuées aux Boulala et aux Babalia), la protohistoire _ I53%




40
40. MUSEE NATIONAL TCHADIEN, Fort-Lamy.
Warrior’s accoutrements from southern Chad.

40. Equipement de guerrier provenant du sud
du Tchad. :

4I. MUSEE NATIONAL TCHADIEN, Fort-Lamy.
Ritual head-dresses, weapons, fragments of
clothes and otnaments from the southetn
provinces of Chad.

41. Coiffures tituelles, atmes, pitces de véte-
ments et de parures provenant des provinces
méridionales du Tchad.

1. Une exposition consacrée & art ancien du
Tchad (bronzes et céramiques) a été otganisée
. au Grand Palais, 4 Patis, en 1962, avec le
concours de M. Serge Royaux. Elle a été inau-
gurée par M. Tombalbaye, président de la
République du Tchad.
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est essentiellement représentée par le matériel recueilli dans plusieurs buttes sao —
Mdaga, Gawi — (xe-xvie siecle), et surtout par les piéces découvertes récemment
dans le sanctuaire de Bouta-Kabira (4 proximité de I'aéroport de Fort-Lamy). Ce
sont des céramiques (statuettes et masques humains (fig. 39), reptésentations ani-
males, vases, outillage), des pitces de bronze exceptionnelles parmi lesquelles des
bracelets ornés d’une représentation humaine (fig. ;4), des outils de fer et d’os
travaillé (harpons)®.

Les objets usuels, rassemblés dans la piéce la plus vaste, ainsi qu’il a été dit, repré-
sentent les provinces tchadiennes : masques, armutes, coiffures de guerre et de danse,
patures, instruments de musique, outils agricoles, engins de péche et de chasse,
objets domestiques, etc., originaires du Kanem, des pays sara, toupouri, massa
(fig. 41), hadjeray (fig. 40), du lac Iro.

Des documents d’archives, aprés avoir été microfilmés et dactylographiés en vue
de leur publication prochaine, sont classés dans des armioires spéciales a Iabri des
insectes et des ten températures trop élevées. P U

Le Musée national tchadien dispose d’un atelier ot sont réparées les pitces archéo-
logiques et d’une annexe ot sont entteposées les abondantes collections qui n’ont pu
trouver place dans le bitiment actuel.

La direction a encore 4 sa charge la protection des sites et le clasmgt,d_e_s_m_qnu—
ments. Dans ce sens, une étude préliminaire a étg conduite, grace 4 I"Unesco
Ouara, ol s’éléve I'ancien palais royal du Ouadda} le plus bel ensemble archltectural
du Tchad (xvire siecle), dont la restauration est 4 ’étude.

En résumé, le Musée national tchadien, tel qu’il est, offre déja un panorama
complet du passé et du présent du Tchad depuis I’Age le plus reculé, celui des ancétres
de ’homme, jusqu’a nos jours. Mais il ne constitue encore qu’une étape vetrs un
musée scientifiquement pensé et rationnellement installé. Si 'on veut bien tenit
compte de 'immense richesse de ce pays en témoignages anciens et de la vitalité de
ses techniques actuelles, qui sont une preuve de I’ingéniosité et du talent des peuples
sans machinisme, le T'chad mérite de posséder un musée qui, par I'application des
méthodes les plus neuves de la muséographie, doit se placer parmi les premiers

d’Afrique.




The National Museum of Ghana, Accra

The reader should perhaps be given a brief introductory account of the museum’s by R. Nuxoo
history to enable him to undetstand why it has been necessary to désign such large
extensions to a building which is only nine years old and for what purposes the
various additions will be used.!

The museum was designed and built under the supervision of the University
College of the Gold Coast (now the University of Ghana) which, on the recommenda-
tion of the late Mt. H. J. Braunholtz of the British Museum, was granted funds in
1951 by the government to establish a National Museum. At that time the univer-
sity had exhibition galleries available to the public at Legon, eight miles from Accra
(fig. 424, b), but being situated so far from the capital these galleries were not suffi-
ciently accessible to the public as a whole. Other factors also suggested the need
for new arrangements and the provision of another public exhibition gallery in the
capital, with the major collections concentrated at the university “in buildings scienti-
fically planned for efficient conservation and reference”. It was thus no accident
that such essential parts of a National Museum as a laboratory, library and storeroom
were not provided in the present building. It was soon realized, however, that the
building of offices and a storeroom, at least, could not be postponed indefinitely, and in
1960 an L-shaped link (fig. 43 , b) was added to the museum to provide offices
on the first floor and a storeroom on the ground floot. (Part of the storeroom has
been partitioned off for use by the display artist.)

The present gallery was designed primarily to serve as an exhibition hall and its
size was largely determined by the quantity of specimens—some 13,000 objects—
which then formed the National Collection (fig. £4). They included mainly archaeo-
logical material from Ghana and elsewhere, and ethnographical collections from all
patts of the country in addition to assemblages from other countries of West Africa,
and to a less extent from South and East Africa (ig. 475, 46).

With the opening of the museum in Accra, organized collection of objects in the
field virtually came to an end, and for some time it seemed probable that the size of
the National Collection would temain fairly constant for many years to come. How-
ever, this assumption soon proved to be wrong, for, although collecting ceased,
occasional donations coupled with finds from excavations carried out by the staff

a

¢2. Depatrtment of Archaeology and National
Museum at the University College of the Gold
Coast, at Legon (now the University of Ghana).
(@) exterior; (b) interior: exhibition room.

42. Le Dépattement d’agzchéologie et le Musée
national ctéés a Legon par 'Université de [a
Cote-de-I'Or (devenue ’Université du Ghana).
(@) extérieur; (b) intérieur : salle d’exposition.

1. See page 160.

155




43. Natronar MussuMm oF GaANA, Accra. Addi-
tional wing to the present museum. (@) extetior;
() intetior: storeroom.

£3. Aile ajoutée au musée actuel. (@) extérieur ;

(b) intérieur ; magasin de réserves.
—_— —

44- Narionar MuseuMm oF GHANA, Accra. Build-
ing with exhibition galleries for archaeology
and ethnology.

44. Batiment abtitant les salles d’exposition
d’archéologie et d’ethnologie.
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of the University of Ghana Department of Archaeology and the museum staff
increased the collection to a point where they began to outgrow the available exhi-
bition and storage space in the building. This situation, together with the lack of the
essential services already referred to, made it extremely important for building
extensions to be designed and built in a style embodying the many essential require-
ments of a modern national museum. It is interesting to note in this context that
when the gallery was first completed, Dr. Kwame Nkrumah, President of the
Republic of Ghana, found it so small that he predicted that it would be necessary
to add to it at no distant date. He is therefore personally interested in the designing
and building of the new extensions.

It has been proposed that the new extensions should consist of: Gallery for
African History (archaeology and ethnography), Department of Egyptology
(dealing with pre-Dynastic, Dynastic, Coptic and Islamic petiods, etc.); Gallery
for World Art and History; School Service Department; Lecture Theatre; Library;
Laboratory.

The first priority is being given to the gallery, for one of its many uses will be to
take over the function at present served by the existing gallery, the housing of the
permanent archaeological and ethnographical collections from Ghana and elsewhere.
The museum’s policy is to increase the present collections from various parts of
Africa and to obtain specimens from the regions which are so far not tepresented.
For instance, the present Egyptological collection will be greatly enlarged and in
addition a representative collection of Coptic and Islamic objects will be acquired.
This will call for closer co-operation with museums in other parts of the African
continent—co-operation which should be greatly facilitated by the Jos seminar held
in 1964 by Unesco for the purpose of putting the museums of Africa in contact
with each othet, and by the creation of the Association of Musewms of Africa which
has set the stage for close collaboration amongst African museums.

The Gallery for World Art and History is designed to broaden the scope of the
National Museum by illustrating the various historical petiods covered in the school
curricula and displaying works of art not only for their historical interest but also
for the use of the students of Schools of Art. This last requirement will be met
largely by the display of reproductions of famous masterpieces of painting and
sculpture, but the museum also intends to increase its collection of original coloured
prints, drawings, etchings and decorative carvings. It is encouraging that some
famous long-established museums have agreed to send reproductions as soon as the
new extensions are ready. The remarkable interest with which teachers and students
of fine arts and arts and crafts are devoting themselves to the study of the few objects
in the museum (fig. 47) is indicative of the importance of the role which the new
gallery will play. In acting as a guide and an incentive to good craftsmanship, it will
undoubtedly help to preserve diversity and standards of taste and judgement.

The School Service will serve both the new Science Museum and the Central
Museum. Although there is a plan to set up seven regional museums, nevertheless
the need is strongly felt for a department of this kind to cater generally for
schoolchildren, bringing the “museum on wheels™ to the dootstep of every school
in the country. Thus, a vast number of children throughout the country may become
acquainted with certain types of specimens which are not to be found in the regional
museums, and the education officers of this branch will be able to extend their
services to many children in areas far away from any of the museums.



A well-designed lecture theatre is, of
course, an important part of any national
central museum, especially in a develop-
ing country. It should be equipped with
facilities for visual education, particulatly
the showing of lantern slides to illustrate
lectures, and should also be adaptable for
use for other meetings to promote the
arts. The lecture theatre which is planned
as a part of the present extensions has
been designed to fulfil these requirements.

The addition of a libtary and a labost-
atory will also be essential to the propet
functioning of the National Museum, for
visitors have hitherto not had the oppot-
tunity to read or to consult reference
works on the premises. The new library
will cater both for the ordinary reader
and the scholar and research worker.

The conservation of the mnation’s
cultural property has likewise not
received the best attention owing to the absence of a special laboratory for the
purpose. The new laboratory will be specially equipped for the conservation of
museum objects and also for carrying out experiments to discover the best methods
of conserving immovable objects of cultural value, e.g., mud buildings, etc.

The establishment of regional museums forms part of the project to develop
museums in the country under the Seven-year Development Plan. There will be
seven of these to start with, at Ho, Sunyani, Kumasi, Tamale, Bolgatanga, Sekondi
and Cape Coast. All of them will be equipped with exhibition galleties, stoterooms,
offices and workshops and, where possible, small reference libraties will be provided.
Two will be housed in existing buildings and the rest in new buildings which have
not yet been designed. Of the two existing buildings, one is the present palace at
Bolgatanga which will be converted after the chief has moved into his new quartets;
the other is Cape Coast Castle (fig. 4#4), which will display collections of furniture
and other objects dating from the petiod of the first Furopeans in the country.

45. Narronar Museum oF GHANA, Accta. Sec-
tion of ethnographical gallery, Ghanaian drums,
hand-made pottery and a chief’s palanquin.

45. Partie de la collection ethnographique :
tambours ghanéens, poteties faites 4 la main,
palanquin de chef.

46. NationaL Museum oF GHANA, Accta. Sec-
tion of ethnogtraphical gallery, display of spokes-
men’s staffs and state swords in showcases.

46. Partie de la collection ethnographique ; dans
les vitrines : batons d’orateurs et épées d’ap-
parat.
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Le Musée national du Ghana, Accra

patr R. Nunoo Il n’est sans doute pas inutile de commencer par donner au lecteur quelques indica-
tions sur Ihistoire de ce musée afin de I'aider 2 comprendre pourquoi il a fallu
agrandir un bitiment qui date de neuf ans seulement dans des proportions aussi
considérables et 4 quelles fins seront utilisés les nouveaux locaux!.
Le musée a été concu et construit sous la direction de I’Université de la Cote-
de-POr (devenue depuis lors 'Université du Ghana), 4 laquelle, suf 1z recommanda-
tion de feu H. J. Braunholtz, du British Museum, le gouvernement avait accordé
en 1951 une subvention pour créer un musée national. L’université avait déja ouvert
des salles d’exposition 4 Legon (fig. 42 4, b); mais leur acces était assez difficile du
fait qu’elles se trouvaient 4 13 kilomeétres d’Accra. D’autres raisons militaient en
faveur de I'adoption de dispositions nouvelles et de Dinstallation d’autres salles
d’exposition dans la capitale, tandis que les principales collections seraient rassem-
blées a l'université dans des bitiments scientifiquement aménagés pour qu’elles
puissent y étre conservées et étudiées dans les meilleutes conditions. Ce n’est donc
pas par accident que des éléments essentiels comme le laboraroire, la bibliotheque .
et les asi téserves n’avaient pas été prévus dans le bitiment actuel. Cepen-
dant, il est-bient6t appart que la construction de bureaux et de magasins de réserves,
tout au moins, ne pourrait pas étre différée indéfiniment. En 1960, on a donc ajouté au
musée une aile en équerre (fig. 43 4, b) contenant des magasins de résetves au rez-de-
chaussée et des bureaux a4 I’étage; une partie des magasins de réserves a ensuite été
transformée en atelier pour artiste chargé de la préparation des expositions.

Le musée dctuel étant essentiellement destiné, 4 lorigine, & servir de salle
d’exposition, ses dimensions ont été déterminées en grande partie par le nombre
des objets — quelque 13 coo — qui constituaient alots la collection nationale (fig. 44).
1l s’agissait principalement de matériel archéologique provenant du Ghana et d’ail-
leuts, ainsi que de matériel ethnographique recueilli dans toutes les parties de ce
pays, dans d’autres pays de I’Afrique occidentale, et parfois méme en Afrique
australe et orientale (fig. 45, 46).

Aprés I'ouverture du musée 4 Accra, la recherche systématique d’objets prit pra-
tiquement fin et, pendant quelque temps, il sembla probable que la collection natio-
nale ne s’accroitrait plus guére avant longtemps. Toutefois cette hypothése ne se
vérifia pas, car des dons occasionnels et des trouvailles faites au cours de fouilles
entre pisei,ﬁr le Département d’archéologie de I’Université du Ghan%ét pat le
personnel/du musée enrichirent la collection, & tel point que 1es locaux d exposition
47. NaTionar Museum ofF GuANA, Accra. G . . . . . . . . ‘15
Sculpture and painting gallery in the new wing, etl ST gasms.de réserves devinrent trop exigus. Cette situation, jointed ’absence des
£7. Salle de sculptute ct peinture, dans Dail s7services essentiels déja signalée, rendit indispensable la construction de locaux sup-
neuve. Lo plémentaires répondant aux nombreuses exigences propres 4 un musée national

. ol moderne. Il est intéressant de noter 2 cet égard que, lots de P'inauguration du musée,
¥, w M. Kwame Nkrumah, président de la République du Ghana, déclara qu’il faudrait
Q& \ sans doute 'agrandir 4 bref délai et que pout cette raison il s’intéressait personnelle-
ment 4 Pétablissement des plans des nouveaux bitiments et i leur construction.
Les nouveaux bitiments comprendront deux salles consacrées 4 I’histoire africaine
(archéologie et ethnographie) et 4 ’égyptologie (périodes prédynastique, dynastique,
copte et islamique, etc.); une salle des arts et de I’histoire du monde ; le Dépattement
du seryice scolaire; une salle de conférences; une bibliothéque; un laboratoire.
Priorité est donnée 4 la premiere salle, car elle remplacera le musée actuel, contenant
les collections permanentes archéologiques et ethnographiques originaires du Ghana
et d’ailleurs. Le musée s’emploie 2 enrichir ses collections provenant des diverses
1. Voir page 160. régions d’Afrique et 4 se procurer des spécimens recueillis dans des zones non encore
représentées. On compte par exemple beaucoup développer la collection égyptolo-
gique et constituer une collection représentative d’objets coptes et islamiques. A cet
I§ 8 effet, il faudra établir une coopération plus étroite avec les musées d’auttes pays du




continent, ce qui devrait étre grandement facilité par le stage d’études que I’'Unesco
a organisé en 1964 a Jos, qui a mis en contact les personnels des musées africains,
et du fait de la création de ’Association des musées d’Afrique tropicale (AMAT-
MATA), qui a ouvert la voie 4Ta coopération de ces musées.

La salle consacrée aux arts et 2 ’histoire du monde est destinée 4 élargir le champ
d’action du Musée national, en illustrant les diverses périodes dont I’étude est pré-
vue dans les programmes scolaires, et en permettant d’exposer des ceuvres d’art non
seulement 4 cause de leur intérét historique, mais aussi 4 Pintention des éleves des
écoles des beaux-arts. En ce qui concerne ce dernier point, le musée disposera sut-
tout de reproductions de tableaux et de sculptutes célebres, mais il compte aussi
enrichir sa collection d’ceuvres originales (estampes en couleurs, dessins, gravures
et sculptures décoratives). Il est satisfaisant de constater que plusieurs musées répu-
tés, établis ‘de longue date, ont accepté d’envoyer des reproductions dés que les
nouveaux bitiments seront préts. La vivacité de I'intérét manifesté par les professeurs
et les étudiants, spécialisés dans le domaine des beaux-arts et des arts artisanaux, a
Pégard des quelques ceuvres que posséde déja le musée (fig. 47) laisse présager I'im-
portance du réle que la nouvelle collection est appelée a jouer. En servant de source
d’inspiration et en mettant en lumiere la valeur d’une exécution habile, elle contri-
buera sans aucun doute a favoriser la diversité des tendances et 4 assurer la formation
du gott et du jugement.

Le Département du servjce scolaire travaillera 4 la fois pour le compte du nouveau
Musée des sciences et pour celui du Musée central Le fait qu’on se propose de créer
sept musées régionaux ne diminue en rien la nécessité d’instituer un département
de ce genre, qui répondra aux besoins de ensemble des écoliers et permettra 4
chaque école de trouver, pour ainsi dire, un musée itinérant 4 sa porte. Un grand
nombre d’enfants de toutes les parties du pays auront ainsi I'occasion de se familia-
riser avec certains types d’objets qui ne figuraient pas dans les collections des musées
régionaux, et beaucoup de ceux qui habitent des régions éloignées de tout musée
pourront bénéficier des activités du département, '

Tout musée national central doit étre doté d*une salle de conférences bien congue,
surtout dans un pays en voie de développement. Cette salle doit posséder du matériel
d’enseignement audio-visuel, en particulier des appareils de projection permettant
d’illustrer les conférences ; elle doit aussi pouvoir étre aménagée pour servir 2 d’autres
réunions d’encouragement des arts. La salle de conférences doat la construction est
prévue répondra a ces diverses exigences.

La création d’une bibliothéque et d’un laboratoire est également indispensable
pour permettre au Musée national de s’acquitter efficacement de sa tache, car jus-
quici les visiteurs n’avaient pas la possibilité de lite ou d’effectuer des recherches
sur place. La nouvelle bibliothéque sera destinée aussi bien au grand public quaux
spécialistes et aux chercheurs.

La conservation des richesses culturelles du pays n’a pas non plus fait, jusqu’a
présent, Pobjet de tous les soins souhaitables, faute d’un laboratoire spécialisé. Le
nouveau laboratoire sera équipé de facon 2 étre 2 méme non seulement d’assurer la
conservation des objets de musée, mais aussi de trouver les meilleures méthodes de

48. Cape Coast Castle (1682).
48. Chateau de Cape Coast (1682).

protection des biens-immeubles d’intérét culturel (par exemple les batiments en
torchis).

Dans le cadre du plan septennal de développement, on prévoit la création d’un
réseau de musées régionaux, dont les sept premiers seront situés 4 Ho, Sunyani,
Kumasi, Tamale, Bolgatanga, Sekondi et Cape Coast. Tous seront pourvus de salles
d’exposition, de magasins de réserves, de bureaux et d’ateliers et, si possible, de petites
bibliothéques de référence. Cing d’entte eux serontlogés dans de nouveaux édifices dont
les plans n’ont pas encore été dressés, les deux autres dans des batiments préexistants:
le palais de Bolgatanga, qui sera transformé en musée lorsque le chef y demeurant
se sera installé dans sa nouvelle résidence, et le chiteau de Cape Coast (fig. #4), ol
seront exposées des collections de mobilier et autres objets datant de ’époque o1 les
Buropéens sont arrivés dans le pays.

[Traduit de I’ anglais)
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The new National Museum of Ghana, Accra

by Franco MINIssI

49. Tue NEw NartioNar MuseuMm or GHANA,
Accra. Model. In the foreground, main en-
trance and auditorium. On the left, the existing
museum.

49. LE NOUVEAU MUSEE NATIONAL DU GHANA,
Accra. Maquette. Au premier plan, entrée prin-
cipale et auditorium. A gauche, le musée actuel.

The National Museum of Ghana is expanding fast. Numerous atchaeological exca-
vations have been statted, research aimed at the discovery of ethnographical material
has been intensified, and the study of the art and handicrafts both of the region and
of the African continent as a whole has been put on a more scientific basis. All these
activities, combined with the zeal and enthusiasm with which the country, since
regaining its independence, has set out to raise its cultural level, make it likely that
before many years have elapsed the existing National Museum in Accra will develop
into a valuable instrument for the study and understanding of African civilizations.
The Ghanaian Government decided in consequence that to achieve that end it would
be expedient to build a new museum designed to serve as a cultural centre and equip-
ped with everything necessary for carrying out its important functions, such as a
library, a conference and cinema hall, laboratoties for scientific and restoration work,
storerooms, temporary exhibition rooms (including the premises of the existing
museum), offices for the managerial and administrative staff, etc. (fig. 49-55).

In the light of the foregoing, the main considerations in designing the proposed
museum may be summarized as follows: () choice of a general layout allowing for
maximum adaptability in the arrangement of exhibitions; () provision for maxi-
mum utilization of the outside wall surface as a source of light and air; (¢) provision
for maximum utilization of natural lighting for the exhibition areas with elimination
of unfavourable side-effects (dazzle, reflection, necessity for placing exhibits against
the light, etc.); (4) organization of simple visit citcuits, but without recoutse to any
fixed partition walls; (¢) provision of completely adjustable partition units designed
for use in a variety of ways according to changing requirements of the museum or
the exhibitions.

In order to allow for maximum adaptability in the arrangement of exhibitions,
the present project is based on an adjustable plan having no fixed elements except
for the outside walls, so that the interior of the museum can be changed round as
required. The structural basis consists of a series of square units measuring 4 by
4 metres which can be used to form any number of areas of different shapes and




sizes, divided by composite partition units suitably placed. The layout of the whole
building, which is likewise square, with sides measuring 8o metres in length, is
based on these same square units. The enclosure in which the museum buildings
stand will be laid out leaving a series of open spaces so as to ensute the preservation
of the present magnificent park, which is subsequently to be integrated in the plan,
thus providing vistas through the trees and creating an atmosphere in harmony with
the natural and climatic features of the tropical region.

The inclusion of the proposed open spaces has also a functional purpose related
to the second of the principles on which the project is based, namely, maximum
utilization of the outside wall sutface for provision of natural light and air. The
choice of window arrangement in the outside walls is dictated by the need for pro-
viding a high concentration of natural light in those areas where showcases ot col-
lections of works and exhibits are to be placed.

As regards circuits for visiting the museum, while it is neither possible nor
desirable to make these too rigid and binding, the aim has been to wotk out logical
itineraties leading through the various sections, taking into account the scientific
arrangement of the museum. To this end the floor surface is broken by slight dif-
ferences in level which, in addition to the mobile partitions, divide the space and
provide an indication of the circuit by means of small, light mobile screens. Since
the differences in floor level do not exceed 3o centimetres, two shallow steps suffice
to bridge them. With this arrangement it is possible to organize, in addition to the
main itineraries, short optional circuits taking in different sections so as to cater for
visitors® varied interests.

On the plans there are two possible circuits marked for each floor of the
museusn, but they are subject to endless variations, except as regards the general
direction to be followed, which may be summed up as follows: entry on the
ground floor—tour of the ethnographic section, ending up at the starting point
without revisiting the same rooms; on completion of the tour of the ground floor,
visitors may either leave the museum or proceed to the first floor, containing the
archaeology section—here again, the circuit leads back to the starting point;
the entrance hall gives direct access to the World Art and History gallery; the
first floor (archaeology) may be teached directly from the entrance hall without
visiting the ground floor (ethnography); the Conference Hall may likewise be
reached directly from the entrance hall without passing through any part of the
museum.

Thus the aim is to make the entrance hall act, as befits it, as a switching and control
centre for the whole of the museum, although other additional entrances are also
provided.

As regards the arrangement of the museum, the principles adopted ate those
noted under point (¢) above. It may be useful, however, to enlarge in more detail
on how this will be put into practice.

0. THE NEwW NATIONAL MuseuM OF GHANA,
Accra. Model. Side view of the library.

s0. LE NouvEau MUSEE NATIONAL DU GHANA,
Accra. Maquette. Vue du coté dela bibliothéque.
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sI. THE NEw NatioNaL MUseuUM oF GHANA,
Accra. (2) Bast elevation; () north elevation.

57. LE nouveau Musée pu Guana, Accra.
(@) élévation est ; (§) ¢lévation nord.

52, Trae NEwW NartioNar MuseuM oF GHANA,
Accta. Genetral plan: 1. Auditorium ; 2. Section
of archaeology; 3. Art and history of the world
gallety; 4. Library; 5. Museum school setvice;
6. Isolated showcases; 7. Built-in showcases;
8. Wall showcases ; 9. “U” showcase ; 10. Didac-
tic panels; 11. Light from above; 12. External
grating in iron and wood; 13. Rail; 14. Projec-
tion booth; 15. Administrative offices and man-
agement; 16. To the auditorium; 17. Exit from
archaeological section ; 18. From ethnogtaphical
section.

s2. LE nouveau Musée pu GHana, Accra,
Plan d’ensemble : 1. Auditorium; 2. Section d’ar-
chéologie ; 3. Section d’art et d’histoire du
monde ; 4. Bibliothtque; 5. Service scolaire ;
6. Vitrines isolées; 7. Vitrines -encastrées ;
8. Vitrines murales; 9. Vitrine en forme de
«U»; r0. Pa idactiques ; 11. Lumiere
venant d’en haut ; 12. Grille extérieure en bois
et aciet; 13. Rail; 14. Cabine de projection;
15. Administration; 16. Vers 'auditorium;
17. Sottie de la section d’atchéologie; 18. Sottie
de la section d’ethnographie.
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It is necessary, for most types of exhibitions, to use showcases of varying shapes
and sizes, and also to provide mobile partitions for dividing up the space, for the
display of descriptive notices, or to act as a background for exhibits displayed in the
open.

To meet these requirements, a multi-purpose system using standard units was
devised. The museum authorities will have to be supplied with a certain quantity
of these standatd units, the number to be determined on the basis of a scheme of
equipment designed to meet initial requirements. Further sets of these units can later
be added as and when necessary.

The large conference and projections hall, with a seating capacity of 500, is to be
entirely independent and furnished with all the plant and equipment necessary to
ensure perfect functioning. It is designed in the shape of a square in the interests
both of visibility and acoustics. For this teason, too, it was decided to provide the
requisite number of seats by building an overhanging balcony rather than by length-
ening the hall. In order to provide the best possible artificial lighting and to ensure
complete darkness when showing films, the hall is to have no windows opening
on to the outside. Should it be impossible, for financial reasons, to install air-con-
ditioning, the hall can be ventilated by means of an opening dome in the centre of
the roof, as shown in the plans.

The library is likewise designed as an independent unit complete with all the
requisite equipment. Itis constructed on a square base and consists of four floors
in all, laid out as follows: ground floor (approached either through its own separate
entrance, ot from the museum), hall and catalogue room; first and second floors:
stackrooms for books; third floor, reading-room. Lighting for the uninterrupted
library space is provided by the large skylight in the centre of the roof and by con-
tinuous windows round the perimeter of the top floot.

As regards the general structure of the building and the details of construction,
including the aesthetic nature of the materials to be employed, a few words should
be said about the solutions proposed. The suppotting structure of the whole build-
ing is to be of reinforced concrete, and the component elements ate designed, both
in shape and size, with a view to emphasizing their function in the architectural
scheme of the building, both internal and external. The outside walls are likewise
to be of teinforced concrete, both to meet the requirements of static load and safety
and to give clear aesthetic expression to their function which is to protect the pre-
cious contents of the museum. The same principle, applying various means, has
been adopted for all external surfaces which are foreseen for ventilation and there-
fore without solid walls. The apertures occupying the space in the structural system
of pilasters and beams are enclosed by a sturdy grating with a framework of steel
and a filling of wood (Aftrican rosewood). Here again the protective function is
emphasized. The use of gratings, characteristic of a vigorous architectural style, is
repeated in the zones connecting the conference hall and the libraty (both of which
constitute independent units) with the main body of the museum thus conveying a
sense of spatial unity while continuing to express the planned requirements of the
museum. [Translated from Italian)
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Le nouveau Musée national du Ghana, Accra
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par Franco Minisst

Le Musée national du Ghana est en plein développement. L’organisation de nom-
breuses campagnes de fouilles archéologiques, le renforcement des recherches ethno-
graphiques, étude approfondie de D'art et de Iartisanat de la région et du continent
africain en général, enfin I’ardeur et le sérieux avec lesquels le pays, ayant recouvré
son indépendance, s’emploie 4 élever son niveau culturel autorisent 4 penser que,
d’ici 4 quelques années, le Musée national constituera un instrument des plus utiles
4 la connaissance et 4 Pétude desTivilisations africaines, A cette fim, Ie gouvernement
ghanéen a estimé qu’il fallait construire un nouveau musée, congu comme un véri-
table institut de culture doté de tous les moyens nécessaires: bibliothéque, salle de
conférences et de projections, labgr/at_glges d’études scientifiques et “de restaurations,
résetves, salles d’expositions temporaites (y comptis celles du musée actuel), bureaux
pour la direction et‘TeMmstraufs, etc. (fig. 49-57).

Dans le choix des solutions adoptées pour le projet architectural du nouveau
musée, on s’est inspiré des principales idées suivantes: #) application d’un plan géné-
ral offrant le maximum de souplesse pour I'organisation des expositions; 5) déve-
loppement maximum des surfaces extérieures comme sources d’air et de lumiére;
¢) utilisation maximale de la lumiére naturelle pour éclairer les zones d’exposition et
élimination compléte de ses effets perturbateurs (éblouissement, reflets, contre-jout,
etc.); d) indication de circuits pour la visite, mais souci d’éviter les cloisons inamo-
vibles; ¢) recours 2 des éléw W@tiérement mc@gs, pouvant étre
utilisés de différentes facons selon les besoins du musée ou des expositions.

Le maximum de souplesse pour Iorganisation des expositions est assuré dans le
projet par ’adoption d’une solution dite “d plan libre” consistant 4 supptimer, en
dehors des éléments structurauz, tout élément fixe pouvant imposer une obligation
ou constituer une servitude lors d’un réaménagement muséographique. Pour la
composition structurale, on a pris un module carré de 4 métres de c6té, qui permet
d’aménager des espaces de formes et d%ﬁmensions différentes, simples ou multiples,
au moyen d’éléments disposés selon les besoins du moment. Ce méme module de
section carrée a été utilisé pour Pensemble du projet, qui occupe au sol une surface
toujours carrée de 8o metres de coté. A lintérieur de cette surface, on a prévu une
série d’espaces ouverts, d’un seul tenant avec le trés beau parc qui entoure le musée,
et qui sera ultérieurement intégré 3 I’ensemble, de facon & former une série d’échap-
pées ou lalternance d’espaces fermés et d’espaces ouverts contribuera a créer une
ambiance parfaitement en accord avec les caractéristiques naturelles et climatiques .
de ce site tropical.

Ces espaces ouverts ont en outre une importance fonctionnelle, en relation avec
le deuxitme principe fondamental dont nous nous sommes inspirés: développer au
maximum les surfaces extérieures pour pouvoir les utiliser comme sources de lumiére
naturelle et d’aeratmn En effet, la solution qui a été étudiée pour le traitement des
ouvertures tient compte de la nécessité d’obtenir un éclairage naturel particuliere-
ment concentré dans les zones ol il est prévu d’installer des vitrines ou de placer
des ceuvres d’art et d’autres objets.

En ce qui concetne les circuits de visite, sans pouvoir ni vouloir imposer en
aucune facon des solutions trop rigides, on a cherché 4 rendre possible la délimita-
tion de parcours logiques, permettant une visite cohérente des différentes sections,
compte tenu de I’ordonnance scientifique du musée. Pour cela, on a prévu de faibles
dénivellations qui pourront, méme indépendamment des cloisons mobiles, dessiner
des espaces intérieurs et fournir par conséquent une indication de parcours au moyen
de simples grilles, légeres et mobiles. Ces faibles dénivellations (30 centimétres) sont
faciles 4 franchir au moyen de deux marches peu élevées: de cette fagon, le parcours
général pourra se subdiviser en nombreux petits parcours locaux, de facon a satis-
faire un public aux gouts et aux horizons divers.
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Les plans indiquent, pour les deux étages, deux parcours possibles, dont les seules
caractéristiques considérées comme invariables sont celles qui concernent le sens
général de la visite, lequel peut se résumer ainsi: entrée au rez-de-chaussée; visite
de la section ethnographique, en terminant par le retour au point de départ sans
repasser par les salles déja visitées; 4 la fin de la visite du rez-de-chaussée, possibilité
de sortir ou de continuer la visite au premier étage (archéologie) avec tetour au point
de départ; possibilité de se rendre directement du hall d’entrée 4 la galerie des atts
et de ’histoire du monde; possibilité de se rendte directement du hall d’entrée au
premier étage (archéologie) sans visiter le rez-de-chaussée (ethnographie) ; possibilité
de se rendre directement du hall d’entrée 4 la salle de conférences sans passer par le
musée.

Ainsi, tout en prévoyant les entrées secondaires nécessaires, on s’est efforcé de
donner au hall d’entrée cette fonction essentielle qui lui incombe de centre de
contrdle et de poste d’aiguillage de Pensemble du musée.

Pour ce qui est de 'aménagement, les principes dont on s’est inspiré ont été énoncés
au début de cet article au point ¢; mais il convient de fournir maintenant quelques
précisions sur les modalités d’exécution du projet, »~

+f
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J3. Tue NEw NatoNAL MuseuM oF GHANA,
Accra. Section (4): 1. Main enttance; 2. Main
entrance hall; 3. Auditorium; 4. Balcony;
5. Gardens; 6. Section of archaeology; 7. Sec-
tion of ethnography; 8. Restoration labotato-
ries; 9. Museum school service; 10. Skylight;
11. Perspex skylight ; 12. Opening roof.
Section (#): 1. Section of ethnography; 2. Admi-
nistrative offices and management; 3. Gardens;
4. Section of atchaeology; 5. Cafeteria; 6. Art
and history of the world gallery; 7. External
grating in iron and wood; 8. Perspex skylight.
53. LE NouvEAU MUSEE NATIONAL DU GHANA,
Accra. Coupe (2) : 1. Entrée ptincipale ; 2. Hall
d’entrée ; 3. Auditorium ; 4. Balcon ; 5. Jardins ;
6. Salles d’archéologie ; 7. Salles d’ethnographie ;
8. Laboratoires de testauration; 9. Service sco-
laire ; 10. Verritre ; r1. Verri¢res en perspex ;
12. Toit ouvrant.

Coupe (4): 1. Salles d’ethnographie; 2. Buteaux
administratifs et direction du musée; 3. Jardins;
4. Salles d’archéologie; 5. Cafeteria; 6. Section
d’art et d’histoire du monde; 7. Grille extérieute
en bois et acier ; 8. Verritres en perspex.

74. THE NEw Natronar MuseuMm or GHANA,
Accra. View of the large hall.

4. 1.LE NOUVEAU MUSEE NATIONAL DU GHANA,
Accra. Vue du grand hall.
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Js5. THE NEw NatioNnaL Museum oF GHANA, rrrmvhyrrrmhvrlvrwﬁ\ml
Accra. Natural lighting system. (¢) Section.
() Axonometrical view.

1. Ground floor, section of ethnography ; 2. First
floot, section of atchacology; 3. Natural light-
ing; 4. Perspex; 5. Safety iron grating; 6. Refle-
xion sutface of stainless steel ; 7. Lamellar screen
in metal sheet with black ron-reflecting paint;
8. Metallic elements supporting the screen;
9. Fixing of petspex in metallic elements;

Accra. Systtme d’éclairage naturel. (2) Coupe.
(b) Vue axonométrique.

1. Rez-de-chaussée, section d’ethnographie ;
2. Premier étage, section d’archéologie; 3. Eclai-
rage natutel ; 4. Perspex ; 5. Grille de sécurité
en fet ; 6. Surface réfléchissante en acier inoxy-
dable; 7. Ecran de feuilles de métal couvertes
d’une peinture noire non réfléchissante ; 8. Elé-
ments métalliques supportant I’écran; 9. Fixation
du perspex sur les éléments métalliques de sou-
tien; 1o. Beran opaque ; 11. Mur de béton pré-
contraint.

10. Opaque screen ; 11. Reinforced concrete wall. 4 — !
5. LE NOUVEAU MUSEE NATIONAL DU GHANA, g R E
10 |
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11 fallait prévoir, pour Iensemble des expositions, la possibilité et la nécessité
d’utiliser des vitrines de formes et de dimensions diverses, et de recourir 4 des cloisons

pour délimiter des espaces, présenter des panneaux e*cphcatifs ou constituer des fonds

sur lesquels se détachent les objets exposés a I'air libre ; on s’est donc efforcé de trou-
ver un systeme général permettant de répondre, avec des elernem:vsn’_gr,ngm
conditions ci-dessus.

Le matériel dont la direction du musée devra disposer sera donc constitué par une
certaine quantité d’éléments normalisés ; cette quantité devra étre déterminée sur la
base d’un projet d’équipement élaboré en fonction des besoins initiaux. Ce matériel
poutra étre, par la suite, complété par d’autres séries de ces mémes éléments, 2 mesure
que la nécessité s’en fera sentir. :

La grande salle de conférences et de projection, d’une capacité de 500 places
assises, a été cWﬁMes accessoites et installations
indispensables 4 son utilisation. Sa forme, pour des raisons de visibilité et d’acous-
tique, s’inseére dans une construction de plan carté. Au lieu d’augmenter la profon-
deur, on a préféré ajouter un balcon suspendu pour atriver au nombre de places
désiré. En vue de créer les meilleures conditions d’éclairage artificiel et d’obtenir
une obscurité compléte pendant les projections, on a évité toute ouverture vers
Pextérieur. Au cas oti, pour des raisons financiéres, il ne serait pas possible de réaliser
Pinstallation de conditionnement d’air, aération pourra s’effectuer au moyen d’une
coupole ouvrante, située dans la zone centrale du toit, comme il est indiqué sur les
plans. :

La bibliothéque, elle aussi, a été congue en tant qu’organisme autonome entiere-
ment équipé. Sa forme, insérée dans le carré de base, se développe 4 la verticale,
dans une série de volumes en expansion vers le haut, 4 U'intérieut desquels se trouvent :
au rez-de-chaussée (avec entrée séparée et entrée par le musée), le hall et la sallg des

catalogues ; aux deux étages supérieurs, les locaux destinés 4 recevoir les livres;au

troisiéaie etage, la salle de lecture. L’éclairage de cet espace continu est assuré pat le
vaste vitrage central du toit et par les baies continues du dernier étage.

En ce qui concerne les caractéristiques de la structure et du détail architectural,
y comptis 'aspect esthétique des matériaux employés, nous croyons utile d’exposer
brie¢vement les solutions prévues. La structure portant tout ensemble a été prévue
en ciment armé et les éléments qui la constituent ont regu des formes et des dimen-
sions qui en soulignent clairement la fonction architecturale, tant 4 1’ exteneur qu’a
" Pintérieur. Les murs extérieurs ont été prévus également en ciment armé, 3 Pexté-
rieur comme a Pintérieur, tant pour des raisons statiques et de sécurité que pour leur
donner un aspect esthétique qui exprime clairement leur fonction protectrice a
I’égard des objets précieux contenus dans le musée. On a suivi le méme principe,
avec des moyens différents, quant aux surfaces extérieures prévues pour I'aération,
et, par conséquent, sans murs pleins. Les ouvertures, qui occupent entiérement
Pespace structurel délimité par les piliers et les travées, ont été fermées au moyen
d’un solide grillage, dont la structure portante est en acier et la garniture en palis-
sandre d’Afrique, pour souligner, ici encore, leur fonction protectrice. Cette utilisa-
tion de la grille, considérée comme trés caractéristique sur le plan architectural, a été
reprise dans les zones reliant les volumes indépendants de la salle de conférences et
de la bibliothéque avec le corps de batiment du musée: on a ainsi cherché a réaliser
une continuité volumétrique, sans renoncer pour cela 4 exprimer franchement le
programme du musée, qui sert de base a Iétablissement du projet.

[Traduit de I’italien)




Preservation of the cultural heritage in Tropical Africa

by Paur CorEMANST

T Dz, Paul Cotemans, professor at the Uni-
vetsity of Ghent, director and founder of the
Institut Royal du Patrimoine Artistique in
Brussels, died suddenly at Nootrden, Nethet-
lands, on 11 July 1965.

1. This subject was also discussed at Jos,
from the angle of the Aftrican continent. See, in
this connexion, the “recommendations” pub-
lished in the Final Report, page 2o, of the
Unesco Sixth Regional Seminar on the Role of
Museums in Contempotary Aftrica, held at Jos-
Lagos, Nigetia, 24 August to 18 September
1964.

2. Restoration is only one aspect of preserva-
tion. While the putpose of the preserver is to
maintain ancient matetial in good condition or
at least to postpone its deterioration, the restorer
is concetned with what remains of the form
given to this material, even if this means that
he must, like the surgeon, temove patts of the
old material ot add new elements to it.

3. This classification, simplified in the extreme,
is not the one adopted by specialists. For further
details see: Clarence E. Koeppe’s Weather and
Climate, New York-Toronto-London, 1958;
Ch. P. Péguy’s Précis de Climatologie, Patis, 1961;
Africa, Oxford Regional Economic Atlas, Oxford,
1965; Atlas Climatologique de I’ Afrigue, 1agos-
Nairobi, Commission de Coopération Technique
en Afrique (CCTA), 1961. A very useful book
for anyone wishing to make a practical study
of the climates of any particular part of the
wotld is W. G. Kendrew’s The Climales of the
Continents, Oxford, 1961.
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For some considerable time past, Unesco and Icom have been emphasizing the tre-
mendous importance of preserving the cultural heritage of mankind, and they are
trying to help in this field the many young nations which have emerged in recent years.

The problem is not a simple one. Viewed from the broadest angle, it consists in
presetving the vestiges of the past or, in other words, in establishing a national
service for the protection of the cultural heritage and in fitting this setvice into an
approptiate social, legal and administrative framework at the highest level. More-
ovet, even whete this framework already exists, the national authorities are often
obliged to deal first with other problems, usually of an economic kind. And so,
almost everywhere, the preservation of the cultural heritage is still a subject readily
discussed at meetings, but practical measures are often slow to follow. It should be
remembered that it takes longer to organize a national service for the protection of
cultural heritage than it does to build a large factory, and those who are anxious to
preserve the vestiges of the past must be extremely patient.

There are, however, certain countties that have recently emerged where, despite
their very meagre financial resources, it has been possible, slowly but surely, to
establish a cultural heritage service (fig. s6-59, 61). Unesco has outlined the guiding
principles on which such a service should be based, placing particular emphasis on
the so-called tropical countties' and it is hoped that the publication describing the
results of the survey conducted in this connexion will be out in a few months’
time. To put it briefly, it is considered that such a service should, if possible, cover
the whole of the national tetritory and all existing ancient materials, and that, in
addition to organizational problems, preservation propet should be one of its main
concetns.

Preservation, in the technical sense, means all the measures involved, firstly, in
studying the constituent matter of the vestiges of the past—monuments, and objects
kept in museums, archives and libraries—and the ways in which it deteriorates,
and secondly, in elaborating and applying presetrvation and testoration techniques.?
Such being the definition of ptreservation, it is a type of work calling for the co-opera-
tion of laboratory research workers as well as workshop technicians and craftsmen.

Decisive influence of climate in the deterioration of the cultural heritage

The climate is the prime cause of the deterioration of cultural property. Simplifying
mattets in the extreme, it may be said that the climate is conditioned essentially by
two factors, humidity and temperature. A climatic map of the world shows that—
leaving altitude out of account—the regions near the equator ate constantly hot and
damp (equatorial climate); north and south of the equator, the temperature is always
high, but the humidity varies in the course of the year, particularly in the monsoon
areas (tropical climate); in more distant regions, the level and range of humidity and
of the temperature results in other types of climate, such as the desert climate (hot
and dty) and the temperate climate; lastly, in very high latitudes, the climate is com-
monly called sub-polar or polat.®

In Africa, owing to the absence of physical bartiers as vast as the Andes or the
Himalayas, the transition between the various types of climate is gradual. It is also
useful to temember that the main types of climate in this continent are the hot and
humid equatorial climate, the tropical monsoon climate and the desert climate. In
the cotresponding regions, the temperature will always be high, whereas the humi-
dity will vary in the course of the year; it will temain high and constant near the
equatot; it will vary—sometimes considerably—in the monsoon areas, and will
always be low, or even non-existent, in the desert plains.



Table 1

Kano Jos Lagos
(12°2"N.) (9°54’ N.) (6°27° N.)
Altitude soo m. (1,533 ft.) 1,302 m. (4,010 ft.) 3 m. (10 ft.)
Avetage annual
tempetature 26.1°C. (79°F.) 21.8°C. (71.3°E.) 26.2°C. (79.2°F.)

Annual thetmic range 9.8°C. (21.4-30.2) 3.9°C. (20.6-24.5) 3.2°C. (24.3-27.5)

Average annual
relative humidity

Annual hygrometric
range

Average annual rainfall

Rainfall in five months,

May-September

oL

/0

45 % 52 % 85

68 (18-86%)
1,414 mm. (£55.5 in.)

8 (80- 88 %)
1,625 mm. (£64 in.)

59 (20-79 %)
659 mm. (426 in.)

460 % (rainy
seasor)

+89 % (net rainy
season)

497 % (net rainy
seasomn)

These three types of climate ate to be found in one and the same country, namely
Nigetia. Thus, the statistics in Table 1 may serve as a basis for the whole of Africa
and patticulatly for Tropical Aftica,* with which we are specially concetned here.

For putposes of compatison Table 2 gives the corresponding measurements for
othet Tropical Aftican countties; one of these, Tunisia, has even been chosen beyond
the Tropic of Cancer in order to make it possible to establish a link with Mediterra-
nean Africa.

The full significance of these climatic statistics will become clear if seen in a more
general context.

4. In theory, Tropical Africa comptises that
part of the continent lying between the Tropics
of Cancet and Capticorne, i.e., the regions
situated between latitudes 23°27" Notth and
South, from the heart of the Sahara and the
first cataract of the Nile to the Kalabri desert
and the south of Madagascat.

Table 25
‘Tunis Wadi Halfa Dakat Niamey Accra Stanleyville Salisbury ‘Tananative
(Tunisia) (Sudan) (Senegal) (Niger) (Ghana) (Congo) (8. Rhodesia) (Madagascat)
26%50" N, 21°55" N, 14°40" N, 13°32" N. 5°33" N o“30" N. 17%50" S, 18°52' S,
Altitude 70 m. 130 m. 42 m., 28 m, 445 m., 1,568 m. 1,461 m,
(217 ft.) (410 ft.) (1371 ft.) (88 ft.) (1,570 ft.) (4,531 ft.) (4,500 ft.)
Average annual 18.3°C. 25.2°C. 24.3°C. 28.9°C. 26.5°C. 25.0°C. 18.2°C, 16.8°C.
temperatute (65.0°F.) (77-3°F.) (75.8°E.) (84.0 °F.) (79.7°E.L. (77.0°F.) (64.8°F.) (62.2°F.)
Annual thermic 16.6°C. 17.4°C. 7.1°C. 8.9°C. 3.5°C. 2.2°C. 7.7°C. 6.3°C.
range (11.0-26.6) (15.1-32.5) (20.4-27.5) (24.7-33.6) (24.3-27.8) (23.9-26.1) (13.6-21.3) (13.0-19.3)
Annual average
relative humidity 72 % 28 9, 75 % 43 % 81 % 61 9% 80 %,
Annual hygrometric 16 25 15 6o 8 34 13
range (62-78 %) (18-43 %) (64-79 %) (17-77% (77-85 % (45-79 %) (71-84 %)
Average annual 466 mm. 3 mm, 580 mm. 635 mm. 790 mm. 1,760 mm. 865 mm. 1,270 mm.
rainfall (£r.21n.) (£22.8 in.) (£25.6 in.) (£31.1 in.) (£69.3 in.) (£34 in.) (£50in.)
Rainfall in five months, 2 to 3 months Drought Net dry Net dry Distribution  Equal distri- Net dry Net dry
May-September of dry season during whole season season of seasons not bution of season season
year very marked  rainfall
throughout
the yeat

Almost all chemical reactions are catalysed by a rise in temperatute and many of
them cannot occut in the absence of humidity. It is clear, therefore, that the deteriora-
tion of materials is accelerated in most African countries with their warm and humid
climate.

It is commonly recognized that, in the case of the usual temperatures of Tropical
Africa, mould begins to form when the relative humidity is 70 per cent. Speaking
in more general terms, it can be stated that the combination of a high temperature
and a high degree of humidity, as occurs in Tropical Africa, promotes biological
action to the maximum, especially by the growth of cryptogams (mould, algae, moss,
lichen) (fig. 60 a, b, 62) and the development of bacteria and insects, particulatly
termites, which are so dreaded in these regions.

Mechanical action depends mainly on the frequency and suddenness of thermo-
metric variations and still more on those of hygrometric vatiations. Attention will
therefore be devoted principally to regions such as Niamey, where the hygrometric
range is considerable or to those, such as the Wadi Halfa desert, where the diurnal
variations are appreciable: under constant strain and incapable of endlessly dilating
and contracting, the material finally cracks, breaks up and is reduced to powder.

5. The climate of Niamey (or of Fort-Lamy in Chad) is in all respects
compatable to that of Kano: it constitutes a transition, as it wete, to
a real desett climate, such as that of Wadi Halfa. As at Jos, the altitude
(it is genetally agreed that the altitude reduces tempetature by approzi-
mately 12 C., per 200 metres} esercises an influence at Salisbury and
at Tananarive (another example is Mairobi in Kenya), but the degtee
of humidity thete is higher. In the plain bordering on the Atlantic, he-
tween Dakar and Luanda (Angola), the temperature and humidity
levels are high throughout the year; the only distinct variations to be
noted are the markedly different rainy seasons in the regions far from
the equator, for example, at Dakar (Senegal), Conakey (Guinea) and
Freetown (Sierra Leone), a less marked difference between them in the
equatorial region, as at Accra (Ghang), Lagos (Nigetia) and Luanda
(Angola), and the almost complete absence of a dry season in the

mediate vicinity of the equator, at Stanleyville in patticular. But this
must not lead us to fotget that the Atlantic plain, between Dakar and
Luanda, is humid throughout the year,
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J6. PRESERVATION OF THE CuLTURAL HERITACE
N TroricaL AFrIcA. Notthern Nigetria: the
Emit’s Palace at Kafin-Madaki, near Bauchi.
Typical of the seigniorial architectute of North-
ern Nigeria, the palace is classified as 2 historical
monument, thus ensuring its maintenance; the
internal arches are sevetal centuries old and of
exceptional interest. Maintenance work involves
supervision of wooden elements, as well as
measutes to prevent internal strains and frac-
tures and ensure the impermeability of the out-
side walls (the effect of watet on dried earth is
visible on the fagade).

s6. CONSERVATION DU PATRIMOINE CULTUREL EN
AFRIQUE TROPICALE. Nigeria-Septentrionale,
Palais de I’émir a Kafin-Madaki, pres de Bauchi.
Cet édifice, caractéristique de Parchitecture sei-
gneuriale du nord de la Nigeria, est classé monu-
ment historique, mesure qui permet d’assurer
Pentretien du palais, dont les votites intérieures,
vieilles de plusieurs siécles, présentent un intérét
particulier. Cet entretien nécessite la surveillance
des ¢léments en bols, des poussées et des rup-
tures a4 Dintérieur de la consttuction et de
Pétanchéité des parois extérieures (les effets de
Paction de ’eau sur la terre séchée sont visibles
sur la fagade).

170

In fact, the most favourable climate is the one in which, independently of the
absolute level of the temperature and humidity, these factors vaty least. That is
precisely why the soil preserves archaeological objects bettet than the atmosphere
to which they are exposed by excavators; and that is why permaftost has preserved
intact, throughout the centuries, materials as petrishable as wood, skin, tissues and
furs, as is testified by the collections of the treasures of the Altai in the Hermitage
in Leningrad.

Atmospheric agents mainly damage
materials directly exposed to them (fig. 6 3),
such as historical or traditional monu-
ments and objects in open-air museums.
Sheltered collections are more resistant.
It must not be forgotten, however, that
museums in hot regions often have wide-
open doots and windows, so that the
temperature and humidity levels are
much the same in the museum rooms as
outside, although wvariations are less
sudden inside, particularly in the case of
objects displayed under glass. Shelters,
storerooms and overflow rooms are in a
category apart, which is particularly
important in Tropical Africa. In fact, at
the present time, with a few notable
exceptions, most of the countries in this
part of the world still lack well-organized
museums and precious collections are
often kept in storerooms. These store-
rooms, like ovetflow rooms in museums,
are often over-heated and, what is even
more serious, too damp; placed in a con-
fined atmosphere without any ventilation, organic matetials, which are so abundant
in Tropical Africa, are attacked by cryptogams and devoured by insects. In more
countries than one, the devoted labours of a few technicians working in store-
rooms and shelters can do motre towards preserving the national heritage than the
severest measures against the exportation of cultural property.

As many countries have only very modest financial means a series of simple
measures can be advocated for storerooms and ovetflow rooms. Firstly, the
tempetatute and degree of humidity must be checked frequently, preferably
by means of a dry- and wet-bulb rotatable thermometer. It is advisable, too,
to inspect the objects stored and the ventilation of the premises regularly in
order to avoid excessive humidity in the “dead corners” particularly at sunset,
when the drop in temperature causes a sharp rise in the ambient humidity
and possibly the appearance of small drops due to condensation. Insectici-
des and fungicides are not all expensive and some of them are very effective;
they will soon produce tesults, provided the museum curator can count
on a reliable technician. Moreover if, despite all the precautions taken, the degree
of humidity remains high, it is possible to obtain condensing apparatuses faitly
cheaply (e.g., American units) or water absorption apparatuses (e.g., silica
gel apparatuses) which reduce the humidity to a satisfactory level. Thus, a study
of the monthly averages at Kano and Jos clearly shows that a reduction of the
humidity is necessary only for three and four months respectively of the year;
on the other hand, at Lagos, the apparatus should be kept going permanently or be
replaced by some other system of reducing humidity.

Obviously, then, it is primarily the hygromettic level that must be controlled, for
it is the factor on which the preservation of ancient objects—whether in store-
rooms and overflow rooms or in exhibition rooms—mainly depends.

The preservation of monuments raises problems far more difficult to solve than
those relating to sheltered collections. The constituent matetials are not only directly
exposed to the inclemencies of the weather, but very often they ate also extremely



friable; in Africa, many traditional monuments are made of clay dried in the sun or
baked at an excessively low temperature, so that even in a more propitious physical
atmosphere, they would be unable to resist for long (fig. 64-66). Tropical Africa,
even at high altitudes, has never experienced damage due to freezing, that is, the
increase in volume attendant upon the transformation of water into ice which causes
materials to bugst. Nor has it, hitherto, suffered damage from sulphatization caused
by the tainted ait of industrial atmospheres. On the other hand, another form of
atmospheric pollution, “chlorination”, has become a common phenomenon in
“Africa, from the shores of the Mediterranean to those of the Atlantic; fog and winds
thetre deposit tiny drops full of sodium chloride (sea salt), a powerful corrosive agent,
particularly for metals, but also for many building materials. In the alluvial plains
forming the estuary of rivers, the rise of the underground-water level owing to heavy
rains is responsible for another form of deterioration; the water floods the founda-
tions of buildings, infiltrates into cracks and proceeds by capillarity along the walls
to a height of 2 to 3 metres above the water level (fig. 60 4, b). This causes a chemical
change, since the migration water contains salts which act upon many building
materials; it also has a mechanical influence, as the seasonal alternation of humidity
and drought affects the resistance of the materials and the stability of the monuments.
The most immediate result is the formation on the walls of a kind of canker, which
research chemists and architects call saline efflorescence. In the desert plains, the
mechanical effects ate quite different. Firstly, the considerable daily variations in
temperature exercise an influence: Kendrew® indicates, for Sala (Sahara) in 1931, an
absolute maximum and minimum of §2.8°C. (127°F.) and 21.1 °C. (70°F.). In 1861, at
Abu-Simbel (Upper Egypt), vatiations ranging from 15°C. (59°F.) to 41°C. (106 °F.)
were recorded in less than eight hours, on the actual surface of the calcareous stone.
Secondly, myriads of grains of hard sand are flung by the wind against the walls and
decorations of ancient buildings; anyone, even with only slight experience of sand
storms, will be able to imagine the amount of damage caused by this pheno-
menon.

J7. PRESERVATION OF THE CuLTURAL HERITAGE
v Troricar AFrica. Kano, Northern Nigetia,
Gate to the fortified periphety. The enceinte of
Kano, in its original form, dates back to the 13th
century. Classified as a historical monument its
maintenance is essential for it is made of earth
and is subject to serious erosion as well as to
the effects consequent on the rapid development
of a large town.

57. CONSERVATION DU PATRIMOINE CULTUREL EN
AFRIQUE TROPICALE. Kano, Nigeria-Septentrio-
nale. Porte de I'enceinte fortifiée. L’enceinte de
Kano, dans son état primitif, date du xrr® siécle.
Elle est classée monument historique. Son entre-
tien est indispensable : constituée de tetre, elle
est exposée 4 une érosion brutale, ainsi qu’aux
conséquences de Pévolution rapide d’une grande
ville.

6. Kendrew, op. cit., p. 47.
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S 8. PRESERVATION OF THE CULTURAL HERITAGE
1w TroricaL AFrica, Kano, Northern Nigeria.
Hausa-style dwelling. There are still many
fagades decotated in this style in Kano. The
traditional ornamental motifs often recur. The
preservation of charactetistic specimens of this
kind is one of the duties of all national setvices

responsible  for
heritage.

safeguarding the national

s 8. CONSERVATION DU PATRIMOINE CULTUREL EN
ArrIQuE TrROPICALE. Kano, Nigeria-Septentrio-
nale. Maison d’habitation de style haoussa. Des
fagades décotées de ce style sont encotre fré-
quentes a Kano. Les motifs décoratifs tradi-
tionnels s’y retrouvent souvent. La conserva-
tion de tels spécimens caractétistiques est une
des taches de tout service national du pattimoine.

7. In one of these recommendations, the Jos
Seminar suggested that Unesco should sponsot
the preparation of a plan for a technical labora-
tory which would not entail much expenditute
and could serve as a prototype for Tropical
African countries wishing to set up such a
laboratoty at the national level.
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Role of the laboratory in the preservation of
the national cultural heritage

In the ptevious section, emphasis was
placed on the major causes of the deterio-
ration of the African cultural heritage. It
will now be mote readily understood that
pteservation is not a matter of applying
rule-of-thumb expedients, but the logical
outcome of all the scientific and technical
knowledge of the laboratory research
chemist or physicist combined with the
artistic skill of the restorer, both working
together as a team and adopting a com-
mon attitude towards the extremely
diverse but always difficult problems
confronting them. Thus, the laboratory?
should be manned by a physicist-reseatch
chemist and several restorers.

The role of this laboratory should now
be briefly defined on the understanding
that it is concerned with all types of mate-
tials—siliceous, metals, organicsubstances,
and also paints—without forgetting con-
stituent materials of ancient monuments.

PRELIMINARY TECHNICAL EXAMINATION.
The ancient matetrial has deteriorated
throughout the centuries. Objective cri-
teria must accordingly be applied in order
to discover its composition and structute
as well as the causes and effects of the dete-
tiotation, for it is only then that the
research chemist and the restorer will be
able to devise an adequate method for its
ptesetvation and restoration. This is their
common task. To begin with, at least, the
only indispensable tools will be a microscope, some microchemical reagents and
simple equipment for viewing and photographing in the range of the X-ray,
ultra-violet, visible and infra-red spectra. Later, as more substantial financial
tesoutces become available, mote complex and costly equipment can be acquired,
and it is only then that the technical laboratory will be transformed into a scientific
laboratory.

PRESERVATION AND RESTORATION PROPER. At this stage, the restorer has definitely
a mote important patt to play than the research chemist. In Tropical Africa and, in
general, in all countries where the preservation of the cultural heritage is only in its
initial stages, it will be advisable to devote greater attention to preservation than to
restoration. Daily expetience shows that, even in countties long familiar with the
problems involved in restoration, the latter is still a controversial subject; in practice,
the limits of restoration as well as the techniques to be employed will always be
determined by the attitude of the individuals and of the community concerned.

From the purely technical standpoint, the African technician must remember to
distinguish between objects of a unique nature (“unica’) and those, far more numet-
ous, of a typical nature (“typica’); needless to say, a totally different treatment will
be required according to whether the object to be protected is a Benin or Ife bronze,
fragments of recently unearthed bone, or an interesting type of dried mud hut.

To start with, the restorer can manage with rudimentary and inexpensive equip-
ment. In Aftica, the major difficulties will reside in the choice and high cost of pro-
ducts designed for sutface protection and impregnation; certain plastic materials are
expensive and the cost of transport is extremely high.8



ROLE OF THE TECHNICAL ADVISER. Thete are very few countries in which those
tesponsible for the cultural hetitage are unable to find fairly cheap solutions to
problems which are treally very simple, provided that common sense prevails over
so-called “scientific”® complications. In this tespect, an intelligent technician will be
able to give the competent authorities useful advice, particularly in the matter of
packing and transport, lighting and air-conditioning of museum rooms. The cul-
tural “campaigners” sent by Unesco to distant countties know by experience that,
when they meet a seasoned local technician, a good talk often suffices to smooth
away many difficulties; in the absence of such a technician, the best mission report
will have very little effect.

Training of technicians and the example of the Jos centre

Several countties state that it is their lack of financial resources that prevents them
from having a national service for the protection of their cultural heritage. While,
admittedly, the authorities have very strong motives for using the resources they
would like to devote to cultural matters
for other purposes, this lack of a national
service cannot be regarded as due exclu-
sively to budgetary limitations. Such a
service can be launched with a small bud-
get, provided that the end to be achieved
is clearly defined and gradually extended
in scope; moreover, an appeal can be
made for outside assistance, particularly
from Unesco. In fact, this state of affairs
is due to the almost complete absence of
adequately qualified people rather than
to the lack of financial resoutces. In other
words, there are few or no persons cap-
able of organizing such a national service,
and few or no preservation experts; hence,
the obvious need to accord top priority
to the training of specialists.

Only a few years ago, the only solution
consisted in sending future restorers to
a large wurban centre—preferably in
Europe or in the United States of Ame-

8. It should not be forgotten that the Unesco
Division of Monuments and Museums, Icom
and the Intetnational Centre for the Study of
the Preservation and Restoration of Cultural
Property, in Rome, can provide useful assist-
ance in this respect.

9. This centte is dealt with in another article
in this issue of MuseuM (p. 121-125).

tica—to learn their trade. The young
trainees, accustomed to quite a different environment and completely unprepared
for Western ideas and Western modes of expression, wete unable to derive any
real benefit from their training before a yeat’s assimilation, at the end of which
they usually had to return to their own country. However, one of Uniesco’s projects—
one of the most important ever undertaken in the cultural field—opens up
completely new prospects for the developing countries; it concerns the establish-
ment—in several parts of the world, particularly in Latin America, South Asia,
the Pacific area and the Middle East—of regional training centres similar to the
one which has been in operation at Jos since 1963.? In theotry, these schools for
museum technicians would be regarded as initiation centres where a number of
young people would be introduced, in an environment similar to that of their own
country, to the first principles of the deterioration and preservation of cultural
property. Later, the most promising students would be invited to improve their
knowledge at the few “advanced training centres” existing in other continents.
Owing to their previous grounding, they would arrive at these centres withouta begin-
ner’s complex and their teachers would know that they were not wasting their efforts.
Unesco, Icom, the International Centre for the Study of the Preservation and
Restoration of Cultural Property (Rome), governmental cultural agreements, private
foundations and all those wotking in the cultural sphere will thus have a real working
tool which will make it possible, slowly but surely, to preserve the world’s cultural
heritage at a time when wats and revolutions, social changes and economic progress
do more damage than the worst of climates. [Translated from French

59. PRESERVATION OF THE CULTURAL HERITAGE
w3 Tropican Arrica. Plateau Province, Nigeria.
Megalithic bridge. This bridge, which is more
than a hundred years old, and is evidence of
the skill and ingenuity of the local population,
has been cut by the violence of the current. It
has been classified as a historical monument,
and is now maintained and more ot less pro-
tected from further damage.

s9. CONSERVATION DU PATRIMOINE CULTUREL EN
AFRIQUE TROPICALE. Province du Plateau, Nige-
tia. Pont mégalithique. Ce pont, vieux de plus
de cent ans, a été coupé par la violence du cou-
rant. Il témoigne de habileté et de 'ingéniosité
de la population locale. Classé monument his-
torique, il est maintenant entretenu et plus ou
moins & ’abri de nouveaux dommages.
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60 a, b. PRESERVATION OF THE CULTURAL HERI-
TAGE IN TropricaL AFrica, Gorée Island, Sene-
gal. The Historical Museum, housed in an18th-
century building. Gallery on the first floor and
detail of the wall supporting this gallery. During
the rainy season, the damp rises in the walls to a
height of 4 metres. The collections of the mu-
seum installed in this building ate affected not
only by the dampness of the walls but also by
atmospheric humidity (between 70 per cent and
80 per cent during the year).

60 a, b. CONSERVATION DU PATRIMOINE CULTUREL
EN AFRIQUE TROPICALE. lle de Gorée, Sénégal.
Le Musée historique de Gotée est installé dans
un hotel du xviir® siécle. Salle du premier étage
et détail du mur suppotrtant la galetie. Pendant la
saison des pluies, les infiltrations d’eau dans les
murs se font sentir jusqu’a 4 métres de hauteur.
Il faut noter que les collections du musée instal-
lées dans le batiment ont 4 souffrit non seule-
ment de 'humidité des muts, mais aussi de
Phumidité atmosphérigue (entre 70 et 809
pendant ["année).
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La conservation du patrimoine culturel en Afrique tropicale

Depuis bien longtemps déja, ’Unesco et PIcom ont souligné Iextréme importance par Paur COREMANS
nes 8 p

de la conservation du patrimoine culturel de ’humanité et elles tentent d’assister

dans ce sens les nombreuses jeunes nations qui ont vu le jour ces dernieres années.

Le probleme n’est pas simple. Si on 'envisage sous 'angle le plus large, il s’agit de
préserver les vestiges du passé, c’est-a-dire de mettre sur pied un service national de
. . . . , SRR 3 T D

la protection du patrimoine culturel (fig. 56-59,61) et d’intéorer celui-ci, 2 I’échelon le

tuf J0-79, g >

plus élevé, dans un cadre social, juridique et administratif approprié. En outre, méme
12 ot ce cadre existe, les hautes autorités nationales se voient souvent dans ’obliga-
tion de se consacrer en priorité 4 d’autres problemes, d’ordre économique pour la
plupart. Il en résulte que, presque partout, la préservation du patrimoine culturel
reste un sujet qu’on aborde volontiers au cours d’échanges de vues, mais ol les
mesures pratiques se font souvent attendre. Retenons-en que l’organisation d’un
service national du patrimoine requiert plus de temps que la construction d’une

61. PRESERVATION OF THE CULTURAL HERITAGE
N TrorrcaL AFrica. Benin, Nigeria. The for-
met capital of the Kingdom of Benin (15th to
17th century) still possesses princely houses of
very original construction. The sculptured pillar
shown is part of a colonnaded gallery forming
the fagade of the dwelling of Chief Tyase. The
pillars are made of wood painted in many colours
and are barely sheltered from bad weather by
the projecting eaves. The preservation of these
specimens of traditional art, uncontaminated by
toutist taste, is also necessary.

61, CONSERVATION DU PATRIMOINE CULTUREL EN
AFRIQUE TROPICALE. Bénin, Nigeria. L’ancienne
capitale du royaume du Bénin (xve-xvie siécle)
posséde encore des maisons princieres d'une
architectute trés otiginale. Le piliet sculpté qu’on
voit ici fait partie d’une galerie, qui constitue la
fagade de la demeure du chef Iyase. Chaque
pilier est en bois polychrome, 2 peine abrité des
intempéries pat I'avancée du toit. La encore, la
préservation de semblables spécimens de Iart
traditionnel, non contaminé par lesthétique
touristique, est nécessaire.

1 Le Dr Paul Cotemans, professeur 4 I'Uni-

vetsité de Gand, directeur fondateur de 'Institut B
royal du pattimoine artistique, 3 Bruxelles, est i
mortt subitement & Noorden, le 11 juin 1965. é#
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1. Ce théme a été tepris 4 Jos pout le conti-
nent afticain. Voir 4 ce sujet les recommanda-
tions du sixieme stage régi ’études de
IUnesco, “Le tole des musées dans I’Afrique
contemiporaine”, Jos-Lagos, Nigeria, 24 aotlt-
18 septembre 1964, Rapport final, p. 22.

2. La restautation n’est qu’un aspect de la
conservation, Tandis que celle-ci tend 4 main-
tenir la matiére ancienne en bonne santé ou
tout au moins 4 en retarder la dégradation, la
testauration s’intéresse 4 ce qui subsiste de la
forme donnée 2 cette matitre, dft-elle pour
cela, comme la chirutgie, extraire des éléments
anciens ou en ajouter des nouveaux.

3. Cette classification, simplifiée 2 exttéme,
n’est pas celle des spécialistes, Pour plus de
détails, on pourra consulter: Clarence E.
Koeppe, Weather and climate, New York-
Toronto-Londtes, 1958 ; Ch. P. Péguy, Précis
de climatologie, Paris, 1961; .Africa, Oxford
regional economic Atlas, Oxford, 1965 ; Atas cli-
matologigne de I’ Afrique, Lagos-Nairobi, Com-
mission de coopétation technique en Afrique
(CCTA), 1961. W. G. Kendtew, The climates of
the continents, Oxford, 1961, est trés utile pout
quiconque désire aborder I’étude pratique des
climats d’une région déterminée du globe.

4. Théotiquement, 1’Afrique tropicale com-
prend la partie du continent située entre les
tropiques du Cancer et du Capricorne, c’est-
a-dite les régions comprises entre 2327 de
latitude nord et sud, depuis le cceur du Sahara
et la premiére cataracte du Nil jusqu’au désert
de Kalahari et au sud de Madagascar.
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grande usine et que ceux qui s’attachent 4 la préservation des vestiges du passé
doivent faire preuve de beaucoup de patience.

Cependant, il y a de par le monde des pays jeunes et possédant de faibles ressources
financiéres ol, grice 4 une action lente mais continue, il a été possible de mettre
sur pied un setyice du pattimoine. L Unesco en a établi le schéma en insistant sur les
pays dits tropicaux’, et lon peut espérer que la publication qui rendra compte des
résultats de enquéte menée 4 ce sujet sortira de presse d’ici quelques mois. En tésumé,
on part du principe qu'un tel service a tout avantage 4 couvtir Pensemble du terti-
toire national et la totalité des matériaux anciens, et qu’a coté des problémes d’organi-
sation, la conservation proprement dite doit y occuper une place primotrdiale.

Dans Pacception technique du terme, la conservation est ensemble des mesures
qui visent, d’une part, 4 ’étude de la matiére constitutive des vestiges du passé —
monuments, objets de musées, d’archives et de bibliothéques — et des formes de sa
dégradation, d’autre part 4 la mise au point et 4 Papplication des techniques de
consetrvation et de restauration® Ainsi définie, la conservation devient le domaine des
chercheurs de laboratoire comme celui des techniciens et artisans-techniciens d’atelier.

Influence déterminante du climat sur la dégradation du patrimoine culturel

Le climat est la cause primordiale de la dégradation des biens cultutels. En simpli-
fiant 4 ’extréme, on peut retenir dans le climat deux facteurs essentiels, ’humidité
et la température. Une carte climatique du monde montre que, abstraction faite de
Paltitude, les régions proches de I’équateur sont constamment chaudes et humides
(climat équatorial) ; au nord et au sud de I’équateur, la température reste élevée mais
Phumidité vatie au cours de 'année, surtout dans les zones 4 moussons (climat
tropical) ; plus loin, le niveau et I'amplitude de I'humidité et de la températute détet-
minent d’autres types de climat, comme le climat désertique (chaud et sec) et le climat
tempéré ; enfin, aux latitudes tres élevées, on parle communément de climat subpolaire
ou polaite’.

En Afrique, du fait de ’absence de barrieres physiques ayant "ampleur des Andes
ou de I'Himalaya, la transition entre les divers types de climats est graduelle. II est
utile de se souvenir aussi que les principaux types de climat de ce continent sont le
climat équatorial chaud et humide, le climat tropical 2 moussons et le climat déset-
tique. Les régions correspondantes seront toutes caractérisées par une haute tempéra-
ture, tandis que ’humidité variera au cours de 'année — humidité élevée et constante
pres de I’équateur, 4 variations parfois notables dans les zones 4 moussons, toujours
faible, sinon nulle, dans les plaines désertiques,

Ces trois types de climat se retrouvent dans un méme pays, la Nigeria. Les données
mentionnées au tableau 1 peuvent donc servir de base pour ’ensemble du territoire
africain, et plus particuliérement pour I’Afrique tropicale, qui nous intéresse spé-
cialement ici.

A titre comparatif on trouvera dans le tableau 2 des mesures correspondantes
pour d’autres pays de I’ Afrique tropicale; 'un d’eux, la Tunisie, a méme été choisi
au-deld du tropique du Cancer, afin de permettre d’établir un lien avec I’Afrique
méditerranéenne.

Tableau 1

Kano Jos Lagos

(12°2'N) (9°54N) (6°27'N)
Altitude soom (I 533 ft.) 1 302z m (4 oro ft.) 3 m (10 ft.)
Température moyenne
annuelle 26,1 °C (79,0 °F) 21,8 °C (71,3 °F) 26,2 °C (79,2 °F)
Amplitude thermique
annuelle 9,8 °C (21,4-30,2) 3,9 °C(20,6-24,5) 3,2 °C (24,3 - 27,5)

Humidité relative
moyenne annuelle

Amplitude hygro-
métrique annuelle

Précipitation moyenne

45 % 52 % 85 %

59 (20-79 %) 68 (18-86 %) 8 (80-88 %)

annuelle 659 mm (426 in.)
Précipitation en cing
mois, de mai 2
septembre

#97 % (saison
humide nette)

T 414 mm (55,5 in.)

489 %, (saison
humide nette)

1 625 mm (64 in.)

+60 9, (saison
humide peu nette)




Tableau 23

Tunis Wadi Halfa Dakar Niamey Accra Stanleyville Salisbury Tananative
(Tunisie) {Soudan) (Sénégal) (Niger) (Ghana) (Congo) (Rhodésie du Sud)  (Madagascar)
36°50'N 21°55'N 14°40'N 13°32'N 5°33'N o°30'N 17°50'8 18%52'S
Altitude 70 m 130 M 4z m 28 m 445 m 1568 m 1461 m
(217 ft.) (410 ft.) (r31 ft.) (88 ft.) (1 370 ft.) (4531 ft.) (4 500 ft.)
Température moyenne 18,3 °C 25,2 °C 24,3 °C 28,9 °C 26,5 °C 25,0 °C 18,2 °C 16,8 °C
annuelle (65,0 °F) (77,3 °F) (75,8 °F) (84,0 °F) (79,7 °F) (77,0 °F) (64,8 °F) (62,2 °F)
Amplitude thermique 16,6 °C 17,4 °C 7,1 °C 8,9 °C 3,5 °C 2,2 °C 7,7 °C 6,3 °C
annuclle (11,027,6)  (15,132,5)  (ow27,5)  (47-336)  (4327.8)  (23.9261)  (13,6:21,8)  (13,0-19,3)
Humidité relative 72 9%, 28 9% 75 % 43 % 81 % 61 % 80 %

moyenne annuelle

Amplitude hygro- 16 25 15 6o 8 34 13
métrique annuelle (62-78 %) (18-43 %) (64-79 % (17-77 %) (77-85 %) (45-79 % (71-84 %
Précipitation 466 mm 3 mm 580 mm 635 mm 790 mm 1 760 mm 865 mm I 270 mm
moyenne annuelle (£1.2 in,) (£22,8 in.) (425,6 in.) (£31,1 in.) (69,3 in.) (£34 in.) (L350 in.)
Précipitation en cing Saison s¢che  Climat sec Nette saison  Nette saison  Distribution  Répartition Nette saison  Nette
mois, de mai & de deux 2 pendant toute séche séche peu nette des  égale des séche saison
septembre trois mois Pannée saisons pluies toute séche
Pannée

Ces données climatiques chiffrées acquerront leur pleine signification si elles sont
intégrées dans un contexte plus général.

Presque toutes les réactions chimiques sont catalysées par une élévation de tem-
pérature et nombre d’entre elles ne peuvent se produire en ’absence d’humidité.
Cest dire que la dégradation des matériaux est accélérée dans la plupart des pays
africains catactétisés par un climat chaud et humide.

11 est communément admis qu’aux températures habituelles, en Afrique tropicale,
le seuil de formation des moisissures se situe 4 70 %, d’humidité relative. Sur un plan
plus général, on peut affirmer que la combinaison d’une haute température et d’une
humidité élevée, telle qu’on Iobserve en Afrique tropicale, favorise au maximum
Paction biologique ; celle-ci se manifeste notamment par la croissance de cryptogames
(moisissutes, algues, mousses, lichens) (fig. 604, b, 62) et le développement de bactéries
et d’insectes, notamment des termites tant redoutés dans ces régions.

L’action mécanique est surtout fonction de la fréquence et de la brusquerie des
vatiations thermométriques et plus encore hygrométriques. L’attention se portera
donc principalement sur les régions ol Pamplitude hygrométrique est considérable,
Niamey par exemple, ou sut celles ol1 les variations diurnes se font durement sentir,
comme dans le désert de Wadi Halfa: sollicité sans cesse, et incapable de se dilater
et de se contracter 4 I'infini, le matériau se fissurera, se morcellera et se pulvérisera.””

En fait, le climat le plus favorable sera celui ot, indépendamment du niveau absolu
de la température et de ’humidité, ces facteurs varieront le moins. C’est bien pour
cela que le sol conserve mieux les objets archéologiques que ’atmosphete a laquelle
le fouilleur les expose; c’est pour cela encore que les glaces éternelles ont préservé
intactes pendant des siécles des matieres aussi périssables que le bois, la peau, les
tissus et les fourrures, conservées dans leur intégrité, comme on peut encore le voir
dans les collections des trésors de I’ Altai au Musée de ’Ermitage, 4 Leningrad.

Les agents atmosphériques opéteront de préférence leurs ravages au détriment des
matétiaux qui y sont directement exposés (fig. 63), comme dans les monuments
historiques ou traditionnels et les musées de plein air. Abritées, les collections résis-
teront mieux. Cependant, il faut tenir compte du fait que les musées des régions
chaudes sont souvent largement ouverts sur extérieur: les chiffres de température
et d’humidité n’y different donc guére de ceux qu’on reléve 4 Pair libre, bien que les
vatiations y soient moins brusques, surtout pour les objets présentés en vitrine. Les
abris, dépbts et ré nstituent un cas spécial, particulierement important en
Afrique tropicale. En fait, 4 Pheure actuelle, malgré quelques exceptions temarqua~
bles, la plupart des pays de cette région du globe n’ont pas encore de musées bien
organisés et les précieuses collections sont souvent emmagasinées dans des dépots.
Ces dépéts, de méme que les salles servant de réserves dans les musées, sont fréquem-
ment trop chauds et surtout trop humides: placés dans une atmosphere confinée,
dépoutvue de ventilation, les matériaux organiques, si nombreux en Afrique tropi-
cale, sont attaqués par les cryptogames et dévorés par les insectes. Dans plus d’un
pays, le dévouement de quelques techniciens travaillant dans les dépots et abris

5. Le climat de Niamey (ou de Fort-Lamy au Tchad) est, en tous
points, comparable A celui de Kano; il conduit au véritable climat
désertique, celui de Wadi Halfa par exemple, Comme 2 Jos, Paltitude
— on admet généralement qu’il se produit un abaissement de tempé-
rature de ordre de 10 C pour 200 métres — fait sentir ses effets 2 Salis-
buty et & Tananarive (un autre exemple est Nairobi au Kenya), mais
Phumidité y est cependant plus élevée, Dans la plaine quibotde ’Atlan-
tique, de Dakar & Luanda (Angola), la température et humidité sont
élevées toute 'année; comme seule distinction marquante, on notera
une sajson humide nettement différenciée dans les régions éloignées de
Péquateur, par exemple 3 Dakar (Sénégal), Conakry (Guinde) et Free-
town (Sierra Leone), une différenciation moins nette dans la zone
équatoriale, comme i Accra (Gahna), Lagos (Nigeria) et Luanda
(Angola), jusqu’d Pabsence quasi totale de saison séche 4 proximité
immédiate de I'équatenr, 4 Stanleyville notamreat. Mais cela ne peut
faire oublier que la plaine atlantique, de Dakar 3 Luanda, est humide
durant toute 'année.
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62 a, b. PRESERVATION OF THE CULTURAL HERI-
TAGE IN TRorICAL AFRICA. Gorée Island, Sene-
gal. A side of the square in front of the chutrch
and detail of the base of the galleried house, The
mould is similar to that in fig. 60 a, §, and is due

- to the same factors. Every one of Gotée’s out-
standing historical monuments is exposed to the
same agents of deteriotation.

62 a, b. CONSERVATION DU PATRIMOINE CULTUREL
EN AFRIQUE TROPICALE. Ile de Gorée, Sénégal,
Un coté de la place de I'Eglise, et un détail du
soubassement de la maison 2 galetie. Moisissures
de méme type et de méme origine que ci-dessus
(fig. 60a,b). Le remarquable ensemble monu-
mental et historique de Gotée est soumis aux
mémes facteurs d’altération.

peut faite davantage en faveur de la préservation du patrimoine national que les
mesures les plus séveres contre 'exportation des biens culturels.
Comme nombre de pays ne disposent que de moyens financiers trés limités, on

peut préconiser un ensemble de mesures simples pour les dépdts et réserves.-En
ptemier lieu, le relevé des températures et humidités, eflectué de préférence 4 Iaide
du thermométre rotatif sec-humide, doit étre fréquent. Il faut également conseiller
Pinspection réguliére des objets entreposés et la ventilation des locaux, afin d’éviter
une humidité excessive dans les “coins mozrts™, surtout au coucher du soleil, lorsque
la baisse de températute provoque une montée rapide de ’humidité ambiante avec
apparition possible de goutteleites de condensation. Les insecticides et fongicides
ne sont pas tous colteus, et il en est de tres efficaces; les résultats se feront bientot
sentit, pour peu que le directeur de musée puisse compter sur un technicien conscien-
cieux. En outre, 12 o1, malgré tout, le taux d’humidité reste élevé, on peut acquérit
sans frais excessifs des appareils 4 condensation (par exemple, les “units” améri-
cains) ou 4 absorption d’eau (pat exemple, les appareils au gel de silice) qui raménent
I’humidité 4 des normes acceptables. Ainsi, en consultant les moyennes mensuelles
de Kano et de Jos, on se rend aisément compte qu’une réduction d’humidité n’est
nécessaire que trois ou quatre mois respectivement dans I’année. Par contre, 4 Lagos,



PPappateil devrait fonctionner en permanence ou étre remplacé par un autre systéme
de déshumidification.

Comme on le voit, c’est avant tout sur le degré hygrométrique qu’il convient
d’agir: C’est surtout lui qui conditionne la préservation des objets anciens, tant dans
les dépots et résetves que dans les salles d’exposition.

La pW&e des ptroblemes bien plus délicats
encore que celle des collections abrit€es. Les matériaux constitutifs sont non, seule-
ment directement exposés aux intempéries mais, bien souvent, éminemment4 tiables :
en Afrique, de nombreux monuments traditionnels sont faits d’argile séchie au soleil
ou cuite 4 trop basse température, si bien que, méme dans une atmospheére physique
plus favorable, ils ne résisteraient pas longtemps (fig. 60-62). L’Afrique noire ne
connait pas, méme aux hautes altitudes, les méfaits du gel, 4 savoir 'augmentation
du volume qui accompagne la transformation de I’eau en glace et provoque ’éclate-
ment des matériaux; elle ignore aussi, jusqu’a présent, les déghts de la sulfatation
causés par lair vicié des atmospheres industrielles. En revanche, une autre forme de
pollution atmosphérique, la “chloruration”, est devenue familiere en Afrique, des
cotes de Ia Méditerranée & celles de I’ Atlantique : brouillards et vents y déposent de
fines gouttelettes riches en chlorure de sodium (sel marin), puissant agent corrosif,
notamment pour les métaux, mais aussi pour nombre de matériaux de construction.
Surtout dans les plaines alluvionnaires formant I'estuaire des fleuves, la montée de
la nappe aquifére sous Leffet des fortes
pluies est responsable d’une autre forme
de dégradation: I’eau envahit les fonda-
tions des édifices, s’infiltre dans les cre-
vasses et migre par capillarité le long des
parois jusqu’a un niveau de 2 4 3 métres
au-dessus de la nappe (fig. 604, b). Il en
résulte une altération chimique d’abord,
’eau de migration contenant des sels qui
agissent sur de nombreux matériaux de
construction, et aussi une action méca-
nique, P'alternance saisonniére d’humi-
dité et de sécheresse affectant la résistance
des matériaux et la stabilité des monu-
ments. Le résultat le plus immédiat estla
formation sur les parois d’une sorte de
chancre que chimistes et architectes
dénomment des efflorescences salines.
Dans les plaines désertiques sévit une
action mécanique bien diflérente. D une
patt, les grandes vatiations diurnes de
température font sentir leurs effets:
Kendrew$ indique pour Salah (Sahara), en 1931, un maximum et un minimum
absolus de 52,8 °C (127 °F) et de 21,1 °C (70 °F); en 1961, 2 Abou-Simbel (Haute-
Egypte), on a enregistré, en moins de huit heutes, 4 la sutface méme de la pietre
calcaite, une amplitude de 15 °C (59 °F) 4 41 °C (106 9F). Il y a aussi les myriades
de grains de sable dur que le vent projette avec force contre les parois et les déco-
rations des édifices anciens; quiconque est tant soit peu familiarisé avec les tem-
pétes de sable peut se faire une idée de 'ampleur des dégits dus 2 ce phénoméne.

Rile du laboratoire dans la conservation du patrimoine culturel national

La section précédente a tis Paccent sur les cauww du
patrimoine culturel africain. On comprendra mieux maintenant que la conservation
est non pas affaire de recettes, mais aboutissement raisonné d’vn ensemble de connais-
sances scientifiques et techniques du chimiste ou du physicien de laboratoire jointes
4 la sensibilité artisanale du testaurateur, 'un et 'autre formant équipe et adoptant
une attitude commune vis-a-vis des problémes trés divets et toujours délicats qui leur
sont soumis. Le laboratoire? groupera donc, en principe, un physico-chimiste et
plusieurs restaurateurs.

6. PRESERVATION OF THE CULTURAL HERITAGE
1N TroricaL ArrICa. Plateau Province, Nigeria.
Pile of crystalline tocks near Jos (altitude about
1,400 metres). Despite the hatdness of the rock,
the action of the various atmospheric agents has
produced spectacular etosion effects. The same
destructive agents also cause havoc to the tradi-
tional earthen constructions.

63. CONSERVATION DU PATRIMOINE CULTUREL EN
AFRIQUE TROPICALE. Province du Plateau, Nige-
ria. Amas de rochers ctistallins aux envitons de
Jos (altitude : enviton 1 400 meétres). I ’action

des divers agents atmosphériques a provoqué
une érosion spectaculaire, malgré la dureté de la
roche. Les mémes agents destructeurs exercent
leurs ravages sur les constructions tradition-
nelles en tetre.

6. W. G. Kendrew, 0p. cit., p. 47.

7. Le stage d’études de Jos suggére dans une
de ses recommandations que I"Unesco favorise
la mise au point d’un schéma de laboratoire
technique peu colteux, qui pourrait servir de
prototype pour les pays de I’Afrique tropicale
soucieux de créet un tel laboratoire sur le plan
natjonal.
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8. Qu’on ne petde pas de vue que la Division
des musées et des monuments de 1’Unesco,
I’Tcoa et le Centte intetnational d’études pour
la conservation et la restauration des biens cul-
turels établi 2 Rome pourtont étre utiles 2
cet égard.

64. PRESERVATION OF THE CULTURAL HERITAGE
N TrorrcAL AFRICA. Plateau Province, Nigetia,
village of Sha. The village was abandoned to-
wards 1962. The dwellings, no longer kept in
repair, are being gradually reduced to 2 heap of
earth. Group of houses, including one which has
partly collapsed.

64. CONSERVATION DU PATRIMOINE CULTUREL EN
AFRIQUE TROPICALE. Province du Plateau, Nige-
ria, village de Sha. Le village a été abandonné
vers 1962, Les habitations, qui ne sont plus
entretenues, se transforment progtressivement en
amas de terre. Groupe de maisons, dont I’une
est en partie effondrée.
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Il s’agit maintenant de définir bri¢vement le réle de ce laboratoire, étant entendu
qu’il s’intéresse 2 tous les matériaux — métaux, substances organiques et matieres
siliceuses, peintures aussi — sans oublier les matériaux constitutifs des monuments
anciens.

I’EXAMEN TECHNIQUE PREALABLE. La matiére ancienne s’est altérée au cours des
siecles. I convient donc de lui appliquer des criteres objectifs pour connaitre sa
composition et sa structure, de méme que les causes et les effets de la dégradation.
Alors seulement, chimiste et restaurateur seront en mesure de dégager une méthode
adéquate de conservation et de restauration. C’est Ia la mission commune au chimiste
et au restaurateur. Comme outils de travail, au départ du moins, on peut se contenter
d’un microscope, de quelques réactifs microchimiques et d’un appareillage simple
qui permet la vision et la photographie dans la zone des rayons X, des ultraviolets,
du visible et des infrarouges. Plus tard, au fur et 2 mesure de ’accroissement des
moyens financiers, un appatreillage plus complexe et plus coliteux pourra étre acquis::
a ce moment seulement, le laboratoire technique se transformera en un. laboratoire
scientifique. —_—— T T —

—

LA CONSERVATION ET LA RESTAURATION PROPREMENT DITES. A ce stade, le restaura-

i

teur a nettement le pas sur le Chimiste. En Afrique tropicale et, en général, dans tous
les pays o1 la présetvation du patrimoine culturel n’est qu’a ses débuts, on aura inté-
rét 4 s’attacher davantage a la conserva-
tion qu’a la restauration. L’expérience
journaliere montre que, méme dans les
pays familiarisés depuis longtemps avec
les problémes de la restauration, celle-ci
reste un objet de controverse: en fait, les
limites de la restauration, de méme que
les techniques 4 mettre en ceuvre, seront
toujours fonction de Pattitude des indi-
vidus et de la collectivité 4 laquelle ils
appartiennent.

Sur un plan purement technique, le
technicien affticain se souviendra cepen-
dant de la différence a établir entre les
objets dits 4 caractere unique (les “unica™)
et ceux, bien plus nombreux, a caractere
typique (les “typica™): il va sans dire
qu’il y 2 un monde entre le traitement
d’un bronze du Bénin ou d’Ifé et celui
de fragments d’os récemment déterrés
ou la protection d’un type intéressant de
hutte en terre séchée.

Le restaurateur peut se contenter, au
depart d’un appareillage rudimentaire et, de surcroit, peu cotlteux. Les difficultés
majeures, en Afrique tropicale, viendront du choix et du prix élevé des produits
de protection superficielle d’imprégnation: certaines matiéres plastiques sont oné-
reuses et les frais de transpott considérables}/

LE ROLE DU CONSEILLER TECHNIQUE. Rares sont les pays ol les responsables du patri-
moine culturel ne peuvent trouver des solutions peu couteuses 4 des problémes qui
sont en fait fort simples, pour peu que le bon sens prenne le pas sur la complexité
dite scientifique. A cet égard, un technicien intelligent et auquel on voudra bien faire
confiance conseillera fort utilement les autorités compétentes, notamment en matiére

d’emballage et de trapsport, d’éclairage et de climatisation des salles de musée. Les
routiers culturels de Unesco envoyés en pays lomtam savent par expérience que,
lorsqu’ils rencontrent sur place un technicien e‘{perlmente une bonne conversation
suffit souvent pour aplanit bien des difficultés ; 2 défaut d’un tel technicien, le meilleur
rapport de mission ne produira guére d’effet.

e



L’entrainement des fechniciens et ’exemple du Centre de Jos

Nombre de pays invoquent leur manque de moyens financiers pour justifier 'absence
d’un setvice national du patrimoine. Sans perdre de vue le moins du monde que des
impératifs fort valables obligent les autorités a utiliser ailleurs des ressources qu’elles
voudraient consacrer au secteur culturel, on ne peut expliquer cette lacune unique-
ment par des limitations budgétaires. Le démarrage peut d’ailleurs se faire avec un
budget restreint, 4 condition que Pobjectif 4 atteindre soit défini et graduellement
développé; il est d’ailleurs possible de faire appel 4 'extérieur, notamment 4 'Upesco.
En réalité, ce n’est pas le manque de moyens financiers mais plutdt I’absence quasi
totale de compétences qui est responsable de cet état de choses: pas ou peu de
personnel capable d’organiser le service au niveau national, pas ou peu de techniciens
de Ta conservation, si bien qu’on en arrive 4 préconiser que Pentrainement des spé-
cialistes bénéficie d’une priorité absolue.

Il y a quelques années encore, la seule solution consistait 4 envoyer les futurs
restaurateurs apprendre leur métier dans un grand centre urbain, de préférence en
Europe ou aux Etats-Unis. Habitués comme ils I’étaient 4 une ambiance toute diffé-
rente, nullement préparés au mode de pensée et d’expression de I’Occident, les jeunes
stagiaires ne pouvaient réellement profiter de I'enseignement qui leur était dispensé
avant une année d’assimilation, au terme de laquelle ils devaient généralement retour-
ner dans leur pays. Or une initiative de 'Unesco, "une des plus importantes qui aient

65. PRESERVATION OF THE CULTURAL HERITAGE
m Troprcar Arrica. Plateau Province, Nigeria,
village of Sha. Despite the abandonment of the
village, the places of worship are still frequented,
for the time being at any rate. A group of about
twenty buildings in a good state of tepair is
still to be seen. The outsides are extremely
tichly decorated. The illustration shows the
encroaching vegetation, the ravages of which
add to those of the climate.

6. CONSERVATION DU PATRIMOINE CULTUREL EN
AFRIQUE TROPICALE. Province du Plateau, Nige-
ria, village de Sha. Malgré I’abandon du village,
les lieux de culte continuent 2 étre fréquentés,
au moins provisoirement, Un ensemble dune
vingtaine de constructions en bon état est encore
visible. Le modelé du décor extérieur est d’une
richesse remarquable. On notera la végétation
envahissante, qui ajoute son action dévastatrice
a celle du climat.



66. PRESERVATION OF THE CULTURAL HERITAGE
v TropicaL AFricaA. Plateau Province, Nige-
tia, village of Sha. Another example of the da-
mage done by vegetation. In the space of a few
yeats, the trees have destroyed both the earthen
buildings and a ring of stones (foreground) used
up to a few years ago for assemblies. It should be
noted that Sha village has never been systema-
tically studied, nor is it kept in tepair by the
official setvices.

66. CONSERVATION DU PATRIMOINE CULTUREL EN
AFRIQUE TROPICALE. Province du Plateau, Nige-
ria, village de Sha. Autre exemple d’action de la
végétation. Les arbres ont, en quelques années,
détruit a la fois les constructions en tette et un
cercle de piertes (au premier plan), utilisé il y a
quelques années pour des assemblées. Il con-
vient de remarquer que le village de Sha n’a
fait ’objet d’aucune étude systématique et n’est
pas entretenu par les services officiels.

été prises dans le domaine cultutel, ouvre aux pays en voie de développement des
petspectives toutes nouvelles; elle concerne la création dans plusieurs régions du
monde, notamment en Amérique latine, dans le sud de I’Asie, le Pacifique et le
Moyen-Otient, de centres régionaux de formation, 4 I’instar de celui qui fonctionne
4 Jos depuis 1963° Théoriquement, ces écoles de techniciens de musée seraient
considérées comme des centres d’initiation ol un certain nombre de jeunes pren-
draient conscience, dans une ambiance assez voisine de celle de leur pays d’origine,
des principes élémentaires qui régissent la dégradation et la conservation des biens
culturels. Plus tard, les meilleurs d’entte eux seraient invités & parfaire leurs connais-
sances dans les quelques centres de perfectionnement qui fonctionnent sur d’autres
continents. Ainsi préparés, ils arriveraient 4 ces centtes sans le complexe du débutant
et leurs professeurs ne dépenseraient pas leur énetgie en pure perte.

' L’U{n\esco, I’LCOM, le Centre international d’études pour la conservation et la
restauration des biens culturels (Rome), les accotds culturels gouvernementaux, les
fondations privées et tous ceux qui travaillent dans le domaine culturel disposeront
ainsi d’un réel outil de travail qui permettra, lentement mais sirement, de préserver
le patrimoine culturel mondial, et ce 2 un moment ol guetres et révolutions, trans-
formations sociales et progrés économique détruisent beaucoup plus que le pire
des climats. '




Museum notes

Moravian Museum, Brno:

the Gregor Mendel department of genetics

The Gregor Mendel department of genetics
was set up by the Moravian Museum of Brno
in 1962, It is dedicated first to Mendel, the
founder of modern genetics (the study of
heredity), and secondly to the science of gene-
tics as such., The museum exhibits will illusttate
some of the achievements of this science by
means of museographical techniques.

Gregor Mendel (1822-1884) lived in an
Augustinian monastery in Btno in the old town,
as a member of the community of which he
became abbot in 1868. His expetiments with
the crossing of plants in the monastery gardens
between 1854 and 1863 led him to the discovery
of the laws of hetedity and he was thus able to
lay down the scientific basis of modern genetics.
The name of Gregor Mendel is now renowned
the wotld over and, through him, the city of
Brno—often known abroad as Briinn—has also
attained a certain reputation. Mendel’s results
published in 1865 wete at first neglected and it
was only after they were rediscovered thirey-
five years later that biologists from all over the
world began their pilgrimage to Brno. The
visitors” books of the monastery museum, now
presetved in the atchives of the Moravian
Museum, are an eloquent testimony of this.

The importance of Mendel and his work does
not only derive from the fact that he created
the material and historical basis for the develop-
ment of genetics as an independent science. The
concept of heredity, as it emetges from Men-
del’s discoveries, is the vety premise for estab-
lishing the wvalidity of Datwin’s theory of
natural selection and, thence, of the whole
Darwinian theory of evolution. It was with this
aspect of Mendel’s discoveties in mind that the
Gregor Mendel department of genetics was
planned at the Moravian Museum of Brno and
with this also that the activities of the new
department ate concerned.

The programme of the department is not
exclusively limited to the consetvation and dis-
play of documents concerning the life of Mendel
and his work. It also includes the task of build-
ing up a permanent exhibition of the historical
development of genetics and of the present
position, viewed from the point of view of
phylogenetics. Other aspects to be dealt with
include the uses of genetical techniques in plant

cultivation, livestock breeding and public health;

research will be cartied out also in vatious spe-
cialized branches of genetics.

The exhibition will consist of two sections.

The fitst, the Mendel memorial exhibition,
devoted to Mendel the man, his life and his
work, and including the documents and pet-
sonal souvenits that wete formerly housed<in
the Mendel Museum of the monastety at Brno
{fig. 67-69).

The second, the exhibition of the histoty and
the present state of genetics will show, in the
first section, the various concepts of heredity
from ancient times up to the birth of scientific
biology, then the petriod of pre-Mendelian

genetics with reference to neighbouring bran-
ches of sciences upon which it drew (mainly
the biology of reproduction) and the state of
genetics—in particular Galton’s biometric gene-
tics—in Datwin’s time and up to the year 1900.
The second part of the exhibition will cover
Mendel’s original discoveties, their neglect and
subsequent rediscovery and also the first stage
of Mendelism in the yeats just aftet 1900. The
third patt of this section will show the principal
stages of the later development of genetics:
the linking of the theory of genes with the
chromosome arrangement; the discoveries of
Morgan’s school; the discovery of mutations
and theit attificial induction; the discovery of
non-Mendelian plasmagene heredity and the
influence of external factots on the form of the
so-called lasting modifications; genetics of
micro-organisms and, from thete, to the dis-
covety of the basic matter of heredity consti-
tuted by nucleic acids. Another part will be
concerned with phenogenetics, which is based
on the physioclogy of evolution and explains the
tole played by genetic factors in the develop-
ment of the individual. It explains, in fact, how
heredity works. The last part of this section will
show the history, development and present state
of population genetics, based on the Mendelian
theory of heredity.

Special emphasis will be laid in both sections
on, first, the relation between genetics and the
study of evolution and secondly, the practical
applications of genetic theoty to agriculture
and to public health.

The research departments are working on the
following three main lines.

THE HISTORY OF THE DEVELOPMENT OF GENE-
TICS, emphasis being placed here on the histo-
rical development of genetics as such and on the
theoty of evolution considered in its relation to
the factors and laws governing phylogenetic
development. Thete can surely be no more
appropriate site for research into the history of
genetics than the town whete Mendel lived and
worked. The appropriate documentatry material
is being collected—books, journals, paintings,
photographs and, whete the originals ate not
readily available, photocopies. Steps ate also
being taken to amass biographical material on
other research workers who have opened up
new fields of knowledge in genetics and in the
study of the theory of evolution.

Poruration Gengrics, of all the branches of
genetics, provides the most direct link between
the Mendelian theory of heredity and genetics
in general on one hand and the theory of evolu-
tion on the othet. This section of the genetics
department will collaborate with the depart-
ments of botany, entomology, zoology and
anthropology in its work in the fields of taxo-
nomy and the theory of evolution. This te-
search section will also serve as a consultation
centre on questions relating to the application
of the results of studies in population genetics
to agriculture, demography and public health.

Chronique
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67. MoravskE MuseuM, Brno: the Gregor
Mendel department of genetics. View of the
provisional offices. Futniture from the monas-
tery.

67. Le département de génétique Gregor Men-
del. Vue des buteaux provisoires. Mobilier
provenant du monastére,

Musée motave, Brno:

KaryoroGgy or cyroraxonomy. Work hete
will be concerned with the identification of the
chromosome patterns in the classification of
plants and animals. It is hoped that these studies
will contribute genetic data to our knowledge
of taxonomy. Taxonomy is increasingly based
on genetic principles and the chromosome pat-
tern is now becoming a taxonomic yatdstick.
In view of the recent discoveties concerning
the relation between chromosome abnormalities
and certain pathological states of man, wotk in
this field may also yield results that ate applicable
to anthropological studies.

These three main lines for the prospective
development of research work at the Gtegor
Mendel Department of Genetics wete chosen
from the wide field of genetics, with due regard
to the fact that the department was founded
within the framework of the Motavian Museum.

The programme of the Gregor Mendel de-
partment of genetics also includes the estab-
lishment of archives on the development of

le département de génétique Gregor Mendel
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Le Musée morave de Brno a ctéé le département
de génétique Gregor Mendel en 1962. Le nou-
veau département est dédié en premier lieu 2 la
personne de Mendel, fondateur de la génétique
modetne (ou science de ’hérédité) et en second
lieu 2 la génétique en tant que science, dont le
musée se propose de présenter les résultats grice
aux techniques muséographiques.

Gregor Mendel (1822-1884) a vécu a Brno.
Il appartenait au monastéte des Augustins dela
vieille ville, dont il devint abbé en 1868. A la
suite d’expériences sur ’hybridation des plantes,
conduites de 1854 4 1863 dans le jardin du
monastére, il découvrit les lois et la nature de
Ihérédité et jeta les bases de la génétique
moderne. Il est aujourd’hui célebre dans le

genetics, which will assemble all the scientific
material left by scientists who have contributed
to genetical research, in the form of research
reports, photographs, drawings, laboratoty prep-
arations, scientific correspondence, etc. This col-
lection could be given a wider, more intetna-
tional basis and it might then become a wotld
documentation centre on the history of genetics.

The Mendel memorial exhibition has been
installed in the buildings of the former Brno
monastery, in premises adjoining the garden
where Gregor Mendel carried out his expeti-
ments in the crossing of plants. In 1965, it will
be 100 years since Mendel presented his dis-
coveries to the public in two lectures given
befote the Btno Naturforschender 17erein. The
centenary will be celebrated by an international
symposium which will be held in Brno undet
the auspices of the Czechoslovak Academy of
Sciences in collaboration with the Moravian
Museum.

In establishing this new depattment, the
Moravian Museum wished to promote museo-
graphical work that would have some bearing
both on present-day life and on othet contem-
porary work in science. Even in historical
studies, it is no longer possible nowadays to
adopt a natrow approach, that is, to assemble
material and to study problems only up to a
patticular date—say the beginning of this cen-
tury ot the end of the First Wotld War. Simi-
latly, it has now been shown that the best
results in the natural sciences are obtained by
directing museographical activity towards the
practical needs of contemporary society, e.g., the
study of mineral deposits in the case of geology,
the study of the economic effects of pests in
entomology, etc. Genetics is, of coutse, a very
young branch of science, and very modetn. If
the museum were able to develop its activities
in this same spirit—both its cultural and its
educational activities as well as its scientific
work—its importance for the future would be
greatly enhanced.

Ny
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monde entier, et la ville de Btno (souvent
désignée 4 ’étranger sous le nom allemand de
Briinn) a acquis, grice 4 cet illustte savant, une
réputation universelle. Les découvertes de
Mendel, qu’on peut dater de 1865, tombérent
vite dans ’oubli et ne furent exhumées qu’en
1900. Des savants du monde entiet commen-
cerent alors 4 se rendre & Brno, qui deviat un
liet de pelerinage des biologistes, comme en
font foi les livres des visiteuts de ’ancien musée
du monastére, consetvés aux archives du Musée
morave.

La portée des découvertes de Mendel ne tient
pas seulement 2 ce qu’il a jeté les bases matérielles
et surtout historiques de la génétique en tant
que science autonome. En fait, ’hérédité, telle



qu’elle découle de ses découvertes, est la condi-
tion de validité de la théotie darwinienne de
Iévolution sélective et, de maniére générale, de
toute la théotie darwinienne de I’évolution.
C’est dans cet esptit que le Musée de Brno pro-
céde 4 Paménagement du département de géné-
tique Gregor Mendel et c’est a cet aspect de ses
découvertes qu’est liée 'activité du nouveau
département scientifique.

Ce département ne borne pas son activité a la
conservation et 4 l'exposition des documents
concernant sa vie et son ceuvre; il se propose
également d’organiser une exposition perma-
nente de l'histoite et de ’état présent de la
génétique, considérée sous I'angle de la théorie
phylogénétique de I’évolution, en réservant une
place patticulitte aux applications de la géné-
tique a Photticultute, 2 Pélevage et 4 la santé
publique; en outre, il fera fonction de centre de
recherche dans certains secteurs de la génétique.
~IL’éxposition comprendra deux sections:

La premiére, exposition commémorative
Mendel, fera connaitre la personnalité, la vie et
Pceuvte du savant; y seront notamment pté-
sentés tous les documents et souvenits autrefois
tassemblés au Musée Mendel du monastére
(fig. 67-69).

La seconde section, consactée 2 I'histoire et 2
Pétat présent de la génétique, montrera, dans
une ptemitre partie, les conceptions de 'héré-
dité qui ont ptévalu depuis les temps les plus
reculés jusqu’a 'avénement de la biologie scien-
tifique, puis I'¢re de la génétique prémendé-
lienne avec téférence aux disciplines ol puisait
la génétique (principalement la biologie de la
reptoduction), enfin I'état de la génétique — en
patticulier la génétique biométrique de Galton
— 4 I’époque de Darwin et jusqu’en 1900. La
deuxiéme patrtie comportera les découvertes de
Mendel et leur redécouverte ainsi que la pre-
miére phase du développement de la génétique
mendélienne 2 partir de 19oo. La troisi¢éme
pattie traitera de I’évolution ultérieure de la
génétique, dont elle retracera les principales
étapes: hypothése de la corrélation entre la
théorie génique et les chromosomes; décou-
vettes de 1’école de Morgan; découverte des
mutations et production expérimentale des
mutations; découverte d’une forme non mendé-
lienne d’hérédité dite cytoplasmique et del’ac-
tion des agents extérieurs se traduisant par des
modifications durables; génétique des micro-
otganismes et, 4 partir de 13, détermination du
support matériel de ’hérédité constitué par les
acides nucléiques. Une autre partie sera axée sur
la phénogénétique qui a pour base la physiolo-
gie de Pévolution et qui explique I'action du
substratum génétique dans I’évolution de I'in-
dividu. La dernitte partie de cette section
tetracera les principales étapes et 1’état présent
de la génétique des populations qui repose,
comme on le sait, sur la théotrie mendélienne de
Ihérédite.

L’accent sera mis, dans les deux sections, sut
les trappotts de la génétique avec l'étude de
Pévolution, et sut les applications possibles 2
Pagriculture et 4 la santé publique.

Les services de la recherche scientifique tra-
vaillefit selon trois OflcAtATIONs |

L’HISTOIRE DE LA GENETIQUE. Elle étudie le
développement de la génétique et la théotie de
Iévolution considérée dans ses tappotrts avec la
génétique, et dans la mesure o elle concerne
les facteurs et les lois qui déterminent le déve-
loppement phylogénétique. Le lieu ot Mendel
vécut et fit ses découvertes semble parfaitement
adapté 2 une telle étude. Le Musée morave se
propose donc de réunir 14 du matériel d’archives
comptrenant des livtes, des périodiques, des
tableaux et des photogtaphies, ainsi que des

\

photocepies d’ouvrages rares. Il compte égale-
ment rassembler des documents d’ordre bio-
graphique relatifs aux savants qui ont ouvert
des voies nouvelles 2 la science dans le domaine
de la génétique et de la théorie de I’évolution.

LA GENETIQUE DES PoruLATIONS. Elle associe
plus étroitement qu’aucune autre branche de la
génétique la théorie mendélienne de I'hérédité
et la génétique en général a la théorie de I’évo-
lution. La section cotrespondante du départe-
ment de génétique pourra donc coopérer avec
les départements de botanique, d’entomologie,
de zoologie et d’anthropologie dans le domaine
de la taxonomie et de la théorie de I'évolution.
Elle pourra également étre consultée sut toute
question relative aux applications de la géné-
tique 4 Dagriculture, la santé publique et la
démographie,

LA CARYOGENETIQUE QU CYTOTAXONOMIE, Elle
¢étudie Pappareil chromosomique des différentes
unités taxonomiques, botaniques et zoologiques
que distingue la systématique. La taxonomie fait
de plus en plus appel 2 1a génétique etla gatniture
chromosomique constitue en ce domaine le
crittre fondamental. Les découvettes les plus
récentes, qui ont mis en lumiére la corrélation
entre certaines aberrations chromosomiques et
certains phénomenes pathologiques humains,
montrent que le travail de cette section peut
également intéresser le département d’anthro-
pologie.

Ces trois secteurs d'activité scientifique du
département Gregor Mendel ont été choisis
dans le vaste domaine de la génétique et dans le
cadre du Musée morave.

La création d’un centte d’archives d’histoi
de la génétique figure émm;inm;?
du département Gregor Mendel. Ce centre, ol
seront rassemblés des documents illustrant I'ac-
tivité scientifique des grands maltres de la
génétique — protocoles d’expérience, photogra-
phies, croquis, préparation, etc. — pouttait étre
organisé sur une large assise internationale et
deviendrait ainsi un centre de documentation.
mondial de histoire de la génétique.

On a commencé par aménager I’exposition
consacrée 4 Gregor Mendel dans le batiment de
Pancien monastere des Augustins, le long du jat-
din ol le savant effectuait ses expétriences sut le
croisement des plantes. L’année 1965 marque le
centiéme anniversaire de la publication des
découvertes de Mendel, qui firent alors I’objet
de deux conférences prononcées devant le
Naturforschender Verein de Brno. Afin de com-
mémoret ce centenaire, I’ Académie des sciences
tchécoslovaque organise un symposium inter-
national 2 Brno, avec le concouts du Musée
morave. -

En créant le nouveau département, le Musée
morave a également voulu encourager I'activité
muséographique appliquée a la vie et .a la
science d’aujourd’hui. Méme dans les disciplines
historiques, il a fallu renoncer i une attitude
étroite qui interdirait au musée de s’étendre au-
dela d'une certaine période — le début du
xx°® sitcle ou la fin de la premitre guerte mon-
diale. Cette remarque s’applique également aux
sciences naturelles ot ’on a obtenu d’excellents
résultats en otientant 'activité muséographique
en fonction des besoins pratiques de la société
d’avjourd’hui — étude des gisements, en miné-
ralogie; étude des effets économiques des
insectes nuisibles, en entomologie. Or, 1a géné-
tique est une science treés jeune et trés modetne.
Si le musée parvient 4 développer son activité
dans une telle perspective — aussi bien son
activité d’ordre culturel et éducatif que son
travail scientifique — son importance pour
Pavenirt en sera grandement accrue.

Jarosrav KRIZENECKY

68, MoravskE MuseuMm, Brno: the Gregor
Mendel department of genetics. Part of the
collection »f Mendel’s personal souvenirs,

68. Le département de génétique Gregor Men-
del. Partie de la collection de souvenirs pet-
sonnels de Mendel.

69. MoravskE Museun, Brno: the Gregor
Mendel department of genetics. Mendel’s
microscopes.

69. Le département de génétique Gregor Men-
del. Les microscopes de Mendel.
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70. Museo José Marfa Espinosa, Remedios,
Cuba. Patio containing pieces of Spanish and
English artillery used in Cuba duting the
Spanish-Cuban wats. The building itself (end
of the 18th century) is a national monument.

70. Cour intérieure du musée, qui contient des
canons espagnols et anglais utilisés 4 Cuba pen-
dant les guerres hispano-cubaines. Le batiment
lui-méme (fin du xvin? siécle) est un monument
national.
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The José Marfa Espinosa Museum,
Remedios. Cuba

The town of San Juan de los Remedios, towards
the north coast of the central patrt of Cuba in
the present province of Las Villas, was founded
on 3 May 1514 by a Spaniatd, Vasco Porcayo de
Figueroa.

The structure of the town has remained un-
changed since the colonial petiod and there are
some notable examples of 17th-, 18th- and 1gth-
century architecture. With the exception of the
parish church, the most charactetistic examples
are to be found in lay architecture. Unlike that
of the capital, this architecture is distinctly
popular in style, with strong, simple lines. The
house in which the José Maria Espinosa
Museum was installed in 1933 (fig. 70) offets an
xxcellent example.

This museum was founded by a group of

local inhabitants who collected a large pro-
portion of the objects and documents now
possessed by the museum. But as a result of
old-fashioned museum-planning, coupled with
lack of funds, the museum became a mere store-
house of objects. It entered into a new phase,
however, in 1962, when the administration
of the Visual Arts Depattment of the National
Cultura] Council undertook to testore the build-
ing. The rearrangement of the museum having
been completed, it was reopened to the pub-
lic in July 1963.

The Remedios Museum has been given a
regional bias, especially with respect to its
historical collections, and the late 18th-century
building which houses it has been classified as a
national monument.

Munrcrear History Room. This is the first and
largest in the museum. It contains a display of
plans and maps of the town of Remedios from
the 17th centuty to the present day, together
with photographs, documents and objects illus-
trating outstanding events in the town’s history

and its most interesting customs and traditions.
Particulatly noteworthy is the collection of
original scotes and first editions of the works
of the Remedios composer, Alejandro Garcia
Caturla, as well as a collection of photographs
of local architecture and features of the
surrounding country, specially taken for the
museum by an Italian photographer, Paolo
Gasparini (fig. 71).

Covonrtan Living-Room anp Harrn. Both are
entirely furnished with pieces of cabinet-work
typical of Cuban middle-class homes during the
colonial period. The furniture was made by
Creole craftsmen in the 18th and 19th centuries
(Ag. 72).

Coroniarn DinmNg-Room. Contains crystal
ware and pottery of Buropean manufacture, in
patticular from Spain and France, and typical of
that used in wealthy colonial households (fig. 73).

Hisrory Rooms. These two rooms give a
picture of the history of the region from the
beginning of the 17th century to the present day.

The architects have resolved the problems of
lay-out and display in a completely modern
fashion.

The lighting in the different rooms has been
arranged so as to vary in intensity and to high-
light the objects exhibited. The fluorescent
lighting, placed behind a wooden moulding
suspended from the ceiling by metal wires, adds
to the modern aspect of the museum.

Photographs and documents ate displayed
between glass plaques separated from the walls
by bronze tubes which hold them in position.
This makes it possible to display material with-
out having trecoutse to the classical display
methods. The maps and plans of the town have
been placed against the light, so that the pure
lines may be clearly seen.

Garcia Caturla’s musical scores have been dis-
played under inclined sheets of glass on a sup-
porting structure reminiscent of a music-stand,
in harmony with the character of the exhibit
(fig. 7).

The general principle undetlying the design
of the showcases is that each object to be dis-
played tequires special treatment. Broadly
speaking, instead of adhering to outdated cti-
teria of decoration by copying classical show-
cases and stands, a modern arrangement has
been adopted in order to bring out the character
of the building without detriment to its atmo-
sphetre ot propotrtions.

The arrangement and lay-out of the museum
are the work of the architects Fernando Pérez
O’Relly and José Linates Fetrera, working in
close collabotation with Dt. Marinés Medetos,
who was tresponsible for the selection and classi-
fication of the material displayed. .

[Translated from Spanish]



72, Museo Jost Maria Espivosa, Remedios,
Cuba. The Colonial Room. Chaits and armchairs
in the “medallion” style. Some of the most
typical furniture of the Colonial period of Cuba.

72. Salle coloniale. Fauteuils et chaises 2 dossier
en forme de médaillon comptant parmi les
meubles les plus caractéristiques du style colo-
nial de Cuba.

1. Museo Jost Maria Espmvosa, Remedios,
Cuba. Municipal History Room. Both artificial
and natural lighting are used, the latter coming
in through the Venetian blinds and transom
windows, typical of Cuban colonial architecture.

71. Salle de lhistoire municipale. Eclairage
mixte : la lumiére artificielle s’ajoute 4 la lumiére
du jour, qui pénétre 4 travers les stotes vénitiens
et les impostes, caractéristiques de la période
coloniale cubaine.

Le Musée José Maria Espinosa, Remedios, Cuba

Non loin de la cdte nord de la région centrale
de Cuba, dans la province actuelle de Las Villas,
I’Espagnol Vasco Potcayo de Figueroa fondait,
le 3 mai 1514, San Juan de los Remedios.

La ville 2 conservé le méme aspect qu’a
P’époque coloniale, on y trouve toujours d’inté-
ressants exemples de larchitecture des xvire,
xvire et xix® siecles. En dehors de Péglise
paroissiale, les monuments les plus caractéris-
tiques appartiennent 4 larchitecture civile.
Celle-ci, 2 la différence de celle de la capitale,
présente un caractére nettement populaire et
se distingue par la simplicité et la puissance de

ses lignes. La maison ot le Musée José Matia
Espinosa est installé depuis 1933 en est un
exemple (fig. 70).

11 a été fondé par un groupe d’habitants de la
ville qui y ont rassemblé une grande partie des
objets et des documents qui en constituent
aujourd’hui le fond. Cependant, d’une patt, une
conception muséographique désuéte, d’autre
patt, le manque de moyens financiers en avaient
fait un simple dépot d’objets. Un nouveau
chapitre de I’histoire du musée s’est ouvett en
1962 lorsque la Ditection générale des arts plas-
tiques du Conseil national de la culture a entte-
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ptis la restautation du batiment de la fin du
xviie siécle, qui Pabrite et est classé comme
monument national.

SALLE DE 1A vILLE. Dans cette premitre salle,
laplus grande du musée, sont exposés des plans
et des cartes de Remedios, du xvire siecle a nos
jours, ainsi que des photographies, documents
et objets montrant les aspects les plus marquants
de Phistoire de la ville, de ses coutumes et de
ses traditions. On peut y voir notamment les
manuscrits des partitions et les éditions origi-
nales des ceuvres du compositeur Alejandro
Garcia Catutla, né 4 Remedios, ainsi qu’une col-
lection de photogtraphies sur I"architecture et le
style locaux (fig. 71), réalisées spécialement pour
le musée par le photographe italien Paolo

Gasparini.
SALLE ET CHAMBRE DE L’EPOQUE COLONIALE.
Toutes deux sont entiétement meublées

d’ceuvres d’ébénisterie caractéristiques des rési-
dences de la bourgeoisie cubaine de 1’époque
coloniale, dues 4 des artisans créoles des xvrrre
et x1x® siecles (fig. 72).

SALLE A MANGER DE STYLE COLONIAL. On y voit
des objets de cristal et de cétamique de fabrica-
tion européenne, surtout espagnole et frangaise,
en usage dans les familles aisées de 1’époque
coloniale (fig. 73).

138

SaLLEs D’HISTOIRE. Ces deux salles donnent un
apetgu de Phistoire de la région depuis les pre-
miéres années du xvIIe siécle jusqu’a nos jours.

Les architectes se sont efforcés d’apporter
une solution tout a fait moderne aux problémes
d’agencement et d’installation du musée.

Les objets exposés sont mis en valeur grace 2
des différences d’intensité dans Péclairage des
salles. T4 soutce de lumiEre (éclairage HUOTEsTo Rt
permanent), située dans une moulure de bois
accrochée au plafond au moyen de minces sup-
potts métalliques, contribue 2 adapter I’édifice 4
son nouvel usage.

Les photographies et documents sont inter-
calés entre des Plaques de veire séparées de la
sutface des muts par des tubes de bronze qui les
maintiennent en place. Cette solution assure la
mise en valeur des objets exposés sans faire
appel aux éléments décoratifs traditionnels. On
a souligné la qualité des cartes et plans de 1a ville
en les plagant A contre-jout au moyen de plaques
de vette inclinées, soutenues par un dispositifen
forme de pupitre.

73. Museo José Maria EsriNosa, Remedios,
Cuba. Colonial-style dining-room. Potcelain,
earthenware, crystal and some typical furniture.

73. Salle 2 manger de style colonial. Potcelaines,
fafences, cristaux et meubles typiques.

74. Museo Jost Maria EspiNnosa, Remedios,
Cuba. Garcia Caturla room. Display of the
manusctipt scores on inclined glass plaques
supported by a structure suggestive of a music-
stand, underlining the character of the exhibits.

74. Salle Garcia Catutla. Présentation de parti-
tions manuscrites entre deux plaques de verte
inclinées dont les supports rappellent les pupitres
de musique, soulignant ainsi le caractére des
objets exposés.

L’agencement des vitrines est en harmonie
avec la conception générale du musée, compte
tenu des variations suggérées par la nature des
objets exposés (fig. 74).

D’une manitére générale, renongant i une
conception archaique de la décoration qui con-
sistait 4 reproduire des vitrines et des moulures
traditionnelles, on s’est efforcé de mettre édifice
en valeur et de lui donner du caractére sans
nuire 4 son style ni 4 ses volumes.

La réinstallation et ’agencement du musée
sont Uceuvte de larchitecte Fetnando Pérez
O’Relly et de José Linares Ferrera qui ont tra-

-vaillé en étroite collaboration avec Mme Marinés

Medetos, responsable du choix et du classe-
ment des pieces exposées.
[Traduit de ['espagnol]



LA FUNCION DE LOS MUSEOS
EN EL AFRICA CONTEMPORANEA

por Robert Gessain

Africa es hoy en difa un continente en plena
evolucién. El deseo de adquirir y desarrollar
capacidades técnicas es un movimiento uni-
versal, pero en Africa presenta un caricter
especifico resultante de un pasado cultural y
de la idiosincrasia de las poblaciones de este
continente.

La funcién preeminente de los museos
consiste en conservar y presentar las prue-
bas materiales de la historia. La tradicién no
se opone a la evolucién, ni las técnicas anti-
cuadas a las téenicas que engendran el
mundo futuro. El estudio de las tradiciones
no es el estudio de un pasado muerto: es la
demostracién de que siempre ha habido
cambios y que la evolucién de las sociedades
no es la caracteristica de una época, ya que
todas las civilizaciones han evolucionado en
sus técnicas, sus estructuras, sus creencias,
con un ritmo mds o menos ripido, de
manera que en un momento dado wna civi-
lizacién determinada puede estar avanzada
desde el punto de vista fisiolégico y meta-
fisico y retrasada técnicamente. Los petio-
dos de aceleracién, como el que vivimos
actualmente, son los que crean la ilusién de
una oposicién entre un pasado anquilosado
y un presente dindmico. Los importantes
museos que se construyen en Africa des-
empefian su funcién en tres direcciones:
nacional, interafricana e internacional.

En el plano nacional los museos afticanos
tienen la tarea urgente de contribuir a reco-
pilar los testimonios de la historia nacional
y a dar a conocer el mensaje que contienen.
Entre estos testimonios figuran en primer
lugar las tradiciones orales, fuentes histéri-
cas de un valor inestimable. Hasta ahora los
conocimientos tradicionales se transmitian
normalmente de maestro a discipulo. Sin
embargo esta transmisién oral esti grave-
mente amenazada por la profunda transfor-
macién de las sociedades afticanas, y debe-
rian utilizarse las nuevas téenicas modernas
de grabacién sonora para recoger de una
vez para siempre esta tradicién oral que,
transcrita y publicada, permititia a los eru-
ditos estudiar la historia de los pueblos
africanos. Una gran cortiente internacional
se interesa ya pot esta importante tarea.

Después de la recopilacién y conserva-
cién viene la difusién. Esta obra de educa-
cibn popular corresponde esencialmente a
los museos; al difundir los conocimientos
entre el piblico, el museo sirve a la vez de
estimulo a sus visitantes para que aprendan y
participen en el desarrollo cultural de la
comunidad.

Resumen

Nuevo medio de ensefianza, el museo ha
de crear técnicas pedagdgicas distintas de
las de la escuela. Por lo tanto, como el
pueblo africano es en parte analfabeto, como
lo. fue en otro tiempo el de Europa, los
museos africanos deberdn planear y aplicar
técnicas particulares. Un buen ejemplo de
los medios empleados antiguamente son las
catedrales, que con sus esculturas, sus
vidrieras y sus pinturas eran una fuente de
conocimientos. Del mismo modo, hay que
reservar un lugar importante, tanto para los
analfabetos como para los “‘superalfabe-
tizados”, a la comunicacién sensible, o sea
aquella que, mediante una presentacién
estética de los objetos y los documentos,
puede, al lado de los textos, despertar el
interés, atraer y provocar una emocion.

La gran avidez de conocer y de saber que
demuestran los africanos facilita mucho la
funcién pedagégica de los museos en
Africa. Habr4 que evitar que las técnicas de
exposicién no decepcionen esta disposicién
tan favorable de los ptblicos africanos.

Rebasando el 4mbito nacional, los museos
bhan de desempefiar también una funcién
interafricana y poner de relieve este ele-
mento de identidad que puede, por encima
de las fronteras de los Estados, establecer un
lazo entre los pueblos o las zonas culturales.
Si existe una “negridad” que se manifiesta
en las creencias, en la mentalidad, en la
manera de vivir y en la literatura, la muisica
o el arte plastico, a los museos les toca
ponerla de manifiesto para que adquieran
plena conciencia de ella los distintos gru~
pos étnicos africanos, asf como el resto del
mundo, tan mal informado atn de la origi-
nalidad de las respuestas que ha dado

rica a muchos problemas, cuya solucién
enriquece el universo entero.

“La negridad es el conjunto de valores
culturales del mundo negro tal como se
manifiestan en la vida, las instituciones y las
obras de los negros. Para nosotros — ha
escrito L. S. Senghor — nuestra preocupa-~
cién, nuestra sola preocupacién ha sido
asumir esta negridad... para presentarla al
mundo como la piedra angular de la edifi-
cacién de la civilizacién universal que o
bien serd la obra comin de todas las razas
y de todas las civilizaciones, o bien no se
realizard.” Esta profesion de fe podtia ser
la de los museos del Africa contempordnea,
y el éxito de la demostracién constituitfa su
orgulio. .

Por este camino los museos africanos
desempefiardin una funcién internacional.
Si Africa ha de dar a conocer al mundo su
alta cultura artistica, literaria y filoséfica, el
resto del mundo ha de permititle que pat-
ticipe en sus propios resultados, favore-

Pesome

ciendo asi una mejor comprensién mutua
de los pueblos y una difusién cultural més
amplia : los museos africanos podrin de esta
manera organizar, para su publico, expo-
siciones que ilustren no sélo las obras
maestras artisticas de las civilizaciones euto-
pea, asidtica o americana, presentes o pasa-
das, sino también las maneras de vivir y las
técnicas adoptadas por estas diversas civi-
lizaciones.

En ese sentido, hay que insistit en que
Africa tiene una gran necesidad de museos
de ciencias, concebidos con un espirita muy
concreto y muy prictico, a fin de que los
africanos tengan acceso a las técnicas moder-
nas que ejercen sobre ellos una tal atraccién.
Serfa necesario que en estos museos el
ptblico pudiese manejar directamente apa-
ratos de ffsica, mdquinas eléctricas, etc.,
para que se acostumbrase a los objetos y a
los mecanismos del mundo técnico.

Los museos de Africa desempefiarin
tanto mejor esta triple funcién nacional,
africana y mundial en la medida en que pue-
dan apoyarse en la ciencia. La recoleccién
de objetos es urgente y su conservacidén
imperiosa, pero sélo la investigacién cien-
tifica puede situar los objetos en su contexto
histérico, sociolégico y bioldgico que le da
valor de testimonios. '

Las relaciones entre los museos y la
investigacién cientifica serdn uno de los
principales temas de la conferencia general
del CIM que se celebrard en 1965 en Nueva
York. Bajo este concepto, los museos afri-
canos son particularmente importantes,
puesto que al estar situados en el lugar
mismo de las investigaciones sitven de
enlace entre el objeto de éstas y los organis-
mos nacionales o extranjeros que se ocupan
de llevarlas a cabo. El director de museo no
ha de ser tan sélo un musedlogo, sino un
hombre de ciencia, si quiere conservar algo
mis que objetos muertos que no aportan
ningtin mensaje.

Después del coloquio de Neuchitel y el
seminario de Jos —reuniones internacio-
nales de expertos que han permitido conocer
mejor las necesidades y las posibilidades de
los muscos africanos— la conferencia gene-
tal de Nueva York permitird estudiar de
nuevo la funcién pedagégica de los museos
africanos.

La accién cultural de los museos patrece
pues primordial, tanto en el Africa actual
como en lo referente a la formacién del
Afica futura.
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CENTRO PILOTO BILINGUE
PARA LA FORMACION

DE TECNICOS DE MUSEOS
EN AFRICA, JOS (NIGERIA)

por J. C. Muller

En noviembre de 1964 inauguré sus cursos
el Centro bilingiie para la formacién de
técnicos de museos en Africa, patrocinado
por el gobierno federal de Nigeria y la
Unesco. El objeto del Centro es dar forma-
cién bésica a los nacionales de los pafses de
Aftica, miembros de la Unesco, que deseen

especializarse en museografia, para reme-.

diar la escasez de personal de los museos,
que son cada vez mis importantes en esos
pafses.

Como el Centro se ha instalado al lado
del museo de Jos, puede utilizar los diferen-
tes servicios del Departamento de Antigiie-
dades de Nigetia.

Los alumnos (unos quince por afio) viven
en chozas individuales dotadas de todas las
comodidades deseables.

El Centro posee un laboratorio de restau-
racién, un taller para la preparacién de
exposiciones y una cidmara oscura, enire
otros servicios equipados con material
moderno proporcionado por la Unesco.
Los cursos, que duran ocho meses, se dan
en inglés v en francés, alternativamente; asi,
mientras un grupo lingiifstico asiste a las
clases tebricas, el otro efectiia trabajos pric-
ticos. La Unesco contrata al personal
docente por un petiodo de uno a tres meses,
de manera que varios profesores se suceden
a lo largo del curso.

Entre las materias mds importantes que
se ensefian, figuran las siguientes: #) prepa-
racién de exposiciones; ) fotografia; ¢) gra-
baciones; 4) conservacién y restauracién del
patrimonio cultural; ¢) catalogacién de
objetos. Los alumnos siguen también cur-
sos de museologia y se organizan visitas
educativas a los monumentos histéricos de
Nigeria.

Los mejores alumnos se envian después
a instituciones del extranjero a fin de per-
feccionarse en la rama para la que han
demostrado aptitudes especiales.

TRAINING CENTRE FOR MUSEUM TECHNICIANS
IN AFRICA
Jos, Nigetia

7, Chozas individuales construidas por el
gobierno de Nigetia patra permitir llevar a cada
estudiante una vida privada, Los cimientos de
las chozas son de piedra y la espesa techumbre
de paja asegura una temperatura agradable, tanto
en invietno, como en vetano.

2. Vista del paseo cubierto y de la oficina del
Centro.

3. Los estudiantes disponen de un taller bien
equipado para la preparacion de exposiciones.
Se han proporcionado los instrumentos y el
material de acuerdo con el Programa Regional
de Asistencia Técnica.

4. Fabricacion de vitrinas.
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s. Estudiantes dirigidos por su profesor pre-
parando exposiciones. Las vitrinas murales
estdn iluminadas con tubos fluotescentes. Los
marbetes estin tedactados en tres lenguas
(inglés, francés y dialecto local).

6. Vitrinas instaladas pot estudiantes.

7. El “Bight of Benin”, restaurante construido
por el Departamento de Antigiiedades,
siguiendo el estilo de las casas de aristdcratas del
Benin. E] restaurante sirve a los estudiantes del
Centro pero también estd abierto al publico.

UN MUSEOBUS EXPERIMENTAL
DESTINADO AL AFRICA TROPICAL

por Hirochi Daifuku

La Conferencia General de la Unesco, en su
12.2 reunién (1962), previé la utilizacién de
un sistema de museobts experimental desti-
nado al Africa. Una de las funciones mds
impoztantes de este museobis consistird en
presentar diversas exposiciones en relacién
con el programa de educacién de adultos
destinado a los elementos de la poblacién
rural que habitan en pequefias aldeas o en
pueblos desprovistos de museos. Las expo-
siciones tendrén por tema cuestiones tales
como las técnicas agricolas modernas, las
medidas que se adoptan en favor de la
sanidad pidblica, la demostracién de los
principios cientificos que constituyen la base
de la técnica moderna, etc.

La idea misma y la construccién de ese
museobiis debfan responder a un cierto
nimero de exigencias concretas. Sobre todo
era indispensable que el museobus fuera
fuerte y resistente, a fin de que los trabajos
de conservacién y las reparaciones pudieran
efectuarse localmente. Ademds, era nece-
saria una superficie util considerable y, por
tratarse de un museo experimental, se deci-
di6 prever el méximo de superficie atil, con
arreglo a los reglamentos que fijan las
dimensiones que deben tener los vehiculos
de carretera. A tal fin se escogié un tractor
del tipo de “medio remolque”, de 10 metros
de largo. Se creyé conveniente adquirir un
vehiculo que, una vez detenido, pudiera
abrirse y ampliarse, pues asi se evitaria la
presentacién interna (en “corredor’) de la
exposicion.

El autor describe el vehiculo escogido
dentro de los limites del crédito de
25 ooo délares consignados por la Unesco
en su presupuesto para 1963-1964. El
museobds comenzd a prestar servicio en
Africa, en Lagos, con motivo del seminario
regional de estudios. Alli se encuentra
actualmente. Las discusiones sostenidas han
permitido ver que en casi toda Africa tro-
pical sélo las grandes ciudades poseen
museos y que, con frecuencia, para todo un
pals sélo hay uno de alguna importancia.
Por otra parte, €l costo de la construccién
y la escasez de personal competente han
impedido la creacién de nuevos museos.
Por consiguiente se impone la solucién del
museobts dependiente del museo central,
que se encargard de proporcionar el pet-
sonal competente necesario. La solucién

més ventajosa consistitid en relacionar el
museobds, por intermedio de la Comisién
Nacional de Nigeria para la Unesco, con el
proyecto experimental para la formacién de
técnicos de museo que estd llevindose a
cabo en Jos.

8. El museobis.

9. El museobus listo para hacerse a una gira.
10. Largueros del museobus, con los soportes
(constituidos por gatos) y los escalones des-
montables.

17, Tableros de exposiciéon montados sobre un
larguero. Estos tableros y sus sopottes en forma
de A pueden asimismo colocarse en el suelo, al
exterior del museobus.

12, Exposicion Una finalidad del Africa actual.
Diorama en miniatura que expone (a la dete-
cha) las consecuencias de la erosién y (2 la
izquierda) la lucha contra la misma por medio
de los cultivos en terraza y las plantaciones de
drboles.

r3. El museobus, diagrama. Disposicion tipica
de las vitrinas y de los tabletos.

LOS MUSEOS DEL SENEGAL

por Jean Girard

La riqueza excepcional de los museos de
Dakar, en los que estdn representados los
valores culturales mds expresivos de la per-
sonalidad negro-africana, se debe a la posi-
cién geogrifica de la ciudad, abierta al
océano y al mundo, que hizo de Dakar el
centro de la antigua Federacion Francesa del
Africa Occidental. Al entrar en los museos
el visitante se pone en relacién directa con el
hombre afticano, con “sus trabajos y sus
dfas”. Todos los paises del Africa Occiden-
tal, tanto de expresién francesa como
inglesa, estin representados alli por los mis
admirables ejemplos del arte del continente
negro.

Después de acceder a su independencia,
la Republica del Senegal cre6 y abrié al
ptblico los cuatro museos de que trata este
articulo y que son de un interés excepcional.

El Museo de la Universidad de Dakar es
un museo de etnograffa. Comprende un
anexo de arqueologia prehistdrica en el que
se presentan los resultados de las campafias
de excavaciones arqueolégicas del Institut
frangais d’Aftique noire.

Instalado en el antiguo palacio del gobet-
nador de Cabo Verde, la compacta masa
blanca del museo se levanta en el centro de
la ciudad, a dos pasos del moderno edificio
de la Asamblea Nacional. Surge en medio
del verdor de un parque, en un barrio tran-
quilo donde empieza la zona del Cabo
Manuel. Desde la terraza se ven el cielo y el
mar que se pierden en el horizonte azul, en
el esplendor de la luz africana. Destinado en
un tiempo a los servicios de investigacién
del Institut francais d’Afrique mnoire, el
palacio se ha transformado en museo des-
pués del traslado del instituto a su nueva
residencia de Dakar-Fann. El museo posee
una gran riqueza etnogréfica, desgraciada-
mente poco conocida, procedente de todo



el oeste africano. Las colecciones se han
reunido a lo largo de muchos afios, y pro-
ceden de las campafias de estudio de los
investigadotes del IFAN o de las donacio-
nes de administradotes coloniales que ejer-
cfan sus funciones en diferentes territorios
de la antigua Federacién. De los 2o oco obje-
tos que forman estas colecciones, sélo los
mids bellos o mds caracteristicos se exponen
en las salas abiertas al publico. No obstante,
los especialistas pueden visitar ficilmente
las reservas del museo en los sétanos.

El autor del articulo describe las colec-
ciones en lo que tienen de mds esencial y
evocador de la vida cultural del pueblo que,
en contacto con la vida moderna, acelera
hoy su evolucién fuera de los cauces tra-
dicionales.

El visitante curioso puede, si lo desea,
documentarse con méds detenimiento sobre
las civilizaciones africanas en la sala de
lectura del departamento de antropologia
cultural y técnica, instalada cerca de la
entrada. La biblioteca general dedicada al
arte afticano le facilitard los elementos para
hacer un estudio comparativo de las dife-
rentes zonas culturales.

El Museo de la Universidad ha sido
confiado a la direccién del departamento
de antropologia del IFAN que, por sus
encuestas sobre el terreno, se ocupa de
situar cada objeto en su contexto cultural y
en su cuadro geogrifico, sociologico e
histérico. Se trata de enriquecer el patti-
monio senegalés y de aportar una contri-
bucién especificamente africana al capital
comin de la humanidad.

El Museo de Saint-Louis es el museo més
moderno del Senegal. Ocupa el primer piso
del edificio del Institut francais d’Afrique
noire, actualmente centro de investigacién
y de documentacién del Senegal. Los mate-
riales reunidos en el museo permiten tener
una justa visién de todos los aspectos fisicos
y humanos de la regién de la desemboca-
dura del tio, tanto senegalesa como mauri-
tana; la documentacién sobre la geografia
humana del delta completa el inventatio de
sus recursos fisicos. El museo posee en
anexo una biblioteca a la vez clentifica y
popular. El Museo de San Luis es por lo
tanto un instrumento pedagégico de primer
orden para el esfuerzo primordial de escola-
tizacién y de educacién popular de la joven
reptblica,

La isla de Gorea es un lugar hist6rico. Se
han fundado alli dos museos. El Museo de
Historia ocupa la antigua tesidencia de un
metcader de esclavos y reconstruye los
fastos de este pequefio bastién en el que a
lo largo de los siglos se sucedieron las
dominaciones de las metrépolis que busca-
ban buenas posiciones estratégicas y comer-
ciales en la entrada occidental del continente
africano. El Museo del Mar es un museo
oceanografico. Musenm (vol. XIV, 1961,
p. 1-11) ha publicado un estudio ilustrado
sobre el conjunto de este museo.

Por dltimo, con ocasién del festival de
artes negras que se celebrard en Dakar en
marzo de 1966, se ha construido, de cara al
mart, cetca del barrio de los artesanos, un

gran palacio de exposiciones. En este pala-
cio se realizard una exposicién de sintesis del
arte africano que serd, como quiere el pre-
sidente de la Republica del Senegal, un
“museo dindmico de la negridad™.

El autor del articulo explica que los
museos del Senegal, con arreglo a una
politica concertada de salvaguardia del
patrimonio cultural negro-africano, pro-
curan conservar este valioso acervo y
fomentar la investigacién cientifica pura,
conttibuyendo al propio tiempo a la educa-
cién y a la ensefianza visual de los pueblos
africanos.

MUSEE DE L’UNIVERSITE, Dakar

14. Vista general del museo.

15. Arte senufo.

16. Atrte senufo (culto del Poro).
17. La entrada al museo.

MUSEE DE SAINT-LOUIS

18, Vista del museo tomada desde la gatita
N’Dat.

19. Grupos étnicos peuls y moros, vida coti-
diana, habiticulos.

20. Gtupos éinicos peuls y moros; vida coti-
diana; trabajos de artesanfa en madera, pieles y
cestos.

21, Grupos étnicos peuls y moros, vida coti-
diana, agtricultura y ctia de ganado.

MUSEOS DE LA ISLA DE GOREA, Senegal

22. Vista de la isla de Gorea, Senegal.

23. MUSEE HISTORIQUE Sala del periodo de los
imperios europeos. Sillén que se supone utilizd
Faidhetbe y cofte que pertenecid a un tratante
de esclavos de San Luis (segunda mitad del
siglo x1x).

24. MUSEE DE LA MER Vitrina de presentacion
de los Selacios.

25. MUSEE HISTORIQUE Sala ilustrando la época
de las factorias y de la trata de esclavos.

EL MUSEO DE SIERRA LEONA,
FREETOWN

por Janet L. Stone y H. U. Cole

El pequefio Museo de Sierra Leona estd
situado en un local céntrico de Freetown.
Cada hora pasan por él ciento ochenta visi-
tantes de todas las clases sociales que llenan
sus galerfas de reducidas dimensiones: una
sala de 10 m de largo pot 10 de ancho, apro-
ximadamente, con subdivisiones intetiores.
La asistencia anual es de 329 ooo petsonas, o
sea mds de dos veces y media la poblacién
de Freetown.

La coleccién se limita a la arqueologia,
historia, etnologfa y artes de Sietra Leona.
Tallas prehistéricas en esteatita, Hamadas
“nomoli”, son el testimonio de una civiliza-
cién primitiva de alto nivel artistico. La
coleccién etnogréfica general contiene nota-
bles tallas de la regién de Mende y vestidos
tefidos con algoddén del pafs. La serie
histética comprende la Carta original de
Sierra Leona que data de 1799 y una estatua

de un populat guerrero temne que capita-
ned la ultima rebelién, asi como libros
impresos raros, sellos y monedas. Se exhi-
ben también tallas y pinturas contempo-
rineas.

El museo fue fundado por una sociedad
cultural, la Sierra Leonesa Society, y se
abrié al pdblico en diciembte de 1957.

En un principio estuvo dirigido por un
comité constituido al efecto y por el Sz. H.
U. Cole, que fue nombrado auxiliar técnico.
Mis tarde se decidié que el St. Cole estu-
diara las técnicas museolégicas con Bernard
Fagg en Nigeria, y pasara luego a estudiar
museologia y museografia en museos de la
Repuiblica Federal de Alemania. Los esfuer-
zos constantes que se hicieron para conse-
guir un conservador encontraron en sep-
tiembre de 1963 una respuesta favorable del
Peace Corps de los Estados Unidos de
América.

Este dltimo afio se ha vuelto a pintar el
museo, se han renovado los objetos expues-
tos, se ha adquirido nuevo material, se han
iniciado los trabajos de conservacién en el
sentido propio de la palabra, y se han com-
pletado los catilogos afiadiéndoles fotogra-
fias. Se organizan visitas con gufa para
alumnos de escuelas y otros grupos que soli-
citan ese servicio, de preferencia en hotas
en que el edificio estd cerrado al piblico.
Tres exposiciones suplementarias (dos en
hoteles importantes y una en la Biblioteca
Nacional) extienden la influencia del museo.

Las actividades con fines publicitarios y
de recaudacién de fondos nos han permitido
comprar todos los materiales de valor que
se han llevado al museo este afio. Entre estas
actividades citemos: ventas de tatjetas pos-
tales de la coleccién, programas de radio y
television, una exhibicién de danzas tradi-
cionales, un concurso de ensayos y una serie
de excursiones en lancha al monumento
histérico mids antiguo del pafs.

El personal (conservador, oficial técnico,
auxiliar técnico y recadista), ayudado por el
presidente del comité del museo, no es sufi-
clente para el programa que se quertia
desarrollar. No ha sido posible organizar la
investigacién, y se ha hecho muy poco en
materia de compilacién. El espacio total
destinado a despacho, biblioteca, taller y
depésito es de unos 28 metros cuadrados.

El gobierno ha prometido una subvencién
para comenzar la construccién, por etapas,
de un nuevo museo. Después de escogido el
emplazamiento, una suscripcién publica,
que se esperd tendrd el apoyo de algunas
fundaciones, permitird a Sietra Leona crear
un museo moderno digno en verdad de su
pattimonio nacional.

SIERRA LEONE MUSEUM, Freetown

26. “Nomoli”, talla prehistérica en esteatita, de
23 cm de altura.

27. El museo, cetca del viejo algodonero.

24. Tejidos tipicos de Sierta Leona, con escul-
tura de un perro de arte mende.

XI1X



29. Visitantes examinando el primer sello del
mundo de forma no convencional, pues estd
cortado segun la forma de Sietra Leona.

30. La factoria de esclavos de 1a isla de Bunce:
es el monumento histotico mis antiguo del pais
y su consetvacion corre a cargo de la Comision
de Reliquias y Monumentos. El museo posee
un bosquejo de la isla.

31. La exposicidon complementaria del Museo de
Sierra Leona en la Biblioteca Nacional; tinica
vitrina moderna del museo.

LOS MUSEOS DEL CAMERUN

por Isaac Paré

En todo tiempo han existido en Africa
colecciones de objetos cutiosos, preciosos,
sagrados o raros, destinados a los jefes tra-
dicionales o para uso de la comunidad
politica, social o religiosa. La idea de la
creacién de museos para albergar esas colec-
ciones remonta a unos veinte afios. Un
decreto de 1944, promulgado gracias a la
sugestion del profesor Monod, ditector del
Institut francais d’Afrique noire, tenia por
objeto el establecimiento de museos en el
Camertin.

El primero de esos museos (Museam IV,
1951, P. 137-139), el de Douala, necesitd
muy pronto el traslado de sus colecciones al
edificio del Ayuntamiento, que a su vez
resulté insuficiente, pues habfa sido conce-
bido y planeado principalmente para los
servicios administrativos. Sin embargo,
aunque con medios financieros y técnicos
bastante limitados, un director europeo
logré a fuerza de ingenio que se formara e
instalara una exposicién permanente, una
seccién prehistérica y arqueoldgica y otra
etnografica. Bastaba esta pequefia instala-
cién para dar una idea de la tiqueza y de la
vatiedad de las culturas camerunesas,
aunque apenas comenzaban a ser explo-
radas.

El Institut frangais d’Afrique noire creé
un museo en Foumban para la consetvacién
de las colecciones de arte y tradiciones loca-
les, pertenecientes al sultanado de Bamoun,
v para la proteccién de todo el conjunto que
encierra un interés hist6rico considerable.

En Maroua, un museo presenta las colec-
ciones artisticas. y las muestras culturales
que provienen de las jefaturas de los peuls
y de las poblaciones del Camertn Septen-
trional.

El museo de Bamenda fue creado des-
pués de la unificacién de las dos partes del
Camertn, y estd prevista la fundacién de
museos locales en Dschang y Baffoussam,
as{ como en Guider, Mokolo y Kousseri.

En virtud de disposiciones legales los
museos cameruneses dependen del Ministe-
tio de Educacién Nacional, lo que ha per-
mitido crear en Yaoundé un Centro Federal
Lingiiistico y Cultural, Una de las funciones
de este centro consistitd en ‘“‘reunit, clasi-
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ficar y estudiar las tradiciones otales, las
principales lenguas verndculas y los ele-
mentos tanto materiales como inmateriales
del arte y del folklore de los diferentes gru-
pos étnicos cameruneses”. El Centro Fede-
ral Lingiifstico y Cultural utilizard el mate-
rial asi recogido para la creacién de un
museo nacional, de una biblioteca, fototeca
y sonoteca nacionales, y de una academia de
arte teatral, cuyo objeto principal serd el
fomento y el desatrollo de todas las formas
de actividad artfstica.

Ademds, una ley sobre la proteccién de
los monumentos y lugares histéricos prevé
el inventario y la clasificacién de los bienes
culturales,

La organizacién de los museos cameru-
neses tiene por objeto petfeccionar los ya
existentes y crear otros nuevos. Para eso
serd necesario formar personal calificado y
disponer de recursos suficientes para la con-
servacién, la investigacién cientifica y la
preparacién de exposiciones. El envio de
exposiciones ambulantes al extranjero
requiere el establecimiento previo de un
servicio juridico. El intercambio de catdlo-
gos exige que los museos cameruneses
establezcan relaciones con los paises que
administran un museo nacional. Felizmente,
los atractivos turisticos del Camerin, bien
conocidos en todas las esferas, incluyen
muy especialmente un red museografica que
abarca todas las regiones del pals.

MUSEE D’ART ET DES TRADITIONS BAMOUN,
Foumban

32. Vista del museo.

33 v 34. Utensilios tradicionales de cocina en
alfareria y en madera.

MUSEE DU SULTANAT BAMOUN, Foumban

35. Una sala del museo. Ttono y taburetes de
madera, esculpidos y recubiertos con bordados
de petlas multicolotes, encuadrados con dos
colmillos de elefante. Contra la pared: armas y
pipa de ceremonia teal. A la izquierda: dos cala-
bazas teales pata vino de palma o de rafia.
Encima: albornoces y bonetes que pertenecie-
ron al antiguo sultdn Njoya.

MUSEO NACIONAL DEL CHAD
por Jean-Paul Lebeuf

El Museo Nacional del Chad se creé en
1962 para conservar, estudiar y exponer las
colecciones cientfficas acopiladas en el terri-
torio nacional y, en primer lugar, las que ha
reunido ya el Instituto Nacional de Ciencias
Humanas del Chad, que las conservé hasta
fines de 1964.

Desde esa fecha, el Museo Nacional del
Chad dispone de los locales del antiguo
ayuntamiento de Fort-Lamy, en espera de
que puedan construirse los edificios defi-
nitivos para los que ya se cuenta, en prin-
cipio, con la aportacién de las autoridades
competentes.

El Sr. ]. Chapelle, director adjunto del
Instituto Nacional de Ciencias Humanas del
Chad y director del museo, ha organizado

en esos locales provisionales, con medios
muy limitados, una presentacién racional de
Ias colecciones.

Se han instalado cuatro salas, destinadas
a la prehistoria, los atchivos y, por otra
partte, a las artes, técnicas y tradiciones popu-
lares, Se estd preparando una quinta sala
dedicada a la paleontologia.

MUSEE NATIONAL TCHADIEN, Fort-Lamy

36, Vista del museo.

37. Ceridmica calada de Djourab.

38. Pulseta de bronce antropomodtfica proce-
dente de Gawi.

39. Méscaras humanas de cetdmica, procedentes
del santuatio sao de Bouta-Kabira.

40. Armas de guerra procedentes del sur del
Chad.

41. Sombretos tituales, armas y fragmentos de
prendas de vestit y ornamentos procedentes de
las provincias meridionales del Chad.

EL MUSEO NACIONAL DE GHANA,
ACCRA

por R. B. Nunoo

Un breve resumen del crecimiento del actual
Museo Nacional hard ver claramente la nece-
sidad de las proyectadas extensiones. El
Museo Nacional tuvo sus comienzos en el
entonces llamado University College de la
Costa de Oro. Aunque abierta al piblico -
la galerfa instalada en Leg6n, a unos 14 kilé-
metros de Accra, resultaba inaccesible para
el piblico en general. Esta circunstancia y
otros factores hicieron necesatia la construc-
cién de otra galerfa ptblica en Accra. Ade-
mas, més tarde hubo que afiadir locales desti-
nados 2 almacenes y despachos, pero asf el
espacio destinado a la coleccién nacional,
que iba ctreciendo ripidamente, resulté
insuficiente y, una vez mis, fue necesario
preparar planes para ampliar el museo,

Estas nuevas extensiones corresponden a
siete departamentos, todos ellos indispen-
sables en un museo nacional, especialmente
de un pafs en vias de desarrollo. La sala de
lectura y la biblioteca prestarin muchos
setvicios al estudiante y al piblico en gene-
ral. El laboratorio hard posible la conserva-
cién de los objetos y permitird realizar expe-
rimentos en esta materia. El servicio escolar
del museo completard la labor de los museos
regionales y estivaulard el interés cultural
en las zonas rurales. Una nueva galerfa de
arte mundial e historia prestard una ayuda
valiosa a los estudiantes de bellas artes y
artesanfa. Por dltimo, en el nuevo departa-
mento de arqueologia y etnologfa habra
una exposicién permanente de la mayor
parte de la coleccién nacional, asi como
nuevos materiales de pafses no representados
todavia en la coleccién del museo.

NATIONAL MUSEUM OF GHANA, Accra

42 a, b. El departamento de arqueologia y el Mu-
seo Nacional creados en Legédn por el Colegio
Univetsitario de la Costa de Oro (que ha pasado
a ser la Universidad de Ghana). @) Vista desde el
exteriot. ) Sala de exposicién.



43 a, b, Ala afiadida al museo actual. 4) Vista
desde el extetior. 5) Almacenes de resetva.

44. Edificio en el que se hallan las galerfas de
arqueologia y etnogtafia.

4J. Seccién de la galeria etnografica (tambores
de Ghana, cetrdmica manual y el palanquin de un
jefe).

#6. Seccién de la galeria etnogrifica (en las
vitrinas empotradas, bordones de orador y
espadas de ritual).

47. Sala de escultura y pintuta, en la nueva ala.

#8. Castillo de Cape Coast (1682).

EL NUEVO MUSEO NACIONAL
DE GHANA

por Franco Minissi

Las numerosas y bien organizadas excava-
clones arqueoldgicas realizadas por el Museo
Nacional de Ghana, las investigaciones
etnolégicas, el estudio de las artes y la arte-
sanfa, no sélo regionales sino africanas en
general, y el intenso esfuerzo del pais para la
elevacién de su nivel cultural después de
haber accedido nuevamente a la indepen-
dencia, autotizan a pensar que el Museo
Nacional de Accra podrd llegar a ser un dia
un auténtico instrumento de estudio y de
conocimiento de las civilizaciones africanas.

Para alcanzar este objetivo, era necesario
construir un nuevo museo concebido como
un instituto de la cultura y dotado de los
elementos adecuados patra esta alta funcién
(biblioteca, sala de conferencias y de proyec-
ciones, laboratorios de investigacién y de
restauracién, almacén de reserva, ademis
de las salas de exposiciones temporales del
museo actual y de los despachos de direc-
cién y de administracién).

La misién de la Unesco, dirigida por el
arquitecto y profesor Franco Minissi,
publicé los planos generales del nuevo
museo. Estos planos responden a la con-
cepcién fundamental siguiente: flexibilidad
de los espacios y de los medios destinados
a las exposiciones, superficies exteriores lo
mis abundantes posible para proporcionar
aire y luz, utilizacién méxima de la luz natu-
ral para iluminar las superficies de exposi-
cién eliminando sin embargo toda luz
demasiado violenta, reflejos y contraluces,
itinerario de la visita sin un sistema perma-
nente de tabiques, y movilidad de los ele-
mentos de acondicionamiento de manera
que puedan adaptarse a la sucesién de expo-
siciones segin las exigencias de la actualidad.

En el informe de la misién aprobado para
la construccién del nuevo edificio se exa-
minan y justifican las decisiones adoptadas:
flexibilidad, espacios abiertos e fluminacién,
circulacién de los visitantes y niveles de las
supetficies de exposicién, posibilidad de
acceso directo segin se desee desde el centro
de control y de otientacién a la sala de atte
v de histotia de la humanidad, a las exposi-
ciones de arqueologia y de etnologia, o a la
sala de conferencias; normalizacién de la
forma y de las dimensiones de las vitrinas
y de los tabiques méviles; capacidad y forma
de la sala de conferencias y proyecciones,

asi como de la biblioteca; iluminacién por
una claraboya en el techo y por ventanales
corridos en el dltimo piso; seleccién de los
materiales de construccién tanto por moti-
vos estiticos y de seguridad como por su
aspecto estético y funcional, continuidad de
voltimenes, etc.

THE NEW NATIONAL MUSEUM OF GHANA, Accta

49. Maqueta. En el primer plano, entrada prin-
cipal y sala de confetencias. A la izquierda el
museo actual.

s0. Vista del lado de 1a biblioteca.

sI a, b, Vistas en elevacion.

s2. Plano general.

53 a, b, Cortes.

4. Vista del gran vestibulo.

sJ. Sistema de iluminacion natural.

LA CONSERVACION
DEL PATRIMONIO CULTURAL
EN AFRICA TROPICAL

pot Paul Coremans?

La conservacién del pattimonio cultural de
las naciones es un problema importantisimo
para muchos jévenes Estados y, como es
natural, se plantea también a los Estados del
Aftica Tropical. Se trata, en resumen, de
crear un servicio nacional para la protec-
cién del patrimonio cultural dentro de una
estructura social, juridica y administrativa
adecuada. En algunos pafses jévenes, gra-
cias a una accién lenta pero continua, se ha
logrado otganizar un servicio de salva-
guardia del patrimonio con arreglo a un
esquema preparado por la Unesco; en este
esquema no sélo se trata de los problemas
de otganizacién sino también de la conser-
vacién propiamente dicha, esto es, el con-
junto de medidas encaminadas por una parte
al estudio de los vestigios del pasado y las
causas de su deterioro y por otra parte a la
aplicacién de las téenicas de conservacién y
de restauracion.

En Africa los principales tipos de clima
son el clima ecuatorial, cilido y humedo, el
clima tropical de monzén y el clima de
desierto. La transicién entre estos diversos
tipos de clima es gradual. Los tres tipos son
calidos, pero el grado de humedad es dis-
tinto en cada uno de ellos. Constante en la
zona tropical, presenta variaciones a veces
importantes en las regiones de monzén y es
casi inexistente o nulo en las llanuras
desérticas.

En un cuadro bien estudiado se dan las
caracteristicas climdticas de 11 palses,
teniendo en cuenta la altura, la temperatura
media anual, las oscilaciones anuales de
temperatura, la humedad relativa media
anual, las variaciones higrométricas anua-
les, el promedio anual de lluvia y el pro-

1. El Dt. Paul Cotemans, profesor de la Uni-
versidad de Gante, ditector-fundador del Insti-
tut royal du patrimoine artistique, Bruselas,
fallecié repentinamente en Noorden el 11 de
junio de 1965.

medio de lluvia durante cinco meses (de
mayo a septiembre).

Es sabido que una temperatura elevada
facilita las reacciones quimicas y que la
humedad es un elemento indispensable para
que algunas de ellas se produzcan. El clima
tropical, cdlido y hamedo, favorece, pues,
las reacciones quimicas. También favorece
la accién biol6gica (desarrollo de cripté-
gamos, bacterias e insectos). Se conviene en
que, en una temperatura tropical, el moho
aparece con una humedad del 709%,. Por
otra parte, la frecuencia y brusquedad de las
vatiaciones termométricas y atin mds de las
higrométricas favorecen la accién mecinica.
El material se resquebraja, se rompe, se
pulvetiza. El medio mds favorable es aquel
en que la temperatura y la humedad son mds
constantes. Pot este motivo, los objetos
arqueolégicos se conservan mejor en el
suelo, o en el hielo, que en la atmésfera.

Muchos paises africanos no poseen toda-
via un museo otganizado en el que puedan
conservatr las valiosas colecciones existen-
tes; éstas se guardan en locales donde la
temperatura y la humedad son demasiado
elevadas. Insectos y criptégamos atacan asi
los matetiales. La solicitud de algunos
técnicos que se ocupen de estos materiales
puede ser més provechosa para conservar el
patrimonio africano que las medidas mds
severas contta la exportacién.

Muchos paises disponen de medios eco-
némicos muy limitados. El autor describe,
pot consiguiente, un conjunto de medidas
sencillas que pueden adoptatse para pro-
teger v poner en buenas condiciones los
almacenes y reservas. Lo mids dificil es la
conservacién de los monumentos al aire
libre. Muchos monumentos tradicionales
estin construidos con arcilla secada al sol o
cocida a una temperatura demasiado baja.
Incluso en una atmésfera fisica mds favo-
rable no tesistirian mucho tiempo.

La “cloruracién” de la atmosfera, que
corroe los metales y otros materiales de
construccién, v el desbordamiento de las
napas de agua subterrdnea por el efecto de
fuertes lluvias, que ataca las fundaciones,
son factores perjudiciales para la conserva-
cién de los monumentos. En las llanuras
desérticas, en cambio, se produce una
accién mecdnica muy distinta. Las grandes
variaciones de temperatura y la proyeccién
contra los monumentos de los granos de
arena movidos por el viento son otros
tantos factores de detetioro.

Por lo tanto, el autor estudia la conset-
vacién del patrimonio cultural africano
desde el punto de vista del trabajo de labo-
ratorio. No hay una férmula de conserva-
cién. La técnica ha de ser el resultado de los
conocimientos cientificos y técnicos pro-
potrcionados por quimicos y fisicos, combi-
nados con la sensibilidad artesana del res-
taurador. Todos han de trabajar en equipo
con un espiritu comun de conservacién. El
autor describe el trabajo de laboratorio, el
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estudio técnico previo, las posibilidades y
los limites de la restauracién, la diferencia
entre objetos de cardcter dnico y objetos de
caricter tipico, y los sencillos utensilios que
se necesitan para empezar; por tltimo, se
refiere 2 la funcién de asesoria técnica del
laboratorio con respecto a las autoridades
competentes. Bl mejor informe no puede
remediar, al parecer del autor, la falta de
colaboracién de un técnico expetimentado.
Termina, pues, su documentado articulo
citando el ejemplo del centro africano de
formacién de técnicos de museo, creado en

- Jos (Nigeria).

PRESERVATION OF THE CULTURAL HERITAGE
IN TROPICAL AFRICA

6. Nigeria Septentrional. Palacio del emir
Kafis-Madaki, cetca de Bauchi. Este edificio,
tipico de la atquitectura sefiorial del norte de
Nigetia, estd clasificado monumento historico,
lo que permititd la conservacién del palacio,
cuyas bovedas intetiores, de vatios siglos de
antigiiedad, oftecen un patticular intetés. Esa
conservacion requiere la vigilancia de los ele-
mentos de madera, del empuje de catga y de las
rupturas en el interior de la construccidn, asi
como de la impermeabilizacién de los muros
exteriores. (BEn las fachadas son visibles los
efectos de la accién del agua sobre la tierra
desecada.)

s7. Nigeria Septentrional, Kano. Puerta del
trecinto fortificado. El recinto de Kano, en su
estado primitivo, data del siglo x1ir y esta clasi-
ficado monumento histérico. Es indispensable
proceder a su cuidadosa consetvacion, ya que,
por estar construido con tierra, estd expuesto a

Croénica
MUSEO MORAVO, BRNO

El Departamento de Genética Gregor Mendel

El Museo Motavo (Moravské Museum)
cted en 1962 el Departamento de Genética
Gregor Mendel. Este gran sabio de renom-
bre mundial dio celebridad a la ciudad de
Brino (en alemédn Brunn) por su vida y sus
trabajos. Con sus experiencias sobre la
hibridacién de las plantas, efectuadas de
1854 a 1863 en la huerta del antiguo monas-
tetio, descubrié las leyes y la naturaleza de la
herencia y sent6 las bases de la moderna
genética. El descubrimiento pasé desaper-
cibido en un principio.

El programa del nuevo departamento
cientifico comprende dos pattes: caracterfs-
ticas de Gregor Mendel; la historia y el
estado actual de la genética. Se proseguird
con arreglo a tres orientaciones: historia,
genética de las poblaciones, cariogenética y
citotaxonomia.

El autor desctibe el estado de progreso
de esta ciencia y el lugar que le corresponde
en la teotfa de la evolucién.
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una etosiéon brutal, asi como a las consecuen-
cias de la evolucidn ripida de una gran ciudad.

s8. Nigeria Septentrional, Kano. Vivienda de
estilo hausa. Este estilo de decoracién de las
fachadas es ain frecuente en Kano. Los motivos
decorativos tradicionales aparecen con fre-
cuencia. La conservacién de ejemplares carac-
tetisticos de este género constituye uno de los
debetes de todo setvicio nacional de salvaguat-
dia del patrimonio.

J9. Nigeria, provincia de la Meseta. Puente
megalitico. Este puente, de mds de 100 afios de
antigtiedad, ha sido cortado pot la violencia de
la corriente. Pone en evidencia la habilidad e
ingeniosidad de la poblacién local. Clasificado
monumento histérico, en la actualidad se le
cuida y se le tiene asi relativamente al abrigo de
nuevos despetfectos.

60 a, b. Isla de Gorea, Senegal. El Museo His-
térico, instalado en un edificio del siglo xviir.
Galeria del primer piso y detalle del muro de
soporte de esa galeria. Durante la estacién llu-
viosa, la humedad llega en las paredes hasta una
altura de 4 metros. Las colecciones del museo
instaladas en este edificio sufren no soélo de la
humedad de los mutos, sino también de la
atmosférica que oscila entre 70 y 809 2 lo largo
del afio.

61, Nigeria, Benin. La antigua capital de reino
de Benin (siglos xv a xvIr) ain posee casas
principescas de una arquitectura muy otiginal.
Fotografia de un pilar esculpido que forma
parte de un conjunto de pilares en galetia y
constituye la fachada de la morada del jefe
Iyase, Cada pilat en madeta polictomada apenas
estd protegido de las intemperies por el alero.
Se impone la conservaciéon de ejemplates seme-
jantes del arte tradicional, no contaminados por
los gustos tutisticos.

Un centro de archivo de historia ird con-
virtiéndose en centro de documentacién
mundial de la historia de la genética.

El nuevo departamento expone la ventaja
de una aplicacién sistemitica de las técnicas
de museo a la vida y a la ciencia de nuestros
dias y, més especialmente, a las clencias
naturales y a sus aplicaciones en la horti-
cultura, medicina publica y demografia.

MORAVSKE MUSEUM, Brno

67. Depattamento de Genética Gregot Mendel.
Vista de las oficinas privisionales. Mobiliario
procedente del monastetio.

68. Parte de la coleccién de recuerdos persona-
les de Mendel.

69. Los microscopios de Mendel.

EL MUSEO JOSE MARIA ESPINOSA,
REMEDIOS, CUBA

La ciudad de Remedios ha guardado el
aspecto que tuvo en la época colonial que la
dot6 de wuna arquitectura caracterfstica
potente y sencilla. Como ejemplo, se da la

62 a, b. Isla de Gotea, Senegal. Un costado de
la plaza de la iglesia y detalle del basamento de
la casa con galetia. Se aptecia el mismo tipo de
moho que en las figuras 62 y 63, que se debe a
las mismas causas. El notable conjunto monu-
mental e histérico de Gorea estd sometido a los
mismos factotes de deterioro.

63. Nigeria, provincia de la Meseta. Aglomera-
cién de rocas ctistalinas en los altededores de
Jos (altitud 1 400 m aproximadamente). La
accién de los divetsos agentes atmosféricos ha
provocado, a pesar de la duteza de la roca, una
etosion espectacular. Los mismos agentes des-
tructivos ejercen sus estragos en las construc-
ciones tradicionales de tierra.

64. Nigeria, provincia de la Meseta, aldea de
Sha. La aldea fue abandonada hacia 1962. Las
viviendas, que ya no se reparan, se transforman
progresivamente en un montén informe de
tierra. Grupo de casas, una de las cuales ya se
ha hundido en parte.

65. Nigetia, provincia de la Meseta, aldea de
Sha. A pesar del abandono de la aldea, los luga-
res de culto siguen siendo frecuentados, al
menos provisionalmente. Todavia puede verse
un conjunto de unas veinte consttucciones en
buen estado. El decorado del extetior de las
mismas es de una riqueza notable. Se obsetvard
en la ilustracién la vegetacién invasora que
afiade su accion a la del clima.

66. Nigetia, provincia de la Meseta, aldea de
Sha. Otto ejemplo de accidn dafiosa de la vege-
tacion. En pocos afios, los 4rboles han destruido
al mismo tiempo las construcciones en tierra y
un circulo de piedras (en primer plano) que
hasta hace algunos afios se utilizaba para asam-
bleas. Conviene sefialat que nunca se ha estu-
diado la aldea de Sha de manera sistemdatica y no
estd cuidada pot los servicios oficiales.

vivienda que ha sido clasificada monumento
nacional y en la que se instalé el museo. El
autor describe las difetentes salas: vida
municipal, estilos de vida de los habitantes,
histotia. El Consejo Nacional de la Cultura
reorganizé en 1962 el museo, que se abrid

al publico en julio de 1963.

EL MUSEO JOSE MAR{A ESPINOSA,
Remedios, Cuba

70. Patio intetior con cafiones espafioles e ingle-
ses utilizados en Cuba durante las guerras
hispano-cubanas. La casa, de fines de siglo
XvViIIL, es monumento nacional.

71. Sala de la historia municipal. Iluminacién
mixta: la luz artificial se afiade a la luz natural
que penetta a través de las persianas venecianas
y de las impostas, caractetisticas del periodo
colonial cubano.

72. Sala colonial. Sillones y sillas con tespaldo
en forma de medallén que figuran entre los
muebles mis tipicos del estilo colonial de Cuba.
73. Comedot de estilo colonial. Potcelana, loza,
cristales y muebles tipicos.

74. Sala Garcia Caturla. Exposicion de parti-
turas manusctitas del compositor, La presen-
tacion entre placas de vidrio inclinadas, mante-
nidas por esttucturas en forma de pupitre, acen-
tha el cardcter de los objetos expuestos.



POJIb MY3EEB '
B COBPEMEHHOIl A®OPUKE

Poser HEcEx

CoBpemennas Adpura muepesxuBaeT Ne-
puor Omicrpeix msMmeHemmit. (rpeMieHue
K OBJIAfEHMIO TeXHWICCKUMY BHAHUAMHA U K
WX PasBUTHIO HAOIIONAETCs MOBCEMECTHO,
HO B A(pure 0HO uMeeT 0COOHIH XapaKTep,
KOTOPHH# 00BACHAETCH KYJIBTYPHEM HPO-
mIHM ¥ O0COOEHHOCTAMEH HAPOROB STOrO
HKOHTHHEHTA.

IlepBocTenenras poabr My3eeB COCTOWT
B COXPaAHEHNN ¥ JeMOHCTPALMU MCTOpHUYe-
CKOX NaMATHHUKOB. T'pagumusa He OPOTHBO-
pednT DBONIONUN, & YCTapeBIINe TeXHUYe-
CKME BHAHUA HEe MEIIAIOT PasBUTHIO HOBOI
TexHuKn, [Isydenue Tpagumui He OIpaHu-
9WBAETCA MCCIENOBAHNEM OTKMBIIETO IPO-
[IIOTO; OHO JINING IIOBBOJIAET YCTAHABIN-
BaThH, YTO N3MEHEHUA IPONCXOAWIN BCeTLA,
970 HBONONUA OOIECTBEHHOTO CTPOA HE
ABIIACTCA XapaKTepPHOH depToli Karoii-
00 OfHOI BIIOXH M 9TO BCE IMBUIINBANNN
THOCTOAHHO H3MEHAITCA KAK B TeXHUIe-
cxoit ofmacru, Tak M ¢ TOYKM BPEHUA UX
CTPYRTYPH H TOCUOACTBYIOIINX B HUX
upell, paBHO KaK ¥ ¢ TOYKI BPEHUA TEMIIOB
5TOI HBOJIONNH; OTAEIbHEE IUBUINBAINN
Ha ONpefeleHHHX OTPE3KAX MCTOPHY MOT-
au OHTH pasBUTH B (HUBHOJOTHYECKOM U
MeTaUsMIeCKOM IIIAHE ¥ OTCTABATH TEX-
Hpdecku. Ilepmopsl YCKOPEHHOTO pasBu-
THA, TORKOOHEIE TOMY, KOTOPHIL MBI IIepe-
JMMBAaEeM B HACTOAINEe BPEMHA, COBHAIOT,
OfHAKO, BIEYATIEHWE O IPOTHBOPEIHH
MeMIY 8aCTHBIINM IPOLIIKM 1 PA3BHBAIO-
muMes HacrosmuM. Mysemn, KOTOpHe cTpo-
ATesi B pasBUBaiomeiica Afpuxe, npu-
8BAHBl NIPATH TPOAKYIO PONb: B HAIHO-
HAJbHOM, MeHAQPHKAHCKOM U MERIY-
HAPORHOM TIIIaHe.

B macrosmee Bpema mysem B Adpune
BLIIONHAIT HAUMOHAIBHYIO poxb. OHH
conelicTeyor c00py HAMATHUKOB HAIWO-
HAJBHOM MCTOPHY ¥ IOMOTAIOT PasbACHATD
nx sHavenne. Heornmosxuasa sajaua, B Ko-
TOPOIl TOMHMHE MPHCTYNNTH afpUKRAHCKEE
My8eHl, COCTONT B cOOpe HAMATHWKOB CTa-
PHHEI, B IIEPBYI0 09epefb, YCTHEIX Ipe-
maHuil, KOTOPHE ABJIATCA HCTOPHIECHH-
MH UHCTOYHUKAME OIPOMHOM IeHHOCTH.
YcerHaa mepepaua sHaHUi, KaK 0HAa OCy-
DIECTBIAETCA TPAJUIHMOHHO, IIOCTABJIEHA
IOR yI'POSY B PesyJbTaTe OHICTPHX msMe-
HeHW, KOTOPHE IMEI0T MecTO B afpuKam-
ckux rocymapcrBax. (oBpemeHmas Tex-
HUK2 3BYKO3AQIIMCH IIO8BOJIAET COOHMpaTH
BCE DTH MATepPHaNHl, KOTOpHle, Oyay4n:m
3ANMCAHHLIME U ONyOMMKOBAHHEIME, CTA-
HYT SOKYMEHTAMH, ROCTYIHEIME JjIf BCEX,
¥ TOCHY:HaT JfA IOATOTOBKH WHCTOPHH
afpurancknx Hapomos. K sToit fompmioi
pabote TPOABIAAOT MHTEPEC M MEHEY-
HAPOJHEIE KPYTH.

3a c60poM M COXpaHeHHeM HAMATHUKOB
clleryeT pAcCIpOCTpaHeHHme SHaHmA. Jra
KYALTYPHO-IIPOCBETHTENbHAR pabora i0-
muTes, TIaBHEIM 00pasoM, HA Mysen;
pacupocTpaHss BHAHNA OpegH MHPOKOH
wyOnuxm, Myselt BEISHIBAET Y CBOHX mOce-
TUTeNed CTpeMieHue K majdbHelmemy Imo-
BHINEHUI0 CBOET0 KYJbTYPHOTO YPOBHA U
K YYaCTHIO B KRYJNETYPHOM pAasBHTHU 00-
niecTsa.

flenAsace HOBHEIM CpefeTBOM 0GpasoBa-
HUsA, Mysell JOMeH paspabaTHBarTh Me-
TONEL IPOCBETHUTENBHON paboTH, OTIMIHEe
OT TeX, KOTOPHIe YIOTPeDAAOTCS B HIKO-

aax. B Hacroamee Bpema B Afpuxe, KaK
rorpga-ro 0s10 B EBpone, wacrs Hacenenusn
ABIHETCH e HErpaMOTHON; MMEHHO W0~

3TOMY a(pUKAHCKHM MYy8esSM M IPUXO-.

muTes BopabarsBars 0COOHE TEXHUYECKHES
cpefeTsa.

CobopEr, ORaBHBAOIMTE BOCHNTATEILHOE
BOSJeiiCTBE CBOMMU CTATYAMH, BHATDaHa-
MU, KapTHHAMHE, ABIATCA XOPOMINAM IIpH-
MEPOM METOHOB, KOTOpHE IpPHMEeHAINCH
B mpomnoM. Hak [Ia HerpaMOTHEIX, Ta
H JJIA «CBePXTPAMOTHHIX» HYKHO COBHa-
BaTh 00CTAHOBKY, B3HIBRIOINYIO. K HX 4yB-
CTBAM, KOTOpas HAPARY C TEKCTAMH CMO-
JMEeT 3aUHTepecoBaTh, IPUBIEYb, B3BOJ-
HOBATH 9CTETHYECKHM OQOpMIIeHNEM Ipex-
METOB ¥ NOKYMEHTOB.

Bocmurareassas pons Mysees B Adpure
B BHAYNTENHHOH coremeHn o6Jergaercs
YpesBEYafiHOi TATOR K BHAHMAM, KOTOpasd
Habmonaercst cpenym afpEKAHCHOTO Hace-
aeamsa. Ilosromy cuegyer paspaborars
TAKHe IPHEeMH DHKCIIOSHUINHN, KOTOpDHE He
orrasikuBaian 05 afpHHAHCKYI0 NyOmuKy
v He iy OHI BPaspes ¢ ee YeTPeMICHISIMU.

Brixojisn 3a HaANWOHAJNLHEIE TPAHUIH,
My3eH [OJRHEI TAHKe HIPATh Memadpu-
KAHCKYIO POJIb, LORIepKuBasg To obmee,
KOTOPOe CcHOCOGCTBYeT, BOIPEKH HANMIHIO
TOCYJApCTBeHHEHX TPAHNI, yCTAHOBJIECHHIO
CBABEH MEMIy HApOJaMH HIM KYJIbTYp-
HHME paiionavu. Ecau MomHO TOBOPHTH
0 HETPUTAHCKOH KYyJbType, KOTOpas BH-
pasKaercd B BEPOBAHUAX, NYXOBHOM CHIIa-
me, ofpase ;RUSHHU, KYIbTYpe, MYBHKE H
1300PasHTeNbHOM NCKYCCTBE, TO WMEHHO
Ha MyseAX H HeHHT 3a739a O3HAKOMUTH
¢ Heil MHOTOYHCIEHHEE HTHHYECKHE I'PyI-
nH, Hacexmgiomume AQpury, a Taxme u
BECHh OCTANBHOI MHp, emle CIIIDKOM MaJjo
gHaomuil 0 cBoeoOpasuu OTBETOB, JaBae-
meix A¢puxoifi Ha BONDOCH, pemeHue
KOTOPHX oforamaer MHPOBYIO KyJBTYDPY.

«HerpursHckas RyJIsTypa, — 5TO KOM-
ILIEKC TeX KYJIBTYPHEIX NeHHOCTEH Ad-
PHKH, KOTODHE OTPAsKeHE! B 00pase KUBHI,
00mecTBEEHKX WHCTHTYTAX W IIPOUBBEe-
uusgx serpos. Hameit oczosHOl ¥ epmmH-
creendoli Baboroi#i — mumier JI. G. Cesn-
TOp — ABIANOCH OCOSHAHWe Hamell mpu-
HAJIEKHOCTH K BTOH RyabType, dT00H
TmMOKAasaTh MHPY, UTO OHA ABIACTCA OTHHEM
U3 KPaeyroibHHX KaMHelN TOii BeeMUPHOIl
NUBAAN3ALUN, KOTOPAs MOMKET BOBHUK-
HYTh TOIBKO HA OCHOBE OOBEIMHEHHEX
younuii BceX pac W OuBHAHsAnuiiy.

Mysen coBpeMerHOH AQpHEE TpuEep-
SRUBAIOTCA NMMEHHO 3TOH IOSHONE ¥ [O-
CTHTHYTHE UMH B [elle ee HOOYIAPHASATIHN
yCIleXH MOTYT SBUTHCA IPEAMETOM BIIOJIHE
BaCJYEHHON roprocTH.

Tarmm myrem adpurancKme MyBeH CMO-
TyT SBHIOOIHAT, MEMIYHAPORHYI0 pPOIb.
Ecan Adpura poxHA BHAKOMHTH MUP
€O CBOEH XYMOMECTBEHHOI, IUTePATyPHOH
u $urocoferoil KyABTYPOil, TO W OCTAND-
HOH MHUD M[OMMEH, CO CBOGH CTOPOHH,
TIO3BOJINTE eif IPHHATH [OIKHOE Y4acTHe
B ero cOOCTBEHHHIX NOCTIGKREHWAX, 4TOGH
CIIOCOBCTBOBATE JYUMIEMY BBAUMOIOHUMA-
HUIO MeR[IY Hapopamu 1 §ojee MMpPOHOMY
KYJABTYpHOMY o0O6MeHy; TakuM o0pasoM,
adpuraHCKNe Mysen MOrin G5l yCTpamBaTh
RJA cBOel DyONHHKU BEHICTABKH, IIOKASHIBA-
onye He TOJIBKO XYAOMMECTBEHHBE IIPO-
UBBEJEHNA UPOMJIOr0 WIHN HACTOAMOIO
eBporelickoil, asuarcroi, aMEePHHAHCKONM
OUBUINBAIMIE, HO I CBHAETEILCTBA 00
ofpase :RUBHM U TEXHHIECKHX J[OCTHIHE-
HHAX DTHX IUBMJIHsanuii.

B sroit cBABH HEOOXONUMO YIUTHBATE TOT
daxr, aro APpura 09eHEL HYK/IA6TCA B Ha-
YUHHX MySedxX, AeNaloniuX yOop Ha KOH-
KpeTHHe NpoOIeMH HOBCEJHEBHON Ipak-
TUIECKON KISHH N IIOSBOAAIOIMUX adpu-
KAHIIAM 0SHAKOMHTBHCS ¢ TOH COBpeMEeHHON
TeXHHUKOW, KOTOPASA BHBSHBAET B HAX TAKOH
HHTEPeC. JTH MYSEH CIefyeT YCTPAUBATDH
Tag, 9TOOHL NOCETHTENH MOTJIN CaM# pa-
GoTaTh ¢ UBHUECHKUME ATINAPATAME, DIIEK-
TPHYECKHME MAINMHAME M T. [. ¥ OBHAKO-
MHUTBCA ¢ AmmapaTypoil u MeXaHWSMAaMU
MHpa TeXHUKH.

OTy TPOHHYIO 8alauy Ha YPOBHE HANWN,
Adpnrn um mmpa adpuxaHCKEE Mysen
CMOTYT YCIICIIHO BEIIONHATH TOALKO, €CIH
B CBO€ll [ieATeNbHOCTH OHHM OyOyT oOmu-
partbea Ha Hayry. Heo6xommumo, xoseano,
u co0mpath M COXPAHATH HHCIOHATH.
OpHaro TOHBKO HAYUHEE WCCIENOBAHNA
MOTYT OpHAaTh MM TOT HCTOPWICCKHIL,
CONUANBHE # OmodormuecKuil KOHTEKCT,
KOTODPHIl MOJKeT cflellaTh U8 HUX HCTOPH-
9ecKHe IaMATHUKH.

OTHOmeRNA MY MySeeM U HaYIHEIMIE
UCCASROBAHNAMY ABJIAIOTCS OHON U3 IIaB-
HelmuX TeM TreHepadbpHOlI kKoH{epeHIHH
MCM, =moropas cocrourcs B 1965 romy
B Hewo-Mopre. B osroii ceasm adpuran-
CKHe MyseH HMeloT ocofoe sSHadeHwe, Tak
Kax, OyMyIHm DaACIONOMEHHEIMH B CaMOM
MecTe IIPOBEJeHHS BTHX MCCIAeOBAHUIA,
OHH SBJIATCA TPOMEXYTOIHEIM SBEHOM
MKy SKCIOHATOM, MECTOM MCCIeROBAHMIA
U HATMOHAJLHEIMH WIH HHOCTPAHHEIMU
HCCTe0BaTeNbCKIMY Opranusanuamy. Ju-
DeKTop Myses HONEH OHTH HE TOIBKO
My3€eBeliOM, HO W Y9eHHM, CIOCOOHEM
cobupars B Mysee He IPOCTO MEPTBEHE
OpefMeTH, a MNaMATHHKH, TOBOPAME O
JRHMBHH IIPONIIOTO.

Tlocne cemmuapa 8 Hesmaresne u xypcos
B [lmoce, TO €CTh MEKIYHAPOXHHIX COBe-
magnil DHCIEPTOB, KOTOPHE IIO3BOJIEIH
JydnIe OBHAKOMHTECA C HYKJAMH H BOB-
MOMRHOCTAMHA MyseeB, o0Imee CcOBemanue
B Hswo-llopre mpemerasmr BOBMOMHOCTE
00CYHUTH emie pas BOCIMTATENLEYI0 POJb
afpUKAHCKUX MYyBeeB.

HynprypHas nedArenbHOCTs MyB3eeB mMMe-
eT IePBOCTENIEHHOe BHAYCHWE KAK A CO-
ppemenHON Afpmem, rar u ua Adpuxu

6ynoymero.

OHNBITHO-TIOKABATEJIBHBIN
IOBVASBIUHLIN LEHTP
IIOAT'OTOBHN PABOTHUKOB
AOPUHEAHCEKUX MVY3EEB, OHOC

J. C. MuLLER

B mosbpe sroro roma magsanm paborats
IIepBEEe XYPCH B ABYSIBHYHOM LEHTPE IO~
TOTOBKKM DPaOOTHHKOB a(pPHRAHCKUX MYy-
sees. Haxopsmmilcs mom nOKpOBHTEINH-
¢TBOM, ¢ OfHO# cropoEm, DexepaipHOTO
mpasureascrsa Hurepun u, ¢ gpyroit cro-
poEst, IOHecko, meHTp IpefHASHAYAETCH
mig ofyueHNA MyseeBefoB M8 afpuran-
cxux crpax, wnenoB [Omecko. Ero sapma-
4yell ABIAETCA [NATh OCHOBH My3eeBeHde-
CROII TIOATOTOBKM YYAIQUMCA C LENbIo,
qro6s  COCOOCTBOBATE IHKBUAAUNHN OCT-
poit HexBaTRE PAGOTHHKOB MYBEEB, MMEIO-
melicsa B HacroAmee BpeMs B Ajpure, rme
upeT OHCTpPOe PasBHTHE MYBeEB.
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Ienrp maxommreda npu mysee B [[xoce,
9T0 IO08BOJAET €My IONB30BATHCHA PAaBIWd-
paMu cuyxbamu [lenmapraMenTa ApPeBHO-
crett Hurepnu.

Vaamumeest, ROTOpHX GrBaer mo 15 we-
JIOBeK B TOJ{, PABMEMEHH B OTHEIBHEIX
XMRAHAX €O BCEMH BOSMOMKHEIMH YEOO-
CTBAMII.

Kpome Toro, eHTp pacloxaraeT B IHCIe
HpOYero pecTaBpanuoHHoil sabopaTopmeit,
MAaCcTepCKOH IO IONrOTOBKE BHCIOBHEIMIA,
(oromaboparopueit, cHabMeHAEIMA COBpe-
MeHHBIM O000DY[OBAHHEM, IOCTABICHHEM
IOmecro. Jlekumu uymraioTcA HA aHIAHL-
cxoM H (paHIYSCKOM SfSHEKAX, IOmepe-
MEHHO XIS COOTBETCTBYIOIIEH SSHKOBOI
TPYIOE, B TO BpeMfA KOTAA BTOpaA ABH-
KOBas PPYOOA BHIIONHAET OPAKTHYCCKEE
pabore. ITpoOmOIHUTENEHOCTS IIOMHOTO
Kypca cocraBisdeT 8 Mecsnes. Ilpemo-
HaBareIbCHHA — wepcoHan — Habupaercs
IOrecko mHa opguE—TPH MecAna. OKe-
[epPTH, OCYMECTBILIIONNE IIPeHofaBasme,
CMEHAIOT JPYr Apyra B TedeHHe Beeil
IPOXOJGHETEALHOCTH Kypea.

Ilpemopaioress  clegylomme OCHOBHEIC
mpegMers: @) IORTOTOBKA DHCIOBHOMIL,
b) dororpadus, ¢) seyxosamucs, d) co-
XpaHeHNe M PeCcTaBpamusa KyJbTyPHOTO
HaCJeRusi, ) yIeT DKCIOHATOB. Y 4aIiuecsd
gpoxofgAr o0yueHHe Ha Kypcax Mysee-
BElEHNA ¥ i HUX OpTAHHSYOTeA B
mensax OOydeHWs NOCEIEHWs MCTOpMYe-
cxmx pamararros Hurepmu.

Jlyaimme caymareds HYpCOB HANPABIA-
10TCA B HHOCTPAHHEE yIeOHEIC BaBEfleHHA
RIA YCOBEPIIEHCTBOBAHEA II0 CIENHAIE-
HOCTH, B KOTOPOIl OHE XOGHIMCH HAuGOMNb-
OIAX yCemeXosB.

TraiNiNg CeENTrRE For Museum TEGNIGCIANS,
Asxoc, Hurepun

1, Napusupryansuate xmwxunsl. Oy O5mn Do-
CTPOEHE! npaBureNscrBoM Hurepum mus Toro,
yro0Bl Ka:KHEII CTYAeHT MOT pacmoiaraTh
UB0IMPOBAHEEIM noMemenneM. OCHOBAHNSA X1~
FHUH KaMeHHEIe, 8 TOJCTas COTIOMEHHAA KPHIIIR
BAMAINAET OT KAPEL JIETOM H OT X0JI07a BEMOIL.
2. Hpmitag HopormKa M cxy:xeCHEIe IOMeme-
HUA TeHTpa.

3. B pacumopsuxerun crynearos IleHTpa ume-
0TCA XOpomo O0OpYHZOBAHHEIE MACTEPCKHE
ZAs MORTOTOBKH skcHosuunii. MHCTpyMeHTH
u ofopymoBanrie OHIM TIPEFOCTABIEHEl IO
PernosasibHON IporpaMMe TeXHHYECKOH mo-
MOIIH.

4. TIpousBOHCTBO BUTPHH.

5. GrymeHTHI, IO PYHKOBOECTBOM TIPEIIORA-
BaTeNsi, TOTOBAT BHCTaBKy. CTeHHEIE BHT-
PHHEl OCBEMEHBI JIOMHHUCIOEHTHHIME JaM-
namu. TaGauyKy y HKCIOHATOB BEIUOIHAIOTCH
HA TpexX A3BKAX — AHIIMHCKOM, QpaBIys-
CKOM I MECTHOM,

6. CTeHH WBTOTOBIEHHHE YYAIUMECH.

7. Pecropau «Bailr o) Bernny, mocTpoerHsii
JenapraMeHTOM APEBHOCTEH B CTUIE J{OMOB
OeHMAXCKUX aPUCTOKPATOB. PecTopad ofcay-
KHBAET CTYZEHTOB M OTKDHT A IyOIuKH.

DRCIEPUMEHTAJLHEIN
TEPENBIKHON MV3EN,
HNPETHASHAYEHHLIA

TUJIA TPONMYECKON A®PUKNI

Xurommn Jafiovey

Tenmepancuan woudepenmma IOHECHO
(1962 r.) mpemycMoTpesa cOBIaHHE BHCIE-

XXIV

PHMEHTAJBHOTO TEPENBIBKHOTO Myses,
HpefHASHAYEHHOTO s AQpuKE, KOTOpEIL
TOIKEH PACIONATATHCA € CIIENEAILHO 000-
pynmoBaHHOM aprodyproue. OnHol ns Hau-
Oosiee BasKHEX (PYHKOWI BTOr0 IEpenBesk-
HOro My3ses 6yAeT OpraHnmsanys BHCTABOK,
CBABAHHHIX ¢ NPOrpaMMmolt oOpasoBanms
BBPOCHEX. DBHCTaBEEM NpeIHASHAYAIOTCA
I CEIHCHOTO HACENEHWs, IIPOKUBAIO-
mero B HEeQONBMEX TOPOAAX WA B TOPO-
nax, aamesgEx MyseeB. Omm Oyayr wa-
caThCsl TOKUX TEM, KAK COBPEMEHHHIE Me-
TORH BeXeHUs CeJILCKOTO X03saiicTBa, BHpa-
BOOXpAaHeHUe, HAYJIHEE IOJOMEeHUs, Je-
JHAQmMUe B OCHOBE COBPEMEHHON TEXHUKH
u T, O.

Honmennua m KOHCTPpYROWA DBTOTO MYy-
8eA-aBTOQYProHA FOJKHEL OTBEYATH PALKY
ompepeieHHEX TpeboBanmit. Ilpesme Beero
aBTOQYpProH [OJKeH OHTH J{OCTATOYHO
HPOYHHM JIA TOTO, YTOOH TeKymmil pe-
MOHT W IOYHHKH MOKHO OBLIO OCYHIECT-
BasATs, HA Mecre. [lamee meobxomumo, aTo-
06l mepepBuxEOil Myseil pacmomaraln sHa-
qUTENLHOY HOJEe8HON TWIOIHANBIO M TaAK KaK
peds mper 00 SKCIePHMEHTANLHOM Iiepe-
EBIIKHOM Mysee GHIIO pemeHo HpemycMOT-
pers MaKCAMANBHYIO HOJEBHYI0 ILTOIMANS,
npmEEMasd BO BHEMAHWE IpaBUia, yoTa-
HaBIUBalOmMue TrabapuTH CPEACTB KOPOH-
HOTO TpaHcmopra. B pesyasrare BHOOD
max Ha Tparrop ¢ moxympumemoM 410 a4
pormmoli. Hpome Toro GBIIO sEHeNaTENLHEIM
TPeAyCMOTPEeTh aBTOPYPrOH, MONEBHYIO
OIOMANs KOTOPOTO MOMKHO PAaCIHEPATH
TPU CTOSAHKE, [ TOro wrobsr mebesars
TI0KABa PHCIOHATOB B KOPHOpE.

AsBTop onmcriBaeT aBTOPyproH, BHOpan-
HEi UM B mpegenax xpegmra B 25 000 mox-
JIapoB, ACCATHOBAHHOTO HA 9TH NHeJH IO
owommery IOmecro ma 1963-1964 ropm.
Ilepensmmuoll Myseilt ORI HaopaBieH B
Adpury B Jlaroc B cBs8E ¢ peTHOHANLHEIM
yaeOHBEIM CeMUHAPOM, Tfie OH HAXOAHWTCH
B Hacrogmee spems. Wmesmme mecto 06-
CysIeHHd BHIABMIN, 49TO IOYTH BO Beeil
Tponmuecroit Adpmre tombko Oonbmme
TOpONa MMET MySeH W 9Jalfe BCero OREH,
TIPeACTABNAMAN ODpefelieHHOe BHAUCHUE
mud Beell erpamsl. Bosgee Toro, ¢romMOCTh
CTPOATENHCTB, W HESOCTATOK IEPCOHAINA
IOMEINaJIV COSHAKNIO HOBHX MyseeB. Opra-
HUBANUA TIEPENBHIKHOTO MyBed, CBASAH-
BOTO ¢ lleHTpampHEM MyS€eM, KOTODEHIHL
pacmonaraeT HAAJeKAMHNM DIEPCOHAIOM,
cO Beelf 0YEBHIHOCTLIO ABIAETCA HEOOXO-
mmMolt. PenreHme BawmogaeTcaA B TOM,
1005 ¢ moMompbio HarnmonaabHol KOMUC-
cun Hureprm mo emam FOmecko BEIIOUHTE
BOIIPOC O HEPeRBHKHOM Mysee B IOKasa-
TeNbHEII NPOEKT 10 IOATOTOBKE pabor-
HEIKOB My86€B, 0CYIecTBIAeMHE B Il:xmoce.

8. IlepepBH/KHOIL My3ei FOTOB K OTIPABICHUIO
B IOYyTh.

9. TlepepBubxHON MyBell B PASBEPHYTOM BHAE.

10. Yacts pasBepHYTOil NepefBIMKHONL BEI-
CTABKM, BUAH OHOPEL (JOMKPATH) U CHIATHAA
JIeCTHANA.

11. Yceramopua IMUTOB B ONHON M3 wacreil
BHIcTaBRE. [IUTH HA METAIIINYECKUX IIOJ-
CTABKAX MOTYT ORITH YCTAHOBJEHH TAKIKE He-
IOCPENICTBEHHO Ha BeMile.

J12. Bmicraska «lems cerogasamueit AGpURM».
MusuaTiopEasg [UMOPaMa, HA KOTOPOIl IIOKA-
BaHHI TOCIENCTBHUA DPOSHH TOUYBH (COpaBa) U
MeTONEl GOPBOEE ¢ Hell myTeM COBTAHIA TEPaCe
U HaCaKIeHHA JepeBheB (CieBa).

13. TlepempmxHas BHeTaBKa. (Cxema:  THIO-
BOE pasMelieHHe BHTDHH H IETOB.

MYS3EUW CEHETIAJIA

Han Hupar

Teorpajugecroe OTOKEHVE, CHETABIICE
Hdaxap nesrpom Ommmell @panrmyscxol
SanmagEoit AQpHKM, HaNENNUTO eTr0 MCKIIO-
YUTEeALHO OOTATEHIMA MYB8efIMH, B KOTOPELX
B HACTOANIEE BPEMS COCPEIOTOYEHH HAW-
Gosee  BHIPASHTENBLHBIE  OPOUBBECHUS
KYJBTYPH, XapaKTepHEE HAJIA HeTrpo-af-
pukaHCKO# KyuasTyps. B srux Mysesax
TOCETHTENb CPasy e BCTyHaer B 00IMeHue
¢ 4e0BeKOM AJpHKU, BHAKOMACH € €ro
TPYHOM H gocyroM. Jobas crpama Samap-
HOH AQpukn, xax aHTIAHCKOTO, TaK M
QpaHIy3CKOTO ASHKA, IPENCTABICHA B
CEeHEraJBCKAX MYyBeAX Hambojee THIOWI-
HEME 06pasmaMy MCKyCCTBA BCETO dep-
HOTO KOHTHHEHTA.

3a BpeMs IOCHe HONYYEHWA HEBABIICH-
mocrn CeHeradl COSFAdl M OFKDPHIL Jist
ny0AWKN JeTHpe Myses, NMEIOnIX IepBo-
crenesHoe sHauenme, Hacrosmasa crares
TIOCBSIMIEHa BTHM MYBEAM.

Myseit Jlaxapckoro yHHBepCHTETa fB-
JiseTesi DTHOrpaguuecKnM MyseeM. B mHem
TAKIKE WUMEeTCH OTHeN HOMCTOPMYeCHOMN
apXeoJiOrMd, B KOTOPOM IpPENCTABIECHE!
PESYABTATHEL  PACKONOK, IIPOBEJCHHELX.
¢PpannyscknM mHcTHTYTOM YepHoit Ad-
pmsu. YHaciaegoBaB OHBIHIt mBOpenm ry-
Gepnaropa 3exeHoro Msica, Myseil Bos-
BEINAETCSI CBOell TaMenoll Oeloit Maccoit
B HEHTPe Topojia B IBYX mAarax OT COBpe-
MensHOro smanusa Hammomanpmoit Accam-
Oaen. OH OKpYHE€H MOPEM BeJeHU, B CIO-
wroitsom wBaprtaze y Msrica Manysas.
C veppacsl OTkphiBaeTca Heo u Mope,
roy0oit FOPUsOHET B Jydax aPPHEAHCKOTO
coauna. Mcemomesyemerit (8 ¢BOe Bpemsi)
mecemoBaTeNbekuMa  cxymbava  Dpan-
myscxoro mHermryTa epmoit Adpmum,
HBOpEL CTAJ MYBEEM CO BpeMEHH IePeBOna
Wucraryra mHa HOBOe MecTo B lamap-
Gans. Myselt xpaHnT PasHOOGPABHEIE HT-
HOorpadecKre SKCIOHATH €O Beell 3anag-
HOI AQpURU, 0 HOTOPHX COKAJIEIOT, ITO
oHp OHIM O9€Hb MAJO0 MaydeHH. Hommen-
nuu co0mpasucs B TedeHWe MHOTHX JeT K
GHJIM CBEJEHH BOEIWHC B XONE HAYTIHO-
HCCIeOBATEILCKEX KAMIOAHWH, TPOBOIM-
merx QpaEnysckuM HHCTATYTOM UepHOU
Adpurn, uiu npuobperannch Omarogapsa
mEeNPHM [apaM KOMOHMAJBHEX AfMIHWC-
TPATOPOB, CIYXMBIINX B PAsiMiHHX pail-
opax Oemeii @Depepanmuu. Homnexmmn
macuntaBator Gomee 20 000 mpemmeTos,
W8 KOTOPHX TONBKO Hambolee KpacuBHe
win HambOoNee XapaKTePHEE BHCTABIICHE!
B BasIax A nyOauxu. XpaHuiwma Myses
B TORBAJIFHOM [OMEIEHUH JIETHO JOCTYM-
HEL I $RENA0MUX 0CMOTPETh HX CHernna-
JIECTOB.

ABTOp ODJNCEIBAET Cpefu DHKCIOHATOB
IJIABHEIE, TO €CTHh DHCIIOHATH, Hambolee
PO OTPAKANIME KYIBTYPHYIO JKHSHD
HACENEHHA, KOHTAKTH KOTOPOTO G COBpe-
MEHHOH HHSHBIO YCKODPAKT B HACTOAMIEe
BpEeMs PasBHTHE BHE TpafmIuii.

B umransuoM sane Otgena KyIsTypHOH
AHTPONOJOTHH W WCTOPHM TPYyHa, HAXO-
OAMmMEMCH HeJaNeKo OT BXOJAa B Myseil,
M000SHATENBHEI HOCETHTENE, €CIH OH
FEJTAeT, MOKET 0BHAKOMUTHCA Gojee TuIy-
60K0 ¢ FOKYMEHTaMH, KAcCAIONUMECT af-
puEAHCKEX KuBuimsanuit. O6mas 6ubano-
TEKA, MOCBAMEHHAS aPUKAHCKOMY HCKYC-
CTBY, II0BBOJIUT TOCETHTEJII0 CPABHUTH Pag-
JH9HHE KYJIbTYPHHE SOHEL



YumsepenTeTcKuil Myseil HaXORUTCA B
pemenmy  JlemapraMenTa  AHTPONMOIOTHH
OUYA, 6rarogapsa MCCIEKOBAHAAM KOTO-
POTO MOKHO TIOMECTHTH JI000H SKCHOHAT
B HOHTEKCT ONpefeleHHOH KYJIBTYDH, B
Hy#HOe reorpajmiecKoe, COMWOIOTIIe-
CKOe, WCTOpHYecKoe OKpymenme. Peup
uper o TOM, 9TO0H 06OraTATh CeHeralb-
CKOE HACHERUe W CHeNaTh ClerumpuiecKn
ajpmraHCKM BKITAf B COBOKYIHOCTH GO-
TaTCTB dellOBEKA.

Myseit B Cen-Jlyn aBaaerca Hambomee
cospemennsm myseem Cemerama. On sanu-
Maer BTOpO# srask spamus Dpadmyscroro
paeTuTyTa YepHOit Afpuru; B HacTOAMmIES
BpeMA B STOM BJAHNE HAXOAWTCH IEHTP
10 MCCIACHOBAHWAM M JOKYMEHTaIuH B
Cenerane. Myse#i nosBoaser rry0oxo 03Ha-
KOMETHCH ¢ reorpafumeil u HacemzeHmeM
paitonos mmwxHero tevenus pexu Cemerau,
pacmosnoxeHnaHx wax B CeHeraie, Tax m
B MaspuraHnn, a KOMIEKOAH 10 Teo-
rpadun HapopoHacenxenus B feabre Cene-
raja JOoMOIHAKT pToT 06pas fusuuecknx
pecypcos paitoxa. B mpuerpoiixe x myseto
HaXO[NUTCA HAayIHas n o0mecTBeHHas Oub-
amorexa. Tawmm oGpasom, myseit B Cen-
Jlym sBuseres BAYKHEIM BOCTIMTATETHHEIM
cpeficTBOM B IPOBOJHMEIX MOIOROH pec-
y6AnKoll MEPOUPUATHASAX TO IMKOILHOMY
7 HapoOgHOMY 00pasoBamUIo.

Ocrpos Tope sBiserca HCTOPUYECHUM
MecTOM. 37ech OBIM COBTAHE [[BA My3ed.
Wcropmaeckuit myseit sanmmmaer OmBumit
7OM TOProBHa pabaMu M JaeT MPefcTasie-
Hpe 0 MpomuoM dToro HeGoaemoro fac-
THoHa, OHBINEr0 B TeYeHWEe BEKOB CBHJE-
TeJeM TOTO, KAK B IOMCKAX CTpaTermde-
CKUX M KOMMEDYEeCKIX IIPeMMyINecTs HAa
samagHEOK  OHOHeWHOCTH  aPUKAHCKOTO
KOHTHHEHTa OfHA 33 [PYrOo# MeHANHCH
KOJOHEANBbHEe Biractn. Mopcexoit myseit
ABIAeTCA OKeaHorpadudIecKmM MyseeM.
TI0MHOCTEI0 WIIIOCTPUPOBAHHOE HMCCIENO-
Bagme 06 »TOM Mysee OHIIO OIyGIMEOBAHO
B8 mypuaune Museum (rom 14, 1961 r.,
erp. 1-11).

Hamonen, mo ciydaio QecimBana He-
TPUTAHCKIX UCKYCCTB, KOTOPEIL COCTONTCA
B [larape B mapre 1966 roga, 65u1 mMOCTPO-
e oOmmpHEli, 00pameHsHil K MODIO BH-
CTABOUHHIL JBOpel], BO3Ie J[ePeBHH, HB3-
BecTHOH cBomMH pemeclamum. Jlms mero
Gynyr oroGpamsl 00pasmsl apEKAHCKOTO
HCKyCCTBA, 9ro0H IO IKENAHWIO IIPEsH-
menta PecnyOnnxn CeHerad OprasnsoBaTh
Myseill apPUKAHCKOTO HCHYCCTBA.

ABTOp CTpEMHUTCA IHOKABaThL, KAK Mysen
Cenerajia B paMKax COTJIACOBAHHON mOMH-
THRKM COXPAHEHNs HETPUTAHCKOTO afpm-
KAHCKOTO KYJALTYPHOTO HaCHefusa CTa-
paioTesa OFHOBPEMEHHO I 00ecrednTh CO-
XPAHOHNE DTIX NEHHEX NaMATHUKOB KYJIb-
TYPH, B PASBHBATH TEOPETHIECKHE HCCIIe-
TMOBaEMA, CI0CcOGCTBYA PACHIMPEHWIO Ha-
raagEoTo 00ydenus u obpasosaHud afpu-
KAHCKHUX HApPOXOB.

MysEil JIAKAPCKOr0 VHUBEPCHTETA, Jlawap

14. OGuguit BuH.

15. Uckycerso Cerydo (xymnpr ITopo).
16. Ucrycero Cenydo.

17. Bectuboms.

Myseit 8 Cen-Jlyu

18. Bug co cropomsl nocra H’'Hap.

19. OKCHO3UIMA, [EeMOHCTPHPYIOHIAA IIOBCE-
HHEBHYIO MUSHD M HNIHNIR STHHYSCKUX MDY
Ilex m Moop.

20. DrcriosunMs, TOCBANEHHAA STHUYECKHIM
rpynnam IHlex m Moop, MecTHHEe DOfeNHKH 13
FepeBa, KO H TPOCTHHKA.

21. DxcmosmIuA, NOCBANIEHHAS IOBCEIHEB-
HOIl xusHE pTHHYeCKNX rpynn ITex m Moop,
BeMIefelre I CKOTOBOJCTBO.

MysEeit ocrroBa I'oPE

22. Bug ocrposa I'ope, Cererain.

23. UcrorryEcKuit MysEN. 3231, TOCBANIEHHALIT
TIepHoAy eBponefcKoro BragsuecTsa. Kpecio,
npuHamiexapimee Demeply, u cyHREYK pado-
roproena n3 CeH-JIyn (Bropas mONOBHHA XIX
BEKa).

24. Morcroif My3El. OKCHOBHUHA aKyIo-
00pasHEIX.

25, JlcTOPHUECKI MYBElL. 34, NOCBAIEHHE
mepuory $aKTopuit 1 paboTOProBIim.

MY3ENl CbEPPA-JIEOHE,
OPUTAYH

Janetr L. Stong, H. U. Core

Hebonpmoit Myseit Ceeppa-Jleore pacmo-
JI03KEH B HeHTpe crpans, OporayHe. Ham-
mrit gac 180 mocermreneit, mpemcraBiIAIo-
MUX pasimyHsle CHOM 00ImecTBa, BamoX-
HA10T HeGOIBIIY0, PAsEedeHHY HA OT-
HednHEe moMemeHua, rajnepero Myses o6-
meit nwromanso 32 X 33 dyra. Emerogao
Myseit mocemator 329 000 uwemomex, uTO
B JBa ¢ IOJIOBMHOM pasa MpeBHIIAET Hace-
nerne Opuraysa. ?

Honnernua Mysed orpaEIIHBAeTCH BRC-
MOHATAMM, NAION{UMHM IpPeRCTaBiIeHue 00
APXEe0JIOTHH,, HCTOPHIL, STHOJOTUY U HCKYC-
crse Cpeppa-Jleome. Jlomeropuueckne 06-
PABUE PessOH 10 MEIBHOMY KAMHIO, TaK
HasHBAEMEE (HOMOJN», CBHNETENBCTBYIOT
O CyIeCTBOBAHWH paHHeH IMBHIWSALNH,
HaXONUBIIEIiCA HA BHCOKOM XyHOMKECTBEH-
HOM ypoBHe. B umcme sxcmonaror o0meit
HTHOTPaPHIECKOY KOITEKIUE NMEIOTCA BH-
paommecss obpasusl pessbu Mempme, a
Tapme OOpABIEl CENIbCHKUX THAHEH, cfe-
JIQHHHIX W3 MECTHHX COPTOB XIOnKa. Mcro-
pudecrmii ornes Myses BRIIOTACT IONIHH-
mmx xaprmu Creppa-JleoHe, [aTHPOBAH-
moit 1799 ropmom, craryio OONyIApPHOTO
BouHA TemHe, KOTOpPHII BOBTIABIAN IIO-
cIeHee BOCCTAHNE, a TAKMKE PENKHE KHH-
TH, IPaBIOPH, MapkKu ¥ MOHeTH. Hpome
TOTO HMEETCs KOJIEKIWS COBPEMEHHOH
PessOEL IO [AEPEeBY W HHIBOIICH.

Mysgeit 6rix ocaopan Hayumemm obmecr-
BoM — O6mecreom Cseppa-Jleorne, m 0T-
KpHT [guA moceturenelt B mexabpe
1957 rogpa. IlepBoe Bpems pabory Myses
ofecreunBad COSHAHHEIE HIA 9TOH meIm
Kowmurer, a raxxe r-8 Hous, koropsri 05w
HASHAYeH TeXHWIeCKHM coTpyRuaukKoM. [To-
sguee r-Hy Homio Grua mpefocTaBiIeHa
BO3MOKHOCTDL H8YYaTh TEXHUKY Myseiimoi
patorst mpu Beprapme @arre 8 Hurepnu,
a 8aTeM HBYIATH MYySeeBeflcHHE I MYyBeo-
rpajduio B Myseax Dexeparusuoit Pecirys-
smxn Iepmannu. Henpexpamasmmecs mo-
WCKH [OXONAmEro xpanwredsa Myses
YBEHUAJNCH yernexoM B ceHTsaope 1963 ro-
Ja, KOTHA Taroif XxpaHwTedb ORI Halifex
npu nomomu «Hopmyca mmpay CHIA.

B Teuenue mocmenuero roga Myselt 6rin
mepeKpAaINeH, er0 HKCIOSHIUN 06HOBIEHH,
(OHAE! TOMOJNHEHE HOBHMU SKCIOHATAMI ;
B obmacTH KoHCepBANUYU CHIIM IPOBENEHE
Heo0xXOfmMEle PAabOTH, o APXUBEL OBIIN
TIOLOJTHEHE! HOBHME (ororpaduamu. s

IIKOJBGHAKOB W [APYTHX TPyOO IHOCETHTE-
Jelf, HYXRaoOIUXCA B O00CIy:RUBaHWH,
OpraEmsyloTca SKCKypemu mo Myseio B
COIIPOBOKACHNY HKCKYPCOBOAA, TPERIOY-
THTENLHO B Te I4CH, Korha Myseit saxpur
g nwyOamem. OpraHuBoBaHH TPH Iepe-
ABIDKHEIE BHICTABKH (fBe B KpPyIHeNmmX
TOCTUHWNAX rOpopa u opHa B Hatmonans-
HOIl Gulamorere), KOTOPHE pPACHIIPAIOT
ruamanme Mysesd.

MeponpusaTnsa N0 DOOYJAAPHUSAIAH pa-
foret Mysea m mo cbopy HeoOXoguMEX
eMy CpefcTE TOBBOJMIN HAM SaKyIuThb
BCE I(EHHGIE MATEPUANEI, NOCTABICHHEE
B Myseit B srom roxy. B umeme stmx
MEPONPHUATHH CIENyeT OTMETHTH: BEIIYCK
OTKPBITOK, INIOCTPUPYOMUX OTHeNbHEE
ACIEKTH KOINEKIHY, PARHONpPOTPaMMEL 1
OPOTPAMMEL TEJIEBUAEHNA, OPTAaHU3AIINIO
decTHBANIA HAPOXHEIX TAHIEB, JIUTEPATYP-
HBIE KOHKYPC ¥ CEpHI0 IOEBMOK HA KaTepe
RIA OCMOTpA CTApeHINNX MOTOPHIECHHX
NMAaMATHEAKOB CTPAHEL.

irar Myses, cocrogmuit 8 XpaHUTENA,
TeXHIYECKOr0 COTPYRHUKA,, MIAJIIETO TeX-
HIYEeCKOT'0 COTPYRHMKA M PACCEHIIBHOTO,
KOTODHM ORashBaeT momomb llpencena-
Temb, FAJeK0 HEeROCTATOUEH JJIf BHIIOJ-
HeHUA sKejaeMOf IporpaMmel. B Hacrosm-
mee BpeMa ¢00p BKCIOHATOB BOSMOMEH
JUmE B KpaiiHe orpaHuYeHHOM Macmralbe
¥ OTCYTCTBYeT BCAKAA BOSMOMKHOCTH IIPO-
BEEHNA HAYYHHX ucclenoBanmii, Obmasn
IIOMARb NOR ROBTOpOM, Oubmuoreroif,
pafounMu MOMEHMIEHNAME ¥ XpPaHINIEM
COCTABIAET OKOJO 28 K6. M.

B nacrosmee BpeMsa HPABUTEILCTBO 06e-
IaeT OPefOCTABATH CyOCHAMIO RiIA CTPOU-
TENHCTBA. HOBOTO BEAHUA MyBesd MO STANAM.
Tiocme Toro mam Gyrer BmOpaH cOOTBET-
CTBYIOIHI YIacTOK, 6ymer obnaBIeHa 00-
IEeCTBeHHAA IOGHHCKA, K KOTOPOll, Kak
Hageoress, Oyger moGaBimeHa IOMOHIL CO
CTOPOHEL YaCTHEIX (OHOB W KOTOPAS HOJ-
mpa noseoauTh (heppa-JlecHe cospars
COBpeMEHHHEM Myseii, NefiCTBUTENALHO [O-
CTOMHENT ee HANMOHANHHOTO HACHERAA.

Sigrra LeonE Museun, Freetown

26. Homonu, ppesHee N3BAAHIE H3 IRUPO-
BHKA (cTearmTa), BHICOTA 24 cat.

27. Xyonuaroe AepeBO H IOMeHIeHIE My3ed
B @purayse.

28. Bricraska ceanckumx THame#t Ceeppa-
Jleome u ¢urypra croposxeBol cobakm (mc-
KycerBo nnemeHu Menpe).

29. IloceTuTenn oCMATPHBAIOT HePBYIO B Mupe
mOYTOBYI0 MapKy cBoOOXHOH (GOpMEI, Mapka
HAIOMHHAET WO oOdyepraHuaM usobpamenve
Creppa-Jleone Ha reorpaduueckoil mapte.
30. Paspanumarl {axropuu paboTOPTOBIEB
Ha ocrpose Bysnce — crapeilmuit mcrTopmue-
CHU HAMATHUK CTPAHEl, oxpaHaeMsit Homiuc-
cueif Mo MAMATHUKAM U PelIKBUAM. B Mysee
AEeMOHCTPHPYeTCHS MaKeT OCTPOBa.

31. Bricrasra B HamuomanoHOY Gubamore-
Ke — eJHHCTBEHHAA B My3ee BUTDHHA COBpe-
MEHHOTO THIA.

MVY3EW HKAMEPVHA

Hcaar Iapre
Hommexiuy wmATEpECHHX, [PATONEHHEIX,

CBSAIEHHEX WY PEIKUX HPENMETOB CoOm-
paimes B Adpure BO BCe BpeMeHA HJIA
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TPaANLONOHENX BOEell HMam ke B HOJM-
THYeCKAX, CONAANBHEIX WIH PEINTIHOBHEIX
uuTepecax Boero ofmecrsa. Mpmes cosma-
HUs My3€€B BOBHHHKIA OKOJO ABAIATH JeT
romy Haszam. B 1944 ropy, mo mpepmmose-
gm0 mpodeccopa Moroma, AmpexTopa
@pannyscroro mucruryTa Yepmoit Ad-
puxm, OBLT HPHHAT FeKpeT 00 yIPersieHnn
KAMEPYHCKAX My3€eE.

Tleperiv m3 9THX My3eeB ABJISETCH MY-
seii ropopa yama (Myzeym 1v, 1951 r.;
137-139), rnonmeRIuu KOTOPOTO 09eHb OHIC-
TPO OHIIN HepeBeleHk! B HOMeNeHIe TOPOJ-
CHOI [YMH; ORHAKO Yepes HEKOTOPoe
BpeMs U 9TO TOMEMEHWEe CTANO0 JAJA HUX
TECHHM, TAK KAK 3aHIe IpeHABHATAIOCH
A7f AgMEHECTPATHBHHX neixeid. Tem He
MeHee, eBponeHiy, IOCTaBIeHHOMY BO IJIa-
Be Myses, YAAJNOCH, MPOABHB IyHeca H30-
fperaresinHOCTH, XOTH H C JOCTATOYHO
OrpaHNYEHHEMY (MHAHCOBHIMH H TEXHH-
YeCKHEMU BOBMOMKHOCTAMHE, COBHATH IIOUTH
13 HUYET0 MOCTOSHHYIO BRHOTABKY, & TAKIKE
momeTopuYecKuit, apXeoNorugecKknii u oT-
Horpajuueckuil orgenrl. 910 HeGOMBINOS
BaBeeHne yiHe TEIeph FaeT IpefcTaBie-
Hume O GorarcrBe M pasHOO0OpasuH Kame-
PYHCREX KyALTYD, HECMOTPA Ha TO, UTO
OHU emle MAJIO0 WSYYEHH.

@Opannyscrum nacrrryroM Yepuoit Ad-
purn G5 cosgan Mmyseit B ropome Oymban
BNf COXPaHEHHA KOJUICKIUI HOKYyCCTBA U
IJA OXPAaHE aHcaMOIid, IPefCTaBIAOIIETO
SHAUUTENbHHI MHCTOPHYECKWA mHTEpec U
upmaamiexamero Cynranary Bamys.

Myseit 8 Mapya mnpepacrasiger Xypo-
$HECTBeHHEE COOPAHMA I OSPABIE KYiIb-
TYpHL HOPOJHOCTH MEAb W HACEIeHWUA
CesepHoil wactn Hamepyna.

Myseit 2 Bamenga ORI CcOBEAH IOCIE
Boccoenmuenna Hamepyma u eme mpep-
YCMATPUBAETCA COBRAHIE MECTHHIX MyBeeB
B Jlxxaur u B Badycam, a rarxme 8 T'unep,
B Moroxo u B Kyccepn.

KamepyHekme Myseu IepefaHH B Ba-
HOHOJATENBHOM IOPsAKe B Benenme Mu-
HECTEPOTBA HANNOHAILHOTO 00pasoBaums,
g0 mospoamino cospars B fAyupe Depe-
PANBHEIL NEHTD A3HKA ¥ KRYNBTYpe. OnEa
m3 samad aToro lleHTpa ciemyiomasm: «co-
cpepoTodeHue, pasbop U HMBYIEHHE YCT-
HHX TPASULuil, OCHOBHHIX MECTHHX HSHI-
KOB U BJIEMEHTOB, KAK MaTePHAIbHHX, TaK
7 HEMaTepUAJBHHX, HCKYCCTBA M (OMBK-
JI0pa. PABIHYHHEX HAMEDYHCKUX STHHEE-
cxnx rpymn. QefepalbHEl MEHTD ASHKA
¥ KyJBTYPH OYHeT HCIOJIbBOBATH COGpaH-
HEIl TaKMM 00pasoM MAaTepHaX ¢ MeIbio
COBIAHNA HAIMOHAILHOTO My3es, XpaHu-
anma POTOMATEpHaloB I B8BYKOBammeei,
aKafeMuy [pPaMaTHIeCKOT0 WMCKYCCTBa, ©
LeNBI0 PasBuTHA BCex (OPM XymOmecT-
BEHHOH HeATENbLEOCTHY.

Bomee TOrO, BaMOH 0 COXpaHeHwWH ma-
MATHUKOB H WCTOPWYECKHX MECT Ipen-
yeMaTpHBaeT OHHCh M KiIaccnPuuammio
KYJBTYPHOTO HACIENUA.

HamepyHCREe Mysem OPTaHHBYIOTCA C
[eNbl VIYYMeHNs CTAPHX MYy3€eB H CO-
spanmd HOBHX. lus artoro mysxmo Gymer
TIOATOTOBUTH KBANH(HINPOBAHHEI Hepco-
HAI ¥ 00ecneduTs MyseH CpefCTBaMu, HO-
CTATOYHBIMU [ XPAHEHWS HKCIOHATOB,
HAYUHEX HCCICJOBAaHUE U OpPTaHMBAIUM
BEHICTABOK.
BHCTABOK B8 TPAHNIY [HpefHOIaraeT Hajin-
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HanpaBneHHe OEePeIBUMHEIX

que 1opupgmueckoit ciymbu. OOmen rara-
JIOTAMH TOPasyMeBaeT pPAsSBUTHE OTHO-
IneHuii KaMEePYHCKIX MYSeeR CO CTpaHaMu,
HMeomuMy HanworaIspHEse Myseun. lupo-
K€ BOSMOM{HOCTH, KOTOPHE OTHPHBAIOTCHA
Tepes TYPHCTAMA BO BCeX 00IACTAX MUSHNA
B HamepyHe, mOZKpemiAioTcs K CIACTHIO
CeThI0 My3seeB, OXBaTnBaroniell sce paifonsl
CTPAHEHL.

MvusgE D’ART ET DES TRADITIONS

Bamouw, Faumban

32. O0muit BuUxm.

33, 34. TpapgunuoHHAH KYXOHHAA yTBapbh H3
AepeBa M IJIHHEL

MusgeE pU SULTANAT Bamouw, Foumban
35. Opuy us 3anoB Mysesa. Tpor u Tadyperru
PesSHOro JepeBa, YHpAIISHHEIE BEINUBHON H3
pasHoLBeTHOro xeMuyra. Ilo cropoEam —
IBa OUBHA CHOHA. Y CTEHEI OpYiHHE H KOPO-
lescKaA mapapgHas TpyOra. Ciesa aBa KOpo-
JIeBCKUX COCYHA FId IAlbMOBOTO MM padue-
BOr0 BUHA. BBepxy OypHyC M TIOJOBHEIE
yOopE!, IpHHAKIekaBUte cyrrany Hmsoiis.

YATICRIY HAIMUOHAJBHBIN
MVY3EN

Jean-Pavr Lesrur

Yaperuii HammoHanbHEIA Myseil O co-
smag 38 1962 rogy ¢ medsio coxpameHus,
W3Y9eHNA U I0KAa33 HAYIHHIX KOJJIERIUH,
co0WpaeMEX HA TEPPHTODPHH CTPAHH, H,
mpesKEe BCEro, TeX KOJUIEKIH, KOTOpPEIe
Omtn yswe coOpamm HanmwomansaeM HE-
CTHTYyTOM TYMaHWTAPHHEX HAYK, ITe OHH
xpaunnuck o womna 1964 roma.

C ororo Bpemenu Yagcruil HammoHAIS-
HEI Mysell pasMemiaeTcsa B [ABYX IOMeI(e-
Huax Onpuielt mppuu @opra-Jlamu B omm-
AAHWH NOCTPOUKH NOCTOAHHHX SHAHUIA,
BOIPOC O KOTOPHIX B NPHHIHIE PemleH.

3amectarens pumpexropa Yamckoro Ha-
TIHOHAJNBHOTO HMHCTHTYTA TyMAHOTAPHEIX
HayK u xpaunTens Mysed r-H K. Iamens,
IpH 09eHb OTPAHNYEHHEIX CPEJCTBAX, pa-
OUOHAIGHO PAasMECTHI KOIJISKIMN B 9THX
BPEMEHHHX HOMEIEHNAX.

Bruto ofopymoBano derspe 8aja, Io-
CBANEHHEIX, ¢ OJZHONH CTOPOHHI, NOMCTO-
PU9ECKOMY IIEPHONY, ApeBHelimeli mcro-
pum, apxmBaM, H, C JpYyro#f CTrOpPOHEH,
HapOJNHEIM HCKYCCTBAM, PEMECIaM M Tpa-
prnuaM. B Hacroamee Bpemsa obopyayeresa
OATHIL 8aJI, MPeAHASHAYCHHEI AA Iiane-
OHTOJOTHH.

Hannonanpusni myset pacmomaraer pe-
CTABPAIUOHHON MacTepCcHOl W XpaHuiIu-
IeM A 9KCIIOHATOB.

Yapmcrnit HAOMOHANBHEIT Mysedf B ero
HEHEINHEM BHAE JAeT TONHYI0 IaHOPaMy
mpomnoro m Hacroamero Yama. Tem He
MeHee, OH SBHAETCA JIWIMb HAOPOCHOM
6ynymero myses, Goxee JOCTOHHOTO BTOH
gpessrgaiino Goraroif mMaMATHMKAMM CTa-
PHHEL CTPAHH, B HOTOPOH W IIOHEIHE Ha-
PORHEIE PEMEcila UIPAI0T BAKHYIO POJE.

Muste NATIONAL TcmADIEN, Fort-Lamy
36.. O6muit BUE.

37. AsmypHBle TOHUApHEE H3fenua H3 Jlxy-
paba.

38. BporsoBell 6pacieT ¢ H300paskeHneM Ye-
ToBevecKolt rosoBel u3 I'aBm.

39. YenoBeueckHe MAaCKM H3 KepaMHKH u3
xpama cao B Byra-Rabupa.

40. CrapseH’e BOWHA M3 IOKHBIX pailioHOB
Yaga.

41. PuryannbHEe TOTOBHHE yGOpH, OpYyHIe,
HPeNMeTH OJeAbl I YKPAUIeHHA N8 I0MKHBX
nposurnnit Yaga.

HAUMOHAJILHEIIN MVY3EIl T'AHBI,
Axrrpa

R. B. Nuwoo

KpaTroe onmcaHue pasBUTHA CYIIECTBYIO-
mero HanwomamsHoro mysesa o00bscHUT
He00X0IUMOCTE HPOEKTEPYEMOTO pacd-
perns. HammomanpuE#l Myseit ORI ocHO-
BaH B COCTaBe YUPEH[EHUS, KOTOpPOe Ha-
BHIBAJIOCH B TO BpeMs YHHBEPCHTETCKEM
rosaaemxeM 3oxororo Bepera. Ero mome-
meHua OBUIM pacmosossensl B Jlermome,
B TPUHOMIATH KOIOMETPAX OT AKKDH, I
I09TOMY OBLIH TPYRHO ROCTYIHEL JIIS TIIM-
pokoil nybnmxu. JTOT H gpyrue (QaKTOpH
BEISBAJM HEOOXOAHMOCTE CTPOHTEIHCTBA
HOBO# ramepem B camoit Axkpe. Ilosgmee
¥ Hell GHINE DPHECTPOEHHL CIy:KeOHEIE IO-
memennd 1 xpagmianma. OpHaxo OHCeTpHI
POCT HATHOHAJILHOM KOJUIEKIMH UpUBEX
K TOMY, 9T0 ¥ 9TH IIOMEIICHUA OKASAJIICh
gefocrarounsvu. [loaToMy mpumuiocs sa-
IIIAHUPOBATH HOBOE DACIIHPEHNEe Mysed.
Ilnam pacmmpeHms NpegycMaTpHBaeT GO-
BJlaHNE CeMHU OTHeN0B, Kamgsli U8 KOTO-
pEIX mMeeT sHadeHMe Ana HamuonamasHOrO
Myses, 0COOEHHO B pasBuBatomeiica crpa-
He. Jlexnumonuniii sax u GmbanoTera 6yRyT
BELIONHATE Oedsl pay fyHrnuit mo 0bexy-
JMUBAHHIIO CTYNEHTOB, TAaK M TYOIRKI.
JlaGoparopus Oymer B COCTOAHHMN BaHH-
MaTbCS KOHCepBammeil W IPOBONUTH OMNEL-
Tet B 9ro#t obmacrm. Ormenr Myses mo
00CTHY/KUBAHUID IOKON OyHeT HONOJHATH
paGoTy HOBEIX PEriOHANBHEIX MY8€eB H
CTHMYJIUPOBATE HHTEPEC CEIHCKOTO Hace-
senmsa & kyasrype. Hopas I'axepea mupo-
BOTO HCKYCCTBA ¥ HCTOPHE OKAMKET Heole-
HUMYIO IOMOINE JIANAM, H3YIaIONIM N8 A -
HEE ¥ IPUKIafHEe HcKyccrBa. Haxomer,
B HOBOM OTHejNe apXeoJOTHH ¥ STHOIOTHI
Gyrmer SHCIOHWPOBATHCA HA IOCTOAHHOMN
ocHOBe (OJNBINAsA YACTH HANUOHAJLHOIM
KOJIEKINY, & TAKAe HOBHE MaTepHaJH,
MOCTYHAOMe W8 CTPaH, 70 CHX HOp He
IpeACTaBIeHHHX B coGpamua Myses.

Narronar Museum oF GHANA, Accra

42. a) Buemnuii sug b) BnicTaBouHEIH 3ai.
Otgen apxeosoruu u HanuoHadBHHIE My-
3elf B VHEBEPCHTETCKOM KOJIefHe S0I0TOTO
Bepera B Jleroue (Teneps YHuUBepcuTeT I'aHET).

43. Omurens HHHEIHEETO My3efl @) BHeMIHmIT
BUf, b) Xpauniume.

44. 3maHve, B KATOPOM HAXOHUTCH rajliiepes
apxeoyornd M dTHOrpadmiu.

45. Yacrb oTmesa pTHOrpaduu; raHckme 6a-
pabaHsl, KyCTapHAA HEPAMUKA I IAJaHKUH
BOMIA.

46. Yacrp 0THeNA STHOTPAHI; JKe3Jbl U Ma-
panHBle MeUH.

47, KHaptunHadg ranepes, pacHONOeHHAA B

HOBOM KpBHLIE.
48. 3amor B Heitn-Hocrte (1682 r.).



HAUMOHAJIBHBIT MY3EN T'AHBI

CTPOHTENBCTBO HOBOI'O
HNacTuryTs KYIABTYPE

(Mucena IOHECHO 1964 r.)
Orarro Munnccu

MuorouncsieHHEe ¥ X0POIIO OPraHNB0BAH-
HEIe PaCcKOIKH, IpoBojmmere Hammomaib-
HEIM My3€eM I'aHnl, STHONOTHYECKHE IC-
CIIE[0BAHMA, WBYYEHNe HCKYCCTB WM peme-
¢eJi, He TOINPKO PETHOHANBHHX, HO B
macmrabax Boeii Apuxu, yommus, Ha-
TpaBJIeHHEe CTPAHOM HA MOBHINEHNE CBOE-
T'0 KYyJLTYPHOTO YPOBHS TOCHE BOCCTAHOB-
JIEHUA ee He3aBHCHMOCTH, — BCE 9TO II03-
BOJISIET XyMAaTh, 9TO UPHAET BpeMsi, KOTHA
HamuosanpHbit Myseit B AKKpe CMOsKeT
craTh fefiCTBEHHHM OpyAHeM HBYIeHHS U
nosHaHNA AQPHKAHCKAX IMBHINBALAI.

Yrols HOCTHYH 9TOM Menw, HeoOXOomuMO
OLIIO TOCTPOMTH HOBHI Myseil, BagymMan-
=l xax MHCTATYT KYJALTYPH B pacnona-
raromuil BceM HeOOXONHMEBIM [AA BHILOI-
HEHWs ¢TOJb BEHICOKUX sajad (bubmamorera,
KOHEpeHI- I KHHO3aJl, HCCIeZ0BATEIb-
CKHe T pecTaBpamuoHHEE Jafoparopuu,
XPAOHHUJINIE, BHKIIOUAA TAKMme BaIH A
BPEMeHHOH BEHCTABKH CYIIECTBYIOMETO My-
8 W DOMEMeHUA JJIA JUPERINH U ajMu-
HUCTPALWT).

Mucena JOHECKO, nop pyrosogcrBoM
apxurerropa npodeccopa @pauko Munwmc-
cH, OIyOIMKOBAIA TeHepaNbHH IIAH HO-
Boro mMysed. OH mcxomur HB CIeRYIOUIEi
OCHOBHOII KOHIEHIIWI: BOBMOMKHOCTH rH0-
KOT'O WCHONbSOBAHNS TOJNESHON ITomam
¥ CpefCeTB, IPEeTHABHAYEHHHX A HKCIO-
sunuit, HAJINIHe BOSMOKHO OOJIBIMINX BHEI-
HUX IOBepXHOCTell [IA JOCTyHa BOBAyXA
¥ CBeTa, MAKCHMAJILHOE HCIONb30OBAHUE
€CTeCTBEHHOTO CBETA JJA OCBEIeHHA BHI-
CTABOYHEIX BAJXOB € YCTPAHEHHEM BOB-
MOZHHOT0 HPOHUKHOBEHHA IIPAMOTO CJIETA-
MmEro cBeTa, OTCBETOB, ROHTPAKYPOB, JI0-
THYHOE IOCTPOSHHe HAIPABIEHHA 0CMOTpa
SRCTOBEIuIiE, HO 0(es8 WCHONBLBOBAHHA HO-
CTOSTHHHX NIEPETOPOIOK, MONBHIKHOCTE 2iie-
MEHTOB BHICTABOYHOTO OGOPYLOBAHMA, IO-
SBOJIAIOINAA IIOCTOSHHOE W3MEHEHHe SKC-
TOSHIAA B COOTBETCTBHY ¢ TPeGOBAHIAME
HAHHOTO MOMEHTA.

B gormage Mumcomum, mpHHATOM B Kade-
CTBe TeHEPAIHHOTO INIAHA CTPOMTENIHCTBA
HOBOTO BJAHHA, IOXPOOHO WO IYHHKTAM
PaccMaTpPHBAIOTCA M 0D0CHOBHIBAIOTCA H3-
OpaHHEe pemieHHs: Tu0HOCTH, OTHPEITHE
IMPOCTPAHCTBA H OCBEMEHINe, MApIIPYTH
OCMOTpPa H pasMellleHwe SKCIOBHUIMI 10
9TamaM, BOSMOKHOCTD HEIOCPE[CTBEHHOTO
JOCTyrHa IOCEeTHTeNsI IO ero BHOOpYy us
BXOJHOTO BecTulIONA B BaJ HCKYCCTBA U
HCTOPUE T€I0BEYecTBa WIK B OTHEI apXeo-
JIOTHM W 3THOTpAadHUE HIx B KOH(epeHI-
saUI; cTaHAapTH3anuA (OpM U PasMepOB
BUTPUH 1 IIOOBUMHBIX eperopofox, BMe-
CTAMOCTD 1 (POPMA KOHPEpeHN- ¥ KAH03a7Ia
1 GubImOTeRy, OCBEINeHNe Yepes KpHury u
JIGHTOYHBEC OKHA BEDPXHEIO 9TasKa, Mare-
PHAJIE, U8 KOTOPHX IIOCTPOEHO BEAHHKE, HX
BHOOP, C YIETOM KaK I[POYHOCTH W FONrO-
BEYHOCTH, TaK U HX (QYHKOIUOHAIBHO-
HCTETUIECKOI CTOPOHEI, HOTHIECKAA CBASDH
o6BeMoB mOMerneHuil u T. 1.

Hosrlit HANHOHANBEEI Myseil anpr, Akkpa

49. Marer. Ha nepsoM nimage — IIABHELL BXOT,
u Kor(epeni-sanst, CireBa — CyIEeCTBYIOMiL
My3se.

50. Bupg co cTOpPOHEL GUOINOTERH.

§1. a, b. Bug B momepedHoM paspese.
52. O0wuii nmaH.

53. Paspes a, b.

54. Bonpmolt xoa,

55, BcrecTBenHOe OCBEIEHIIE.

COXPAHEHUE
RYJBTYPHOI'O HACJHEINHA
TPOIINYECKON A®PHUKN

ITons Koremauc !

CoxpaHeHMe HAHOHANHHOTO KYJILTYPHOTO
HacJeAua NPeAcTaBiAeT HCRIIOINTEILHOe
SHAUeHHe NI MHOTHX MOIOAHX TIOCY-
mapere, ocobenno B Tpommgeckoit Appure.

B atux rocymapcrBax myself cram He
TONDKO XPAHWIWIEM NaMATHHKOB CTAPM-
HEI, HO ¥ HeHTPOM KYIABTYPHOTO O0meHuUA.
Mysgeil gommeH Tereph yBABHIBATH B3afaYy
XpaHeHHd HAMATHHKOB HpPOIIOT0 ¢ HO-
BHIMY COLUAJBHEIMA, IOPHANYECKUMI K
HSROHOMUYECKUMH yCIOBUSMH.

JesaTensHOCTS, TPOBOEUMAsA B 9TOH CBA-
3H B MOJOALIX T'OCYHApCTBAX, NpuWBeNa K
COBIAHWI0 CIXYMRO [0 COXPAHEHHUIO KYIb-
rypuoro Haciemus. Ilmam pabors raxoro
pona caysxb Own paspaboran IOHECKO,
OLpeReTuBIIMM TAKME BHAL IHOMOMIM, KO-
TOPYI0 OHO CHOCOGHO OKABHBATH I'OCYHAAP-
CTBaM, HMMEIOMMM JNIIL HEe3HAYNTEIHHEIE
PHHAHCOBHE BO3MOMKHOCTH.

B sroM cMeicie COXpaHeHWe KYILTYP-
HOTO HACIeRUA ONpeNeIAeTess KOMIIEKCOM
Mep, KOTOphie, OyAydYH HANPaBIEHH HA
W3ydYeHHEe MaTepHalia, U3 KOTOPOTo CO-
CTOAT NAMATHHKH CTADHHE, I OPHYHHE HUX
OOCTOAHHOM TOPYH, HAPABIEHH TAKHE HA
BHPAGOTKY ¥ IpHMeHeHWe CPeficTB coXpa-
HEHVs ¥ PecraBpaldil SKCHOHATOB ¢ Tpex
TO9eK BPEHNA: HAYIHHIX HCCIegOBaHUIA,
COXpAHEHHA W PACIPOCTPAHEHHNA BHAHWIL.

Banaame KiauMaTa Ha COCTOSHEE HA-
OUOHAILHOTO KYJIBTYPHOI'O HACIHeAWs AB-
JIAETCA MEePBEIM ACHEeKTOM IpOOJeMEl; OHO
COCTOUT U8 [BYX BAsKHEHIX (PaxTOpOB:
BIAKHOCT, W TeMueparypa. B Adgpuxe
TOCIOLCTBYIOT 9KBATOPHWANBHEIE, TpPONH-
4ecKuil, IMYCTHHEEI, yMEepeHHHH, cy0mo-
JApHHI, TOMApHEI KINMAaTH, HO H3-34
OTCYTCTBUA GOMBINTNX €CTECTBEHHHIX (apbe-
POB TIEpexof OT OJHOTO KiImMaTa K HAPY-
TOMY IIPOXORUT HACTONBKO IIOCTEIIeHHO,
4qro B o0meM m medoM B AJpHKe MORHO
HKOHCTATNPOBATH HAIMIHE TOJIBKO CIENYI0-
MHX KIAMATOB: DKBATOPHAJHHEIL, BIAK-
HEIll, KIEMAT TPOUMYECKHX MYCCOHOB I
sacymuInBEil miumar. Bee paitoEmr aTOTO
KOHTHHEHTA XapPaKTePH3yIOTCS IOBBHIEH-
HOIl TeMIepaTypoil ¢ HEHOCTOAHHON Biask-
HOCTHIO B Te4YeHHe rOfia: IOBHINeHHAA H
TIOCTOAHHAA BIAMKHOCTE OKOJO HKBATOPA
€O BHAUNTENbHHME KOIe0aHNAMM B 80HAX
MyCCOHOB, cnabas HIH HYJIeBad BIAM-
HOCTH B IICTHIHAX.

Xopoiuo ngyyeHHaA KapTOrpadus ofuH-
HaTOaTH CTPAH COMePsRUT FaHHEIE O BHCOTE
HaJ, YPOBEEM MOpP:A, CPefHETOROBOH TeM-
meparype, TOFHIHOH TeNI0Boil aMIInTyae,
CPeHeTONNYHO BIARHOCTH, TOROBOH TH-
TPOMETPHYECKO} aMIINTYHe, CPefHeromo-
BOM HKONMYECTBE OCANKOB U ROJIIECcTBe

1 I-p Hoxs Hopemanc, mpodeccop I'ent-
CHOTO YHHBEPCHUTETa, IUPEeKTOP-0CHOBATeNb
HoponeBcHoTo WHCTHTYTA XYHORECTBEHHOTO
Hacienus B Bpioccene, CKOPOMOCTHKHO CHOH-
gyanca B Hopgene 11 mioua 1965 rogma.

OCAfKOB B TedYeHHEe HATH MecAUeB ¢ Mas
o ceHTA0pE.

B Adpuxe moBEINeHHAT TEMIEPATYpPA
HATAIIBUpPYET HOYTH BCE XHMUYECKUe pe-
arnuy, upageM OOILIMIHCTBO pearnuii He
UMeeT MeCTa U3-38 OTCYTCTBYSA BIAMHOCTH.
B 6GompmwuscrBe adpHRAHCKUX CTPAH C
MADKUM ¥ BIAKHHM RINMATOM IOpYa
MaTepHaJOB yCKOPAETCH.

Bronornaecroe BospelicTBue — BaMeda-
eT aBrop, falomuii onmcaHue OGONBHIOTO
BIMAHAA KIMMATa, — 00BACHACTCA B BHA-
9UTENBHOY CTEHEHU COYeTaHHeM BRICOKOM
TEMIIepaTyPE M IOBHIIIEHHON BIAMRHOCTH.
Ilnecens HaumHAeT 06GPaBOBLIBATHCA IpH
70 mporeHTaX OTHOCHTENLHOL BIAMKHOCTH.

Mexanuqeckoe BOsfelicTBHe ABIAETCH,
B OCHOBHOM, PEBYJILTATOM YACTOTH H pes-
rocrn koaebaHmit TeMmepaTypH M, 0cCO-
OeHHO, BIAMMHOCTH. MaTepwamsl MOKpEL-
BaOTCA TpemuHAMH, ApobsTed, Ppaspy-
IIAI0TCA.

Hanbomee OmaronpuaTHHM KINMATOM
ABJAETCH TOT, IPH KOTOPOM Habmiofalores
HauUMeHbIIMe Bapuamuu. llosromMy sem-
JIf — WM BeYHAs MepsJoTa — Jydie co-
XPaHAIOT apXeoJorHiecKre NAMATHUKH,
geM Ta 06CTAHOBKA, B KOTODYIO HX IIOMe-
mIaeT HCCIEN0BATENb.

B macroamee Bpema mHOrme adpmeaH-
cHe CTPAHH HE WMEIT OTPAHHS0BAHHEIX
MyB8eeB W IEHHBE KOJICKIHHM 3a9acTyIO
PABMeMIeHE B CIMIUKOM RAPKAX M BIAK-
HHX nomemennax. Taxum o6pasoM Haxo-
AAmMMecsd B HHX [EHHOCTH PaspymaiorTes
CIIOPOBEIME PACTEeHHAMN ¥ BPeAHEIMH Ha-
cexoMbvu. CamMOOTBEPIREHHOCTH HEOO0Mb-
IHOTO 9UCIa TeXHAYECKNX PafoTHIKOB Xpa-
HUJIHI] MOKET cheaars GoJbIne JIA cOXpa-
HEeHUA a@pPHKAHCKOr0 KYJIBTYPHOTO HACKHe-
IuA, 9eM caMBle CYPOBHIE MEpH IPOTHB
BEIBO3A.

Muorie cTpaEH pacHoNaralT JIHIIb
BECbMA OTPAHWYCHHEIMM  (HHAHCOBBIMIH
cpencreamu. [l0aTOMY aBTOp OMUCHBAaeT
HOMIUIEKC HECJIOMKHHIX Mep, HAIpaBieH-
HHX Ha 000pyHOBAHNE XPAHNINO] M CKIa-
poe. Tpyrneee, OfHAKO, COXPAHWUTEH MECT-
HOCTH, NPEACTABIAIINE HCTOPHICCKIHA
wmHTepec. MHOTHE TpagUNWOHHLIE HIAMAT-
HOKH BHIIOJHEHH M3 TIHHs, 000:KeHEOH
Ha CONHIE WM JKe NPH OYeHb HUBKOMH
remmeparype. J[ame mpm ocobo OGmaro-
TOPHUATHHX AaTrMOC(epHIecKuX yCIOBUAX
OHH HECIOCOOHEI BEIIEPIHUBATL HKCIOSH-
OAI0 B TeUYeHHWEe [JINTEIBHHIX IEPHONOB
BpeMeHN.

Yepnasn Adpnrxa He sHaeT OTPUIATEIH-
HEIX IIOCJIefeTBUll MOpOsa, HO OHA IONBEp-
siteHa Epyro#t Qopme armocepHOTO BO3-
He#CTBHA, KOTOPOE HABKBAETCHA XIOPHPO-
papueM. llofseM ypOBHA BOXOHOCHHIX TO-
PHBOHTOB IIOJ BOBHEiicTBIEM FOMEH BefeT
K ApyrEM BHAaM N0pad. B ImyeTHHAX
Gosipmue CyTOUHEE KONEOaHUA TeMmIepa-
TYpH U IecuaHHe GypH paspymranT CTeHE
¥ OpHAMEHT HE3AMUMEHHHX [pPeBHHOX
BAHIA.

Tarum 0GpasoM, COXpaHEHHE KYIbTYp-
HOTO BocTosHuA AQPUKN H8YIeHO aBTOPOM
¢ TOuKH 8penuaA ponn aaGoparopmu. [leio,
KOHETHO, BaKJIIOUAETCS HE B TOM, ITOOH
BHpaboTars KAKO{-TO eNuUHHELE peuent.
Coxpasenue TaMATHIKOB ABJACTCH KOHET-
HEIM PEBYIBTATOM IeJIOTO psAxa PasyMHO
OCOSHAHHEX HAYYHO-TEXHUYECKUX BHAHIIM
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B oOmacts xummym ® (usmed, obbemm-
HEHHHX € XYHOKEeCTBEHHEIM TyTHeM pec-
TQBPATOpa B HENAX COXPAHEHWS NaMsAT-
HEKOB. ABTOp ompefenaer Qynunan jxabo-
paropum, Xapaxrep NPeXBAPHUTEALHOTO
TEeXHIYECKOTO O00CHef0OBAHMA, pasMax K
TPaHKNE PECTABPAINY, PASHALY, KOTOPYIO
cliefyeT IMPOBOKUTH MERAY TeM, IT0 Ipef-
CTABIAETCH (HEHNOBTOPHMEMY 1 TEM, dTO
SIBJISIETCS (TUNHIECKUMY, XAPAKTEPUCTHRA
9JIeMEHTApHOr0 060pYAOBaHNUsA, HeOOGXOMH-
MOTO B HA9aNbHOH CTAANN, HAKOHEI, BOS-
MO:KHOCTH JafopaTopuil HeMe[JIeHHO OT-
KIAKATHCH B KAYeCTBE TEXHMIECKUX CO-
BETHHKOB Ha TpeboBaHWA KOMIETEHTHEIX
OpPraHOB. ABTOD CIWTAET, YTO JAXKE CAMBI
JIy9mui O CTOPOHBL MUCCHOHEpA HOKIAN
HE MOKET BaMEHWThH YUaCcTHe TeXHIIeCKN
KOMIETeHTHOr0 palforamea. Hawowmen,
CBOI0 XOPOIDO OGOCHOBAHHYIO CTATHI0 aB-
rop koHTaer mpmMmepoM o Llemtpe mopmro-
TOBRE pafOTHUKOB MyseeB crpas AQpurn
B [Immoce (Hurepums).

PrESERVATION OF THE CULTURAL HERITAGE
IN TROFICAL AFRIKA

56. CeBepuas Hurepus — 9MupcKiil BOper
B Hadun-Mamaxu, Bosne Bayun. Oro THImmd-
HOE COOpymeHHe (eofailbHOll APXHTERYDPH
CepepHoii Hurepmn npusHAHO HCTOPHYECKEM
HaMATHUKOM, GIarogapd deMy 00ecImednBaeTcsa
COXpaHeHUe FBOPNA, BHYTPEHHNE CBOTEL KOTO-
POro, BOBABHIHYTHIE MHOI'0O CTOJOTHII Hasam,
IpeRCcTaBIALT 0co0bli naTepec. [lua mopmep-
JKAHNA BEAHUH B YHOBIETBOPHTENIHHOM CO-
CTOAHENEN HeoOXOHHMMO CIeSHTH B33 HepeBAH-
HEIMH KOHCTPYHUMAMM, 34 CIBUTAMH M Ppas-
PHBAMI BHYTPH COOPY/KEHHMS H 33 BOJO-
HEIPOHHUIIAEMOCTEI0 HAPYHEIX CTeH (Ha (a-
cale BHUAHEL CHEEHI BOSHEHCTBHA BONEL HA
HeoOOKEERYI0 TIHHY, M3 KOTOPOH CHeiaHsl
CTEHET).

57. Cepepmag Hurepusa, Hamo. Crapuxgsie
BOPOTA TOPOACKOM creHsl. HpemocrHas creHa
ropora Hamo Oruma coopyskeHA B XIII BeKe.
OHa TmpUsHAHA HCTOPHYECKUM NMAMATHHKOM H
HeoOXOIMO IPOBOTUTL PAGOTH A ee CoXpa-
HEHH#A. DTa BeMIAHAS CTEHA CHIBHO IIOABED-
JKEHA HPOSUH, 4 TAKHKE PaspyliaeTcA B CBASU
¢ OBICTPEIM pocToM GOJBIIOr0 FOpORA.

58. CeseprHaa Hurepusa, Hanmo. Hunse goma
B ctuie Xaycca. B Hamo nmeerca eme mMHOTO
TWOMOB, IIOCTPOEHHEIX B ®TOM CTHiE ¢ yKpa-
merHsIMU PacagaMu. B odopMaeEnn $acamos
YacTo BCTPEUAlOTCA TPAfMIHOHHEE JeKopa-
THBHEIE MOTHBH. (CoXpaHeEHMe XapaKTePHBIX
06pasnos coopy:eHuil TaKOTO POfa ABIACTCH
foaroM M0G0l HanMoHANRHON Cary:KOH, BaHH-
Maromeiica KYyJIbTYPHEIM HACHENUCM.

59. Hurepus, npournug aaro. IipumuTus-
HHI KaMeHHBH! MOCT. STOT MOCT, KOTOPOMY
y:e Goxee 100 Jer, ABIAETCA CBHAETENBCTBOM
MacTeperea M HB06peTATeNBHOCTH MECTHOTO
maceneHnd. OH OBl IOBpeweH CHIBHEIM
TeyeHHEM peKH, HO ceffyac OH IpH3HAH UCTO-
PHUECKUM UAMATHAKOM M COXpaHAETCA Hak
TaKoBOH. IIpHHATEI MepHl MAJNA BO3MOMHOINL
BAINATEL €r0 0T HOBHIX TOBPEKTEHMIT.

60. Hurepusi, Berun. B OnBmeit crommie
Berunckoro KopoieBcTBa (XV—XVII BB.) CO-
XPAHHINCH elle KHMKeCKHe foMa 0UYeHb OpH-
THHANLHOIT apxuTeKTypH. lloxasaHHH Ha
doTorpaduu pesHON IHUAOH ABIACTCA ONHAM
v3 BIEMEHTOB ONIOD rajepew, yHKpamaromel
dacax mmumma BoAA Altase. Bce mmioHE
TpeBsAHHEE, C MHOTONBETHEIME DUCYHKAMIE;
anmb BeCoNbIIOH HaBeC KPHINH YKPHIBAST UX
oT Hemworopsl. Taxme gomMa — HpeMeT Tpapgu-
IIOHHOTO HCKYCCTBa, elle He BSapameHHslil

XXVIIL

YKpamarelbCTBOM HIA HPUBIEYeHUA TypHC-
TOB, ¥ COXpaHeHHNe WX 0Co0eHHO HeoGXOmIMO.
61, a, b. OcrpoB T'ope, Cemeran. lcropmue-
CKUit Myselt Ha 0CTPOBe PACHONOKeHE B 0C00-

HAKe XVIII BeKka. Ha dororpadun BHAeR 8-

IepBOTO DTAHA M HETalb CTeHH, IMONEePI-
Baomeil ramepeio. B mepmon momxpmelt otMe-
yaercd WHQUABTpAUUA BOEH B CTEHH [0
BEICOTH B 4 Merpa. CIefyeT OTMETHTEL, 4TO
KONIEKINE My3es CTpajgaioT He TOIbKO OT
BIIQKHOCTH CTEH, HO TalMe I 0T aTMocdepHOoit
BIRKHOCTH, KOTOPAA B TEYCHHE BCETO TOfa
CcoXpaHdAeTcs Ha ypoBHEe 70—80 mpOUEHTOB.

62, a, b. OcrpoB T'ope, Cemeraxm. Jacrs mmo-
mWagy mepef, NEPHOBBIO W OCHOBAaHHE joMa
¢ Taznepeeili. BmpsEl Te jxe QOPMBI NIeCeHH,
yro i Ha Qoro 62 m 63. OHH BHBEIBAIOTCS
OFHUMH K TeMH e upuunuamu, OXHI U Te 1Ke
ABIIGHUA BENYT K PaspYyUIEHNI0 IPEKPACHOIO
MOHYMEHTAIHHOT0 HMCTOPHYECKOTO aHCAMOIA
Ha ocrpose I'ope.

63. Hurepua, mnposmanmug Ilnaro. I'pyma
CRAJBHEIX 0GIOMKOB B palione Imoc (BBICOTA
oxomo 1400 w Ham ypoBHeM Mops). Ha xam-
HAX, XOTA W O4YeHb TBEPHHIX, JYPE3BEYAMHO
APKO BHIPAMEHH PEesYIALTATH aTMochepmoi
sposuu. IlomoGHEmM e oOpasoM, aTMocdepa
BOBEEIMCTBYeT HA TPANWINOHHLIE IVHHAHEE
COOPYIKEHNUS.

64. Hurepus, nposuauus Ilmaro, mepeBHA
IMTa. JlepeBEn OBIa HOKMHYTa LPHMEPHO B
1962 rogy. He peMonTHpyeMsle 60Iee MRIIININA
TIOCTENEeHHO DAaspylHalTcHd, NIpPeBpAINasch B
seMiAHBEe Kyun. ['pynma JOMOB, ONWH M3
KOTOPHIX YACTHYHO OOPYIIMICH.

65. Hurepusa, uposmanus Ilmatro, pepesHs
Ia. Xorg mepeBHA NOKUHYTA, MECTA KYyJbTa,
mo Kpaiimell Mepe BPEMEHHO, IOCEHIAIOTCA.
AncaMGnp 13 npuMepHO 20 CcOOpYyxeHMIA,
COXPAHUBIINXCA B X0poneM cocToarun. O6pa-
8ell BHEINHETO YKPENIeHHs CBUETeNhCTBYET
0 KpPAaCOYHOCTH FEKOPATHBHOTO OQOpPMIEHHA.
Ha ¢otorpagumn BupHO Hak IOI3y4He pacre-
HHA TOCTeNeHHO TIOKPEIBAOT COOPYHHeHNA,
JOIONHASA PaspyIIRTENsHOe [eficTBHE KIIH-
MaTa.

66. Hurepna, nposuEnoua I[gato, KepeBHA
Jda. [Ipyrue npuMepH pPaspyHINTEIBHOTO
meitcTBuA pacreHuit. JlepeBbs Ba HECHOMBKO
JeT PASPYNININ KAK IIHHAHBIE COODYHEeHHd,
TAK W KAMEHHSII Kpyr (HA TepPBOM IIaHe),
MCIIONIEBOBABIIMIICA BCET0 JHMIIb HECKOIBKO
IeT Hasak I gepeBeHCKHX coOpamuii. Cie-
AyeT oT™MeTuTh, 94T0 KepeBHA lla He m3yvyamach

. CACTEMATHYECKN W OPUOUANbHEE CIYHOBL He

3aHHMAIOTCA COXpaHeHHeM ee, HAK XYHOMKe-
CTBEHHOT'0O TaMATHHHKA.

MOPABCHHUI MY3EW, BPHO,

OTIENEEUE TEHETHKA
ny. Ieerora MesgEns

B 1952 roxy B MopaBckOM MyBee COBHAHO
OTHeNeHNe TeHeTHKN, IOCBAMeHHoe ['pe-
ropy Menpenio. 910t Bemumit @ BCEMUPHO
WBBECTHEIl YUeHHH NpHHEC CBOMM WNMeHeM
¥ CBOMMN TPYHAMH W3BECTHOCTH TOPORY
Bpsro. B pesyasrare omerros mo rabpupm-
sammy pacreHmil, KOTOPHE OH IPOBOJHI B
18541863 rogmax B cajy OHBImMeEro MOHA-
eThIpsA, MeHfens OTKPHIY BaKOHEL M IPH-
PONY HACHEACTBEHHOCTH, BAJOMHB TeM
CAMEIM OCHOBH COBPEeMEHHOW TeHeTHHH.
Bragame ero OTKpHTHE HE IOXYIUIO
HBBECTHOCTH.

IlporpamMma HOBOTO HAYYHOTO OT7eEJe-
HHA My3ed COCTOMT Wu3 JBYX uacreii:
¢urypa I'peropa Menpgena n Weropus n
pasBurie remermin. OHa Oymer ocymect-
BIATHCGA B TPEX OCHOBHHX HANPABICHHAX:
HCTOpHWA, TeHEeTWHA IONyaanui, Kapuo-
TeHETHKA MW NUTOTAKCOHOMHASA.

ABTOp ommCHBaeT XOf pPasBUTHA BTOH
HAYKH ¥ €6 MECTO B 9BOJIOINE BUIOB.

OprasmsaTops Mysed HaMepDeHH Ipe-
BpaTHTh CYIMECTBYIOMHUN NeHTp HCTOpH-
4ecKHX apXuBoB B DBeemmpHEIL meHTp
NOKYMEHTAIINHN TI0 MCTOPWK TeHETHHH.

HoBoe orpenenme mMysed eme pas Ho-
KAasEBAET NPENMYINEecTBa CHCTEMATHIECKO-
TO TpUMEeHEHHUs BOBMOKHOCTel MyseeB B
COBpEMEHHOH JRUBHK W B HayKe, 0c00EHHO
B 00JIaCTH €CTECTBEHHHX HAYK M HCIOIb-
BOBAHWA HX NOCTHEHuH B Taxkmx obia-
CTAX, HAK CAJOBOFCTBO, 3PABOOXPAHEHNE,
memorpadms. ;

MoravsxkgE Museuwm, Brno

67. Ornenenne reEeTHKXM uM. I'peropa Men-
mena. Bpemenneril Bup Ka6uaeToB. MonaCTHID-
crag Mebens.

68. Uacrp KOMIEKINI MPEIMETOB, TPIHAKTIe-
masmux MeHmemio.

69. Murpocrkonst Menpens.

MV3El XOCE-MAPUSI BCINHOCA,
PEMENBOC, KVBA

Topon Pemennoc coxpaHmit TOT BHF, KOTO-
puif 0B mWMeI B KOJOHMANBHYIO BHOXY
Oitaromaps ero xapaxrepHoil apXuUTEeRTYpe
TOTO Iepuoja, OTIumdamomeiica cuiol u
npocroroit. IIpumepom aroMy Momer cay-
MUTH BEaHHE, B KOTOPOM PAaBMEIaeTCs
Myseil W KOTOpOe HpH3HAHO HAMOHANE-
HHM TaMATHUKOM. ABTOpP ONUCHBAET pas-
HBE BaJIH Myses, TOCBAMEHHLE HCTOPUH
TOPOACKOTO CaMOYIpABIEHNA, HOKAsy 00-
pasa IHESHE RuTellell, MCTOPHIECKMM CO-
OrrrsiM TO# smoxm. HamuomanpHEE COBET
o BompocaM RyIsTypsl B 1962 roxy peop-
raEmsoBais Myse# u ¢ miona 1963 roga om
GBI OTEPHIT A HYOIHKH. :

MysEeit Xoce-Marua Scmmoca,
Pemepnoc, Hyba

70. Ncnanckre W auramiicKue apTIIIepmii-
CHMe OpyHHs, HcHmodbp3oBaBmmecs Ha Hybe
BO BpeMa wmcmaHo-kKyOumEcKux BoltH. Camo
spapue (KOHHIA XVIII B.) ABIASTCH Hamuo-
HANHHHIM IAMATHUKOM.

71. 3an MyHUOUOAJLHON HCTOPHH; UCHOINb-
3yeTcsA MCKYCCTBEHHOE U eCTeCTBEHHOE OCBe-
ImeHNe, CBET NPOHIKAGT UePes BaAKPHITHE
JRQUIIOBAME TPoeMH 1 gpaMyrH, 4TO Xapax-
TEPHO [AA KYOHHCKEX COOPYMEHMII KOo-
HHAJIBHOTO MepHOfa.

72. Baiy KONOHMAJBHEOTO mepHuopa. Hpecia H
CTYJIBS CO COMHKAME B OpMe MEHANHLOHOB —
THNHYHAA MeGeNb KOJIOHHAJILHOIO IepHoja.
73. CromoBasd B KOMOHHANbHOM cTHie. Pap-
doposrie, PamHCOBHE, XPYCTANbLHEeE UBTEINAA
u THnuysas Mebels.

74. Bax Tapcua Harypma. Pymommenm Myss-
KAJBHBIX HAPTUTYP KOMIOSITOPA BEICTABICHEL
TOZ CTERIIOM HA HOJCTABKAX, HATOMWHAIOIIAX
TIONUTPH, YTO KOIMKHO HOTUEPKHBATE XapakK-
Tep HKCIOBHINI,



Hasume Unuvsa CoLe

Botn 1932, Freetotvn (Sierra Leone). Technical
asaistant, Sietta Leone Museum (1957). Guest
of the Fifth Annual Genetal Meeting of the
American Association of Museums (Boston,
1962). Studied museum technology with Bet-
nard Fagg at the Department of Antiquities,
Federation of Nigeria; museography at the
Rémisch Zentralmuseum, Mainz, and the Fro-
benius Institute, Goethe University, Frankfurt-
am-Main, Speaks Temne, Susu and Creole,
English and Getman, Associate member of the
International Council of Museums.

¢ en 1932 4 Freetown (Sierra Leone). Assis-
tant technique au Musée du Sierra Leone (1957).
Membie invité 4 la cinquitme conférence géné-
tale annuelle de P’American Association of
Museums (Boston, 1962z). A étudié la techno-
logie des musées avec Bernard Fagg, au Dépar-
tement des antiquités de la République fédérale
de Nigeria, les techniques muséogtaphiques au
Romisch Zentralmuseum de Mayence et 3
PInstitut Frobenius de I’Université Geethe, 2
Francfort-sur-le-Main, Patle le temné, le susu
et le ciéole, ainsi que Panglais et ’allemand.
Membte associé du Conseil international des
musées,

} Pavr, CoreMANs

Died 11 June 1963, at the age of 57. Doctesir é5
scicnees, 1932, University degtrees in science,
histoty of att, atchaeology. Ditector, Labora-
toite centtal des musées de Belgique and
Atrchives centrales iconographiques d’art natio-
nal, Brussels. Founding director, Institut royal
du patrimoine artistique; Director, Centre natio-
nal de techetches “Primitifs flamands™; Pro-
fessor, University of Ghent. Publications
include wotks on the sclentific proiection of
wotks of art in time of wat; Van Eyck: L’.Adora-
sion de I’ Agnean mystigue, in collaboration with
Dr, A. Janssens de Bisthoven (1946); Van Mee-
geren’s faked Vermeers; De Hooghs, a scientific
exanination (1949); Répertoire international des
laboreioires de mtisée of des ateliers do vestanration
(1960).

Paul Cotemans est mott le 11 juin 1965, 4 P4ge
de cinquante-sept ans. Docteur &s sciences en
1932, il était titulaire de diplémes univetsitaires
de sciences, d’histoite de P'att et d’archéologie.
Tl avait éié directeur du Labotatoite central des
musées de Belgique, et des Archives centtales
iconographiques d’att national, 4 Bruzelles,
directeur-fondateur de I'Institut royal du patri-
moine artistique, ditecteur du Centre national
de recherches « Primitifs flamands » et profes-
seur 2 PUniversité de Gand., Auteur de publi-
cations sur la protection scientifique des ceuvres
d’art en temps de guette, ainsi que de Van Eyek:
L’ Adoration de I’ Agnean mystigre, en collabora-
tion avec le DT A, Janssens de Bisthoven (1946),
de Ven Meegeren's faked Vermoers; de De Flooghs,a
seieniific examinaiion (1949), du Répertoirs inter-
sational des laboratoires de musée e des ateliers de
restanration (1960), eic.

Hirosur Darruru

Programme specialist, Museums and Historic
Monuments Division, Department of Cultural
Activities, Unesco.

Spécialiste du programine, Division des musées
et monumenis historiques, Département des
activités cultuselles, Unesco.

RoBerT GESSATN

Doctor of medicine, Doctot of Science, Labo-
ratoire d’anthropologie, Muséum national d’his-
toire naturelle, Paris [Musée de I'Homme]
(1933). Vatious expeditions (1934-1935). Ezpe-
dition to the Angmassalile, Bskimo tribe, on the
east coast of Gteenland (1936), to the Tepehua
of Huehuetla, Mexico (1937-1958). Since 1956,
lecturer in ethnology at the Univetsity of Patis
(Sotbonne). Since 1958, ethnological inves-
tigations of different population groups in
Eastern Senegal. Assistant director, Musée de
PHomme., Chaitman of the Human Sciences
Committee, National Office of Scieatific and
Technical Research, Chairman of Icom’s
International Committee for Museums and
Collections of Ethnography (1962). Director of
the Laboratoite d’anthtopologic biologique,
démographique et génétique, Ecole pratique
des hautes études (1963). Direcior of the Sixth
Unesco Regional Seminar: ““The tole of
museums in contemporaty Africa” (1964).

Docteur en médecine, docieur &s sciences, Labo-
ratoire d’anthtopologie du Muséum national
d’histoire naturelle de Paris [Musée de
PHomme] (1933). Missions diverses (1934~
1935). Mission aupres de la tribu eskimo d’Ang-
massalick, sut la cbte est du Groenland (1936) et
chez les Tepehua de Huehuetla, au Mexique
(1937-1938). Depuis 1956, chargé de couts
d’ethnologie 4 PUniversité de Patis (Sotbonne),
Depuis 1958, enquétes ethnologiques pottant
sur différentes populations du Sénégal oriental.
Sous-directeur du Musée de PHomme, Président
du Comit¢ des sciences humaines de la Déléga-
tion générale 4 la recherche scientifique et
technique. Ptésident du Comité international de
IIcom pour les musées d’ethnographie (1962),
Directeut du Laboratoire d’anthropologie biolo-
gique, démographique et génétique de 'Ecole
pratique des hautes études (1963). Directeur du
sixidme stage régional de ’'Unesco : « Le rdle des
musées dans PAftique contemporaine » (1964).

JEAN-MARIE GIRARD

Botn 1930, Dostenr en droit, doctonr en ethnologie.
Specialist in primitive law. Research on diffe-
rent aspects of the history and ethnogtaphy of
Africa. Head, Cultutal and Technological
Anthropology Department of the Institut fraa-
cals d’Afrique noire. Since Januaty 1965,
ditector, Dakar Museum. Monogtaph: Dyns-
migue de la sociésé onobé: loi des masquss e contumes
(Cote-d’TIvoite). Various publications on the
Diola population group (Basse Casamance),

Né en 1930. Docteur en droit et docteur en
cthnologie. Spécialiste de I’ethnologie juridique.
Aunteur de recherches historiques et ethnogra-
phiques en Afrique, Chef du département
d’anthropologie culturelle et technologique de
PInstitut frangais d’Afrique noire. Ditecteur du
Musée de Dakat depuis janvier 1965, Auteur de
la monogtaphie Dynamigue de la société onobé:
Joi des masques ef contnmes (Cote-d’ Iyoive), ainsi
que d’¢tudes et publications concernant le
groupe de population Diola (Basse Casamance).

CONTRIBUTORS|AUTEURS

JeAw-Paur LEBEUF

Ethnologist and asrchacologist. Docienir és lettres,
Univetsity of Patis, Director of research, Natio-
nal Centie for Scientific Research (CNRS),
Ditector, Chad National Institute for the
Human Sciences and Chad National Museum,
Fort-Lamy. Professor, Institute for the Study
of Economic and Social Development (IEDES),
University of Paris. Publications: L’Habitation
des Fali, montagnards dn Careronn sepienirional;
Archéologiz tehadienne : les Seo du Tehad et du Canze-
rorn ; Fowilles dans la végion du Tehady Virements ot
partires dn Cameronn ¢ La civilisation dn Tehed (in
collaboration with Annie Lebeuf), and nume-
rous ethnographic and archaeological articles
in specialized scientific teviews.

Ethnologue et archéologue. Docteur &s lettres
(Université de Patis). Directeur de recherches
au Centre national de la recherche scientifique.
Directeur de PlInstitut national tchadien pour
les sciences humaines et du Musée national
tchadien (Fott-Lamy), Professeur 3 IInstitut
d’étude du développement économique et
social (IEDES) de I’Université de Paris. Auteur
de plusieurs ouvtages: L’habitation des Fali,
woniagnards du Cencronn  sspienirional ; Archéo-
logie tchadienne: los Sao du Tehad et dn Camerotin ¢
Fouilles dans la région du Tchad ; Viétements of
Darares du Cameromn ¢ La civiliserton. du Tebad (en
collaboration avec Annie Lebeuf), ainsi que de
nombreuses études ethnographiques et archéo-
logiques publiées dans des revues scientifiques
spécialisées.

Frawco Miwisst

Botn in Viterbo, 1919. Diploma of architecture,
University of Rome, 1941. Has worked for the
Department of Antiquities and Fine Auxts,
Rome. Wortk as museum atchitect includes:
re-installation of the Villa Giulia National
MMuseum, Rome (1955-1956); re-equipment of
the Viterbo Municipal Museum (1953); new
National Mugeum of Atchaeology at Agri-
gento (1955-1960); installation of the National
Museumn of Archaeology in the Fetretti Palazzo
at Ancona (1956-1958); interior otganization
and atrangement of the “Pepoli” National
Museum at Trapani (1960-1963); installation of
the Catania Municipal Museum in the Castello
Ursino (1960-1963); protection of the mosaic
pavements of the Roman villa at Piazza Arme-
rina, Sicily (1958-1963). Unesco missions o
Israel (1958), Mezico (1962) and Ghana (1963).
Né a Viterbe, en 1919, Architecte diplémé de
I'Université de Rome (1941). A travaillé pour
le Setvice des antiquités et des beaux-atts de
Rome. Principales réalisations dans le domaine
muséographique : nouvelle installation du
Musée national de la villa Giulia 2 Rome (1955-
1956) ; aménagement du Musée municipal
archéologique de Vitetbe (1955); nouveau
Musée mnational archéologique d’Agtigente
(1955-1960) ; aménagement du Musée national
archéologique dans le palais Ferretti 2 Ancdne
(1956-1958) ; organisation intérieute et aména-~
gement du Musée national Pepoli 4 Trapani
(1960-1963) ; aménagement du Musée municipal
dans le chiteau Utsino 4 Catane (1960-1963) ;
travaux de protection des mosaiques de la
villa romaine de Piazza Armetina, en Sicile
(1958-1963). Envoyé en mission par I'Unesco
en Isragl (1958), au Mexique (1962) et au
Ghana (1963).
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