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The Museum of the Sea,

THE Institut Frangais d’ Afrigue Noire (IFAN) has, since its fonndation, given parti-
cular attention to the development of museums in French-speaking West Africa. While the
projected African museum (ethnography and natural sciences) at Dakar is not yet in being,
other plans bave become practical achievements—at Abomey, Niamey, Bamako, Abidjan,
Saint-Lonis and Dakar (History Musenm, Gorée). The most recent of these achievements
is the Museum of the Sea, designed—despite slender material resonrces—io give the public a
comprehensive view of matters oceanic, ranging from the composition of sea-water to fishery, and
including the most diverse aspects of ocean life. What was to be done 2 And bhow was it donz?
The two articles which follow, written by the two main artificers of the new musenm, set ont
to explain this. They also show that, where there is a will, conpled with method and hard
work, something can be accomplished, even in circumstances of exceptional difficnlty.

THEODORE MoONOD

ThC SClCIltlﬁC aSPCCt by P. L. DEKEYSER

In Decembet 1959, the Museum of the Sea was inaugurated at the same time as the
Univetsity of Dakar and opened to the public on 1 January 1960 (fig. r). It should
be noted that this museum is the first of its kind to be set up on the West African
coast.

This is the second practical outcome of the museological policy consistently
followed by IFAN since it was founded about twenty years ago, the first having been
the establishment of a History Museum in 1953, also at Gorée. That the institute has
as yet been unable to extend its activities beyond this picturesque islet, some four
miles from Dakar, is due to the fact that its poh'cy, despite all the efforts made, has

. received little attention from the public authorities. Since it was out of the question
to put up new buildings, such modern accommodation as was available had to be
turned to account. Premises wete to be found in Gorée ; they were indeed crumbling
with age but could be made usable with a little repairing. The Museum of the Sea is
therefore at present installed on the ground floor of the old Hotel de la Compagnie des
Indes, an 18th-century building, with little more than 65 feet of frontage and 26 feet
of depth.

Thetre was no other possible choice. But although its island site imposed, and
continues to impose, various limitations on the museum, it is fair to point out that
the latter adds, to some extent, to the tourist attractions of the delightful little island,
formerly a prize contended for by Holland, England and France, and France’s
gateway to the West African hinterland. Nevertheless, a Museum of the Sea at Dakar
itself would have been more effective.

Like all museums, the Museum of the Sea was planned to serve a twofold purpose:
it was to serve as a vehicle both for the information and entertainment of the general
public and for the instruction of students. Every endeavour has been made to cater
for the requirements of both groups, which are in fact far from being complementary.
The public wants chiefly to see the objects displayed and, it must be admitted, to see
them without effort. Anything that is placed too high or too low, or that is badly lit,
is not looked at. Generally speaking, the public is averse to systematic displays and
mote inclined to linger over the picturesque. Explanatory notices that are too long
quickly fail to hold its attention. Students, on the other hand, need a series of objects

Gorée, Senegal

7. MUSEE DE LA MER, Gorée, Dakar. Posters for
the formal inauguration (silk screen printing,
designs and lettering in white on sea-blue
ground).

1. Affiche d’inauguration (sérigraphie, fond
bleu met, dessins et caractéres en blanc).
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2. MusieE DE LA MER, Gotée, Dakat. General
information. Algae. Explanatory panels. Speci-
mens of algae arranged on a frosted glass panel
and lit from behind. On the right: vegetation
of the coastal waters. :

2. Généralités. Les algues. Panneaux explica-
tifs. Les algues sont étalées sur un verre dépoli
et illuminées pat-derriere. A droite, végétation
du cordon littoral.

v

methodically displayed and chosen for their reptresentative character. They need
notices that are not over-simplified—for this is always dangerous in explaining
scientific facts—but that are as concise and explicit as possible and illustrated to the
maximum. ’

The only fault to be found with the Gorée museum is its small size. The explanatory
notices accompanying the exhibits are necessarily scientific in most cases ; the words
used in them therefore have their proper meaning and cannot be replaced by others.
Students ought to be acquainted with these terms or to be able to make out their
meaning from the Greek or Latin roots, so there can be no problem as far as they are
concerned. For the general public, it would have been an advantage to have the
scientific terms clarified by a definition, however shott. But to define a word, a whole
sentence is needed, and this in turn requires space. The total usable space did not
allow of this, even when considerably increased by panels arranged in zigzag order
and by the blocking up of windows. It suffices to reflect that, for a building with an
area of about 1,720 square feet, even an abridged exhibition on the sea involves
8o different centres of interest and therefore 8o showcases or panels.

As miracle-working is beyond the normal range of human talents, we had to think
of a compromise. It seemed to us that the public would find satisfaction in an airy,
tasteful, colourful and well-lighted exhibition, capturing attention by a few details
displayed at-strategic points—here a fine octopus with all its tentacles spread out,
there a shell of rich pearly lustre, a pleasing photograph, a brilliant showcase—all
objects calculated to stimulate interest, to incite the visitor to consider more closely
the neighbouring exhibits, to leave on him more than a fleeting impression.

Students, on the other hand, need a methodical layout. Since the building allowed
of no more than an outline treatment of the subject, we thought it preferable to offer
them “refresher” facilities (the Gwide, now in preparation, will be helpful in this
respect), to give them a “figured”’ summary of what it was essential for them to know,



rather than to provide systematic expo-
sitions which would merely cover the
same ground as the university courses.

In fact, while the display is designed
for the public, the general layout is
adapted to meet the needs of students.
The ordinary visitor wants first and
foremost to look, and then to learn, if
he himself feels the need to do so. As a
member of the general public, he has
this right of option—and he is likely to
insist on it. The student wants to leatrn,
to assimilate the essentials. When he
needs to assimilate the details, he will be
going beyond the scope of the museum
and must seek the required information
in textbooks.

From the foregoing it will be clear
that the layout was the prime considet-
ation. Following the route taken by
visitors, this is broadly as follows:
composition of sea~-water, illustrated by
a 1-metre cube of plexiglass, with the
constituents represented by inset cubes
of volumes proportionate to those of
each element; panels showing the phy-
sical features of the marine environment
(depths, salinity, temperature, sedimen-
tation), the biological cycles (a table
of the evolution of living creatures
providing an introductory schema for
the panels on plankton, the algae, and
marine biology in general) (fig. 2).
From this point, showcases predomi-
nate. First come specimens showa in
preservative fluid and anatomical schemas of the marine invertebrates : Cnidaria
(fig. 3), Spongiaria, Anaelida, Arthropoda, Mollusca (with a collection of shells
in glazed drawers which visitors can inspect) (fig. ¢, 5), Echinodermata, etc. These
are followed by the marine vertebrates (fig. 6)—an outline of the anatomy and
evolution of fishes by way of introduction (fig. 7), then, successively, fishes of the
West African coast (illustrated by a collection of plaster casts, as this was felt
to be the only sound procedure in the circumstances), marine turtles, sea birds
and marine mammals.

Another impozrtant section of the museum, entitled “Man and the Sea”, shows the
manifold relations between man and the ocean, ranging from shell-gathering to
poetry—boats and ships, fishing methods traditional and modern, products of the
sea and their use in industry, harbour problems, myths and legends, etc. Model
canoes, paddles, shell ornaments, nets, fishing-lines and hatpoons are interspersed
with series of excellent photographs (fig. §).

There is no doubt but that—as we earnestly hope—the Museum of the Sea will
prove to be not only an experiment but an example. Although work has at last begun
on the creation, at Dakar itself, of 2 museum of ethnography, thanks to the ample
basic collection assembled by the Institut Francais d’Afrique Noite over the last
twenty years, the capital of Senegal, with its new status as a univetsity town,
must nevertheless one day possess its own museum of terrestrial and biological
sciences. - ' ‘

As the gateway to tropical Aftrica, the junction of the routes to Europe and
tropical America, it is its place to offer the world a graphic introduction to the life
of the whole continent, and a vivid illustration of this life can best be provided
by the museum.

3. MusEE DE 1A MER, Gotée, Dakar, Cnidaria
showcase (the jats are of “self-glued” plexi-
glass).

3. Vitrine consacrée aux cnidaires (les bocaux
sont en plexiglas collé).



by G. BRACHER

4. Musée DE LA MER, Gorée, Dakar. Mollusc
showcase and explanatory panels with shell
collection in drawers  below.

4. Panneau et vitrine consactés aux mollusques
avec, en tiroirs, la collection d’étude des coquil-
lages.

.

The technical and artistic aspect

Starr. The permanent staff engaged in the fitting up of the museum consisted of the
museographer and an artist responsible for executing the anatomical panels,
pictotializing the scientific drawings and making the plaster casts. Towards the end
a decorator was recruited, to speed up the completion of the work.

The zoologist, P. Dekeyser, concentrated almost exclusively on the scientific
co-ordination. The result was an effective system of team-work, with Mr. Dekeyser
supplying the link between the specialists—all IFAN researchers—and the
museographer.

For such tasks as did not require a continuous presence, IFAN provided temporaty
helpers: a second zoologist, a taxidermist, a catpenter, a draftsman and a plumber.

We also had the services of two smith-craftsmen, one Moortish, the other from
the Wolof tribe. The former, who was skilled in jewellery, had alteady had some
experience of the kind of work involved, through employment on the installation of
other exhibitions. Most of the jobs they wete asked to do bote little relation to their
own trades, but the fact that they were accustomed to work with care for detail
enabled them to adapt themselves. , )

Covour. The primary importance of colour in the fitting up of 2 museum may not
be obvious at first glance. Yet, discreetly used, colour has a psychological influence
perhaps even greater than that of the presentation or lighting of the exhibits. As
ours is a hot climate, we have used cool tones throughout; the dominant colour is
different for each group but blends into the over-all colour harmony. A small
museum, even if a little overcrowded, can be pleasant to visit and not titing to the
eyes or the mind, if the colour factor is taken into account in advance.

Once the question of colour and
atmosphere has been settled, every other
consideration is subordinated to that of
showing the exhibits to advantage and
making them understandable. It would
not be meaningless to talk of the ‘“aes-
thetics of the exhibit” in museum plan-
ning.

We took cate to avoid distracting
“decorative” effects, such as purely orna-
mental splashes of colour, for example.

In the anatomical drawings we tried
to keep the same colours for patticular
organs throughout the exhibition, both
as a unifying factor; and to make the
drawings easier to follow.

Similarly, in the display of specimens,
the utmost restraint had to be exercised—
avoiding pseudo-natural arrangement,
but with abundant photographic mate-
rial illustrating details, movement and
natural environment.

MaTeriaLs. All the exhibition equip-
ment (panels, showcases, stands, etc.) was made on the spot, using local hard-
woods, hardboard and galvanized tubing.

The tropical climate and the coastal humidity made it essential to use materials
resistant to heat and damp. For the frameworks, solid wood coveted with hardboard
was preferred to plywood, which is too liable to warp.

All the screws and bolts are made of brass ; this is less costly in the long run than
iron, which would soon have rusted. Iron frames and legs have been protected
effectively, if expensively, with marine lead paint. For the panels, the use of paper,
which is difficult to paste on satisfactotily, was avoided ; instead, a background coat
of glyptal resin paint was applied, on which the drawings wete made direct with



casein. As soon as they wete dry a matt synthetic varnish was applied, one of the
advantages of which is that the panels are easily washable. A numbet of polyvinyl
paints have since come on to the market, and these are even mote suitable for this
kind of work. All the panels and showcases are mounted on tubulat legs, so that they
are 5o centimetres above the floor level. The free space below them makes for better
.ventilation and easier cleaning, as well as giving a certain lightness to the
arrangement. : _

PreSERVATION: One of our main problems was how to preserve large specimens
in formol. No glass jars were available in the dimensions we needed. Substitutes
wete accordingly made on the spot with “self-glued” plexiglass sheet (fig. 3), using
plexiglass dissolved in chloroform as an adhesive. This is delicate work but satis-
factory when well done. It has the further advantage that an air-tight lid can be glued
on to jars of this type, making evaporation practically impossible.

The specimens of large species were filled with formol and then air dried. A big
octopus was fitst injected with formol and then put in a shallow air-tight tank, with
a few cubic centimetres of pute formol poured into the bottom; it is keeping well
and, in particular, has not become discoloured.

Dispray. For illustrating anatomical details, we aimed at a system Wthh would
be at once simple, clear and accurate. We accordingly proceeded as follows: the
zoologist and the taxidermist catried out a complete dissection of the specimen and
the artist made a colour sketch of each stage (fig. 9); she then transferred her sketches
in transparent colour to successive sheets of plexiglass. The full set of plates, arranged
one above the other, shows the entire animal; organs are designated by numbers,
and a key list is given beside the exhibit.

For medium-sized fishes, we tried to get several specimens of each species, alive
or freshly caught (most fish change colour after death). Colour notes as accurate as
possible and enlarged sketches of special details were made by the artist. A plaster
cast was then prepared and, once this was perfected, the artist proceeded to colour
it. This is a task requiring much care and a delicate perception. An exact copy of the
colours found in nature would produce a false effect; a sort of “interpretation” is
therefore needed. We used transparent colours, colour overlays and even silver. A
coat of varnish gives the required sheen to the fish. Supervision by the ichthyologist
is of course indispensable.

The plaster casts are mounted on 2 large blue panel. A second, window-pierced,
panel is placed in front of it, so that, ht from above, the whole gives the effect of an
aquarium. :

Incidentally, the original plan included a real aquarium as well as a pool for turtles,
but, as funds dwindled, this project had to be dropped."

. Abyssal fishes, kept in jars, can be seen through windows without the
actual jars being visible. As these specimens ate extremely small, and as neither
their true shapes nor their original colours are known this method is unobjec-
tionable.

The algae are mounted between two sheets of glass, one frosted and the other
transparent, the light coming from behind so that the specimens are seen in silhouette
or as transparencies. Owing to the loftiness of the rooms, we were able to hang from
the ceiling the head and some of the vertebrae of a sperm-whale, 13 feet long, which
could not have been accommodated at ordinary height.

LicarmvG. The amount of daylight entering by the windows was completely
inadequate. To retain the windows would also have considerably diminished out
usable wall space. We therefore thought it preferable to do without them altogether,
leaving only ventilation openings, and to use neon lighting throughout, with the
tubes visible on the ceilings and invisible in the showcases. The original wiring was
run through steel tubes but, as these rusted too easily, they were replaced by plastic
covered cabling which stands up better to the climate. The whole of the museum
lighting is handled from a single switchboard. '

EXPLANATORY NOTICES. Two processes were used for these. One is the Neoprint
process (Moeschlin, Winterthur, Switzerland), with a machine which will produce
printed inscriptions in several letter-sizes on any sutface, even on walls; we use
35 mm. lettering for titles of exhibits, 15 mm. for the main texts and 10 mm. for
secondary information and notes.

J. MUsEE DE LA MER, Gorée, Dakar. Molluscs.’
Detail of a drawer of the shell collection.

5. Mollusques. Un tiroir de la collection d’étude,



‘The showcase labels, which ate to be read at close range, ate 4 mm. enlargements
from typescript, printed either in positive or in negative. Given careful work, the -
results are excellent; the best typewtiter for the purpose is the papet-tibbon kind.

All texts are either in black on white ot in white on black. We have avoided the use
of colour and of heavier lettering or undetlining to emphasize certain wotds, since
the effect thus produced is the contrary to what is sought. .

In conclusion, stress should be laid on the importance of the preparatory phase.
For a matine museum, this should last for at least a yeat, because cettain species can
only be collected, or they and their habitats can only be photogtaphed, at certain
seasons. It should also be borne in mind that even where there ate very large scientific
collections, the specimens are not always fit for display; they are often so badly
discoloured or out of shape that it is difficult, if not impossible, to restore them.

During the preparatory period small models can be made to help in the settlement
of all questions concerning materials, photographs, notices and drawings. The
necessary carpentry, ironwork, wiring for electricity, painting, etc., can then be
done as a single operation and not piecemeal. The arrangement of the showcases
should be left until all the specimens and texts have been assembled.

In short, with marine as with all other natural history museums, the prepatatory
work is as important as the execution. “

[Translated from French)

Le Musée de la mer, Gorée,

Sénégal

~

par P. L. DERKEYSER

INSTITUT frangais d’ Afrique noire (IFAN) s’est attaché, depuis sa création, @ dévelop-
per les musées dans I’ Afrique occidentale d’excpression frangaise. Si le futnr grand musée
africain de Dakar (ethnographie et sciences naturelles) n’existe pas encore, d’antres réalisa-
tions ont cependant vu le_jour a Abomey, Niamey, Bamako, Abidjan, Saint-Louis ¢t Dakar
( Musée historigue de Gorée). ,

Le Musée de la mer est la plus récente de ces réalisations. 1] s’agissait, avec des moyens
matériels limités, de donner an public une vue d’ensemble des choses de la mer, depuis la compo-
sition de ['ean de mer jusqu’a la péche, en passant par les aspects les plus divers du monde
vivant. Qu’a-t-on voulu faire 2 Comment I’ a-t-on fait 2 Les denx articles qui suivent, dus anx
denx principansc artisans du nomvean musée, tenteront de Iexpliquer et montreront qu’avec nn
pen de méthode, de courage et de dévonement, on pent, méme dans des circonstances excception-
nellement difficiles, parvenir d réaliser, au moins... quelque chose.

THaEoDORE MoNOD

Aspect scientifique

Le Musée de la mer, fondé 4 Gorée par I'Institut francais d’Afrique noire, a été
inauguré en décembre 1959, en méme temps que I’Université de Dakar, et ouvert
au public le 1er janvier 1960 (fig. 1). Il convient de remarquer que, jusqu’a présent,

c’est le premier établissement de cet ordre créé sur la cote occidentale d’Afrique.

Cest, d’autre part, le second aboutissement d’une politique muséologique que
IIFAN a toujours poursuivie, depuis sa fondation, il y a environ vingt ans. En effet,
4 Gorée également, un musée historique a été installé par les soins de Pinstitut en
1953. Si ces activités n’ont pu jusqu’ici dépasser le cadre du pittoresque ilot situé a
environ 4 milles de Dakar, c’est que cette politique, en dépit de tous les efforts
déployés, n’a guére obtenu I'audience des pouvoirs publics. Dans 'impossibilité de
faite construire des batiments, il a fallu se rabattre sur les locaux disponibles, hélas
bien modestes! De tels locaux existaient 3 Gorée; ils étaient, cetrtes, vétustes, mais

_on pouvait en tirer parti au prix de quelques ravalements. Ainsi, le Musée de la mer

occupe aujourd’hui le rez-de-chaussée de I'ancien hétel de la Compagnie des Indes
(xvire siécle) qui ne dépasse guére 20 metres de fagade et 8 metres de profondeur.

i



Il n’y avait pas d’autre choix possible. Cependant, si, du fait de sa situation
insulaire, le nouveau musée a été — et est encote — soumis 4 diverses setvitudes,
il convient de remarquer qu’il accroit, dans une certaine mesure, Pintérét touristique
de la charmante petite ile, jadis enjen d’une rivalité entre la Hollande, I’ Angleterre
et la France, qui représente le seuil de la pénétration frangaise dans I’Ouest africain.
Il n’en est pas moins vrai qu'un musée de la mer installé 2 Dakar méme aurait joué
un réle plus efficace.

Comme tout musée, celui-ci devait viser deux objectifs: éducation et distraction
du public, enseignement scolaire. On a essayé de tenir compte de ces deux points de
vue qui, en réalité, sont loin d’étre complémentaires. Le public veut surtout voir des
objets et, il faut bien 'admettre, les voir sans fatigue. Ce qui est placé trop haut, ou
trop bas, ce qui est mal éclairé n’est pas regardé. Le public est hostile, dans
Pensemble, aux expositions systématiques et se penche plus voloantiers sur le pitto-
resque. Les textes trop longs lassent vite son attention. Au contraire, les étudiants
ont besoin d’une suite d’objets méthodiquement exposés, choisis en raison de leur
caractére représentatif, de textes non pas simplifiés 2 I'extréme — ce qui est toujours
dangereux pour exprimer la vérité scientifique — mais aussi concis et précis que
possible et illustrés au maximum.

On ne peut reprocher au Musée de Gorée que son exiguité. Les textes qui
accompagnent les objets ont nécessairement un caractére scientifique dans la majorité
des cas et, en tant que tels, ils contien-

nent des mots qui ont leur valeur propre
et ne peuvent étre remplacés par d’autres.
Les étudiants doivent les connaitre ou
pouvoir les traduire d’aprés les racines
grecques ou latines, et, de ce point de
vue, il ne saurait exister de probléme.
Pour le grand public, il aurait fallu pou-
voir éclairer ces termes d’une définition,
aussi sommaire flt-elle. Mais, pour défi-
nir un mot, il faut naturellement une
phrase, donc de la place. Bien que sensi-
blement augmentée, grice a Lutilisation
de panneaux disposés en chicane et 4
la suppression des fenétres, la surface
totale utile ne le pérmettait pas. Qu'on
songe que, pour un bitiment de 160 meé-
tres carrés, la synthése, trés abrégée, des
“choses de la mer” représente 8o centres
d’intérét— donc8ovitrines ou panneaux...

Comme il n’est pas humainement pos-
sible de réaliser des miracles, il 2 bien fallu
envisager un compromis. On a pensé
.que le public trouverait sa part dans une
exposition aérée, élégante, colorée, bien
éclairée, capable d’“accrocher” Iattention par quelques détails judicieusement
situés dans ’ensemble: ici une belle pieuvre, tous tentacules étalés, 13 un coquil-
lage luxueusement nacté, une photographie agréable 4 I'ceil, une vitrine lumineuse
— tous objets qui stimulent ’intérét, incitent 4 se pencher davantage sur les spéci-
mens voisins, laissent en définitive au visiteur mieux qu’une impression passagére.

En revanche, ’étudiant a besoin d’un cadre méthodique. Le batiment ne pouvant
permettre quune vue d’ensemble, nous avons pensé qu’il était préférable de lui
offrir la possibilité de revisions (un Guide, en cours de rédaction, I’aidera dans ce sens),
et de lui présenter ce qu’il se doit de ne pas ignorer, plutét que de lui fournir des
exposés systématiques qui ne feraient que double emploi avec les cours des facultés.

En réalité, si la présentation a été faite pour le public, le plan de ’exposition répond
aussi aux besoins des étudiants. Le public veut avant tout zoir, et, ’il le juge
nécessaire, apprendre: ld est sa liberté de public, et, pensons-nous, il y tient.
L’étudiant veut apprendre et refenir essentiel. S’il vise 4 retenir le détail, il dépasse
le cadre du musée et doit faire retour au livre.

6. MUSEE DE LA MER, Gotée, Dakar, Visitots at
the large exhibit of rays and sharks.

6. Visiteurs devant la grande vitrine consacrée
aux taies et aux requins.



par G. BRACHER

Compte tenu de tout ce qui précede, il est évident que le probléme du plan était
primordial. Le voici exposé, dans ses grandes lignes, suivant le sens de la visite:
composition de I’eau de mer, concrétisée par un cube de plexiglas de 1 métre de coté,
dans lequel les divers constituants sont représentés par des cubes de dimensions
propottionnelles 4 leur volume propre; panneaux relatifs aux caractéres physiques
du milieu marin: profondeurs, salinité, tempétature, sédimentologie, cycles biolo-
giques; tableau de I’évolution des étres vivants, introduisant logiquement les
panneaux tésetvés au plancton, aux algues et, d’'une manitre générale, 4 la biologie
marine (fig. 2). La commence nécessaitement le domaine des vitrines, des piéces
ptésentées en liquide conservateur, des schémas anatomiques telatifs aux invertébrés
marins : cnidaires (fig. 3), spongiaires, annélides, arthropodes, mollusques (dont une
collection, dans des tiroirs vitrés, est accessible aux visiteurs (fig. 4, s), échinodermes,
etc. On passe ensuite aux vertébrés marins (fig. ¢), introduits par quelques notions
relatives 4 I’anatomie et 4 I’évolution des poissons (fig. 7), aux poissons de la cote
ouest-africaine, représentés par une collection de moulages — seul procédé valable,
selon nous, en 1’occurrence — aux tortues marines, aux oiseaux et aux mammiféres
marins.

De plus, une importante section du musée est consactée, sous le titre “L’homme’
et la mer”, aux relations multiples qui unissent ’homme et 'océan, depuis le
ramassage des coquillages jusqu’a la poésie: moyens de navigation, méthodes de
péche traditionnelles et modernes, produits de la mer et leur industrialisation,
questions portuaires, mythes et légendes, etc. Pirogues en réduction, pagaies, otne-
ments de coquillages ouvtés, filets, lignes et harpons voisinent avec d’excellentes
séries photographiques (fig. §).

I n’est pas douteux — nous Lespérons du moins vivement — que le Musée de la
met, plus encore quune expérience, sera un exemple. Si ’on a enfin commencé 2
constituer, 2 Dakar méme, un musée d’ethnographie, grice au trés riche fonds de
collections réuni par P'Institut francais d’Afrique noire, au couts de ces vingt det-
niéres années, il n’en est pas moins vrai que, désormais ville universitaire, la capitale
du Sénégal se devra, un jour, de posséder son musée des sciences de la terre et des
sciences biologiques. Porte de I’Afrique noire, au point d’intersection des voies
menant vers I’Burope et vers ’Amérique tropicale, elle doit au monde cette intro-
duction concréte aux réalités du continent tout entier, dont le musée peut étre la
plus vivante expression. :

Aspect technique et artistique

PersoNNEL. Le personnel permanent qui a procédé 4 'aménagement du musée était
composé du muséographe et d’une artiste peintre, chargée des planches anatomiques,
de Pinterprétation des dessins scientifiques et des moulages. A la fin des travaux,
pour en.accélérer le rythme, on avait recruté un décorateut.

Le zoologiste, P. L. Dekeyser, s’étant consacté presque entiérement 2 la cootdina-
tion scientifique du musée, il en est résulté un systéme de collaboration efficace:
c’est lui qui a assuré le relais entre les spécialistes, tous chetcheurs de I'TFAN,
et le muséographe.

Pour les tiches qui ne nécessitaient pas une présence continue, 'TFAN avait mis
a notre disposition des aides temporaires: un deuxiéme zoologiste, un ta‘nderrmste
un menuisier, un dessinateur, un plombier.

Nous nous sommes assuré le concours de deux artisans: un forgeron-bijoutier
maure et un forgeron ouolof. Le premier, ayant participé 4 d’autres installations
d’expositions, avait déja quelque expérience de ce genre de travail. La plupart des
tiches qui étaient demandées 4 ces deux artisans n’avaient qu’un lointain rapport
avec leur métier, mais, comme les intéressés savaient travailler s01gneusement ils
ont pu s’adapter facilement.

Courrur. L’importance primordiale de la couleur dans Pinstallation d’un musée
n’est pas perceptible du premier coup d’ceil. Pourtant, discrétement utilisée, elle 2 un
réle psychologique 4 jouer, peut-étre supétieur 4 celui de la présentation des objets
ou de leur éclairage. Dans ce pays chaud, ’ensemble de notre sujet est traité dans des



tons froids. De groupe en groupe, la teinte dominante change, tout en restant en
rapport avec ’harmonie générale. Un petit musée, méme avec une légére tendance
a la surcharge, peut étre agréable 2 visiter et ne provoquer aucune fatigue, ni pour les
yeux, ni pour Pesprit, si le facteur couleur a été pris en considération.

Une fois la question couleur - ambiance psychologique tésolue, toute la présen-
tation est au service de I’objet et de sa compréhension. On serait fondé & parler d’une
esthétique de I'objet dans la conception d’un musée.

Nous nous sommes abstenus des effets déconcertants de “decorauon
taches de couleur pour  meubler”

En ce qui concerne le dessin des
détails anatomiques, nous nous sommes
efforcés d’employer la-méme teinte pour
les mémes organes, afin d’unifier len-
semble et de faciliter la compréhension.

Dans la présentation des spécimens
également, une extréme rigueur s’im-
posait: pas de faux naturalisme, mais
beaucoup de photographies illustrant les
détails, le mouvement, le milieu vital.

Marfériavx. Tout le matériel d’expo-
sition (panneaus, vitrines, supports, etc.)
a été fabriqué sur place, 4 I'aide du bois
d’ébénisterie disponible, de Iisorel et
des tubes galvanisés.

Le climat tropical et I'humidité de la
mer ont imposé I'emploi de matériaux
résistant 4 ces facteurs particuliers. Les
cadres en bois habillés d’isorel ont été
préférés au contre-plaqué qui risquait de
se déformer trop facilement.

Toutes les vis et les tiges sont en lai-
ton, matériau moins colteux, 4 la lon-
gue, que le fer, qui aurait rouillé en peu
de temps. Les cadres de fer, les pieds
ont été traités 4 la peinture marine, pro-
tection d’un prix élevé mais efficace. Les
panneaux ont un fond de peinture gly-
cérophtalique, sur lequel on a exécuté
directement les dessins afin de supprimer
le recoutrs au papier, difficile 4 bien coller. Les dessins ont été peints a la caséine
et, aussitdt secs, recouverts dun vernis synthétique mat, ce qui, entre autres
avantages, a celui de les rendre facilement lavables. Depuis sont apparues sur le
marché des peintures polyvinyliques qui conviennent mieux encore 2 ce gente de
travaux. .

Tous les panneaux, toutes les vitrines sont montés sur tubes et surélevés de
so centimetres. L’espace qui reste libre en dessous facilite Paération et le nettoyage
et donne, en plus, une certaine légereté a linstallation.

ConservaTionN. Un de nos principaux probleémes a été celui de la conservation des
grands objets dans le formol. Il n’existait pas de bocaux de verre aux dimensions
voulues. Nous avons donc construit des'bocaux sur place, avec du plexiglas collé
(fg. 3) (plexiglas dissous dans du chloroforme). Ce travail est minutieux, mais, bien
‘fait, il donne satisfaction. D’autre part, on peut coller sur ces bocaux un couvercle
étanche, ce qui rend I'évaporation pratiquement impossible.

Les spécimens de grandes espéces ont été remplis de formol puls séchés 4 Dair.
Une grande pieuvre, aprés injection de formol, a été placée dans une cuve trés plate
et étanche, au fond de laquelle étaient répandus quelques centimétres cubes de
formol pur. Elle se conserve bien et, surtout, elle ne s’est pas décolorée.

PréseNtaTioN. Nous avons cherché un systéme a la fois simple, explicite et précis
pour les représentations anatomiques. Le zoologiste disséquait avec le taxidermiste
I’animal choisi. La dessinatrice faisait de chaque coupe un croquis en couleur (fig. 9),

pas de

7. MUSEE DE LA MER, Gorée, Dakat. Evolution
and anatomy of fishes.

7. BEvolution et anatomie des poissons,



8. Muste DE LA MER, Gorée, Dakar. Two
showcases in the ethnographic section.

§. Deux vitrines de la section ethnographique.

IO

repris ensuite en couleurs transparentes sur une plaque de plexiglas. Les plaques
supetposées montrent 'animal complet. Des numéros désignent chacun des organes
dont la liste est placée juste 4 coOté.

Pour exposer les poissons de taille moyenne, nous avons procédé de la fagon
suivante : nous essayions d’avoir plusieurs exemplaires de chaque espéce, vivants ou
fraichement péchés (la plupart des poissons changent de couleur apres leur mort).
Un relevé aussi ptécis que possible des couleurs, avec des détails agrandis, était
exécuté, par le procédé du lavis; avant le moulage. Aprés le moulage positif, les
retouches des assemblages et des découpes, la dessinatrice procédait 4 la mise en
couleur; cette opération demande beaucoup de soin et de sensibilité, car une copie
exacte des couleurs d’aprés nature donnerait un résultat faux: il faut donc une
interprétation. Nous avons employé des couleurs transparentes, des couleurs cou-
vrantes et méme de Pargent. Le vernis donne au poisson son aspect brillant. Le
contréle de PIichtyologue est naturellement indispensable.

Les moulages sont accrochés sur un grand panneau bleu. Un deuxiéme panneau
est posé devant et des fenétres y sont découpées. La lumitre, venant d’en haut,
accroit lillusion d’un aquatium.

Un véritable aquatium était d’ailleurs prévu dans le plan initial, ainsi qu'un bassin
pour les tortues. Mais, les crédits s’amenuisant, ce projet a di étre abandonné.

Les poissons des grandes profondeurs sont dans des bocaux, visibles 4 travers des
fenétres (le bocal lui-méme n’apparait pas). Comme ils sont de petite taille et qu’on
n’en connait ni la forme exacte, ni la couleur initiale, il n’y a aucun inconvénient a
procéder ainsi.

Serrées entre deux verres, I'un opaque, 'autre transparent, les algues se voient en
silhouette et en transpatrence, éclairées par une lumiére dont la source est située
derriere la vitre.

Les salles trés hautes nous ont permis de suspendre au plafond une téte et des
vertebres de cachalot de 4 métres de long, qui n’auraient pas trouvé de place 4
hauteur d’homme. .

EcratraGE. La lumitre extérieure qui entrait par les fenétres était absolument
insuffisante. Maintenir les fenétres aurait, d’autre part, réduit sensiblement notre
surface utilisable. Nous avons donc préféré les condamner, ne laissant que des



otifices d’aération. Tout est éclairé par des tubes au néon, visibles au plafond,
invisibles dans les vitrines. Les anciennes lignes en tube d’acier, trop sensibles 4 la
rouille, ont été remplacées par des cdbles en plastique qui résistent mieux aux effets
du climat. Un seul disjoncteur dessert toute I'installation.

Texres. Nous avons utilisé deux procédés pour les textes. L’appareil “Neoprint™
(Moeschlin, Winterthur, Suisse) a permis I'impression de textes de différentes
grandeurs sur n’importe quelle matiére, méme sur les murs. Nous avons choisi des
lettres de 35 millimeétres pour les titres, de 15 millimétres pour les textes principaux,
de 10 millimétres pour les indications secondaires et les notes.

Les testes des étiquettes dans les vitrines, que 'on regarde de pres, sont des
agrandissements en 4 millimétres de textes dactylographiés, en positif ou en négatif.
Ce procédé est excellent si 'exécution est correcte. La machine 4 écrire 4 tuban de
papier donne les meilleurs résultats.

Tous les textes sont en noir sur blanc, ou en blanc sut noit; nous avons banni
Pemploi de la couleur pour faire tessortir certains mots, ainsi que les impressions en
caractéres plus gros et les mots soulignés. Tous ces procédés produisent leffet
contraire de celui qu’on recherche. -

11 convient d’insister, en conclusion, sur Pimportance de la phase préparatoire.
Pour un musée de la mer, elle devrait étre an moins d’un an, car il faut tenir compte
du facteur saison pour la récolte de certains animaux, leur photographie ou celle de
leur milieu. D’autre part, il faut pensér que, méme si I’on dispose de trés importantes
collections scientifiques, les objets ne 'sont pas toujours préts 4 étre exposés ; ils sont
souvent décolorés ou déformés, au point qu’une remise en état est trés difficile,
voite impossible. -

Pendant ce temps ptéparatoire, des maquettes de format réduit peuvent étre
exécutées et, 4 cette occasion, toutes les questions de matériaux, de photos, de textes,
de dessins peuvent étre résolues. Il est alors possible de faire exécuter en bloc, et non
plus au fur et 2 mesutre, tous les travaux de menuisetie, de ferronnerie, d’électricité,
de peinture, etc. L’installation des vitrines ne doit commencer que lorsque tous les
éléments et les textes sont rassemblés.

En résumé, en matiére de musée océanographique, comme de tout musée d’histoire
naturelle, la préparation revét un caractére aussi impotrtant que exécution.

9. MustE DE 1A MER, Gorée, Dakar. Prepa-
ration of anatomical drawings. A team opera-
tion, with the taxidermist dissecting while the

- zoologist gives the artist the required infor-

mation for the “interpretation’.

9. Préparation des planches anatomiques. Tra-
vail d’équipe: le taxidermiste fait la dissection,

le zoologiste donne 4 lartiste les indications
en vue de linterprétation.

II



Automatic demonstrations

Nederlands Postmuseum, The Hague

- by C W.L. ScrHELL and
J. M. Verroo?P

10. NEDERLANDS PosTMUSEUM, ’s-Gravenhage.
An automatic demonstration of the Transorma
postal sorting machine.

I0. Démonstration automatique de la machine
trieuse Transorma.

I2

HE equipment on exhibit in museums of technology ought, so far as possible,
to be in working ‘order; rusty exhibits, or those condemned to eternal
idleness, are regarded by the informed visitor as just so much “old junk”.

The difficulty is that special guides are required to demonstrate such equipment
at work. The difficulties of allowing the visitors to work the machines themselves
are so well known that we shall not discuss them here. Devices such as push-button
systems are unsatisfactory for this purpose. The main thing to bear in mind is that
the machines exhibited once played a patt in a working process, and that it is
essential to give some idea of this broader technical context. No real purpose is
served by simply showing a lot of wheels going round and round.

In order to make it possible to give
every single visitor a satisfactory expla-
nation at any time, the Nedetlands Post-
museum started work in 1956 on the
construction of a fully automatic demons-
tration system. This is based on the use
of magnetic tape, on which spoken com-
mentaries and sound signals are recorded.
These signals transmit orders to a special
“memory” control system, constructed
in the museum workshop, which acts on
the orders received by closing or break-
ing various electric circuits. This makes
it possible: (2) to switch on or off one or
more of the operations performed by the
exhibit; (b) to replace the guide’s pointer
by flashing lights which draw attention
to the particular component of the exhi-
bit which the commentary is explaining ;
(c) to switch on fluorescent tubes to give
a clear view of the course of the oper-
ation at any moment and to keep them
burning as long as required ; (d) to draw
attention to dﬁferent places at which things are happening, by switching on and
off loudspeakers placed at suitable points; (e) to operate the slide carrier of a
semi-automatic slide projector.

In view of the innumerable possible uses of this system it should be mentioned
that highly instructive automatic demonstrations can also be arranged with mock-ups
and models (fig. r0-14). A recent example is an exhibit in the Postmuseum, consisting
of 4 model transmitter mast and a transpatent wall map, which explains the purpose
and equipment of the masts that are so prominent a feature of the flat Dutch
countryside. The commentary is supplemented by flashing lights and a simulated
broadcast, whilst the design of the national beam network and the hook-up with
other countries during Eurovision broadcasts are shown in turn on the wall map
by means of fluorescent tubes of the “travelling line” type. At the same time circles
of light come on to show the range of the various TV transmitters (fig. 7).

It is obvious that, owing to the large number of switching operations involved,
such an exhibition would not be feasible without automation. But automation opens
up a wide range of possibilities in other directions. For example, thete ate two rooms
in the Postmuseum where another fully automatic device gives an account of the
entire contents of the room with the aid of a series of slides, drawing attention to
the various exhibits of interest. Science museums need such means of information
for visitors who, because of their insufficient knowledge of the particular subjects
dealt with, would rather just walk around than read carefully through long-printed



notices. With the help of a spoken commentary and a few illustrations, these visitors
can be persuaded to examine the exhibits more closely.

The great advantage of an automatic demonstration is that the entire sequence of
events can be catefully planned at leisure beforehand so that, when the time comes,
the audience is given the clearest possible explanation. Furthetmore, a lively dialogue
can be devised to accompany an automatic demonstration; this makes it possible
to elucidate 2 number of points by a series of questions and answers, and thus avoid
repetition.

Once a recording has been made on magnetic tape on the basis of such a “scenario”,
one can be sure that, in contrast to the demonstrations and explanations given by
guides, which tend to lose much of their vivacity through constant repetition, the
same standard will be maintained each time the commentary and the demonstration
are repeated.

One of the most important components of an automatic demonstration system is
the tape teproduction machine. This must be fitted with a device for reproducing,
sepatately from the commentary, the sound signals on which the operation of
the control system depends.

The multi-putpose tape machine used in the Nederlands Postmuseum (fig. 76),
was designed to play back 14 magnetic tapes.

The separate track system was selected for recording the sound signals on the
magnetic tape. Thete is plenty of room on the 1" tape to record two tracks side by
side, one being used for the commentary and the other for the sound signals. Since
the apparatus had to be ready for immediate use after every demonstfation, without
manual re-setting, the normal system for winding back the tape could not be used.
This problem was solved by making each magnetic tape into an endless band which
is housed in a special magazine. The magazine consists of a metal disc with a
concentric seties of small rollers on one side. The tape is wound over the rollers and
the two ends are joined together to form an unbroken loop. The tape is unwound
from the inside of the spool and passes over the rollets when the traction pulley is
set in motion. As it returns it is rolled back on to the outside of the spool. Thus, our
tape machine differs considerably from the ordinary commercial models.

Preferably, all the tape machines for automatic demonstrations. should be housed
in one room, both for convenience of maintenance and to allow of joint central
control. Qut tape reproduction system has thus been mounted on a single metal
shelf cartying a shaft 1.5 metres long which runs on 15 roller bearings and is driven
by an electric motot. Each of the magnetic tapes can be pressed separately against
the shaft by means of an electromagnet. As soon as the electromagnet is switched
on the motor statts to turn. The tape then runs over two play-back heads, one for
each track. Above the driving shaft are
fixed 14 easily interchangeable magazines,
with endless-band tapes.

The second component that we shall
describe is the amplifying equipment.
This is placed above the tape magazines,
and consists of a number of units of
uniform design, which can easily be re-
placed in case of breakdown. The ampli-
fiers, each of which has two channels,
one for the commentary and one for the
sound signals, are connected to the exhibit
by cables.

In addition, a recording amplifier is
tequired for the tape recorder when the
magnetic tapes are being prepared. This
amplifier is likewise provided with two
channels, which can operate separately
ot together. The recording amplifier also
includes a sound generator, which is ope-
rated by a switch key and supplies the
requited sound signals. This makes it

11. NEDERLANDS PosTMUsEUM, ’s-Gravenhage.
“Designing and Printing of Postage Stamps.”
Automatic introduction with slides,

rr. “Dessin et impression des timbres-poste.”
Introduction faite par un guide automatique
avec laide de diapositives.

72, NEDERLANDS PosT™MUSEUM, ’s-Gravenhage.
Automatic explanation and demonstration of
how a telephone exchange works.

r2. Démonstration automatique du central
téléphonique.

13



possible: (a) to record the commentary only, when making the master tape (track I);
(b) to post-synchronize the master tape by adding the sound signals (track II);
(c) to record commentary and sound signals (tracks I and II) simultaneously on
the working copy.

In addition, each exhibit must have a control system specially designed for it.
The purpose of this is: (a) to operate the exhibit and see that it works propetly;
(b) to switch the various warning hghts loudspeakers, and the tape machine itself,
on and off, as required.

These operations have to take place in a set order during the demonstration. For
this purpose the “memory” element of the control system contains an electromagnetic
selector similar to those used in automatic telephone exchanges. As the operating
signals are received, the five points of the contact arm of the selector move along five
rows of contacts, thus simultaneously closing or breaking various electric circuits
as required. Electromagnetic relays, which actuate the successive operations, are
incorporated in these circuits.

At the beginning of the demonstration, the tape machine is switched on from the
exhibit itself by means of the remote control switch. Once the last operation has been
completed it is switched off with the demonstration itself.

The Nederlands Postmuseum now has six automatic demonstrations in opetation,
including two automatic slide projections with spoken commentaries. One of these
has commentaries in four different languages, a facility which is very much
17, NEDERLANDS PostyusEny, s-Gravenhage. appreciated by foreign visitors. The frequent use of these automatic demonstta-
“Sorting and Dispatching Mail.” Automatic tions by the public is proof that they supply a long felt need.
introduction with slides. A choice of four Experience shows that these demonstrations cause no more disturbance than a
langzage.s . Offer?d_'. : . conducted tour. At the same time it should be emphasized that the automatic
i .ctio?lﬂ e o igﬁ;’t?quiﬁe Illittr;&l,ai ;?trgé demonstrations in the Postmuseum have néithet ousted ordinary conducted touts
diapositives. Les explications sont données en  NnOf even pushed them into the background. The conducted tour is still indispensable
quatte langues au choix du visiteur. for visits by parties arranged in advance. Automatic demonstrations play a supple-
: mentary role, giving visitors on their own the opportunity of getting an insight into
the putrpose and mode of operation of the more important exhibits and of watching
them at work at any time without the assistance of a guide.

The entire installation, with the exception of the construction of the amplifiers and
the magazines for the endless-band tapes, was carried out with the museum’s own
resources. The whole project, including the six demonstration programmes and the
control system was undettaken by a qualified engineer who spent a total of about
one and a half years on the job; this includes time spent supetvising the installation
by two fittets over a petiod of two years. The matetials, apart from the relays and
selectors, which wete obtained from obsolete postal service stocks and adapted,
cost about 25,000 guilders. Institutions which have not the necessary technical staff
and facilities at their disposal should be able to have such a project planned and
executed by an electronics or telecommunications firm. In such a case, the cost would
be approximately 10,000 guilders per automatic demonstration set, depending of
course on its intricacy and size.

:
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[Translated from Duteh)

Démonstrations automatiques
Nederlands Postmuseum, La Haye

par C.W.L. ScHELL ' ES appareils exposés dans les musées techniques doivent, autant que possible,
et J. M. VErRLOO?P étre en état de fonctionner: des objets rouillés ou condamnés 4 immobilité
petpétuelle ne sont, aux yeux du public, que de la “ferraille”. La difficulté est
qu’il faut avoir recours 4 des guides pour faire les démonstrations nécessaires. Les
inconvénients qu’il y a 4 laisser les visiteuts actionnet eux-mémes les appareils sont
I4 . , trop connus pour qu’il soit nécessaire de les répéter ici. Il ne suffit pas, d’ailleurs,



qu’on puisse mettre en marche un appateil en pressant sur un bouton, cat ces objets
font partie de tout un ensemble dont il s’agit de faire comprendre 'agencement et le
fonctionnement. Il ne sett 4 tien de montret simplement des roues qui toutnent.

Afin de pouvoit, 4 tout moment, donner 4 chaque visiteur une explication satis-
faisante, le Musée postal des Pays-Bas a entreptis en 1956 de construire un systéme
de démonsttation entierement automatique. Ce systéme repose sur ’'emploi de bandes
magnétiques sur lesquelles sont enregistrés un commentaire et des signaux sonores.
Ces detniers donnent des ordres 2 un or-
gane de commande construit dans les ate-
liers du musée conformément 4 un pro-
gramme préétabli. Il est possible ainsi:
(1) de déclencher ou d’arréter une ou
plusieuts des opérations que l'appareil
peut effectuer; (2) de remplacer le biton
du guide par des signaux lumineux qui
attirent successivement l’attention sur les
diverses parties de I’appareil dont il est
question dans le commentaire; (3) de
donner, 4 tout moment, par un pointillé
lumineux qui reste allumé aussi long-
temps qu’il est nécessaire, un schéma de
Pensemble des opérations; (4) de bran-
cher et de débrancher successivement plu-
sieurs haut-parleurs disposés de maniere
4 attirer Pattention sur divers points ;
(5) de changer les vues d’un projecteur
de diapositives semi-automatique.

Grice 4 ces innombrables possibilités,
on peut aussi faire de trés instructives
démonstrations automatiques 4 ’aide de
maquettes et de modeles (fig. 70-14).
Cest ainsi qu’on s’est servi récemment
d’une maquette de tour d’émission et d’un
tableau mural transparent pour expliquer
comment sont installés et fonctionnent les
émetteurs qui attirent leregard danslepay-
sage plat de la campagne néerlandaise. Des
signaux lumineux et un simulacre d’émis-
sion accompagnent le commentaite, tan-
dis que des pointillés lumineux dessinent
progressivement, sur le tableau mural, le .
réseau national de cibles hertziens et ses
liaisons avec Iétranger pour les émissions
en Eurovision,etque des cercles,indiquant
la portée des différents émetteurs de télévision, s’allument successivement (fig. r5).

Il est évident qu’une telle représentation, qui suppose le déclenchement de
multiples opérations, ne serait pas réalisable sans automatisation. L’automatisation
ouvre aussi de vastes perspectives dans d’autres domaines. Clest ainsi que dans deux
autres salles, des dispositifs enti¢rement automatiques permettent d’expliquer, par la
projection d’une série de diapositives, les divers objets exposés, en attirant Pattention
sur les plus intéressants. De telles explications sont nécessaires, dans les musées
techniques, pour les visiteurs qui, ne connaissant pas la question, se contenteraient
de parcourir les salles sans se donner la peine de lire de longues notices, mais que
Pon peut, 2 Paide d’'un commentaire parlé et de quelques illustrations, inciter a
examiner les objets de plus pres.

L’automatisation d’une démonstration présente un double avantage: elle permet
de régler d’avance, avec le plus grand soin, la succession des opérations, de maniére
a donner au spectateur une vue d’ensemble aussi claire que possible, et de synchro-
niser un dialogue qui parait naturel et grice auquel on peut, par un jeu de questions
et de réponses, préciser de nombreux points sans se répéter.

‘ 1
74. NEDERLANDS POSTMUSEUM,
Automatic demonstration of the telephone
weathet report setvice with the aid of a steel
tape machine. The wall map with flashing
lamps shows the national communications
system. The demonstration ends with the
announcement of the latest weather repott.

*s-Gravenhage.

14. Démonstration automatique du service mé-
téorologique téléphonique, faite 4 I'aide d’une
machine 4 tubans d’acier. Des signaux lumi-
neux sut le tableau mural expliquent Ia marche
du réseau de communications national. La
démonstration se termine par la lecture du
dernier bulletin météorologique.
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Iy. NEDERLANDS Postmuseum, ’s-Gravenhage.
Automatic explanation of the purpose and
equipment of radio masts. The transparent wall
map shows the layout of the national radio
netwotk and the hook-up abroad. The photo
was taken at the climax of the demonstration,
which is the reason why a great number of
light effects are to be seen.

15. Explication automatique de Pinstallation et
du fonctionnerent des mdts d’émission. Le
tableau mural transparent indique la constitu-
tion du réseau national de la radiodiffusion et
ses liaisons avec I’étranger. La photo est prise
au point culminant de la démonstration et 'on
peut voir un grand nombre d’effets lumineux.
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Une fois Pentegistrement réalisé sur bande magnétique, d’aprés un programme
ainsi préétabli, on a la certitude que toutes les démonstrations auront la méme
qualité, ce qui est loin d’étre le cas lors des visites guidées, o1 les explications, a force
d’étre répétées, risquent de devenir monotones.

L'un des principaux éléments sur lesquels repose Porganisation de démonstrations
automatiques est le magnétophone, qui doit pouvoir reproduire, indépendamment du
commentaire, les signaux qui actionnent 'organe de commande.

Le Musée postal a réalisé un magnétophone spécial, équipé pour la lecture de
14 bandes magnétiques (fig. 76). Le probléme de entegistrement des signaux sonotes
a été résolu par Iutilisation d’une deuxitéme piste. Une bande de 6 millimetres de large
peut facilement comprendre deux pistes paralleles: la premiére est réservée au
commentaire, 'autre porte les signaux sonores. Afin de pouvoir, aprés chaque
démonstration, réutiliser immédiatement la bande, sans manipulation, il faut
supprimer la nécessité du rembobinage. Pour cela, on a imaginé de placer la bande
dans un magasin consistant en un disque de métal sur lequel sont fixés des galets de
forme cylindrique disposés en couronne; la bande, dont les deux extrémités sont
collées, s’enroule sur ces galets de mani¢re 4 former un rouleau sans fin: elle se
déroule lorsqu’une traction est exercée a I'intérieur du rouleau, tourne sur les galets
et revient s’enrouler 4 Pextérieur du rouleau. Ce magnétophone est donc tres
différent des appareils commerciaux.

Pour faciliter ’entretien des enregistrements, il est souhaitable de les entreposer
tous dans une méme piéce, ce qui permet aussi de n’utiliser qu un moteur. Le magné-
tophone se compose donc d’une platine métallique sur laquelle repose un arbre de
1,5 meétre de long soutenu par 15 paliers 2 roulements 4 billes et actionné par un
moteur électrique. Chaque bande magnétique peut étre appuyée contre ’arbre par
un électro-aimant. D&s quun des électro-aimants est induit, le moteur se met
en marche. La bande glisse alors le long de deux tétes de lecture, une pour chaque



piste. Au-dessus de P’atbre sont fixés 14 magasins 4 bandes sans fin interchangeables.

Le dispositif d’amplification, placé au-dessus des magasins 4 bandes, se compose
d’un certain nombre d’unités normalisées, qui peuvent étre remplacées rapidement
en cas de panne. Chacun de ces amplificateurs a deux voies — 'une pour le commen-
taire, 'autre pour les signaux sonores — et il est relié par des cibles aux objets
exposés.

Le magnétophone est muni en outre d’un amplificateur d’enregistrement qui a
également deux voies, utilisables ensemble ou séparément; il comprend un géné-
rateur sonore qui fonctionne 4 'aide d’une clé de contact et émet les signaux néces-
saires. Ce dispositif permet: (1) d’enregistrer le commentaire seul sur la bande
originale (piste I); (2) d’enregistrer les signaux sur la bande originale par postsyn-
chronisation (piste I} ; (3) d’enregistrer simultanément le commentaire et les signaux
(pistes 1 et II) sur une copie.

A chacun des appareils exposés correspond un otgane de commande qui a2 pour
objet: (1) de mettre I'appareil en marche et de surveiller son fonctionnement;
(2) d’allumer ou d’éteindre les différents signaux lumineux et de brancher ou de
débrancher les haut-patleurs ainsi que le magnétophone lui-méme.

Ces opérations doivent, pendant la démonstration, se succéder dans un certain
ordre. A cette fin, 'organe de commande est muni d’un sélecteur électromagnétique
analogue 4 ceux qui sont employés dans les centraux téléphoniques automatiques.
A la commande des signaux de direction, les cinq parties du bras de contact de ce
sélecteur se déplacent progressivement le long de cinq séries de contacts. On peut
ainsi fermer ou couper successivement plusieurs circuits électriques. Ces circuits
comprennent des relais électromagnétiques qui déclenchent ou arrétent les opérations
successives.

Au début de la démonstration, le magnétophone est branché par une télécommande
placée pres de Pappareil. Apres la derniére opération, il s’arréte en méme temps que
la démonstration.

Des démonstrations automatiques sont actuellement organisées dans six salles.
L’une de ces démonstrations peut avoir lieu dans quatre langues, au choix du spec-
tateur — faculté tres appréciée des visiteurs étrangers. Le grand usage que fait le
public de ces démonstrations automatiques indique qu’elles répondent 4 un besoin.
Il est apparu que ces démonstrations ne causent pas plus de perturbations que les
visites guidées.

Il importe de souligner que les démonstrations automatiques n’ont ni remplacé
ni supplanté les visites guidées, qui restent indispensables pour les groupes qui
s’annoncent 4 I’avance. Elles jouent un rdle complémentaire en permettant a tout
moment, de faire comprendre 4 des visiteurs isolés ’objet et le fonctionnement des
principaux appareils exposés, sans lintervention d’un guide.

Toute I'installation — sauf les amplificateurs et les magasins a bandes sans fin, qui
ont été commandés & 'extérieur — a été réalisée dans les ateliers du musée par un
ingénieur qui a établi également les six programmes et construit les six organes de
commande. Il a consacré un an et demi 2 cette tiche, y compris le temps passé 2
surveiller les travaux, qui ont occupé deux monteurs pendant pres de deux ans. Les
dépenses de matériel se sont élevées 4 25 ooo florins (32 ooo NF), les PTT ayant
fourni gratuitement des relais et des sélecteurs dont ils n’avaient plus "usage. Les

institutions qui ne disposent pas du personnel technique et du matériel nécessaires

pourront sans doute faire étudier et construire une telle installation par une entreprise
d’électronique ou de télécommunications. En ce cas, le prix de revient d’une démons-
_tration automatique serait de 'ordre de 10 ooo florins (13 ooo NF), le montant exact
variant en fonction de 'ampleur et de la complexité de la démonstration.

[Traduit du néerlandais]

I6. NEDERLANDS PostMmuseuM, *s-Gravenhage,
The central tape system and amplifying equip-
ment, to which 14 automatic demonstrations can
be connected.

16. Le magnétophone central, avec dispositif
d’amplification, sur lequel peuvent étre bran-
chées 14 démonstrations automatiques.
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Reconstruction of the Roemer-Pelizacus-Museum,

Hildesheim

by Hans KAYSER

uE famous old cathedral town of Hildesheim, with its richly carved half-timb-

ered houses, was formerly one of Germany’s finest mediaeval cities and, until

its destruction during the second world wat, had no less than seven museums
within its walls, namely:

1. The Hermann-Roemer-Museum, founded in 1844, with collections covering
all branches of the natural sciences, together with rooms for ethnology, prehistory,
Heimatkunde and art.

2. The immediately adjoining Pelizaeus-Museum (presented by the Consul, Drx.
Wilhelm Pelizaeus, to his native town in 1907), with its world-famous collection of
Ancient Egyptian works of art and objects of the Graeco-Roman period chscovered
in Egypt. ‘

3. The Kunstgewerbe-Museum (Industrial Arts Museum) in the Knochen-
haueramtshaus (founded in 1910), with its exhibition of local arts and crafts.

4. The Andreas-Museum, with a collection illustrating the architectural history
of Hildesheim (founded in 1883). :

5. The Handels- und Industrie-Museum (Commercial and Industrial Museum)
with exhibits showing how taw materials are treated in trade and industry.

6. The Leunis-Museum, a natural science collection bequeathed by Professor
Leunis, who was known, in the last century, for his natural science textbooks.

7. The School Museum, with a collection illustrating the development of schools.

'Of the above, the first four museums were municipal property.

On 22 March 1945, the beautiful old town, together with all the buildings which
housed these valuable collections, was almost entirely destroyed. Large parts of the
collections, which could not be temoved in time to a safe place, also perished.

The Egyptian collection of the Pelizacus-Museum was the one to escape most
lightly, suffering only slight damage during unloading. The objects had been stowed

1 awdy in the pits of the neighboutring salt-mines and in one or two other safe places

17. ROEMER-PELIZAEUS;MUsEUM, Hildesheim.
The new part of the museum.

17. Le nouveau batiment du musée.
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and were returned in 1948, to the comparatively undamaged Pelizacus-Museum,

which had been testored in the meantime; there, they again became accessible to the
public, in the form of a partial exhibition. By far the largest part of this collection,
together with all the exhibits belonging to the town of Hildesheim which it had been
possible to salvage from the Hermann-Roemer-Museum, the Industrial Arts Museum
and the Andreas-Museum, had to remain for 14 years in emergency stote-rooms of
the reconstructed Pelizacus building.

By restoting a wing of the Roemer-Pelizacus-Museum, it became possible, in 1958,
to reopen part of the homeland section (Heimatkunde) to the public. Further, in
1957, the Municipal Council of Hildesheim decided to undertake the reconstruction
of the front part of the Roemer-Museum.

The Hermann-Roemer-Museum, named after its principal founder, is the oldest of
Hildesheim’s museums. It was created by the Union for the Increase and Diffusion

' of Knowledge of Nature and Art of the principality of Hildesheim and the town of

Goslar, founded in 1844, and was first established in a building in the Cathedral
courtyard. Owing to the rapid growth of the collection as a result of donations and

. bequests, additional space was-soon required and this was found in the disused

Martinikirche to the west of the Cathedral wall. Here, following the expansion of the
building, the collection was installed in 1859. In the next 1o years, the constantly
increasing additions to the collections made it necessaty not only to take over
adjacent buildings (the old orphanage, now the Heimatkunde section, erected on the
site of the formet cloister, and the two-storied Portiuncula Chapel), but also to
extend those already in use. In 1887, on the ground of the Martinikirche graveyard,
lying to the north of the chutch, a two-storied Gothic building with sky-lighted
rooms was erected to house the art collection.

On the foundations of this earlier front part of the building, covering 550 squate
metres, 2 modern building was erected in 1957-1959. Of the ruins of the old building,



it was possible to utilize the well of the staircase and the west wall, which was still
standing. The new building was planned and constructed by the Town Planning
Office of Hildesheim and the architect, C. Naue, Himmelsthiir, in co-operation with
the museum authorities.

In extetnal planning, account had to be taken of the fact that the new museum
building was to form part of the south wall of a new squate lying to the west of the

Cathedral wall. Since it was necessaty to keep within the coﬁmparatively small
ground-plan of the old building and since the propostions of the square required a
certain amount of height, a three-storied edifice had to be constructed (fig. 77).

The ground floor and enttesol are made of the natural stone taken from the ruins
of the old building and give the appearance of a rustic base, whereas the two upper
storeys have a reinforced concrete framework. The main entrance, at the western
corner of the facade, is distinguished by a four-storied, gabled front structure. Over
the doot, a glass-tile frieze, on which some of the most characteristic exhibits in the
museum are depicted, makes the entrance particularly striking. This frieze is the work
of the well-known sculptor, Hohlt, of Rott-am-Inn.

As regards the internal construction of the museum, in addition to the space
required for the administration and the library, room had to be provided not only
for the whole collection of the former Pelizaeus Museum, but also for the Roemet-
Museums’s ethnological collection. Further, allowance had to be made for the
holding of temporary art exhibitions.

Owing to the particulat nature of the Egyptian collection, which includes some
very heavy pieces, the atrchitects were obliged, perhaps far more than would be
necessary with other collections, to depend upon the advice of the museum’s expert
in planning the spacing, lighting and special constructions required for a ritual
chamber, a coffin chamber, and a Ptolemaic chapel.

For the remaining rooms, destined to receive the ethnological and art collections,
the museum authotities were again obliged to adopt an original solution, since the
space remaining on the upper floor of the new building was insufficient to accom-
modate both exhibitions separately. A twofold use of the available space seemed to
be the only answer. It was decided that the best method was to have a single, large
gallery, taking up the whole of this floor; here, showcases for the ethnological
exhibits were placed, but not fixed to the ground or walls, thus making it possible

18. RoEMER-PEL1ZARUS-MuUsEuM, Hildesheim.
Egyptian Collection. Gallety containing statues
of the Old Kingdom. In the centre, a life-
sized litestone statue of Prince Hem-On (born
2600 B.C.).

18. Salles égyptiennes. Statues de I’Ancien
Empire. Au milieu, statue en piette calcaire,
grandeur nature, du prince Hem-On (né vers
2600 av. J.-C.).
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19. ROEMER-PELIZAEUS-MUseuM, Hildesheim.
An exhibition room in the Egyptian section,
on the north side, with staitcase leading to
entresol.

19. Une salle de la section égyptienne, avec
Pescalier conduisant & I’entresol.

to screen them off for the duration of an exhibition of paintings ot drawings by
movable partitions which also provided hanging space.

By the eatly summer of 1958, the new patt of the museum was almost completed,
so that it was possible to begin installing the library and administrative offices.
These quatters, together with the custodian’s room, ate on the left of the main
entrance and can be reached without enteting the exhibition rooms.

The exhibits themselves could not be installed until late 1958 and eatly 1959 when
the dampness of the new building had worn off. The official opening took place on
13 May 1959.

Inside the main door is a small'vestibule with 2 ticket office ; thls leads into the big
entrance hall, where the large Egyptian works (satcophagi, monumental statues and
stelae) have been placed. At the top of the (old) staitcase, the visitor enters the first-
floot rooms, where the Egyptian collection—also occupying the entresol which can
be reached by two flights of stairs—is displayed in chronological order. (Only a
small part of the collection, consisting mainly of duplicates, is stowed away in the
store-room next to the library.)

Room I contains objects found in prehistoric and eatly Egyptian tombs, which ate
all displayed in individually lighted showcases. The central feature of this collection
shows a prehistoric burial in a clay coffin. In Room II ate objects found in tombs of
the Old Kingdom (middle of the 3rd century B.C.), together with a reconstructed
original coffin chamber, and a ritual chamber decorated with reliefs. Room III,
which measures 12 X 9 metres, contains the tomb statues of the Old Kingdom, the
most striking exhibit being the life-sized seated figure of Prince Hem-On, placed in
front of a graphite-coloured wall (fig. 74). These three rooms, on the south side of
the building, are lighted by high-up windows, equipped with permanent ventilation
apparatus and protected from the direct rays of the sun by a balcony-ledge projecting
above them. As a protection against the lower rays of the sun in winter, the windows
are fitted with removable venetian blinds. The rooms on the north side, which have
windows going down to the floot, enjoy full daylight (fig. z9).

The works of art there displayed in upright or desk-shaped showcases (including .
some showcases from the old museum) illustrate the later peak periods of Ancient
Egyptian culture, from the Middle Kingdom onwards. The entresol (fig. 20), to
which a staircase leads from the first floot,
is lighted solely by artificially lighted
showcases built into the walls and con-
tains objects connected with the worship
of the dead, discovered in tombs of the
later period, and the reliefs from a chapel
erected by Ptolemy I in honour of the
god Thoth, which, after completion of
the missing parts of its walls, was recons-
tructed mote or less in its original pro-
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portions.

A second staircase, leading up from
the entresol, brings the visitor to the
rooms containing the Graeco-Roman
collection (fig. 2r1).

The top floor of the building, designed
to house the Roemer-Museum’s ethno-
logical collection as well as temporary
art exhibitions, consists of one large
gallery (400 square metres) with an ante-
room and an adjoining room. As on the
first floor, there are windows placed high
up on the south side and, underneath
them, showcases built into the wall. On the north side, there are eight large win-
dows and a vertical skylight in the middle of the roof (fig. 22). Thus every part of
the gallery is fully and evenly lighted.

The store-room for the ethnological collection is under the gable, ovet the main
entrance.




For the benefit of evening visitors, all
the rooms have artificial lighting—neon
lighting in most cases, though some of
the large exhibits can be floodlit.

The museum is heated by a hot water
circulation system, with radiators inset
in the walls.

Just as, from the town-planning point
of view, the new museum building is to be
considered only as a partial achievement,
which will not have its full architectural
value until the wall round the square has
been completed, so, from the point of
view of the extensive collections awaiting
exhibition, it is to be considered only as
one step towatds the reconstruction of
the town’s museums. The whole of the
natural science collection, covering geo-
logy, palacontology, mineralogy, zoology
and botany, has now been placed in
store-rooms. These treasures were form-
etly in the Martinikirche and are destined
to return there. The reconstruction of
the church is already under way and the
ruins are now protected by a new roof.
And so the outward picture, at least, as
shown in the attached aerial photograph
(fig. 23), is already complete. But it will
be many a year before all the diverse
and valuable museum treasures of the
town of Hildesheim can again be made
accessible to the public.

20. RoEMER-PELIZAEUS-MUsEuM, Hildesheim.
View through the three rooms of the entresol.
In the foreground, a painted coffin of the later
period; in the background, the chapel of

[Translated from German] Prolemy 1.

20. Vue en enfilade des trois salles de Pentre-
sol. Au premier plan, sarcophage peint de la
basse époque; au fond, la chapelle de Ptolé-
mée Jer,

Le nouveau batiment
‘du Roemer-Pelizacus-Museum, Hildesheim

HILDESHEIM, vieille cité épiscopale célebre par ses maisons 4 colombage richement
sculptées et I'une des plus belles villes allemandes du moyen 4ge, ne possédait
pas moins de sept musées avant sa destruction pendant la seconde guerre mon-
diale: : _

1. Le Hermann-Roemer-Museum, fondé en 1844, qui abritait des collections de
sciences naturelles, d’ethnologie, de préhistoire, d’histoire locale et d’art;

2. Le Pelizaecus-Museum — voisin du précédent — légué, en 1907, par le consul
Wilbhelm Pelizacus 4 sa ville natale, avec une collection universellement connue
d’antiquités égyptiennes et d’antiquités gréco-romaines provenant d’Egypte;

3. Le Musée des arts industriels du Knochenhaueramtshaus (fondé en 1910);

4. L’Andreas-Museum d’architecture et d’histoire locale (fondé en 1883);

5. Le Musée du commetce et de Iindusttie, dont les collections illustraient le
traitement de diverses matiéres premiéres dans le commerce et I'industrie;

6. Le Leunis-Museum des sciences naturelles — legs du professeur Leunis,
célebre auteur de manuels de sciences naturelles du xrx® siécle;

par Hans KAvYsER
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27. RoEMER-PEL1ZAEUS-MuUseum, Hildesheim.
In the Greek room. On the left, behind the
showcases, is the entrance to the Egyptian
collection. In the background, the staircase
leading to the upper floor. .

2r. Vue de la salle grecque. A gauche, derriére
les vitrines, se trouve Pentrée des salles égyp-
tiennes. Au fond, I'escalier conduisant 4 ’étage
supérieur. .
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7. Le Musée scolaite, qui abritait des documents se rapportant & Uhistoire des
écoles.

Les quatre premiers de ces musées appartenaient 4 la ville.

Le 22 mats 1945, cette magnifique cité fut presque enti¢rement détruite, avec tous
les édifices qui abritaient ces précieuses collections. Les collections qui n’avaient pu
étre évacuées 4 temps furent également détruites en grande partie.

Seule Ia collection égyptienne du Pelizacus-Museum, qui avait été mise & Pabri —
ptincipalement dans les mines de sel voisines — n’avait subi que des dommages
secondaires en couts de transport. Une petite partie de cette collection put réintégrer,
des 1948, le Musée Pelizacus, dont les bitiments avaient telativement peu souffert
et avaient pu étre restaurés rapidement. Mais I’essentiel de cette collection, et ce qui
avait pu étre sauvé des autres collections municipales (Hermann-Roemer-Museum,
Musée des arts industriels et Andreas-Museum), dut rester entreposé pendant plus
de quatorze ans dans un magasin de fortune aménagé 4 I'occasion de la reconstruc-
tion du Musée Pelizaeus. ‘

La restauration d’une aile du Roemet-Museum permit, en 1958, d’ouvrir au public
une partie de la section d’histoire du terroir; entre-temps, en 1957, le conseil de la
ville ’Hildesheim avait décidé la reconstruction du bitiment principal de ce musée.

Le Hermann-Roemer-Museum, qui porte le nom de son principal fondateur, est
le plus ancien musée d’Hildesheim. Il a été créé par I’Association de la principauté
&’Hildesheim et de la ville de Goslar pout la connaissance de la nature et de art
(fondée en 1844), et installé au début dans un batiment situé sur le place de la Cathé-
drale. Ce local étant devenu rapidement insuffisant en raison du nombre des dons
et legs faits au musée, ce dernier fut transféré en 1859 dans I’église désaffectée de
Saint-Martin, 4 ouest de la cathédrale. Puis, les collections continuant 4 s’enrichir,
on dut adjoindte au musée divers bitiments voisins ('ancien orphelinat, devenu



musée d’histire locale, au-dessus de ’ancien cloitre ; la chapelle de la Portiuncule &
deux étages). En 1887 enfin, on édifia au nord de Iéglise, sur emplacement de
Pancien cimetitre Saint-Martin, un batiment & deux étages de style gothique, avec des
salles éclairées par le haut pour abriter les collections artistiques.

Ceest sur emplacement de ce bitiment de 550 métres carrés, qu’on a construit en
1957-1959 un bitiment moderne, en y incorporant la cage d’escalier et le mur ouest
qui restaient de I’ancien édifice. Les plans ont été établis par le bureau d’architecture
de la ville d’Hildesheim et Parchitecte C. Naue, de Himmelsthiir, en collabotation
avec la direction du musée. '

Il a fallu tenir compte, dans les plans, de la situation du musée, sur le c6té sud d’une
nouvelle place aménagée 4 I'ouest de 'ancien mur d’enceinte de la cathédrale. Les
dimensions de cette place imposant une limitation de la construction en hauteut, et
le terrain disponible une limitation en sutface, on a adopté la formule d’un batiment
4 trois étages (fig. 17). Le rez-de-chaussée et I'entresol forment un soubassement
rustique pour lequel on a employé les piettes provenant des ruines de ’ancien bati-
ment. Les deux étages supérieuts ont une charpente en béton armé. L’entrée prin-
cipale, 4 I’angle ouest de la facade, est signalée par un avant-corps de quatre étages
4 pignon. Une frise de carreaux émaillés, dont les motifs rappellent les piéces les plus
caractéristiques de la collection du musée, surmonte la porte d’entrée, lui conférant
un style particulier. Cest I’ceuvre du sculpteur bien connu Hohlt, de Rott-am-Inn.

A Pintérieur de ce batiment il a fallu loger non seulement I’administration, la
bibliothéque et ’ensemble des collections de I'ancien Musée Pelizaeus, mais encore
la collection ethnographique du Musée Roemer, et réserver en outre de 'espace pour
des expositions artistiques temporaires.

Ftant donné le caractére patticulier de la collection égyptienne dont certaines
pitces ont des proportions monumentales, ’architecte a di se conformer — plus qu’il
n’aurait probablement été nécessaite dans le cas d’autres collections — aux directives
de I’administration du musée, en ce qui concerne la succession des salles, I’éclairage
et, en particulier, ’'aménagement des reconstitutions du sanctuaire, du tombeau et de
la chapelle ptolémaique. _ :

11 a fallu aussi trouver le moyen d’utiliser au mieux, d’aprés les suggestions de
Padministration, les autres salles destinées 4 tecevoir la collection ethnographique
et les expositions artistiques temporaires. La surface disponible au dernier étage
étant insuffisante pour abriter les deux
séries de collections, il a fallu prévoir
une utilisation ““4 double fin” de cette
surface. La solution a consisté 4 aména-
ger sur toute étendue de Pétage une
salle unique, ot on peut installer com-
modément les vitrines de la collection
ethnographique et disposer aussi, pour la
durée de chaque exposition de peintures
ou de dessins, des parois amovibles pou-
vant servir 2 accrocher les tableaux.

Au début de I’été 1958, le bitiment
était pratiquement terminé et 'on pou-
vait y installer la bibliothéque et I’ad-
ministration. Ces locaux sont situés 2
gauche de l’entrée principale et 'on y
accéde directement du vestibule.

Les collections ont été installées dés
que les plitres ont été secs, 2 la fin de
1958 et au début de 1959; l'inaugura-
tion solennelle du musée a pu avoir
lieu le 13 mai 1959.

A Tentrée se trouve un petit vestibule ol sont délivrés les billets d’entrée. On
pénétre ensuite dans un grand hall ol sont exposés les monuments égyptiens impor-
tants (sarcophages, statues monumentales, steles). Un grand escalier, vestige de ’an-

cien bitiment, méne au premier étage, qui communique avec I’enttesol par deux esca~
3 3 .

liers secondaires. La collection égyptienne est disposée dans Yordre chronologique
gyp P g1q

22. RoeMER-PELIZAEUS-MuseuyM, Hildesheim.
In the large gallery on the top floor (north side).

22. Vue de Iétage supérieur (cdté nord).
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23. RoEMER-PELIZAEUS-MuseuyM, Hildesheim.
Aerial view.

23. Vue aérienne.

The Cathedral wall / Enceinte de la cathé-

drale

2 Neuer Platz “am Steine”

3 The new museum bulldlng |/ Nouveau
batiment du musée

4 Old staircase well / Ancienne cage d’escalier

5 St. Martin’s Church / Eglise Saint-Martin

-

6 Old Pelizaeus
Pelizacus

7 Homeland History Department /| Départe-
ment d’histoite du tertoir

8 The Cathedral / Cathédrale

Museum [/ Ancien musée
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au premier étage et a Lentresol. (Quel-
ques piéces seulement de cette collection
— notamment des doubles — sont con-.
servées dans le magasin, situé a coté de
la bibliothéque.)

La premiére salle -est consacrée 4 la
haute antiquité et a 'antiquité égyptienne;
tous les objets provenant de tombeaux
sont exposés dans des vitrines 4 éclairage
individuel. Au centre, un sarcophage

~ préhistorique en terre cuite. La deuxiéme
salle est consacrée 4 I’ Ancien Empire (mi-
lieu du troisitme millénaire avant Jésus-
Christ); on y trouve la reconstitution
d’une chambre funéraire et d’un sanc-
tuaite orné de bas-reliefs. Dans la troi-
siéme salle (12 m X 9 m) sont exposées
des statues funéraires de I’Ancien Empire.
La piéce principale est une statue assise,
grandeur nature, du prince Hem-On. Cette statue se détache sur un fond noir (fig. r4).
Ces trois salles, situées au sud, sont éclairées par des fenétres hautes, munies d’un
dispositif de ventilation petmanente et d’une plaque faisant saillie 4 extérienr pour
la protection contre le soleil. En outre, des stores vénitiens, posés 2 intérieur
des fenétres, assurent la protection contre les rayons obliques du soleil d’hiver.

Les salles de la fagade nord recoivent la lumitre naturelle par des fenétres qui
occupent toute la hauteur de la paroi (fig. 79). Dans ces salles, les vitrines verticales
et les tables-vitrines (provenant en partie de I’ancien musée) contiennent des objets
datant de 'apogée de la civilisation égyptienne sous le Moyen Empite et des époques
ultérieures. De 13, on descend 2 l'entresol (fig. 20), éclairé exclusivement par la
lumiére artificielle des vitrines encastrées. On y voit des objets de la Basse Epoque
destinés au culte des morts, et la reconstitution d’une chapelle construite par
Ptolémée Ier pour le dieu Thot, avec bas-treliefs originaux.

De Pentresol, un deuxiéme escalier conduit aux salles des antiquités gréco-romaines
(fig. 2r1). _

L’étage supérieur est affecté a la collection d’ethnographie du Musée Roemer et
aux expositions artistiques temporaires. Il comprend une grande salle de 400 métres
carrés, avec un vestibule et une petite salle latérale. Comme au premier étage, la
facade sud est percée de fenétres hautes, sous lesquelles sont disposées des vitrines
murales. Du cété nord, éclairage est assuré par huit grandes fenétres et par une série
de lucarnes pratiquées dans la partie centrale de la couverture (fig. 22). Ainsi la salle
est partout éclairée de facon uniforme.

Le magasin des collections d’ethnographie est situé sous le pignon, au-dessus de
Pentrée principale.

Toutes les salles sont munies d’éclairage attificiel pour permettre les visites du
soir. L’éclairage par tube est utilisé presque partout, mais certains monuments
peuvent étre éclairés au moyen de projecteurs. ’

Le chauffage se fait par circulation d’eau chaude, avec radiateurs muraux.

Le nouveau bitiment du musée représente, du point de vue de Purbanisme, un
élément d’un ensemble architectural et il ne prendra toute sa valeur que lotsque sera
achevé Paménagement de la place ol il est situé; de méme, du point de vue muséo-
graphique, ce musée n’est qu'un élément de I'ensemble des musées municipaux, et
cet ensemble est loin d’étre reconstitué. Toutes les collections d’histoire natutelle
(géologie, paléontologie, minéralogie, zoologie, botanique) sont encote dans les
réserves. Autrefois exposées dans I’église Saint-Martin, c’est 1a qu’elles doivent de
nouveau trouver place. La reconstruction de Péglise a déja commencé par la pose
d’un toit destiné a protéger les ruines, si bien que, de extérieur, 'ensemble parait
reconstitué (fig. 23). Mais il faut encore attendre plusieuts années avant que soient
a nouveau présentées au public, dans leur totalité, les collections si riches et si
diverses des musées d’Hildesheim. .

[T 7aduit de ’allemand]



Renovation at

the Musée du Jeu de Paume, Paris

BEFORE it was last done up, there was scatcely a building so unsuitable for the
purposes of a museum as the one known as the Jeu de Paume, on the terrace
of the Tuileties.! Its shallow foundations and the absence of a basement made
the ground floor very damp, whilst, on the upper floot, the unduly large skylights in
tather low rooms, and the partitions installed in front of large arcaded glass apertures,
which took the place of more solid outet walls, produced a hot-house temperature
in the summer months, which, by dtying up the atmosphere, was also detrimental to
the preservation of the works of art. The east-west otientation of the building is a
further disadvantage, as it means that the light on the north side is poor, whilst, on
the south side, it is too bright and sunny.

In 1914, it was proposed to transform the Jeu de Paume into a large building, over
twice the size of the present one and intended to house temporary art exhibitions.
Had not the war broken out, this ambitious plan, submitted in Apzril 1914 by the
architect Blavette, would probably have been carried out and Paris would then have
had the exhibition palace whose absence is so sorely felt today. But it is perhaps not
so regrettable after all that this did not happen, for such a large building would
probably have spoilt one of the finest urban settings in the world. As a matter of fact,
after the first wotld war, the Jeu de Paume did setve temporarily as an exhibition
hall; several important events wete organized there, including the Exhibition of
Dutch Art, held in aid of the liberated areas, where Proust saw Vermeet’s View of
Delft, in front of which Bergotte collapses from a stroke in Proust’s La Prisonnire.

In 1927, Mr. Paul Léon, then Director of the Fine Arts Department, decided to
assign the building to the Luxembourg Museum, which had not the space to exhibit
its overflowing collections of works of modern art; the Jeu de Paume was to be
specially set aside for modern paintings by foreign artists. It was then decided to
undertake a thorough transformation of the building. After the war, the only
innovations had been the spreading of an awning to reduce the excessive height of
the two big tennis rooms and the installation of temporary partitions ; in addition,
the packed-earth floor, designed to give the spring required for the game, had been
cemented over. The new plan, drawn up and carried out by the architect Camille

Lefevre, provided for the building to be divided into two storeys; on the ground

floot, partitions wete introduced, both lengthwise and crosswise, and openings
were made for windows; the former club-house (central pavilion) was altered to
allow the installation of a staircase; a basement was excavated undet the central
pavilion to house a heating system and public conveniences; the upper floor was
made into three galleries with skylighting and three rooms with side lighting ; and,
lastly, an up-to-date stote-room with movable panels was installed. The work was
begun in 1931 and completed by the end of 1932.

At that time, however, little attention was given to museological techniques in
France; it never occurted to anyone to try to keep the temperature more even in
a building whose otiginal design made it particularly easily affected by climatic
conditions: the outer walls were thin, the foundations wete shallow, the flooring
being laid directly on the earth, and the upper storey was formed by large arcaded
windows which had been bricked up on the inside. Nor did anyone think of attempt-
ing to make the lighting more uniform or to reduce the excessive influx of sunlight
on the south side.

During the last war, the Jeu de Paume was used as a tepository for works of art
seized by the Nazis and, after the Liberation, it housed the service responsible for
trecoveting those works. In 1947, it was chosen to accommodate the Impressionist
paintings held by the Louvre. The choice of this building was due to its position in
the middle of the Tuileties Gardens, which seemed a particularly suitable setting for
Impressionist paintings; from the museum’s windows, visitors could behold the
changing light of the Patis sky, so often painted by these artists, and the miniatutre

tegattas on the round pond, surely reminiscent of those at Argenteuil. Like a garden-

by GErRMAIN BAzIN

1. The citcumstances in which this building
was erected explain why it was so ill-adapted
to its new use as a museum, For, although it
is not yet a hundred yeats old, it has already
had an eventful history. In 1861, in response to
the wishes of many tennis enthusiasts, Napoleon
III, who was anxious to revive the aristocratic
traditions of the past, granted to a man named
Delahaye, known as Biboche, the lease of site
on the Terrasse des Feuillants, overlooking the
Place de la Concorde, with the stipulation that
he construct a building in which tennis could
be played. On 22 April 1861, Lefuel, the archi-
tect of the Louvre, studied the plans and re-
quested that the fagade be a replica of that of the
Orangerie building, standing opposite on the
Tuileties terraces overlooking the Seine, This
Jeu de Paume building, which cost 175,000
francs, was opened on 15 January 1862; it
comprised the west patt of the present building
— that is, the indoor tennis-court itself, lighted
by large, high windows — and, to the east, the
club-house, which consisted of a ground floot
only. The club’s success led Mr. Delahaye,
in 1877, to propose the construction of a
second tennis-court, the same size as the first,
to the east of the club-house, to which anothet
storey was to be added. The plans proposed
by the architect Virant were carried out, and,
according to Joanane’s guide-book, the tennis
club was still functioning in 1897. It was
destined, however, to fall into disuse a few
years latex, the je# 4o panme having been ousted
by lawn tennis, a similar game imported from
Englarid: the lattet was itself based on the
French game called Jongue-panne, which, unlike
courte-panme (close tennis), was played in the
open ait. The general enthusiasm for physical
exercise out of doors led people to transter

. theit allegiance from one sport to the other.
. The Imptessionists, by introducing open-air

painting, had done much to foster this fashion,
so that by a curious coincidence, they were
thus responsible for having altered the original
purpose of this building, which they were one
day to occupy!
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24. MusEE pu JEU DE PAUME, Paris. View of the
Post-Impressionist Gaugunin Room. Seurat wall,
All these pictutres have been remounted in white
frames with beading of the same colout and
section as the frame of La Grande-Jatte shown
in Seurat’s Les Poseuses at the Chicago Art
Institute.

24. Vue de la salle postimpressionniste Gau-
guin. Panneau de Seutrat. Tous ces tableaux ont
été réencadrés en baguétte blanche, de la méme
couleur et du méme profil que la bordure
encadrant La Grande-Jatte, que 'on voit dans
Les Posenses de Seurat, au Chicago Art Institute.
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within a garden, this museum was to become what Mr. Georges Salles described
as the “country house” of the Louvre.

From 1947 to 1954, the Imptessionist paintings were displayed in this building,
which became one of the most popular museums with French people and foreigners
alike. But the disadvantages of a building ill-designed for the purposes of a museum
wete soon felt. In November 1954, the Impressionist collections were transferred to
the Louvre, where some were held in reserve, so that the Jeu de Paume could be
completely transformed. The planning and execution of this restoration work was the
result of close collaboration between two architects of the Department of Civil
Buildings, Jean-Charles Moreux and Olivier Lahalle, and the Head Curator of the
Department of Paintings. The main improvements are described below.

Weather-proofing

All the gutter-pipes have been repaired
and a paved gutter has been laid at the
foot of the walls, to ptevent water from
trickling down—especially from the ledge
running along under the low windows—
and forming astrip of damp ground round
the building (in addition, the ledge has
been reconstructed at a steeper angle, to
make the water run away more easily).
A great many crumbling stones have
been treplaced, particularly on the south
facade, and the walls have been perma-
nently dried out by the Ernst method,
invented in Switzerland, which consists
in preventing a capillary rise of water
in the walls by using the properties of
electro-osmosis.

Temperature control

On the upper floor, in front of the brick partition-wall which was installed in 1931 to
hide the arcaded glass apertures, another partition, made of squares of plaster 4 cm.
thick, has been set up, so that there are now two insulating layers of air.

The size of the original skylights has been reduced as far as possible ; heraclite has
been used to ensure a constant temperature in all the non-glazed parts, while heat- -
insulating thermolux glass has been used for the glazing.

Air-conditioning

The old heating system, by which the temperature alone could be controlled, has
been entirely done away with. It seems scarcely credible today that, in 1931, the
architect responsible for converting the former Jeu de Paume into 2 museum should
have placed the air-heating grilles at the bottom of the walls, so that the warm air,
rising behind the pictures, literally dried out the canvases whose safe-keeping called
for such careful treatment. :

The heating system has been replaced by an air-conditioning plant; this
necessitated the excavation of a new basement room, an operation which in itself
took several months; for heating, coal has been replaced by fuel-oil, which is not
only cleanér, but also has the advantages of automatic stoking and easier adjustment,
making it possible to have partial heating only in the spring and autumn.

The air is now forced into the rooms at the top, instead of at the bottom, of the
walls; it is drawn out again through two large ventilation shafts. Since it stands in
gardens with sanded walks, the Jeu de Paume used to suffer considerably from dust,
which dirtied the walls, clogged the backs of the canvases and darkened the paintings.
Moteover, owing to the proximity of the Rue de Rivoli, with its heavy traffic, the air



flowing into the museum was full of noxious gases, liable to cotrode both paint and
canvas. The air forced into the 'rooms is now filteted ; for this purpose, dry filters,
which are far more expensive, are employed, because the oil filters used in some other
museums have been found to spray a cettain amount of oil about the rooms.

Excessive hygrometric fluctuations are prevented by the humidification of the ait,
automatically controlled by hygtostats; the air-conditioning system on the ground
floor (which is naturally damper) is different from that on the drier upper floor. A
tefrigeration unit—space for which had been kept in case it proved necessaty—is now
being installed so that the air-conditioning system will be. completely two-way,
making it possible to counter both undet- and over-humidity and to keep the heat
down to a comfortable temperature for summer visitots.

A ventilation system has been fitted on the roofing ; and movable shutters, placed
above the skylights (which will be discussed later) will make it possible, in the event
of a very hot summet, to block out these skylights almost completely, thus letting in
less heat ; daylight would then be teplaced by a type of cold artificial lighting, giving
off no heat. _

Modetn technology, however, has its disadvantages as well as its advantages; the
moistening of the air may give tise to the phenomenon of condensation, or dewpoint,
which results in the deposit of droplets of water on cold sutfaces. To avoid this, the
east and notth walls of the building have all been lined, on the ground floor, with
staffiso (a conglomerate, forming a kind of porous padding, which is especially
effective for the maintenance of a constant temperature).

In 2ll this air-conditioning wotk, I have been helped particulatly by the Louvte’s
service for the tational study of climatic conditions, which I established in 1953
under the charge of Mrs. Hours-Médian, Head of the Laboratory Services of the
Louvre. I have also derived much valuable information from the very thorough
research conducted (following the proposal put forward at the Congtess of the

2. MUstE DU JEU DE PAUME, Paris. View of one
of the Camondo Collection tooms, showing the
blinds which subdue the daylight, and the artifi-
cial lighting system which is switched on auto-
matically-on dull days by a photo-electric cell.
Very light metal furniture designed by Matégot.
Projecting scteens enabling the pictures to be
arranged between the windows with the light
fully on them.

25. Vue d’une salle de la collection Camondo,

montrant les stores tamisant la Jumiére du jour

et aspect de D’éclairage artificiel se déclen-

chant automatiquement par cellules photo-

électriques les jours sombres. Mobilier métal-

lique trés léger dessiné par Matégot. Epis
permettant de mettre les tableaux en plein

éclairage entre les fenétres.
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International Council of Museums held in New York in 1954) by the International
Commission for the Care of Paintings, and the International Committee for Museum
Laboratories at their joint meetings held in Vienna in 1955 and in Amsterdam in

1957 (Icom).

Main structural alterations inside the building

To install an air-conditioning system in a building already standing presented
considerable difficulties ; it meant, for example, remaking all the ceilings, which had
to be lowered by 3o centimetres. In addition, to avoid the monotony of a quadran-
gular plan, cant-walls have been inserted in four of the rooms. The Monet room has
been completely transformed, for reasons I shall explain later. The moulding on the
new ceilings was designed by Jean-Charles Moreux.

On the ground floor, the modern process of varnishing keeps the floots clean; for
the upper floor, however, it was decided that it would be bettet to use wax polish,
in order to avoid reflections from the skylights on a varnished wooden floos.

26. MUSEE DU JEU DE PAUME, Paris. Wall of the
Cézanne room. The three still life pictutes are
mounted in genuine Italian Renaissance frames,
which suit Cézanne’s paintings very well.
The pictutes on either side have been set in
grooved frames. The wall-covering is of hand-
woven linen and silk, made specially to suit
the pictures. ’

26. Panneau de la salle Cézanne. Les trois
natures mortes sont encadrées dans une bordute
authentique de style Renaissance italienne, qui
convient trés bien 4 la peinture de Cézanne.
Les deux tableaux extrémes ont été mis dans des
cadres 4 canaux; le fond est un tissu exécuté 2

la main, en lin et soie naturelle. 11 a été fait 4 la

convenance des tableaux.
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Installation and presentation

In order to make the hanging arrange- -
ments as unobstrusive as possible, two
rails, one high up and the other lower
down, have been substituted for the
former single rail at the top of the walls
(fig. 24). '

In various places, projecting screens
have been placed in the spaces between
the windows, so that the paintings can
be seen in a better light (fig. 25). In other
rooms, the less well lighted wall-sections
have been kept as they wete, since they
are useful for showing works, such as
water-colours and monotypes, which are
sensitive to the light. '

With regard to the appearance of the
actual rooms, although we thought it
desirable to avoid any decoration likely to
distract the eye from the works themsel-
ves, we felt that the rooms should not be so plain as to give that impression of austerity’
bordering on poverty that prevailed in the former museum. The jamb-linings of the
doots, previously consisting of plain strips of stucco, have been replaced by mote
pleasing simple surrounds of sycamore wood. For the uniform off-white in which
all the walls of the museum were painted in 1947, we have substituted a vatiety of
shades, toning with one another and selected in each case with regard to the works
to be shown, the exposute of the rooms, and the fact that, from certain angles,

'several shades would be visible at the same time ; in three of the rooms, we have even

combined two kindred shades, determined by the pictures and the general colour
harmony. The most difficult problem was to ensure that all these shades would be
equally satisfactory in daylight and in artificial light, which produce opposite effects.
In order to achieve a rich impression with sober materials, we have hung five of the
rooms with rough-woven textiles, whose coatse textute sets off pictures very well;
but, to avoid an impression of poverty, we selected hand-made cotton and silk fabrics
produced by a special process by Mr. Placide Joliet (fig. 26). ,
In choosing these shades and fabrics, we missed the valuable assistance we received
from Mr. Jean-Charles Moreux when undertaking a similar task in the Louvte in
1952-1953. However, Mr. Matégot, the designer, was kind enough to give us the
benefit of his enlightened advice and excellent taste. '



Safety

As a precaution against theft, reinforced glass has been used, especially for the lower
half of the ground-floor windows on the Rue de Rivoli side ; in addition, the old iron
shutters have been kept and their locking devices improved.

Since the danger of fite has been increased by the introduction of the electric ait-
conditioning motors, an alarm signal, registering any sudden, abnormal rise in
temperature has been set up near them ; the whole fire-fighting system has also been
brought up to date. To avert the danger of fire from fabric hangings, we have, on the
recommendation of the safety commission, had the materials which decorate five of
the rooms stuck to the walls.

The safety of the staff responsible for repairing and cleaning all the glass is
assured by means of an overhead passage-way; it is because the architects of the
Louvre overlooked this necessity that it is so difficult to reach the windows of that
museum,

Lighting

The first requisite for the success of a museum is that the works of art should be
exhibited in a good light ; furthermore, 2 modetn museum must be open to visitors
in the evening, outside working hours. And for what museum could such evening
opening be more important than for this museum of the Impressionists, which is so
popular with young people, attists, art lovers and the general public? We have there-
fore sought to improve the natural lighting and to install efficient artificial lighting.
Here again, we have been hindered by having to work on a building which could
not be changed, and particularly by the fact that the rooms are not high enough.
NATURAL LIGHTING. On the ground floor, the museum is lighted by side windows
and, on the upper floor, by three skylights and four windows ; we have retained these
windows, since the main motive for choosing the building was that it looked on to
- the gardens. In order to exclude the direct rays of the sun, to regulate and subdue the
brightness, and to prevent the light from the windows from being reflected on the
canvases, blinds with adjustable slats which do not obscure the view (fig. 25), and
which we had already used in the Louvre in 1953, have been fitted to all the windows.
We have been able, however, to have improvements made to these blinds, in an
attempt to prevent the entry of light which would strike across the pictures—an
inconvenience especially to be feared in winter. Above the two large skylight

windows, we have installed a similar system of movable slats, divided into indepen- _

dent sections, so that the light in each room can be controlled at will.

27, MusteE pu Jeu DE PaumEg, Paris. Wall
with two Renoirs in their new frames. The
former frames ate standing below; one of them
is in imitation Louis XV style, and the other is
a genuine frame of the Louis XIV petiod.
They have been treplaced by two grooved
frames, of a kind which was common between
1820 and 1870 but is now difficult to find,
because such frames, which are gilded with
gold leaf but are made only of plaster, have
either been replaced by frames of an older style
or, more often, simply thrown away. The
Louvte Museum has made a great effort to
collect a large number of these frames, the
simple, classical design of which goes very well
with rgth-century paintings.

27, Panneau montrant deux Renoir avec les
nouveaux cadres. Les anciens sont posés en
dessous; 'un était une botdute de faux style
Louis XV, et lautre une botdure Louis XIV
d’époque. Ils ont été remplacés par déux cadres
4 canaux, d’un modéle qui était courant entre
1820 et 1870, mals qui est devenu rare mainte-
nant, parce que ces cadres, qui ont regu une
doture naturelle mais qui sont en plitre, ont été
remplacés par des bordures anciennes de style et

"le plus souvent jetés au rebut. Le Musée du

Louvre a fait un gros effort pout rassemblet un
nombre impottant de ces bordures d’un dessin
simple et classique, qui conviennent fort bien
aux peintures du xIxe si¢cle.. .
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1. GERMAIN Bazin, “Principes d’encadre-
ment des peintures anciennes™, Monseion, Vol.

55-50, 1946, p. 279-306.
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At one time, we considered abolishing the central skylight and replacing it by a
band of light running the length of the walls, which would have made it easier to
maintain a constant temperature and would have provided excellent lighting for the
pictures. But, after lengthy experiments conducted at the Louvre by Jean-Charles
Moreux, we had to abandon this idea, because the lowness of the ceilings made it
impossible to avoid the line of shadow cast by the frames, the angle of the light being
too near to the vertical (this shadow was particularly marked in the case of certain
frames, very hollow in profile, used in the 19th century).

ARTIFICIAL LIGHTING. There are two systems of artificial lighting, the fitst being
complementary to daylight in case of dull weather, and the second being designed
for the night time. The complementary lighting for dull days was particularly
necessary because some of the ground-floor rooms face north and also because
Mr. Jean-Charles Moreux had been obliged, in order to ensure a more constant
temperature, to restrict the volume of light entering through the ‘skylights. This
complementary lighting consists of a cold light produced by high-tension fluorescent
lamps. ) :

In order to guarantee the automatic functioning of this system below a cettain

.degree of illumination, we asked the head architect to use photo-electric cells. Fot

the night lighting, incandescent lamps are added to the tubes, thus combining a warm
light with a cold one; together, they produce a modulation of wave-lengths coming
as near as possible to daylight.

The line of shadow cast by the frames is an even greater problem with artificial
lighting than it is with daylight; the fact that we had avoided it in the rooms with
overhead lighting, by means of skylights in the middle of the ceiling, made it even
morte difficult to prevent the frames from casting shadows under artificial light, as the
lamps were close to the walls. In the rooms with side windows, we have, at the risk
of increasing dazzle, installed in the centre of the ceiling a row of lamps, slanting
downwards alternately on either side, in order to make the lighting as oblique as
possible (fig. 25), since we were handicapped by the smallness of the rooms. We felt
that we could congratulate ourselves on having eliminated all shadows of more than
two or three centimetres, since, in a certain foreign country famous for its ultra-
modern techniques, we have recently observed frames casting shadows ten to
twenty centimetres in depth.

Thanks to Mr. Jean-Charles Moreux, we were able to put the findings of all our
studies of the lighting, both natural and artificial, to the test in one of the rooms in
the Louvre; these experiments were spread over a whole year, in order to observe
the light during the different seasons. We felt that such expetimental studies, which
had never been carried out in France and which concerned all our future work at the
Louvte, were essential if we were to statt off on a sound basis.

Generally speaking, the Impressionists wete not fond of varnish; in fact, some of
them, like Gauguin, refused to use it, resorting instead to wax (which, in the long
run, has had the effect of making the paintings opaque and alteting the colours). But
dealers, in order to make pictures that were difficult to sell, more attractive, daubed
them copiously with varnish, sometimes even using shades of varnish ‘calculated to
reduce what was considered to be an undue brightness of colour. We asked specialists
in our restoration’ workshop, which is headed by Mr. Jean-Gabriel Goulinat,
assisted by Mr. Lucien Aubert, to remove some of this varnish by-our own particular
process, which consists in leaving a “safety layet” (which also has the advantage of
preserving the distinctive quality bestowed by the passing of time upon works which
are not in fact newly painted).

Frames

Following the example set by Mr. Schmidt-Degener, at the Rijksmuseum in
Amsterdam, the Department of Paintings of the Louvre has at present, thanks to a
policy consistently pursued since 1936 (and in fact first advocated by a donor, Mr.
Jules Strauss), the richest collection of old frames in the world ; it is also the museum
where most reframing has been done. In No. 55-56 of Mouseion,® 1 set out the
principles which guided me in this immense undertaking. The same work was
required for the Impressionist collections, but this seemed to be a far more difficult



problem. Whete old masters ate concerned, all that is necessaty is to find frames of
the same period, ot neatly the same petiod, suitable for the works in question; but
the trouble with the frames of the Impressionist period is that they reflect the hopeless
decadence of the decorative arts at the very time when painting itself was taking on
a new lease of life. Some of the painters of this school—notably Pissaro, Degas and
Seurat—did try to use plain, harrow wooden frames which went well with their
pictures ; but, as a rule, submitting to the demands both of the public and of their
dealers, they endeavoured to make their paintings, which were considered aggtessive,
more attractive by placing them in massive frames, of imitation Louis XIII,
Louis XIV or rococo style, made of plaster and usually copper-gilded. At the
Impressionists’ second exhibition in 1876, a ctitic who accused them of being mad
described “a series of white canvases, which they (the Impressionists) have magni-
ficently framed, at great expense”, for “all the inmates of the lunatic asylum are
wealthy people” (Le Soir, 15 April 1876)—words which must have seemed cruelly
ironical to some of the artists, living in dire poverty as a result of the stupidity of the
critics. Eighty yeats later no one knew whether these famous frames wetre preferable
when they had remained “magnificent” ot, on the contrary, when they had become
deplorably blackened and dilapidated. Almost all our pictures wete in such frames.
In 1947, when I was prepating the eatlier Jeu dé Paume Museum and was impatient
to open the first picture gallery that the French public had seen since the war, I
simply removed the ugliest frames and replaced them by old ones, drawn from the
Louvte’s stocks, which had grown considerably as a result of the Dalbret bequest

and a policy of systematic purchases, pursued during the war. We also introduced
an innovation, by presenting unframed, but simply edged with paper, some of
Monet’s later paintings, which by theit very nature, ate unsuitable for framing, and
the innovation was well received.

For the new arrangement of the museum, the problem had to be approached
rationally and every frame was therefore examined and reconsidered carefully. In
so doing, we adhered to the following principles:

(a) We retained the contemporary frames whenever they were suitable, i.e. in two
cases. Firstly, we kept all the existing frames in floral style, gilded with gold leaf and
produced between 1880 and 1900. These frames sufficiently deep, with good lines,
and coated with pure gold, represent the 19th century’s last original effort in the art
of frame-making; they are well suited to the landscapes of the Moreau-Nélaton
collection, which they frame, to Renoit’s Girls at the Piano and to Manet’s Olympia.
Secondly, we kept all frames in an original style, made by the artists themselves,
such as the very deep frames in which Degas’ pastels, belonging to the Camondo

28, Musée pu Jeu DE PauMme, Paris. View of
a wall in the Caillebotte Room. Three paintings
by Claude Monet, with light white ash frames,
alternating with other pictutes mounted in
gilded grooved frames, thus avoiding mono-
tony.

28. Vue d’un panneau de la salle Caillebotte,
Trois Claude Monet, encadrés de 1égéres bot-
dures en fréne blanc, alternent avec d’autres
tableaux encadrés de bordures 4 canaux dorés,
ce qui évite la monotonie.
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collection, wete set in his lifetime. With regard to Seurat’s stippled frames, our study
at the Chicago Exhibition, eatlyin 1958, based on the assertions of Félix Fénéon and
the deductions of our colleague, Henry Dortia, of Washington, convinced us that
most of these frames had been affixed after the artist’s death ; their heavy style, contrast-
ing sharply with Seurat’s brilliant technique, spoils the effect of his paintings. In the
Louvre, we had three such frames; the only genuine one, vouched for by Fénéon,

is the passe-partout frame of the little Poseuse debout (Standing Model)—the other two
passe-pattout frames, of Port-en-Bessin and The Circus, wetre imitations and we
therefore removed them. But we are seeing to it that they are carefully preserved,
since they are of historical interest. We have replaced them by sycamore frames
(ﬁg 24), of the same shape and colour as that of La Grande-Jatte, depicted by Seurat
in his picture, Les Posenses (The Models),

in the Batnes collection ; in so doing, we
followed the example set by the Art Insti-
tute of Chicago, whose framing of La
Grande-Jatte seemed to us exactly right.

(b) We substituted or retained old
frames whenever we thought that they
were in harmony with the pictures. This
aesthetic principle proving sound in prac-
tice, it was applied, for instance, to
Renoir’s. works of the Cagnes period,
with which the Louis XV style goes vety
well, and Cézanne’s paintings, which are
in harmony with the classical Renaissance

29a. Musée DU JEU DE PAumE, Paris. Former
presentation of The Fifer, by Manet.

29a. Ancienne présentation du Fifre de Manet.
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(fig. 26) and Louis XIII styles. Practi-
cally all the frames in the Louis XIV
style were unsuitable and we did away
with them. Gauguin was a difficult case,
for his vivid colours demanded a gold
frame and his modernism did not go
with any style. An attempt which we
had made during the war to produce
2 modern gilded frame had proved a failure. However, we were lucky enough to
discover on the Paris market a whole batch of plain gilded or silvered frames of the
17th century, so sn'nple that they might have been modern, and yet with the
inimitable patina of time; most of the Gaugins benefited by them, and also several
Van Goghs, and Renoir’s Monlin de la Galette, previously suffering from an embossed
plaster frame, vaguely Louis XIV in style, which had become increasingly ugly with
each succeeding repair. We had already mounted Cézanne’s Madeleine, so reminiscent
of El Greco, in a Spanish baroque frame, whilst his La Femme @ la Cafetiére (Woman
with a Coffee Pot) has kept the fine 17th-century Spanish frame bestowed upon it by
the donor to whom we owe this masterpiece. :

(c) We systematically removed all the imitation old-style frames at variance with
the pictures, which had been made in the second half of the 19th century. As an
exception, however, we have kept two wooden frames in the Louis XIV style, which,
according to Mr. Paul Gachet, were carved and gilded by a Japanese, out of devotion
to Vincent Van Gogh, for the latter’s Portrait of Doctor Gachet and Portrait of the
Artist. _

(d) For the frames which we had removed, we substituted grooved frames
wherever suitable, and, in particular, for the landscapes of the Impressionist petiod,
since, being deep, they set them off vety well (fig. 27, 28). This well-balanced type
of frame was invented at the time of Louis X VI and remained in fashion until about
1870. We had to search for these frames on the Paris market, which was no easy
task; being made of plaster, they should have been available in quantity, since a
large number were removed from 1gth-century masterpieces to be teplaced by
valuable old frames. But as they were worth little they were mostly scrapped,
particularly as their carving and gilding, often done with gold-size and not gold-leaf,
made them easily damaged (fig. 27). To have had new ones made would have been
vety expensive, owing to the cost of labour, but, thanks to the ingenuity of



Mr. Lebrun, who has been out main
supplier of old frames for more than
twenty years, we managed to -build up a
certain stock at reasonable prices. How-
ever, with the arrangement of the 19th-
century rooms in the Louvre in mind, we
should have liked to have enough money
to store up more of these frames, for we
fear that our success may lead to a demand
for them from private collectors, thus
sending the prices up and preventing us
from buying what we need later on.

(e) Where grooved frames wete unsuit-

able, owing to their gilding and their
classical style, or when none could be
found big enough for the large canvases,
we had to strike out on our own and
have modern frames made. But we care-
fully avoided any suggestion of “modet-
nism”, choosing plain wooden frames,
not reminiscent of any style and expressly
designed not to cast shadows. Bearing in
mind the experimental ideas outlined by
Pissato, Degas and Van Gogh, we left
the natural wood, usually light in colout,
of these frames untouched; in general,
we avoided oak, with its rustic appea-
rance, and used finer-looking woods,
such as sycamore, ash, mahogany or Bra-
zilian rosewood. The most “modern”
works of Manet (fig. 292, ), Monet,
Renoir (Les Grandes Baignenses ), Toulouse-
Lautrec, the Douanier Rousseau, and the
collective portraits of Fantin-Latour have been framed in this way (fig. 30).

(f) Lastly, we felt that we ought to rationalize the frameless method of displaying
some of Monet’s later works, conceived as fragments cut out of space, which had
pleased the public in 1947 (fig. 374). But the hanging of these pictutes from tails was
not a happy arrangement ; and, besides, the absence of any frame is detrimental to the
preservation of paintings, since there is then nothing to prevent the stretchers of the
canvas from expanding or shrinking. We therefore collected all these pictures in one
room and set them in'the wall (fig. 316). After trying out what is known in interiot-
decorating terms as “flush-setting”, we decided nevertheless, to suggest some
delimitation of the paintings by giving them a slight bevelled edge. After many
trials, having found that the classical, deliberately symmetrical method of hanging
produced a monotonous effect, I resolved to adopt the so-called “dynamic” method
of hanging, sometimes employed in other countries for modetn paintings. The
pictures were therefore so arranged as to form a colouted sequence, in an atrabesque
based on a rigid alignment of the five paintings of Rouen Cathedral we possess. To
those inclined to criticize us for taking liberties with masterpieces, we would reply
that the latter, by their very content, are full of possibilities which make them
adaptable to the taste of any given period. In my courses on museology, I should
nevet have blamed our predecessors for hanging paintings in such a way as to form
a decorative composition, even when the pictures were incotporated in carved
panelling, a system which no longer appeals to us nowadays; but this method of
displaying them was no more at variance with the purpose of the masterpieces than
that employed today. Moreover, Monet himself has proved, with his Wazer-lilies,
that he was concetned, towards the end of his life, with achieving decorative effects.
Impetceptibly, “dynamic arrangement” has come to be so widely accepted that it is
adopted everywhere, and even in the Louvre itself, for showing archaeological
specimens and objects of art in glass cabinets. A symmetrical arrangement in

Eans

29b. MuséE pU JEu DE PauMEe, Paris. New
presentation of The Fifer, by Manet. The
corners of the room have been cut off to make it
octagonal, and the genetal effect more pleasing.
The old gilded frame, in imitation Louis XIV
style, has been replaced by a white sycamore
frame.

29b. Nouvelle présentation du Fifre de Manet.
Les angles de la salle ont été recoupés pour
obtenit une préseatation octogorniale, plus hat-
monieuse. L’ancien cadre doré, de faux style
Louis XIV, a été remplacé pat un cadre blanc
en sycomore.
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showcases, suggesting monotony and boredom, would indeed no longet be tolerated
by the public in 2 modern museum. There consequently seems to be no reason what-
ever why symmetry should be an absolute rule in the showing of paintings.

Since they were over fifty years old, all the frames which we decided to keep had
suffered considerable damage in the form of scratched gilding, chipped carving and
general blackemng by dust. They have now been methodically examined and
restored.

Despite the reorganization of 1947, we still had no uniform method of identifying
our pictures for visitors. We have now rationalized our system of labelling, taking
care to see that, in all cases, the donor’s name stands out clearly at the top of the
frame.

It had been possible, in 1947, to atrange almost all the Louvre’s holdings of
Impressionist paintings at the Jeu de Paume Museum, in logical sequence, at the
same time incorporating the great donations which formed the major part of those
holdings. Since 1947, however, thete has been such a large increase in the museum’s
holdings, due partly to purchases and partly to donations—especially the Gachet
gifts—that it has proved impossible to continue obsetving this principle. We have
had to present the Personnaz collection to the Louvte Museum, where it will round
off the exhibition of 19th-century works, on the Cour Carrée, and in so doing, we
have complied with the wish expressed on several occasions by Mrs. Antonin
Personnaz herself. Since 1948, when the second edition of the catalogue was brought
out, 117 Impressionist works have been acquired by the Department of Paintings;
of these, 17 came from the Service for the Recovery of Works of Art, 51 wete
presented as gifts, and 26 were bequeathed to us subject to usufruct. It should be
added that, of the 16 works purchased, nine were bought with funds from an
anonymous Canadian donation and must be attributed to private generosity. Finally,
several pictures—four Gauguins, a Manet, a Toulouse-Lautrec and a Van Gogh—
came from Baron Matzukata’s collection, handed over to France in 1950 under a
clause of the peace treaty with Japan.

In 1947, Mr. René Huyghe, who was then Head of the Department and I decided
that it would be well to give the public some information about the development of
Impressionism, in the shape of four documentary panels. These panels proved very
useful, since not everyone can afford expensive art books. We have thetefore
reintroduced them, but in a different form, entrusting the work to Mr. Rophé,
Chairman of the National Union of Advertising Publishers, who, with the assistance
of Mr. Salvi, has devised a simple and pleasing presentation, but one which is
clearer and more up to date (fig. 32, 33).

For the general public and the custodians, iron chairs and benches have been
specially made. To design them, we commissioned an artist, Matégot, whose
abstract tapestries are well known and who has some very fine achievements in iron
furniture to his credit. We resisted a momentary impulse to install, for the Impres-
sionists, garden furniture similar to that depicted in some of their paintings. In order
to avoid adding decorative, features to the rooms, Matégot designed light, unob-
trusive furniture (fig. 25). Next summer, visitors will have an opportunity of
relaxing at the refreshment bar which is to be set up in the little garden adjoining
the museum. :

Finally, at the time when the museum was restored to it, the public was also
offered an annotated catalogue of the collection, whilst, in another publication, I
outlined the history of its constitution, based on the Louvre’s archives.

All these changes, and particularly the new framing, have aroused the keenest
interest among the general public, both at home and abroad. Some criticisms have
been voiced by elderly people, who do not seem to appreciate the innovations; one
of them even went so far as to remark with regret on the absence of the old Pompeian
red wall-coverings, remembered by very few visitors nowadays. But such opinions
are exceptional. The general attitude is one of enthusiasm ; some people, for example,
would have liked us to do away with all the gilded frames and replace them by the
new wooden ones—in fact, we often receive requests for the address of the supplier
of the latter. Difficult indeed is the task of the curator who has to prepare a museum
for all sorts and conditions of people, drawn from every class of society, every
generation from adolescence to old age, and every country. For him, the problem is



not to please a given type of visitor, chosen in preference to others, still less to avoid
displeasing anyone by taking the line of least resistance and keeping to what is
generally accepted ; but neither must he change for the sake of changing. His duty
is unquestionably to respond to what he believes to be the call of the works of art
he serves. '

[Transiated from French)

Réamenagement

‘du Mus¢e du Jeu de Paume, Patis

vANT sa dernitre réfection, il n’était guere de batiment aussi mal adapté a la
destination de musée que la construction dite du Jeu de Paume, située sur
la terrasse des Tuileries!: les fondations légeres, Pabsence de sous-sol entrainaient
au rez-de-chaussée une grande humidité, tandis qu’a D’étage, la trop grande
“ouverture des verriéres dans des salles trop basses, absence de murs remplacés par
de simples cloisons, posées derritre de grandes arcades vitrées, amenaient, pendant
la période d’été, une température de serre qui, par la sécheresse qu’elle causait, était
également préjudiciable 4 la conservation des ceuvres. L’orientation du bitiment
sur Paxe est-ouest est également mauvaise: elle a pour effets une lumitre pauvre au
nord, et, au sud, une trop grande clarté et un ensoleillement excessif.

En 1914, on avait envisagé la transformation du batiment du Jen de Paume en
une grande construction, représentant plus du double du batiment actuel et destinée
4 recevoir les expositions artistiques. Si la guerre n’était pas survenue, sans doute le
projet grandiose, déposé en avril 1914 par I'architecte Blavette, eft-il été exécuté et
Paris aurait eu ce palais des expositions dont I’absence se fait si cruellement sentir
aujourd’hui. Peut-étre ne faut-il pas trop déplorer qu’il n’en ait pas été ainsi, car cette
grande construction eiit probablement dénaturé I’aspect d’un des plus beaux paysages
urbains qui soient. Aprés la premitre guerre mondiale, le Jeu de Paume regut
d’ailleurs un moment cette affectation de palais des expositions; plusieurs grandes
manifestations y furent organisées, notamment 1’exposition d’art hollandais, ouverte
au profit des régions libérées, olt Proust contempla la Ve de Delft de Vermeer,
devant laquelle Bergotte s’effondre, frappé d’apoplexie, dans La prisonnitre.

En 1927, M. Paul Léon, directeur des Beaux-arts, décide d’affecter ce batiment au
Musée du Luxembourg, consacré aux ceuvres de I'art modetne, et insuffisant pour
présenter les collections dont il déborde: il sera spécialement destiné 4 recevoir les
peintures modernes étrangéres. On se résout alors 4 entreprendre une transformation
profonde de ’édifice. Apres la guerre, on sétait contenté de tendre un vélum pour
réduire la hauteur excessive des deux grandes salles du Jeu de Paume et d’y introduite
un cloisonnement provisoire; en outre, on avait cimenté le sol, qui, afin de garder
Pélasticité nécessaire au jeu, était en terre battue. Proposé et réalisé par architecte
Camille Lefevre, le plan comprenait la division de I’édifice en deux étages, ’établisse-
ment, au rez-de-chaussée, d’'un cloisonnement longitudinal et transversal, avec
ouverture des fenétres, la modification de 'ancienne maison du club (pavillon
central) pour recevoit un escalier, le creusement d’un sous-sol sous ce pavillon, pour
installer une chaufferie et un groupe sanitaire, I’établissement, 4 P’étage, de trois
galeties sous verritres zénithales et de trois salles 4 éclairage latéral, enfin ’aména-
gement d’une réserve moderne 4 panneaux mobiles. Commencés en 1931, les travaux
furent terminés a la fin de 1932.

Mais, a cette époque, les préoccupations de la technique muséologique n’existaient
pas encore en France; on n’eut pas I'idée d’améliorer I'isothermie d’une construction
que sa destination primitive rendait particulitrement perméable au climat extérieur,
les murs étant minces et sans fondations profondes, le plancher posé ditectement sur
la terre, Pétage constitué par de larges arcades vitrées derriere lesquelles avait été
élevée une simple cloison de brique. En outre, on ne se soucia pas d’améliorer les
différences d’éclairage ni de corriger 'excés d’ensoleillement du c6té sud.

par GERMAIN BAzIN

1. Les citconstances dans lesquelles fut cons-
truit ce bidtiment expliquent pourquoi il se
trouvait si mal adapté 2 sa nouvelle destina-
tion de musée. Bien que n’ayant pas encore un
siécle d’existence, il a, en effet, une histoire
déja mouvementée. En 1861, pour tépondre au
désir de nombreux amateurs de jeu de paume,
Napoléon 111, qui s’attachait 4 faire revivre les
traditions aristocratiques de l'ancienne France,
concéda & un nommé Delahaye, dit Biboche,
la location d’un terrain sur la terrasse des
Feuillants, dominant la place de la Concorde,
4 chatrge d’y élever un bitiment ot I'on pour- .-
rait s’exercer 4 ce jeu. Le 22 avtil 1861, Lefuel,
architecte du Louvre, examina les plans et de-
manda que la fagade répétat celle du bétiment de
I’Orangetie, situé en pendant sur les terrasses
des Tuileries dominant la Seine: ce batiment,
qui colita 175 ooo francs, fut inauguré le 15
janvier 1862 il comptenait la partie ouest de la
construction actuelle — soit la salle de jeu pro-
prement dite, éclairée par de grandes fenétres
hautes — et, & 'est de celui-ci, la maison du
club, qui ne comportait qu’un rez-de-chaussée.
Le succeés du club amena le sieur Delahaye a pro-
poset, en 1877, la création d’un second terrain de
jeu, égal en dimensions au premier, situé 4 Pest
de la maison du club, qui setait elle-méme
surélevée d’un étage: les plans proposés par
Patchitecte Virant furent exécutés; le club du
jeu de paume était encore actif en 1897, comme
Pindique le guide Joanne; il devait tomber en
désuétude quelques années plus tard, détroné
‘par un jeu appatrentd, importé d’Angleterre, le
tennis: celui-ci détivait lui-méme du jeu fran-
¢als de la « longue-paume », qui, au contraire de
la « coutte-paume », se pratiquait en plein air.
L’engouement pour la vie physique au milieu
de la nature fit passet de 'un 4 avtre sport; les
impressionnistes y avalent fortement contri-
bué en instituant la peinture de plein air;
ils sont donc responsables d’avoir détourné de

"sa premiére destination ce bitiment qu’ils

devaient occuper un jout!
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Post-

30. Musée pu JEU DE PAUME, Paris.
Impressionist Room. Toulouse-Lautrec wall,
Six pictures, formerly mounted in very poot
wooden frames, or frames in imitation Louis XV
style, have now been set in mahogany frames.

30. Salle postimpressionniste. Panneau Tou-
louse-Lautrec. Six tableaux qui avaient des

- botdutres trés pauvres en bois ou de faux style
Louis XV ont été réencadrés dans des bordures
d’acajou.

Pendant la derniere guerre, le bitiment du Jeu de Paume servit de dépdt aux
ceuvres d’art saisies par les nazis et, apres la Libération, il hébergea le service chargé
de la récupération de celles-ci. En 1947, cette galerie fut désignée pour abriter les
collections impressionnistes du Louvre. Ce choix avait été déterminé par la situation
du bétiment au milieu du jardin des Tuileries, laquelle semblait particuli¢rement
heureuse pour les peintures impressionnistes: des salles du musée, les visiteurs
pourraient contempler la lumiére changeante des ciels parisiens, si souvent peints
par les artistes, et les régates en miniatutre du bassin des Tuileries n’évoqueraient-elles
pas celles d’Argenteuil? Jardin dans un jardin, cé musée allait devenir ce que
M. Georges Salles appela “la maison des champs” du Louvre.

De 1947 a 1954, les peintures impressionnistes furent donc montrées dans ce local,
qui devint un des musées les plus populaires de France et de I’étranger. Mais les
inconvénients d’une construction mal congue pour I'usage muséologique n’allajent
pas tarder 2 se faire sentir. En novembre 1954, les collections impressionnistes furent
transportées au Louvre et partiellement
mises en téserve pour permettte une
réforme compléte du bitiment. L’étude
de cette réfection fut faite en étroite colla- .
botation par les deux architectes des Bati-
ments civils, Jean-Charles Moreux et
Lahalle, et par le conservateur en chef des
peintures. Les travaux porterent sur les
points suivants.

Assainissement
du batiment

Il 2 ét¢ procédé A la réfection de tous les
chéneaux, 4 'aménagement d’un caniveau
au pied des murs, afin d’empécher tout
., tuissellement d’eau provenant principale-
ment des alléeges des fenétres basses et ris-
quant de former une zone de terre humide
autour du batlrnent (a cette fin, les alléges des fenétres ont été refaites, avec une pente
accrue, pour assurer un meilleur ruissellement). On a templacé, principalement sur
la face sud, un grand nombre de pierres désagrégées et procédé 4 I'asséchement per-
manent des murs par le procédé Ernst, d’origine suisse, utilisant les propriétés de
Pélectro-osmose qui empéche I'eau de monter dans le mur par capillarité.

Isothermie du bitiment

A Pétage, devant la cloison de brique, qui avait été¢ mise en place en 1931 pour
dissimuler les arcades vitrées, la pose d’une autre cloison en carreaux de plitre de
4 centimétres d’épaisseur assure I’étanchéité grace a deux matelas d’air.

La dimension de la premiére verriére a été diminuée dans toute la mesure du
possible; Pisothermie des patties non vitrées a été assurée par I'emploi d’héraclit.
Les verrieres ont été faites au moyen de verre thermolux, qui a des propriétés
calorifuges.

Climatisation

L’ancien systéme de chauffage, qui ne permettait d’agir que sur la température, a été
entierement déposé. Il nous parait peu concevable aujourd’hui qu’en 1931 'architecte
chargé de transformer en musée l'ancien Jeu de Paume ait placé les entrées du
chauffage 2 air 4 la base des murs, de telle sorte que ’air chaud, montant derriere les

tableaux, desséchait littéralement les toiles qu’il convenait justement de ménagets

A la place de la chaufferie a été installé un bloc de climatisation ; ce bloc a entrainé
le cteusement d’une nouvelle chambre en sous-sol, qui, 2 Iui seul, a demandé plusieurs
mois de travail ; pour le chauffage, le charbon a été remplacé par le mazout qui, aux



avantages de la propreté, joint ceux de 'automaticité et de la maniabilité, un chauffage
pattiel pouvant étre assuré aux demi-saisons. '

L’air entre dans les salles, pat pulsion, au haut des murs et non plus 4 la base; il est
tepris en deux grands conduits, grice 4 un systéme de ventilation. Installé dans un
jardin aux allées sablées, le Jeu de Paume était autrefois exposé 4 une poussiére
considérable qui encrassait les murs, se déposait en moutons au dos des toiles,
noircissait les peintures; en outre, la proximité de la rue de Rivoli, ot la circulation
automobile est intense, chargeait I'air introduit dans le musée de gaz délétéres, de
nature 4 corroder toiles et peintures. L’air insufflé dans les salles est désormais filtré ;
pour ce filtrage, on a employé les filtres secs, beaucoup plus cotteux, les filtres 4 huile
ayant entrainé, dans d’autres musées, des pulvérisations oléagineuses dans les salles,

Les pointes exagérées de I’hygrométrie sont combattues par une humidification
de I'air, commandée automatiquement.par des hygrostats; le systéme de condition-
nement est différent pour le rez-de-chaussée (naturellement plus humide) et I’étage
(naturellement plus sec). On proceéde actuellement 4 Pinstallation d’un bloc réfrigé-
ratenr — dont I’emplacement avait été réservé — afin d’assurer 4 la climatisation une
réversibilité patfaite permettant d’agir aussi bien contre le défaut que contre P'exces
d’humidité et de tempérer la chaleur en été pour le confort des visiteurs.

Les combles ont été pourvus d’un systéme de ventilation d’air; enfin, des volets
mobiles, placés au-dessus des verritres, dont je patlerai plus loin, permettraient, dans
le cas d’un été trés chaud, d’obturer presque complétement ces vertieres, réduisant
ainsi Pentrée de la chaleur. L’éclairage serait alors obtenu par une lumiére artificielle
de qualité froide, n’entrainant aucun dégagement calorifique.

Cependant, les armes fournies par la technique moderne sont 4 double tranchant:
Phumidification de I'ait peut provoquer le phénomene de condensation, ou point de
rosée, qui se traduit par le dép6t de gouttelettes d’eau sur les parois froides. Afin
d’éviter cela, tout Pintrados des murs est et nord du bitiment, au rez-de-chaussée, a
été doublé de staffiso (aggloméré constituant une sorte de matelas poreux, d’une
isothermie particuli¢rement efficace).

Pour tous ces travaux de climatisation, j’ai été particulierement aidé par le service
d’étude rationnelle du climat du Louvre, que j’avais institué en 1953 et confié A
Mme Houts-Médian, chef des setvices du Laboratoire du Louvte, et j’ai tiré un parti
ptécieux des recherches approfondies que, sur ma proposition faite au Congteés du
Conseil international des musées en sa session de New York, en 1954, ont effectuées
la Commission internationale pour le traitement des peintures et la Commission
internationale des directeuts de labotatoire, réunies en commission mixte 4 Vienne,
en 1955, et 2 Amsterdam, en 1957 (Icom).

Gros ceuvre intérieur

Le passage des canalisations d’air conditionné dans un bitiment déja construit a
présenté de trés grandes difficultés; il a entrainé, en particulier, la réfection de tous
les plafonds, qu’il a fallu abaisser de 3o centimétres. Par ailleurs, pour éviter la
monotonie du plan quadrangulaire, des pans coupés ont été introduits dans quatre
salles ; la salle Monet a été complétement transformée pour les raisons que j’indiquerai
tout 4 I’heure. La mouluration des nouveaux plafonds a été dessinée par Jean-
Charles Moreux.

La propreté des planchers a été assurée au rez-de-chaussée par le procédé moderne
du vernissage; si, pour I’étage, nous avons préféré la cire, c’est afin d’éviter le reflet
des verrieres dans les parquets vernis.

Présentation et aménagement

Pour dissimuler le plus possible les tringles d’accrochage, nous avons substitué 4 la
batre unique située au haut des murs de I'ancien musée, deux barres, I'une haute et
Pautre basse (fig. 24).

En divers endroits, afin d’assurer une meilieure visibilité des ceuvres, des épis et
des pans coupés ont été placés dans des entre-deux de fenétres (fig. 25). Dans d’autres
salles, on a conservé tels quels ces panneaux peu éclairés, qui permettent d’exposer
des ceuvtes sensibles 4 la lumi¢re, comme les aquarelles et les monotypes.
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En ce qui concerne la présentation méme des salles, nous avons pensé qu’il devait
1’y avoir aucun élément décoratif qui risque de distraire le spectateur de la contem-
plation des ceuvres, mais il nous a paru que cette sobriété ne devait pas entrainer
cette -austérité proche de la pauvreté, qui était celle de ’ancien musée. Aux cham-
branles de pottes, faits de simples bandeaux de stuc, ont été substitués des encadre-
ments plus aimables, en bois de sycomore, d’un profil simple. A la peinture uniforme

de ton coquille d’ceuf, qui avait été exécutée dans tout le musée en 1 nous avons
. > q 947,

substitué des vatiations tonales dans une unité de valeur, en tenant compte 2 la fois
des ceuvres a exposer, de ’orientation des salles et du fait que plusieurs tons pouvaient
étre vus 4 la fois; dans trois salles, nous avons méme combiné deux tons de valeurs
voisines, commandés par les tableaux et I'harmonie des couleurs. Le probléme le plus
difficile a consisté 4 composer ces tons, pour qu’ils soient éclairés 4 la fois par la
lumigre naturelle et par la lumiere artificielle, lesquelles produisent des effets inverses.
Dans cing salles, pour obtenir un effet de richesse par des moyens sobres, nous avons
fait poser des tissus constitués comme de la toile 4-sac, dont le gros grain met si bien
en valeur les peintures; mais, toujours afin d’éviter I'effet de pauvreté, nous avons
choisi des tissus exécutés 4 la main, en coton et en soie naturelle, et fabriqués selon un
procédé spécial par M. Placide Joliet (fig. 26).

Pour la rechetche de ces tons et de ces tissus, nous 2 manqué Paide précieuse que
M. Jean-Charles Moreux nous avait apportée dans les travaux du Louvre, exécutés
en 1952-1953. Le peintre cartonnier Matégot a bien voulu, fort aimablement, nous
aider de ses conseils éclairés, de son goit raffiné.

Sécurité

La sécutrité contre le vol a été assurée, principalement sur la moitié basse des fenétres
du tez-de-chaussée coté Rivoli, au moyen de glaces renforcées ; les anciens volets de
fer ont été conservés et leur fermeture revisée.

Le danger d’incendie se trouvant accru par Uinstallation des moteurs électriques
de la climatisation, un dispositif d’alarme signalant tout échauffement brusque de

caractére anormal a été installé prés de ceux-ci; les postes d’incendie ont été refaits -

& neuf. Pour conjurer le risque d’incendie qu’eussent présenté les étoffes tendues,
nous avons, suivant les recommandations de la commission de sécurité, fait maroufler
sur les murs les tissus dont cing salles ont été garnies.

La sécurité du personnel travaillant 4 la réparation et au nettoyage des verritres a
été assurée par une passerelle, dont 'oubli de la patt des anciens architectes du
Louvre rend si difficile ’accés aux vetrieres de ce detnier musée.

Bclairage

Le bon éclairage des ceuvres est la condition primordiale de Iefficacité d’un musée;
en outre, un musée moderne doit étre accessible le soir, hors des heures ouvrables.
Pour quel musée cette ouverture nocturne pouvait-elle s’imposer plus que pour ce
Musée des impressionnistes, qui jouit d’une telle popularité auprés de la jeunesse,
des attistes, des amateurs et du grand public? Nous avons donc cherché 2 améliorer
Péclajrage naturel et 4 créer un bon éclairage artificiel. La encore, nous avons été
génés par ’existence d’un batiment qu’il n’était pas possible de modifier, notamment
par la hauteur insuffisante des salles.

ECLAIRAGE NATUREL. Le musée est éclairé lateralement au rez-de-chaussée et, 2
Pétage, par trois verrieres zénithales et par quatre fenétres ; nous avons conservé ces
fenétres, Pintérét principal du choix de ce musée étant de permettre des vues sur le
jardin. Afin d’empécher l’entrée des rayons solaires, de doser et de tamiser la clarté
et d’éviter les reflets, sur les toiles, de la lumiére pénétrant par les fenétres, celles-ci
ont toutes été munies de stores 4 lamelles orientables (fig. 25) qui ne masquent pasle
paysage et que nous avions déja employés au Louvte, en 1953 ; cependant, nous avons
pu faire apporter des perfectionnements 4 ces stotes, pour tenter d’empécher Uentrée

de tout rayon 4 incidence rasante, particuli¢rement a craindre en hiver. Au-dessus

des deux grandes verriéres, on a installé un systéme semblable de lamelles orientables,
dont la division en secteurs indépendants permet un véritable dosage de la lumiére
dans chaque salle, 4 la demande.



Nous avions pensé, un moment, pouvoir supprimer la verriere cehtrale pour la
remplacer par une bande éclairante cheminant le long des murs, ce qui elit permis une
meilleure isothermie et un excellent éclairage des toiles; aprés de longs essais, qui ont
été effectués au Louvre par Jean-Chatles Moreux, nous avons dil tenoncer a ce projet,
Pinsuffisante hauteur des salles ne permettant pas d’éviter la zone d’ombre portée par
les cadres, pat suite d’une incidence lumineuse trop rapprochée de la verticale (cette
ombre portée étant assez notable dans le cas de certains cadres 4 profil trés creux
employés au xIx¢ siécle).

BcrArAGE ArTIFICIEL. Cet éclairage comptend deux systémes: un systéme
d’appoint 4 Iéclairage naturel pour les jours sombres de I'année et un systéme

d’éclairage nocturne. L’appoint d’éclairage pour les jours sombres était d’autant plus
indispensable que certaines salles du rez-de-chaussée sont situées au nord et que, pour
assurer une meilleure isothermie, M. Jean-Charles Moreux avait di restreindre Péten-
due de P'entrée de lumiére pour les Vertieres zénithales. Cet éclairage d’appoint est
constitué par une lumiére froide obtenue par des lampes 4 fluorescence 4 haute tension.

Pour assurer le fonctionnement automatique de ce systéme au-dessous d’un
certain éclairement, nous avons demandé 4 Patchitecte en chef de recoutir aux
cellules photo-électriques. Pour I'éclairage nocturne, des ampoules 4 incandescence
s’ajoutent aux tubes, combinant ainsi une lumitre chaude 4 une lumitre froide; cet
ensemble constitue une modulation de longueurs d’ondes se rapprochant, autant
que faire se peut, de la lumitre du jour.

Pour I’éclairage artificiel, plus encore que pour le naturel, nous avons rencontré
Pécueil de 'ombre portée par les cadres ; le fait que nous I'avions évité dans les salles
a éclairage zénithal au moyen de verrieres centrales accroissait ce risque d’ombre pour
Péclairage artificiel, les lampes se trouvant pres des murs. Dans les salles 4 fenétres
latérales, nous avons, au risque d’augmenter I’éblouissement, installé des rampes
axiales pour obtenir I'incidence la plus oblique possible, limités que nous étions patr
la dimension exigué des salles (fig. 25). Nous avons ctu devoir nous déclarer satisfaits
en éliminant toutes les ombres portées supétieures 4 deux ou trois centimétres, étant
- donné que, dans un pays étranger célebre par ses réalisations techniques ultra-

modernes, nous avons pu voir récemment des ombres portées par les cadres qui
allajent jusqu’a dix ou vingt centimétres.

Toutes les études consactées 2 éclaitage, tant naturel qu’artificiel, ont fait ’objet

de réalisations expérimentales dans une salle du Louvte, par les soins de M. Jean-
"Charles Moreux; ces recherches se sont étendues sur une année entitre, afin que
puisse étre observée la lumiere au cours des différentes saisons; nous avons estimé
que ces études expérimentales, qui n’avaient jamais été faites en France et qui inté-
ressaient tous nos travaux futurs du Louvre, étaient indispensables pour nous
permettre de partir d’une base sure.

31a, b. MuséE pu Jeu DE Paume, Paris. Old
and new methods of showing Claude Monet’s
later pictutes. In 1947, when the former method
was introduced, the frames in imitation Louis
XV style in which the pictures were mounted
were removed. It was then decided that the
best way of showing such paintings was
without any frames at all. Tn 1958, this method
was improved upon, the pictures being set
into a false partition placed in front of the wall ;
they ate very slightly inset and the narrow bevel
is covered with varnished silver leaf.

3Ia, b. Vues ancienne et nouvelle de la présen-
tation des tableaux de la derni¢re période de
Claude Monet. En 1947, lots de la premiére pré-
sentation, les bordures de faux style Louis XV
qui encadraient ces tableaux ont été enlevées.
Il était appatu alors que la meilleure pré-
sentation de ce genre de peinture exigeait la
supptession des cadres. En 1958, ce mode de
présentation a été perfectionné, les tableaux
ayant été encastrés dans une fausse cloison mise
en avant du mur, avec un léger défoncement
dont le biseau est recouvert d'une feuille
d’argent verni.
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1. GERMAIN BaziN, “Principes d’encadre-
ment des peintures anciennes”, Mouseion,

vol. 55-56, 1946, p. 279-306.
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Les imptessionnistes ont, en général, peu apprécié les vernis; cettains méme,
comme Gauguin, les ont rejetés, employant la cire (dont ’effet, a la longue, a été de
boucher et de faire “tourner” les tableaux); mais les marchands, pour rendre plus
attirants des tableaux d’une vente difficile, les ont amplement vernis, introduisant
patfois méme dans les vernis des tonalités destinées 4 atténuer ’éclat excessif des
couleurs. Nous avons demandé aux praticiens de notre atelier de restauration, dirigé
par M. Jean-Gabriel Goulinat, secondé par M. Lucien Aubert, d’alléger ces vernis
selon la méthode qui nous est propre et qui consiste 2 préserver une “couche de
sécurité” (ce qui a aussi 'avantage de garder empreinte du temps 4 des ceuvres qui
ne datent pas d’aujourd’hui).

.

Encadrement

Suivant la voie montrée au Rijksmuseum d’Amsterdam par M. Schmidt-Degener,
le département des peintures du Louvre, grice 4 une politique suivie avec constance
depuis 1936 (et dont I’initiative revient d’ailleurs 4 un donateur, M. Jules Strauss),
est actuellement le musée le plus riche du monde en bordures anciennes, celui ou le
travail de réencadrement a été le plus poussé. Dans le numéro 55-56 de Mouseion®,
j’ai exposé les principes qui m’ont guidé dans cette vaste entreprise. Il convenait que
le méme travail soit fait pour les collections impressionnistes, mais il apparaissait 13
beaucoup plus difficile. Pour les peintures anciennes, il suffit, en effet, de mettre des
bordures de la méme époque, ou d'une époque voisine, choisies 2 la convenance de
Peeuvre ; mais, précisément, les ““bordures d’époque” des tableaux impressionnistes
enregistrent I’irrémédiable décadence des arts décoratifs, au moment méme o la
peinture prend son essor. Quelques-uns des peintres de cette école (principalement
Pissarro, Degas, Seurat) ont bien essayé de créer des baguettes simples, convenant
a leurs tableaux; mais, le plus souvent, obéissant tant aux sollicitations du public
qu’a celles de leurs marchands pour donner quelque séduction a leurs peintures jugées
agressives, ils les ont entourées de lourdes bordures d’un pseudo-style Louis XIII,
Louis XTIV ou Rococo, exécutées en platre et, généralement, dorées au cuivre. A la
deuxi¢me exposition des impressionnistes, en 1876, un critique qui les traitait de
fous, décrit “une série de toiles blanches qu’ils font encadrer magnifiquement et a
grands frais”, car, dit-il, “tous les hotes de la maison de santé sont des étres bien
doués de la fortune” — paroles qui durent étre cruelles 4 certains, plongés dans la
misere par la sottise de la critique (Le soir, 15 avtil 1876). Quatre-vingts ans plus tard,
on ne savait plus si 'on devait préférer ces fameux cadres quand ils étaient restés
“magnifiques” ou, au contraire, quand ils étaient devenus lamentables; noircis et
éculés. Presque tous nos tableaux en étaient pourvus. En 1947, alors que je préparais
le premier Jeu de Paume, pressé d’ouvrir le premier musée de peinture que le public
frangais ait vu depuis la guerre, je m’étais contenté d’enlever les cadres les plus laids
et de les remplacer par des bordures anciennes, puisées dans les stocks du Louvtre,
qui s’étaient accrus considérablement par le legs Dalbret et par une politique d’achats
systématiques, menée pendant la guerre ; par ailleurs, nous avions innové, en présen-
tant sans bordure, simplement bordées de papier, des peintures tardives de Monet,
dont la conception méme tejette tout encadrement, et cette innovation avait été
accueillie avec faveur.

Dans la nouvelle présentation, il convenait d’aborder le probléme d’une facon
rationnelle, chaque encadrement a donc été examiné et repensé avec soin. Pour ce
travail, nous avons observé les principes suivants: .

(a) Nous avons'maintenu les bordures contemporaines lorsque celles-ci étaient
convenables, c’est-a-dite dans deux cas: d’abord, 12 ob elles existaient, nous avons
gardé les bordures de style floral, dorées 4 I’or fin, exécutées entre 1880 et 1900, qui
sont, au xX1x® siécle, la dernitre manifestation originale dans I’art du cadre; suffi-
samment creuses, d’'un bon rythme, et revétues d’un or naturel, ces bordures
conviennent aux paysages de la collection Moreau-Nélaton qu’elles entourent, aux
Jeunes filles an piano de Renoir, & I’Olympia de Manet ; ensuite, nous avons gardé les
cadres d’un style original, créés par les artistes — tels les cadres en cuvette qui ont
été mis sur les pastels de Degas de la collection Camondo, du vivant de artiste. En
ce qui concerne les bordures pointillées de Seurat, notre étude 4 I'exposition de

. Chicago, au début de 1958, appuyée sur des témoignages formels de Félix Fénéon



et sur les déductions de notte collegue Henry Dorria, de Washington, nous a montré
que la plupart de ces bordures avaient été apposées apreés la mort de Partiste; par la
lourdeur de leur exécution, si différente de la brillante technique de Seurat, elles
nuisent aux peintures de ce maitre; au Louvre, nous avions trois de ces encadre-
ments; le seul ancien, attesté par Fénéon, est le passe-partout de la petite Poseuse
debont ; quant aux deux passe-partout de Port-en-Bessin et du Cirqgue, ils sont postiches,
aussi les avons-nous retirés ; nous prendrons soin, cependant, qu’ils soient conservés
comme témoignages historiques. Pout les, templacer, nous avons fait faire des
botdutes en sycomore, de méme profil et de méme teinte que celle qui est figurée par
Seurat autour de la Grande-Jatte, dans son tableau des Poseuses de la collection Barnes,
suivant en cela Pexemple de ce qui avait été fait a I’Art Institute de Chicago pour
la Grande-Jatre et qui nous a paru d’une parfaite convenance (fig. 24). .

(b) Nous avons mis ou maintenu des bordures anciennes dans tous les cas ot elles
nous pataissaient en harmonie avec la peinture. La pratique confirmant Pesthétique,
ces cas étaient, notamment, le Renoir de la période de Cagnes, auquel va fort bien
le style Louis XV, et la peinture de Cézanne qui s’harmonise avec les styles classiques
de la Renaissance (fig. 26) et de Louis XIII. D’une facon générale, le style Louis XTIV
était partout choquant et nous avons fait en sorte de I'éliminer. Le cas de Gauguin
était difficile, cat sa peinture aux couleuts vives exigeait de I'or et son modernisme
rejetait tout style. Un essai de fabrication d’un cadre moderne doré, que nous avions
fait pendant la guerre, était facheux. Nous avons eu la chance de découvrir sur le

marché patisien tout un lot de cadres unis, dotés ou argentés, du xvire siecle, d'un

profil si sobre qu’il pouvait pataitre modetne, mais avec 'inimitable patine du temps;
la plupart des Gauguin en ont profité, mais aussi plusieurs Van Gogh et le Moulin de

la Galette de Renoir, qui était affligé d’une bordure 2 reliefs de platre, de style vague-.

ment Louis XIV, dont les réparations successives accroissaient encore la laideur.
Antétieurement, nous avions déji encadré dans une bordure espagnole de style
baroque la Madeleine de Cézanne qui évoque tant Greco, tandis que La femme a la
cafetitre de Cézanne a gardé le beau cadre espagnol du xvire siécle que lui a mis le
donateur 4 qui nous devons cet insigne chef-d’ceuvre.

(c) Nous avons enlevé systématiquement tous les cadres en postiche de style ancien
étranger au tableau qui avaient été faits dans la deuxiéme moitié du x1x® siccle. Nous
avons tenu, cependant, 4 conserver dans ce gente les deux cadres de style Louis XIV
en bois qu'un Japonais a sculptés et dotés, par dévotion 4 Vincent Van Gogh, pour
le Portrait du doctenr Gachet et le Portrait de Partiste, selon ce que nous a dit
M. Paul Gachet. '

3

j2. MusiE DU JEU DE PAUME, Paris. Group of
documentary panels, with the pottraits of the
principal artists and a short biographical note
on each.

32. Ensemble de panneaux documentaires mon-
trant les portraits des principaux attistes, avec
une courte notice biographique pour chacun
d’eux. »
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(d) Pour remplacer les bordures enlevées, nous avons mis des cadres 4 canaux
dans tous les cas ot ils s’harmonisaient, principalement pour les paysages de la
période impressionniste, auxquels ils conviennent si bien par leur profondeur
(fig. 27, 28). Ce type de bordure, bien équﬂibré; a été inventé a 'époque Louis X VI
et s’est maintenu jusque vers 1870. Il nous a fallu rechercher ces cadres sur le marché
patisien, ce qui a été fort difficile: exécutés en platre, ils devraient exister en trés
grand nombre, ayant été pour la plupart enlevés aux chefs-d’ceuvre du xrxe siécle
pour étre remplacés par des bordures anciennes de prix; mais leur peu de valeur les
avait fait, le plus souvent, jeter au rebut (fig. 27), d’autant plus que leur sculpture et
leur or, souvent exécuté 2 la mistion et non 2 la feuille, les exposaient 4 des dégats.
En faire faire et été tres dispendieux, en raison du prix de la main-d’ceuvre; grice
a lingéniosité de M. Lebrun, qui est notre principal fournisseur de bordures
anciennes depuis plus de vingt ans, nous avons pu en constituer un certain stock a
des ptix encore raisonnables; cependant, en vue de linstallation des salles du
xixe siecle au Louvre, nous eussions souhaité que les crédits dont nous disposons
nous permettent d’en thésauriser un plus grand nombre, craignant que le succes de
notre initiative ne fasse rechercher ces cadres par les amateurs et qu’ils n’atteignent
ainsi des prix qui nous en interdiraient plus tard Iachat.

(e) Lotsque les cadres 4 canaux ne convenaient pas, en raison de leur or et de leur
style classique, ou qu’il n’était pas possible d’en trouver, pour les peintures de grande
dimension, nous avons di innover et faire faire des bordures modernes. Nous
avons évité avec soin, cependant, tout accent de “modernisme” et fait exécuter
en bois un profil simple, mais ne rappelant aucun style, dessiné rationnellement,
de maniere 4 éviter les ombres portées. Nous inspirant des recherches esquis-
sées par Pissarro, Degas, Van Gogh, nous avons gardé a ces bordures I’aspect du
bois naturel, généralement en teinte claire, évitant, la plupart du temps, la rusti-
cité du chéne pour employer des bois d’aspect plus noble: le sycomore, le fréne,
l’acajou, le palissandre. Les tableaux dont I’aspect est le plus “moderne” de Manet
(fig. 29 a, b), de Monet, de Renoir (Les grandes baignenses), de Toulouse-Lautrec,
du douanier Rousseau, les portraits collectifs de Fantin-Latour ont été encadrés
ainsi (fig. 30). :

(f) Enfin, nous avons cru devoir rationaliser la présentation sans cadre de tableaux
tardifs de Monet, congus comme des fragments .découpés dans ’espace — présen-
tation qui avait été jugée heureuse par le public en 1947 (fig. ;7). Mais I’accrochage
au moyen de tringles de ces tableaus qui pendaient sut le mur était ficheux ; ’absence
de tout encadrement est, en outre, nuisible 4 la bonne conservation des peintures, en
ce qu’elle donne libre jeu aux mouvements des chassis. Concentrant tous ces tableaux
dans une salle, nous les avons fait encastrer dans le mur (fig. 37 £); aprés un essai de
ce qu’on appelle en décoration le “profil a zéro”, nous avons fait faire un léger biseau
pour suggérer tout de méme une délimitation de la peinture. Aprés de nombreux
essais, ayant remarqué que I’accrochage classique, symétrique, par principe, produi-
sait un effet de monotonie, je me suis résolu 4 adopter I'accrochage dit “dynamique”,
pratiqué parfois 4 I’étranger pour des peintures modernes. Les tableaux ont donc été
disposés de maniere 4 former une séquence colorée dont 'arabesque s’appuie sur le
rigide alignement des cing Cathédrales que nous possédons. A ceux qui nous repro-
cheraient de prendre des initiatives avec la peinture des maitres, nous répondrons
que celles-ci, par la valeur méme de leur contenu, sont riches de possibilités qui les
font s’adapter au gout de telle ou telle époque. Dans mes cours de muséologie, je
n’ai jamais songé 4 teprocher 4 nos anciens les accrochages de peintures formant
composition décorative; méme avec I'incorporation dans des boiseries sculptées, qui
aujourd’hui ne nous conviennent plus; cette présentation était aussi conforme 2 la
vocation des chefs-d’ceuvte que celle d’aujourd’hui. Au surplus, Monet lui-méme,
dans ses Nymphéas, a prouvé qu’a la fin de savie il était préoccupé d’effets décoratifs.

Pour ce qui est de la “disposition dynamique”, elle est, sans qu’on s’en soit apergu, .

si bien entrée dans les meeurs, qu’elle est employée partout, et au Louvre méme, dans
les vitrines, pout les présentations des objets d’archéologie ou des objets d’art. Une
disposition symétrique dans des vitrines, suggérant la monotonie et ennui, ne serait

méme plus tolérée par le public dans un musée moderne. On ne voit donc pas au |

nom de quel principe la symétrie devrait étre une régle absolue de la présentation
des peintures. / . :

4

'33. MusiE pu JEU DE PAUME, Paris. Documen-

tary panel, giving a few genetal ideas about
Impressionism. The colour transparencies ate

lighted from behind.

33. Panneau documentaire, donnant quelques
notions générales sur Pimpressionnisme, Les
photographies en couleurs sont éclairées par
transparence.
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. Pappel de 'ceuvre d’art dont il est le serviteur.

Ayant plus de cinquante ans d’ige, tous les cadres que nous conservions avaient
beaucoup souflert d’égratignures de ’or, de btis des sculptutes, de noircissement par
la poussitre. Ils ont systématiquement été revus et remis en état.

Malgré la revision faite en 1947, nos tableaux se trouvaient encore avoir divers:
systemes de cartels. Nous avons rationalisé ’étiquetage, en ayant soin que le nom des
donateurs se détache partout, bien visible, en haut du cadre.

En 1947, il avait été possible de distribuer 4 peu ptés tous les impressionnistes
du Louvre au Jeu de Paume dans une séquence logique ol s’intégraient cependant
les grandes donations qui forment la patt la plus importante de ces collections.
L’accroissement considérable qui a eu lieu depuis 1947 et qui a été dil tant 4 des
acquisitions qu’a des donations, notamment aux dons Gachet, n’a plus permis de
respecter une telle logique. Nous avons été amenés 4 présenter au Musée du Louvre,
ol elle servira de conclusion aux présentations du xixe siécle, sur la cour Carrée, la
collection Personnaz, répondant ainsi au veeu plusieurs fois exprimé par Mme
Antonin Personnaz elle-méme. Depuis 1948, date de la deuxiéme édition du cata-
logue, cent dix-sept ceuvres d’impressionnistes ont été acquises pat le département
des peintures : dix-sept proviennent des services de la récupération ; cinquante €t une
sont entrées par donation, vingt-six nous ont été léguées avec résetrve d’usufruit.
11 faut ajouter que, sur les seize ceuvres achetées, neuf 'ont été grice aux fonds d’une
donation canadienne anonyme et sont le fruit de la générosité privée. Enfin, plusieurs
tableaux — quatre Gauguin, un Manet, un Toulouse-Lautrec et un Van Gogh —
proviennent de la collection du baron Matzukata, remise en 1950 4 la France par une
clause du traité de paix avec le Japon.

En 1947, M. René Huyghe, alors chef du département, et moi-méme avions jugé
opportun de fournir au public quelques renseignements sur la formation et le
développement de I'impressionnisme, sous forme de quatre panneaux documen-
taires; ces panneaux se sont révélés trés utiles, les livres d’art, d'un prix élevé,
n’étant pas 2 la portée de toutes les bourses; nous les avons donc reptis, mais sous
une autre forme, en en confiant exécution 2 M. Rophé, président du Syndicat
national des éditions publicitaires, qui, aidé de M. Salvi, a congu, dans un goit sobre,
une présentation plus moderne et plus claire (fig. 32, 73).

Pour le public et les gardiens ont été fabriqués des fauteuils et des banquettes de
fer; nous en avons demandé-le dessin 4 un artiste, Matégot, dont les tapisseties
abstraites sont bien connues et 4 qui 'on doit de fort belles réalisations dans le
domaine du meuble en fer. Nous avons résisté 4 la tentation qui nous avait effleurés
un moment d’accompagner les impressionnistes par un mobilier de jardin, semblable
4 celui qui se voit dans certains de leurs tableaux. Pour n’ajouter au musée aucun
décor, Matégot a dessiné.un mobilier 1éger dont la présence s’efface avec modestie
(fig. 25). L’été prochain, une buvette, installée dans le petit jardin attenant au musée,
permettra 4 ses visiteurs de se délasser.

Enfin, en méme temps que le musée lui était rendu, le public se voyait offrir le
catalogue raisonné de la collection, tandis que, dans une autre publication, je retracais
Phistoire de sa formation, en ayant recours aux archives du Louvre.

Ces installations, notamment I’encadrement, ont suscité aupseés du public francais
et étranger un intérét passionné. Quelques critiques ont été formulées par des per-
sonnes 4dgées, peu portées 4 apprécier les changements; I'une d’entre elles 2 méme
regretté les vieux fonds rouges pompéiens, dont peu de visiteurs de musée se sou-
viennent encore; mais ces avis sont ’exception; dans leur enthousiasme, cettains
auraient voulu qu’on supprime tous les cadres dotés pour les remplacer par les
nouvelles bordures en bois ; des amateurs écrivent au musée pour demander ’adresse
du fournisseur de celles-ci. Difficile est la tAche du conservateur, qui doit prépater
un musée pour un public composé des éléments les plus divers, appattenant 4 toutes

les ‘classes de la société, & toutes les générations depuis ’adolescence jusqu’a la
vieillesse, comprenant des visiteurs nationaux et des étrangers; la question n’est pas

pout lui de plaire 4 tel groupe de son public, qu’il aura choisi comme préférable aux
autres, ni encore moins, pout ne pas déplaire, d’adopter le facile refuge des solutions
moyennes, ni encore d’innover de parti pris, mais de répondre a ce qu’il croit étre



Children of the world at play

Temporary Exhibition, Ethnographical Museum, Neuchatel, Switzerland

The subject

The idea of this exhibition was first suggested by a display of toys at the Ziirich Kunst-
gewetbemuseum in 1951. If was a tevelation for art enthusiasts, who saw all the lovable
qualities of children reflected in their toys and understood that there was behind them
something mote than mere amusement.! Further inspiration for the exhibition was provided
by the temark of a famous historian, who claimed that * the running track, the tennis-court,
hopscotch squares and the chessboard ate not far removed in essence from the temple and
the magic cizcle ”, 2 and also by a conversation with Steichen when he was putting the
final touches to one of the most moving exhibitions of all time—“The Family of Man”.3
Then there was 2 man—an adult—who had an idea that might have occurred to anyone,
though something of a poet’s temperament was needed to carry it out. He thought it
would be tremendous fun to recapture his childhood, though he tealized that in so doing
he was dealing with something sacred that must not be profaned. The rest was merely
a matter of routine or method, that is, the obsetvance of certain rules (those of a museum,
with its own particular approach and skills) to deal with the almost alien wotld of childhood
and, above all, of collaboration with children themselves.

Tue METHOD. The museogtapher is rather at a loss to know how to haadle such a subject.
He finds that the standard classifications of games leave much to be desired, for sometimes
a difference in the idea behind identical games puts them into different categories or makes
them come under two headings at once, such as games of chance and games of skill.
“ The endless number of games and toys ”*, writes Caillois, ““ makes us despair at first of
discovering any principle of classification whereby they can be divided neatly into a
few clearly defined categories.”* However, a simple system is suggested by Henry
d’Allemagne,® who groups toys and games under the headings of teething-tings, rattles,
animals, vehicles, dolls, ctibs, military toys, jumping-jacks, marionettes, and shadow-
theatre, and by Gaston Bonnefont,® who distinguishes between indoor and outdoor
games. Léon Claretie,” in Les Jouets, traces the history of toys from ancient times down to
the present day, concluding with a philosophy of toys. ‘

But in a museum an exhibition is not a store-room, the back-shop, as it were, even if
modernized and planned as a place for study. It would be all too easy—besides being
pointless—merely to display specimens of each toy, as some would always be left out
even with the six thousand or so items at our disposal. We have only to look up the cata-
logues to see that tens of thousands of toys are on the market. And besides, even the wind,
a whitl of dust, a scent or a running stteam can become a game or a plaything. A child
passing through a forest looks round, and suddenly, in the heightened sensitivity of his
imagination, appears a monsttous tortoise, a space ship and magic spheres catching the
light of a thousand suns and turning the vast expanse of the heavens intoa world accessible
to his youthful aspirations for exploration and his visions of the future. Then the child
goes on his way and his surroundings return to their everyday slumber with their deceptive
semblances of reality—a rock, the branch of a tree and some dewdrops hanging on a
leaf, This is the intangibie wortld that cannot be bought and sold or transplanted to a
museum, the world that the museum expert would reduce to systematic categories.

Beyond any doubt, a poet’s ot philosopher’s approach is needed for this purpose, and
this is just the kind of approach suggested by Roger Caillois. In his book Les Jeux et les
Hommes, he divides games into four groups: _

Competitive games (Agdn), including races, wtestling, football and chess.

Games of chance (Alea), including counting-out thymes, roulette, wagers and lotteries.

Mimicry, including pretence games, dolls, dressing-up, masks and performances before
an audience.

The excitement of motion (Ilinx), including roundabouts, the attractions at fairs, and
skiing. :

The Belgian psychologist, Dr. Chatlotte Biihler, works on much the same principles in

dividing games into three categoties, according to whether motor, creative ot sensory

activity is involved: .

Games requiring energy and promoting muscular development.

Creative and building games (requiring mastery over materials).

by JEAN GABUS

1. Several exhibitions of toys, some of them
dealing with toys of educational value, have
been mentioned in eatlier issues of Museun :
“Children’s Toys in Ancient Greece”, in 1948;
“Children’s Toys throughout the Ages”, in
1949; “Mexican Popular Art”, in 1950. I
drew attention to this aspect of the “Life of
the Tuareg” in Volume IV, 1951. The publica-
tions of the Maison des Petits, established at
the Institut Jean-Jacques Rousseau in Geneva,
are most important in this respect. Mention
should be made of the displays of games and
toys periodically organized by the International
Bureau of Education (IBE) in Geneva during
sessions of the International Conference on
Public Education. The theme chosen for the
1961 session—pre-school education, with games
as a central activity in nursery schools—will
enable the Member States of the IBE to provide
interesting displays of the games used in their
countries.

2. Joman Huizenca, Homo ludens: A Study
of the Play-element in Culture. Translated by
R.F.C. Halb. Routledge & Kegan Paul, 1949.

3. “The Family of Man”, in: The Unesco
Courier, Febtuary 1956, p. 1,2, 3, 18-33.

4. RoGer Carvross, Les Jeux et les Hommes,
Paris, Gallimard, 1958.

5. HENrY D’ALLEMAGNE, Fistoire des Jouets,
Paris, Hachette.

6. GastoN BoNNEFONT, Les Jeux ¢t les Récréa-
tions de la Jeunesse, Paris, Maurice Dreyfous.

7. LEon CraRrETIE, Les Jouets, Paris, Librai-
ries-Tmprimeries Réunies.
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1. Austria, Belginm, Canada, Czechoslovakia,
Denmark, France, Germany, Greece, Hong
Kong, Hungary, Iceland, India, Italy, Liechten-
stein, Malaya, Nethérlands, Notway, Poland,
Portugal, Sweden, Switzetland, United King-
dom, United States of America, Viet-Nam and
Yugoslavia.
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Games and toys opening up the wotld of the imagination.

As for ethnologists, although they were criticized at the first international congress on

toys (Brussels, 23 to 28 June 1958) for approaching the subject of toys and games solely

on the basis of material ethnography, they might, if they wish to keep to the technological
side, go systematically into each of the following aspects:

1. Technical (form, materials used, work involved).

2. Economic (production, area of distribution, markets).

3. Social (classification according to sex, age group and social class).

4. Educational (character-training games teaching children how to behave as members
of the family or other social group; games and toys carrying children into the world
of ritual, magic and religion). . ‘

5. Metaphysical (relationship between toys and games and beliefs). -

6. Aesthetic (styles, creation, harmony, conception of beauty).

All these aspects ate worth exploring and in fact served us as a guide, always bearing in

mind the fact that our task was not to write a learned treatise but to build up an exhi-

bition fitting in with the requirements of a museum (fig. 34).

THE REQUIREMENTS OF A MUSEUM. Any exhibition has to be planned in the light of the

following practical considerations:

Space. The space allotted to us was 1,300 squate metes.

Lighting. Spotlights, projectors and tubes providing diffused light may be used.

The supports. This covers the background of panels, walls or showcases, each having an
architectural or aesthetic value quite apart from its function.

The graphic means available. These include texts, maps, drawings and photographs.

The actual exhibits. On these the whole exhibition necessarily turns.

The impact on the public—the final aim to which everything is subordinated. What
is called for is something simple—or seemingly simple—after the style of the catch-
phrases in advertisements. The temporary exhibition has its own particular laws, dictated
by the need for popularization in the best sense of the word, namely the need * to
impart knowledge in such a way as to help as many people as possible to understand ”’
(Quillet’s definition) without robbing the exhibits of any of their warm, human appeal.

THE WORLD OF THE CHILD. It was essential to question the children themselves. We were
unfamiliar with the games played today and their relative popularity. We had only a very
hazy memory of the rules of hopscotch and marbles. And how much did we really know of
the wotld of the child? So hundreds of children in different countries were asked to
conduct inquiries, to paiat and draw, and also to criticize and make proposals.

Once our methods could be regarded simply as tools of work, we had to establish a
technique that would convey an idea of the adventure of this society to which we
adults are strangers and of the rules of the game whose ultimate purpose is to prepate
the child for life in the grown-up world. But for each of us—and, we think, for every
of our adult visitors—it meant reliving the adventure of childhood over again.

The procedure adopted

Out material was derived from the usual sources. We made official appeals to as many
countries as possible, asked for loans from Furopean museums and collectors, organized
international competitions for photographs and recordings and, lastly, asked two questions
in a children’s competition organized in several countries: * What games do you play and
how do you play them? ”

Sixteen countries agreed to give us their official support: Argentina, Belgium, Czecho-
slovakia, Bulgaria, Canada, France, Germany, Hungary, Indonesia, Italy, Norway, Pakistan,
Poland, Union of Soviet Socialist Republics, United Kingdom and United States of
America. In token whereof they sent games and toys, photographs and children’s books.
But, counting the “ private ” collections of our own and other European museums, the
toys on display actually represent over fifty countries.

INTERNATIONAL COMPETITIONS. An international photographic competition was organized
under the sponsorship of the FIAP (Fédération Internationale des Amateurs Photographes)
and the Association Suisse des Photo-Amateurs. It brought in 966 entries sent by clubs and
private individuals from several countries.! The competition was on the same subject
as the exhibition: “Children of the world at play”. We had suggested a few special subjects,
such as “ Childhood haunts ” (the street, the attic, fields, the forest, mountains, snow, sand,
caves and huts, construction sites and water); “ Young rebels” (raiding fruit-trees, the
longest way round, satirical drawings or scribblings); ““ Learning to be a grown-up ”



(playing at soldiets, girls and boys, technical games, competition, skills and responsi-
bilities); ““ Social cohesion ” (group games, the rules of the game, leadership, criticism,
the social instinct) ; “ The secret wotld of the child ” (picture-codes, track signs, drawings
and scribblings, imagination, fiction). We selected 39 photographs from the competition
for the exhibition, supplementing them with others from official or private sources.
These are all shown in the last section of the exhibition. }

Another competition was organized by the International Sound-Recording Federation.
The sound-recordings obtained were to be broadcast over loudspeakers during guided
visits and also used for such activities as lectures, symposia and meetings of musicologists,
collectors of recordings, child psychologists and educators. We wanted to create the right
psychological atmosphere in the exhibition by means of recordings of the following types:

(a) Conversations between children making preparations for a game; discussing the
results of the game; criticizing the way the others are playing.

(b) The laughter or tears of children playing in the street, shouts expressing children’s
exuberance and their almost violent need for self-expression.

(c) The stories they tell of other playmates, or a street scene, even if told in slang—in
shott, anything that gives us insight into their problems, or reflects their gift for obset-
vation, mimicry and dramatic sense. '

(d) Children playing at hide-and-seek shouting “Coming ready or not” from one
street cotnet to another. '

(e) The wat cries of children playing at soldiers or Red Indians, their discussions of
plans for battle, the questioning of prisonets, etc.

(f) The voice of little girl nursing her doll and treating it not as an inanimate object
but as a real child ; the mother is already alive in this little girl.

(g) The talk of small girls playing with dolls together and getting a doll’s room ready.

(h) The treactions of boys and girls playing a family game, their exclamations when
they are good losers, or bad losers, or when they win.

() The talk of children using a secret language, interpreting drawings or picture codes,
a kind of secret writing or track signs.

34. MUSEE D’ETHNOGRAPHIE, Neuchitel, Suisse.
General view of the main toom of the exhi-
bition,

34. Vue générale dela grande salle d’exposition.
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3s5. Muske D’ETHNOGRAPHIE, Neuchiatel, Suisse.
Entrance hall decorated by children from
primary schools (11-12 years of age) and
secondary schools (13-14 years of age).

35. Hall d’entrée décoré par les enfants - des
écoles primaires (onze 4 douze ans) et des
écoles secondaires (treize 4 quatorze ans).

1. The countties taking part in the inquiry
were Bulgaria, Canada, France, Italy, Switzer-
land and the USSR. A total of 850 compositions
were sent in. Most popular games among boys
(10-14 years of age): trains, 8o per cent; Red
Indians, 65 per cent; football, 55 per cent;
hockey, 40 per cent. Most popular games among
gitls (1o0-14 years of age): dolls, 95 per cent;
Monopoly, 35 per cent; skipping, 30 per cent;
lotto, 23 pet cent.
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(j) Street games, such as football, hockey, skipping with counting-out rhymes and
ball games.

In short, what we wanted was a genuine reflection of the child’s personality in his
play, with all his ebullient delight in life, but with his serious moments as well. Children
are serious about 2 good number of their games. The drama of human life begins among
them as soon as they find themselves having to face respounsibilities on theit own. This
recorded material was intended to bring out the point we wanted to make, namely that
children form a separate social group, a society with rules and secréts that make it almost
alien to our own. It is a rather closed society, initiation into which is the child’s preparation
for life, a preparation following a tradition established among children without the guidance
of teachers, schools and parents.

The Federation’s competition brought in 12 recordmgs from Austria, France and
Switzerland.

WHAT GAMES DO YOU PLAY AND HOW DO YOU PLAY THEM? Another source of matetial
was a composition which, at our suggestion, vatious organizations in several countries
set children on the subject. The aim was to find out what games are played at present, by
what age groups, and the extent of their
popularity. This inquiry, through which
we sought to get right back to the source
material for our exhibition, also served as
a guide both in selecting the actual items
for display and in planning the exhibition.!

THE CHILDREN’S CONTRIBUTION. We wanted
the presence of children to be felt in this
exhibition. We wanted to find out their
opinions about games and the rules for
them, not only through compositions but
also through direct inquiries.

Another thing needed was the impression
that children themselves were in the entrance
hall welcoming the visitors to the exhibition.
This impression was conveyed by means of
a mural measuring 102z square metres on
the subject of games and toys. The help of
children was therefore enlisted for: (a) the
decoration of the entrance hall ; (b) children’s
drawings; (c) ethnographic sutveys; (d)
juries.

(a) Decoration of the entrance ball (fig. 35). A

.hundred or so primary and secondaty school children of Neuchdtel helped in the decor-

ation, under the guidance of their drawing teachers.

The surface of the wall to be decorated was divided into a number of stretched canvas
panels which were distributed among the different drawing classes. The completed panels
could then easily be fitted together along the wall. T'wice as many canvases as necessary
were prepared so that a selection could be made. Most of them wete the work of primary
school children, but two panels, which were placed above the doors, were painted by
secondaty school children.

(b) Children’s drawings. Many children’s drawings were sent to us and we could have
been supplied with even more, but as we wete to make only limited use of them in the
exhibition, our tequests were confined to a few countries only—Canada, France, Italy,
Norway, Switzerland and the Soviet Union.

(c) Ethnographic inquiries. These were carried out by sixty ot so pupils of the'regional
secondaty school under the guidance of a teachet. We prepared for the pupils a general
card index of the exhibition, with one card for each of the subjects dealt with. The

_pupils broke up into groups -each handling one subject. An extra group was formed to

co-otdinate all the wotk and to provide liaison between the pupils and the organizers of
the exhibition. This group was also made responsible for direct inquiries, although, of course,
it could enlist the help of other children. Inquiries were conducted on such subjects as secret
signs (fig. 36), track-signs, and the ever-new adventure of making up picture codes. The
catd index enabled each group to guess our intentions, for in it we had briefly outlined
our plan for each subject, jotted down references to correspondence or other documents,
and noted the questions we had asked and our approval or criticism of the replies or
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suggestions that had been made to us. It was the equivalent of a free but silent discus-
sion between the children and ourselves. ' '

(d) The juries. What did the children think of the decoration of the entrance hall, the
drawings, the compositions, and the photographs? To find an answer to these four
questions, we set up four children’s juries consisting of pupils from both the primary
school (10-12 years of age) and the secondary school (13-14 years of age).

The decoration of the entrance hall. The children appreciated best what came closest to reality,
in other words, the fidelity of drawings in the style of illustrations found in fashion maga-
zines, cowboy stories and science fiction. Out choice was different, as what we were after
was drawings with an emotional content, which came out much more strongly in the
youngest children’s paintings, clumsy though they were, because these children could
not do any better (that is, any worse) and also, probably, because they had been skilfully
and tactfully guided.

The drawings. Reactions were somewhat different in the case of the drawings, although
prompted by the same considerations. The small drawing requires a different design and
greater concentration of colout. What appeals is its “poster” effect. The children’s choice
accordingly coincided more closely with ours.

The compositions. The children were more concerned with the form than with the substance
of the compositions, except in the all too rate cases when the compositions were humorous.

Photographs. The jury here chose what appealed most to its very keen sense of observa-
tion, that is, the photographs with the strongest human appeal (to our way of thinking,
the most revealing tecords). These were practically always the photographs displayed in the
exhibition. The international jury generally speaking, had chosen other subjects, in the
light of other criteria.

Scenario

INTRODUCTORY HALL (fig. 35). The visitor is led straight into the world of children in the  ne———————
entrance hall with its mural decoration measuring 1oz squate metres. The paintings, i R
by children of 11 to 14 years of age, are basically on the subject of *“ games and toys
but the children were left completely free in their treatment of the subject.

“PrREVIEW” is an introductory section, showing some of the themes running through
the whole exhibition. These themes ate illustrated by drawings or objects on the following
lines: Invention . .. Sketches by Hans Erni showing the classic game of infants playing with
their toes. The discovery of new worlds . . . Photographs by Samivel, taken from his latest book
Univers Géant and recapturing the vision of children as they watch the insect world and
enlarge it in their imagination to the same size as themselves. They experience all the
joys and terrors of discovety, and make discoveries for themselves. They are not hard-
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hearted, but, impelled by curiosity, will pull off an insect’s wing-sheaths or stick a pine : s :
needle into it. They are discovering new worlds which are transformed with magic spells ... “This is v . :
the hut where the Wild Cat lives ; “ This sand is the sea . With a mere word the child " M
transforms the sand into the sea, the water flowing in a gutter into the Amazon, grass into o ¥
a jungle, and insects into monsters. He is thus the master of rocks, waterfalls and the z ;

forest. They make 1o0ys . . . These may be very ordinary playthings of paper or wood, but they
are their very own, made by themselves. In this way children learn to work with their hands.
They receive toys, put them by and then forget them . . . 'This is the classic story of toys that have
been readily come by and are as readily cast aside (fig. 37). In a children’s nursery, the
toys pile up over the years in a toy cupboard. They are displayed like the cross-section of
an archaeological site with its different cultural layers. In the lowest layer we find the toys
that belonged to Baby, aged 3; above lie the toys of Zizi, aged 8, the pet name Baby is
given as he grows a little older; then, when Zizi is 13, he wants to be treated as a man, and 76, Musie D’ETHNOGRAPHIE, Neuchitel, Suisse.
refusing all pet names insists on being called Charles. This is the age when old interests ~ Children’s secret signs.
are dropped and new departures made, often in the direction of technology, regarded as 7 ¢. Signes secrets des enfants.
an aim but not yet as 2 means.

GoopsYE 1O TOYS, now taken over by collectors and museums. Toy enthusiasts and
museum experts eagerly, lovingly, build up collections of toys that have been abandoned
and often broken. But one thing is missing—the child himself. A humorist, Marcel Nozrth,
illustrated the last scene—the museum with its mortuary-like drawers.

THE CHILD IS KING. In our view, we had to begin by allotting a prominent place

to the child himself—the place of honour no doubt from his point of view, since

here he is a law to himself and has no guide other than his fancy. We here touch

on a problem of education, but one that would be of oaly minor interest if we did .

not find the belief that a spirit can be embodied in a name generally accepted by many 49



37. MUSEE D’ETHNOGRAPHIE, Neuchatel, Suisse.
Section labelled ““Preview”. Illustrations
conjuring up an attic, a construction site and
space flight. :

37. Section intitulée: “Une mesure pour
rien...”. Evocation d’un grenier, d’un chantier
et des voyages interplanétaires.

38. MusEe D’ETHNOGRAPHIE, Neuchitel, Suisse.
Small chariot with ram’s head in front. Terra-
cotta from Susa (Iran).

38. Petit char avec téte de bélier 4 Pavant ; terre
cuite provenant de Suze (Iran). ,
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primitive peoples in India, Indonesia,
Australia, Africa and America. We énde-
avoured to give a concrete illustration
of this by bringing before visitors the
three elements of the spirit-name (atka)
belief in the Eskimo territoty of Canada.
They are: Innuk (the adult); Krillaut (the
magic drum); Nutarak (the child). By
way of illustration, the exhibition includes
the story of a little Padleirmiut (Caribou
Eskimo) boy with whom we made friends
at Eskimo Point (west coast of Hudson
Bay).

“He is 7 years old, his name is Allikut
and he is the son of Kridlok and Ubloreak.
His grandfather Angellik was a great hunter,
a teal man, an /annk, which means ‘a very
powetful spirit’. Allikut is little, like a puppy,
with little teeth and little experience but big
ambitions. To protect Allikut and make
him strong, he is given the spirit-name (azka)
of his grand father Angellik. It is solemnly
conferred on him through the songs (piberk)
chanted by the women, and the beating of

 the dancer’s magic drum (Krillaut). The drum is the link between the living and the dead.

Kridlock, the father, will now call his son either erwerk (son) or atata (father) as ‘the
dead man relives again in his namesake’. Since respect and obedience ate due to a father,

© Allikut will now be able to do whatever he likes. Even if the adults (his parents) do not

understand him, it is the will of his dead grandfather which is expressed through the child’s
mouth. A child who has a second spirit needs neither school nor teacher; he is free
and his orders must be obeyed; he is the child-king. ”

Four thousand years ago. Chronology is the perhaps all too flimsy basis on which the
standard -exhibition is built up. Our eatliest exhibits consist of a few extremely valuable
and delicate children’s toys from Mesopotamia and Iran (fig. 38), from Pharaonic Egypt,
ancient Greece (fig. 39) and southern Italy, with illustrations of a few games on Attic red-
figure ceramics (5th century B.c.) (fig. 40). They show us ball games, hoops and scooters.
Thete is a group of three gitls playing knuckle-bones somewhere in Boeotia. A terra-cotta
ram on four wheels from Susa, in Persia (2000 years B.C.) is identical in conception (as if
made by the same hand) with a small Lessuto (South Africa) terra-cotta, four-wheeled
toy of today. Children play with the gods. The point we wished to bring out was the
eternal character of toys and games. _

Playing at soldiers and the ““Kriggsspiel”. Coming down to the present day, we begin
with boys’ games. The first is playing at soldiers, alas, and ethnology confirms its long
existence, with lead, tin and wooden soldiers, toy weapons and Red Indian outfits. Boys
learn to play at war, and win battles, but before long ate dispossessed of their rights and
“their soldiers, which are taken over for the purposes of the ‘Kriegsspiel’” (fig. 41). Here,
as in most of the other sections, side by side with the child’s game and toy, we see what
happens to it in the hands of adults, who have grown up into collectors, designers or
art lovers, exercising what children regard as a rather unfair or at least odd right of
salvage. _

However, these collectots could not be disappointed. They represent too distinguished
a tradition, as we tealize when we .think of the little tin, gold and silver soldiers owned
by Frederick II, Louis XV, Alexander I of Russia and Napoleon. That is why we have
included in the exhibition a few rare specimens (the incunabula, they say!), such as the
famous Monkeys of Johann Gottfried Hilpert (1732-1801) (fig. 42) of Nuremberg, or the
same artist’s Skaters and Comuntry Scene with their charming painted figures in the style of
Breughel the Elder. There is also a FHuuting Group copied from Chodowiecki, delicately
wrought in pure tin plate.

Photographs illustrate the traditional stages and aspects of playing at soldiers—“the
provocation ”’,  the attack ”, “ the neutrals ”, etc. '

Dolls as fetishes and toys. From boys’ games we go on to girls’ games, trying, at the same -
time, to bring out the sociological aspect of toys—the close affinities between games and
titual (among the Hopi) and between games and myths. The African dolls here are both
fertility amulets and toys. The Timbuktu dolls are even used in a ceremony (fig. 43),
< the marriage of the doll with a boy ”, which, incidentally, is condemned by pious



Matabouts as < doll wotship ”. The Kachina ! ot ritual dolls of the Arizona Hopi incarnate
the supetnatural companions of their eatliest ancestots. B

The modern dolls made by Sasha Morgenthaler, are works wotthy of the sculptor, the
painter and, one is tempted to add, of the musician and the poet. Everything about these
little figures is essentially human—the outcome of patient study of the problems of
asymmetry, of the unbroken, flowing lines of the human body which give the play of
light and shade on the face, the arms and legs. This is art, speaking a universal language,
which alone can convey the emotions of real life.

We selected these dolls because they did not seem so far removed in inspiration from
the fetish dolls of Timbuktu or the titual dolls of Atizona. They are part and parcel of
the child’s life—on quite a different level from an object that the child plays with absent-
mindedly and then casts aside, breaks and picks up again. They are real people whom
children love and believe in. The difference between Africans, the Hopi and ouiselves is
then only a matter of definition—or of prejudice.

Apnimals. The exhibition shows birds from different patts of the wotld, the universality
of the subject being reflected by a few labels indicating the origin of the birds—DBavaria,
Ttaly, Poland, the Solomon Islands, Mexico, India, Siam, Indonesia and China. The materials
used and the techniques applied (e.g. ceramics) make for unity of style in the representation
of other animals in the Soviet Union, Poland, Germany, Italy, Afghanistan and Switzerland.
There is little difference between the horsemen of Istalif (Afghanistan) and those of Heim-
berg (Switzetland). We wanted to ptepare visitors for the section that frankly takes up
the subject of “Traditions and points of contact”.

Christmas. Tt was felt advisable to break up this rather summary display of toys by
illustrating one of the many places or occasions for the giving of toys. And so we chose
~ a Christian Christmas in Poland and the Soviet Union and the festival of Saint Nicholas
in Basle. The ctibs and clay figures lead on to the next section ‘“When toys have a story
to tell”. Are these little figures for a crib, made in Marseilles, or others from Czechoslo-
vakia, Spain and Portugal so very different from the puppets carved by peasants somewhete
in the mountains near Bali? These peasants cannot write but use puppets as they would
ideograms, for they provide a frame-work to guide the telling of stories, fables and myths.
They are what the sheets of coloured figures from Epinal are to a French child. They
tepresent Goak the crow, Uhu the owl, or one of the warriors of the monkey king,
Hanuman. In the same way, wayangs are used to act out cettain scenes from the classical
Indian epics, the Mahabharata and the Ramayana. In shott, they are the equivalent of
the sculpture and paintings in our mediaeval churches and our present-day cribs. The
lives of the saints are told by means of toys.

The travelling fair. This is one of the places where Caillois” ““ excitement of motion ”
weaves its spell, stirring the child’s imagination and awakening in him the love of adventure.
The circus can be suggested merely by a clown, while the atmosphere of the travelling fair
can be conveyed by means of roundabout horses, embroidery, mirrots, the paraphernalia of
a shooting-booth and a barrel-organ. A whole merty-go-round is thus conjured up (fig. 44).

Traditions and points of contact. We find an odd resemblance between the types of persons
and animals represented in rock paintings ? of different ages and countries and certain
children’s toys. Shepherds from Angola, (Africa) and the Pays d’En-Haut (Switzerland)
use the same forked branches to symbolize their hetds of cows. Stylized horses or bovidae
seem to walk out of a prehistotic fresco from Tassili-u-Ajjer and change into Bantu,
Norwegien, Indonesian, Swiss or French toys (fig. 45).

Dolls’ houses. One, dating from 1700, is the most treasuted possession of the toy section
in the Bavarian National Museum at Munich. The other is typical of the dolls’ houses made
at Basle. )

When toys have stories to rell. The marionettes here illustrate Perrault’s or Grimm’s fairy
tales ot the Arabian Nights (fig. ¢6), but, for the sociologist or the historian, they call
to mind their role in education, satire, politics or even religion (the wayangs).

Keeping in tune with technological advances. Toys have always kept pace with the latest
contemporary discoveries. People once played with the gods (i.e. the higher powers
worshipped in ancient times), just as today children play with sputniks or space-ships,
the higher powers of the present age. This section therefore deals fitst with research, the
laboratory, engine, power and small-scale models, and then with its applications, illustrat-
ing the great discoveries of the industtial revolution by means of the stage-coach, followed
by the sea and land and air routes (fig. 4).

Building. Lastly, the child always builds his own future. This is the last section in the
big room.

The underlying idea of the whole exhibition is summed up in the caption: “And so
games show us that children have always been, at once heirs to age-old traditions and
participants in the most advanced techniques of their age” (fig. 49).

EIN14

39. MusEi p’ETHNOGRAPHIE, Neuchatel, Suisse.
Group of three gitls playing with knuckle-
bones. The gitls have marked out on the ground
the spaces into which they have to aim their
own bones while dislodging those of their
opponents (terra-cotta group). Boeotia, Greece,
catly sth century B.C. (Musée du Louvre,

Paris).
39. Groupe de trois jeunes filles jouant a la
matelle avec des osselets. Sut le sol sont tracées
des figutes dans lesquelles il s’agit d’envoyer les
osselets en délogeant ceux des autres parte-
naires (groupe de terre cuite). Béotie, Gréce;
début du ve siécle av. J.-C. (Musée du Lourvre,
Paris). .

1. Kachina dolls, Museum, vol. IV (1951),
p. 278; VI (1953), p. 88, 128, 130.

2. The diagrammatic bovidae of Tin-
Tazarift in the Tassili (Sahara), the clephants of
Uppet Mertoutek (Sahara) and the equine
antelope of Tamtit (Tassili).
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40. MUSEE D’ETHNOGRAPHIE, Neuchatel, Suisse.
Young boy playing with a wheel. Red figures.
Attic vase.

40. Jeune garcon jouant avec une roue a
manche. Vase attique 4 figures rouges.

A guoi jouent les enfants du monde?

Games and toys in different countries. This geographical subject is illustrated in two rooms
displaying small sets of toys (except in the case of Czechoslovakia, for which there is a
large set of toys) which, we felt, were sufficient to offer a comparative idea of the style and
indeed also of the ethos of each of the peoples represented.

Section on children’s literature

This section contains children’s books, most of them in precious and rare original editions,
since the subject called for such special treatment. The books shown include Robinson
Crusoe, in the original French edition by Firmin Didot, Shock-headed Peter, books by Tépffer
(Dr. Festus, The Story of Mr. Jabor), Uncle Tom’s Cabin, La Famille Fenonillard, and of
books by Jules Vetne (Michael Strogoff, Twenty Thousand Leagues under the Sea), along with
such modetns as Babar, Tintin, Samivel, Carigiet and Prévert. It is no mere coincidence
that Tintin is placed alongside Michael Strogoff, but because we felt him to be the present-day
equivalent of a Jules Verne hero (fig. 48).

The games children play

Here we displayed a few photographs from the international competition, together with
children’s drawings from several different countries. As a general rule, the black-and-
white photographs could be labelled “As we see them” (through the eyes of the photo-
graphers) and the colour illustrations “As they see themselves”, in other words, games
as seen by children themselves. ' _

The following subjects are dealt with: Exploration: Terra incognita (the child on the
threshold of life) . . . reconnaissance (the child discovers a new wotld) . . . in search of new
paths (the child follows the oldest path in the world, water, the beginning of all adven-
ture) ... and then the sea... with its islands... and its monsters. Elementary means of
action: Air (the discovery of techniques) ... water. .. fire. The discovery of art (and then
self-liberation through art) ... Knowledge . . . Building . . . Acting a part: (the expression of
their joys and outlets for creative instincts) ... The streez (their own stage—the street) . . .
The social instinet (the first stirtings of community feeling) ... Training to be a grown-up
(and also taking on the responsibilities of life, of the individual)... The awkward age
(adolescence) which means the end of children’s toys and games.

This last section sums up what we have attempted to convey by means of the exhibits
throughout the display. They are the full-page plates, as it were, of the picture-book
which the exhibition sets out to be, and illustrate the background to the whole world of
children—apprenticeship for life as an adult. .

[Translated from French]

Exposition temporaire, Musée d’ethnographie, Neuchitel, Suisse

par JEAN GaABUS

1. Plusieuts expositions de jouets, dont cer-
taines tépondent 4 des fins intentionnellement
éducatives, ont été commentées ici: Jowets
d’enfants de la Gréce antique, en 1948; Jouets
d’enfants & travers los dges, en 1949 Art popu-
laire mexicain, en 1950. J’ai attiré attention sur
cet aspect particulier de la Vie des Tonareg
(volume IV, 1951). Les publications de la
Maison des petits, fondée &2 Genéve 4 I'Institut
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Le théme

L’exrosrrioN de jouets du Kunstgewerbemuseum montée 4 Zutich en 1951, révélation
pour Pamateur d’art, se trouve au point de départ de la notre. Les jouets pouvaient-ils
donc conserver a ce point cette tendresse, cette présence de Perifant, tout en exptimant,
dans Pensemble, bien autre chose qu'une pseudo-liberté de rire!? Ce furent successive-
ment ensuite la remarque d’un historien célébre: “La piste, le court de tennis, le terrain
de marelle, échiquier, ne difféerent pas formellement du temple et du cercle magique2”;
puis un entretien avec Edward Steichen alors qu’il achevait la préparation d’une des plus
émouvantes expositions: The family of man 3. 11 y eut ‘aussi un homme, un adulte — ce
pouvait étre n’importe lequel d’entre nous (et comme il et voulu se sentir poéte 4 ce mo-~
ment-1al) qui pensait prendre dans cette perspective un plaisir infini 4 redécouvrir son
enfance, et qui sut, dans le méme temps, qu’il touchait ici 4 quelque chose d’essentiel,
— qu’il fallait craindre de profaner. Le reste fut question de routine, c’est-2-dire de méthode

~et de respect des impératifs — impératifs de musée, d’attitude ou de métier — en face du

monde de l'enfance, presque une société étrangdre, question surtout de collaboration
directe avec les enfants.
UnEe METHODE D’EXPOSITION. En présence de ce théme, le muséographe est, 4 vrai dire,
assez embarrassé. Il découvre que la terminologie est impropre, trop pauvre, qu’il suffit



en somme d’une intention différente dans des jeux identiques pour qu’ils changent de
catégorie ou appartiennent simultanément, par exemple, aux jeux de hasard et aux jeux
d’adresse. “La multitude des jeux et jouets fait d’abord désespérer de découvrir un prin-
cipe de classement qui permette de les tépartir entre un petit nombre de catégories bien
définies ¢”. Une typologie simple — hochets; crécelles; animaux; voitures; poupées;
créches ; jouets militaires ; pantins; marionnettes; ombres chinoises — nous fut cependant
suggérée patr Henri d’Allemagne 5 ou encore par Gaston Bonnefont 8 qui distinguait les
jeux d’intérieur et les jeux d’extérieur. Dans Les joness, Léon Claretie 7 esquissait une histoire
qui, partant des jouets antiques, aboutissait aux jouets de I’époque actuelle et se terminait
patr une philosophie du jouet.

Mais une exposition n’est pas un dépot, ce n’est pas non plus arriere-boutique — méme
modernisée et congue comme lieu d’étude — d’un musée. II était trop facile, et de toute
maniére inutile, de se contenter d’un inventaire, puisque, méme avec les quelque six mille
objets dont nous pouvions disposet, il en manquerajt toujours. Il suffisait de consulter
des catalogues de jouets pour s’apetcevoir que, dans le commerce, il en existait des dizaines
de milliers. De plus, le vent, un toutbillon de poussiere, un parfum, le courant d’un
ruisseau, ne peuvent-ils étre eux-mémes des jeux et des jouets? Quelque part dans une
forét, un enfant passe, regarde et, soudain, simplement parce qu’il le veut ainsi, surgissent

une tortue monstrueuse, un engin interplanétaire, des sphéres magiques capables d’absorber -

mille soleils et de réduire 'immensité du ciel 2 un monde accessible a4 tous les. besoins

juvéniles d’exploration, 4 toutes les visions du futur. Puis ’enfant s’en va et les choses

reprennent leut aspect naturel, somnolent, faussement vrai: rocher, branche d’arbre,
gouttelettes de rosée sur une feuille! Voild donc ce monde insaisissable, hors commerce,
hors collections, hors musées et expositions, ce monde que le muséographe voulait étiqueter.

Pour cela, il fallait, sans nul doute, une approche de poéte ou de philosophe. Or, c’est
précisément une telle approche que nous a proposée Roger Caillois avec sa répartition en
quatre groupes: '

La compétition (Agdn), avec les coutses, la lutte, le football, les échecs;.

La chance (Alea) avec les comptines, la roulette, les patis, la loterie;

Le simulacre (Mimicry) avec les jeux d’illusion, les poupees les panoplies, les masques,
les spectacles;

Le vertige (Ilinx) avec le manége, la féte foralne le ski.

Cest en somme dans une direction assez semblable, en distinguant activités motrices,

créatrices, sensotielles, que s’oriente un psychologue belge, le DT Charlotte Biihler:

Les promoteurs de forces motrices stimulant le développement musculaire;

Les jeux créateurs et constructeurs (affirmation de maitrise sur I'objet);

Les jeux et les jouets qui ouvrent le monde de Pimagination.

Quant 2 ethnologue, bien qu’il lui fat reproché au IeT Congrés international du jouet

(Bruxelles, 23-28 juin 1958) de n’avoir pas su aborder les jeux et les jouets autrement

qu’a travers les concepts de lethnographie matérielle, il pourrait s’en tenir 4 Paspect

technologique en traitant 2 la maniére d’une fiche d’inventaire, point par point:

1. Les aspects techniques: forme, matiére, travail;

2. L’économie: production, aire de distribution, marchés;

3. Les aspects sociaux: classement par sexe, par groupe d’ige, par classe sociale;

4. Les aspects éducatifs: jeux de caractére éducatif sur le plan social, qui apprennent la
maniére de se comporter en famille, en groupe; jeux et jouets qui evoquen‘c le rituel,
la magie ou la religion;

5. Les aspects métaphysiques: relation entre jeux et jouets, croyances;

6. L’aspéct esthétique: styles, création, harmonie, conception de la beauté.

Tous ces aspects valables furent utilisés avec cette réserve: il ne s’agissait pas d’éctire

‘un traité, mais de composer une exposition soumise 4 un certain nombre de régles: celles

du musée (fig. 34).

LEs IMPERATIFS DU MUSEE. En pratique, Iexposition devait répondte 4 un certain nombre

d’impératifs:

L’espace: dans notre cas, 1300 thétres carrés;

L’éclairage: spots, projecteurs, tubes 4 lumigre diffuse;;

Les supports: structute de base consistant en panneaux, murs, vitrines, chacun de ces
éléments ayant une valeur architecturale, voire esthétique, indépendamment de sa
fonction; ]

Les moyens graphiques: textes, cartes, dessins, photos;

Les objets qui doivent commander 'ensemble;

Le contact avec le public: en fait, tout-concourt 4 ce but final et exige des solutions simples
— du moins en'apparence — a la maniére des slogans publicitaires. L’exposition tem-
poraire, avec ce que cela suppose d’exigences, reléve de la vulgarisation, mais dans le sens

47. MusEE D’ETHNOGRAPHIE, Neuchatel, Suisse.

Small Turkish battleship on wheels, late

18th century. National Museum, Ziirich.

41. Petit bateau de guette turc sur roues.
Fin du xvrme siécle (Musée national, Zurich).

Jean—]acqucs Rousseau, sont des plus impot-
tantes 4 cet égard. Il faut signaler les présenta-
tions de jeux et de jouets périodiquement orga-
nisées par le Bureau international d’éducation
3 Genéve 2 ’occasion des sessions de la Confé-
trence internationale de Pinstruction publique.
Le théme retenu pour la session de 1961,
Iéducation préscolaire, avec les jeux dans les
écoles maternelles pour activité centrale, va
permettre aux Ftats membres du BIE, l'inté-
ressante présentation des jeux employes dans
leurs établissements.

2. JouaN HuizeNnGa, Homo ludens: Essai sur
la fonction sociale du jen (trad. du hollandais),
Paris, Gallimard 1951.

3. “La grande famille des hommes”, Le Cour-

" réer de I'Unesco, févtier 1956, p. 1-3, 18-33,

4. Rocer Carvvors, Les jeus et les hommes,
Paris, Gallimard 1958.

5. HENRI ©’ALLEMAGNE, Histoire des jouets,
Patis, Hachette.

6. Gaston BONNEFONY, Les jeux et les récréa-
tions de la jewnesse, Paris, Maurice Dreyfous.

7. Liow CrARETIE, Les jouets, Paris, Librai-
ries-imprimeries réunies.
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le plus élevé du terme: “faire connaftre
pour faire comprendre au plus grand nom-
bre” (Quillet) et en conservant sa valeur
d’émotion, de chaleur humaine.

Les Enrants. Nous nous devions de les
interroger. En effet, nous ne connaissions
pas les jeux actuels, ni leur importance.
Nous nous souvenions mal des régles de la
marelle ou du jeu de billes. Et que savions-
nous, en fait, de cette petite société d’hom-
mes? Ainsi, plusieurs centaines d’enfants
dans différents pays furent chargés d’enqué-
ter, de peindre, de dessiner, mais aussi de
juger et de proposer.

A partit du moment ol les méthodes ne

42. Muske D’ETHNOGRAPHIE, Neuchitel, Suisse.
Group of monkeys by Johann Gottfried
Hilpert (1732-1801).

42. Groupe de singes de Johann Gottftied
Hilpert (1732-1801). .

8. Allemagne, Autriche, Belgique, Canada,
Danemark, Etats-Unis d’Amérique, France,
Gréce, Hong-kong, Hongrie, Inde, Islande,
Italie, Liechtenstein, Fédération de Malaisie,
Norvege, -Pays-Bas, Pologne, Portugal,
Royaume-Uni, Suéde, Suisse, Tchécoslovaquie,
Viét-nam, Yougoslavie.

4

furent plus que des outils, une certaine
technique s’imposa pour essayer de faire
comprendre I'aventure d’une société étran-
gere, les régles du jeu qui concourent 4 ce but final: ’apprentissage du métier d’homme.
Mais ce n’était plus pour chacun de nous, et nous semble-t-il pour chaque visiteur adulte,
qu’une aventure intérieure. :

Les solutions

Nos sources furent classiques : appel au plus grand nombre de pays  titre officiel, demande
de préts aux musées européens, aux collectionneurs, organisation de concours interna-
tionaux, tant pour la photographie que pour le son, enfin, deux questions posées, par le
truchement d’une composition aux enfants de plusieuts pays: “A quoi jouez-vous et
comment ?”

Seize pays acceptérent de nous accorder leur appui officiel: Allemagne, Argentine,
Belgique, Bulgarie, Canada, Etats-Unis d’Amérique, France, Hongrie, Indonésie, Italie,

Norvége, Pakistan, Pologne, Royaume-Uni, Tchécoslovaquie, URSS. Cet appui s’exprima

par Penvoi de jeux et de jouets, de photographies, de livres d’enfants. En fait, et compte
tenu des soutces privées que sont les collections de différents musées européens ou les
nodtres, les jouets exposés représentent plus de cinquante pays.

LES CONCOURS INTERNATIONAUX. Un concours international de photographie fut organisé

"sous le patronage de la Fédération internationale des amateurs photographes (FIAP) et

de I’Association suisse des photo-amateurs. Il nous valut 966 photographies expédiées par
des clubs et des particuliers et provenant de plusieurs pays 8. Le théme du concours était
le titre méme de Uexposition: A quoi jouent les enfants du monde 2, et nous avions suggéré
quelques sujets particuliets, tels: “Leurs routes du monde” (la rue, le grenier, les champs,
la forét, la montagne, la neige, le sable, les grottes et les cabanes, le chantier, I’eau); “Les
révoltés” (la maraude, le chemin des écoliets, dessins ou graffiti satiriques); “Le métier
d’homme™ (la petite guetre, garcons et filles, les jeux techniques, la compétition, la maitrise,
les responsabilités); “La cohésion sociale” (les jeux de groupe, les regles du jeu, le métier
de chef, la critique, I'instinct social); “Leur monde secret” (idéogrammes, signes de piste,
dessins et graffiti — imagination, fiction). Nous avons retenu 39 photographies pour les
besoins de Vexposition. D’autres photographies provenant de sources diverses (partici-
pation de pays ou de musées ou de particuliers) complétaient cette sélection. Ces documents
ont été présentés dans la dernitre section de ’exposition.

Aux termes d’un autre concours, celui de la Fédération internationale des chasseurs de
son, le matériel sonore devait étre utilisé pout les visites guidées au moyen de haut-partleurs,
ainsi que pour diverses manifestations: conférences, colloques et réunions de musicologues,
de chasseurs de son, de psychologues de ’enfance, d’éducateurs. Nous souhaitions créer
un climat psychologique dans la salle de Pexposition 4 Iaide d’enregistrements des gentes
suivants:

(a) Conversation d’enfants préparant un jeu; discutant des résultats d’un jeu; critiquant
la maniére de jouer;

(b) Les cris des enfants jouant dans la rue (rires ou pleurs), les exclamations exprimant la
vitalité de l’enfance et son besoin presque violent d’expression;

(c) Les histoires qu’ils se racontent 4 propos d’un camarade, d’une scéne de la rue, bref
I’évocation de leurs problémes, méme en “langue verte”, le sens de ’observation, le
gott du théitre, le don de mime;

(d) Les enfants qui jouent & cache-cache, (4 couél); échos de ce couél d’un coin a l'autre
d’une rue; ‘



(e) Leurs cris de guerre s’ils jouent 4 “la petite guerre” ou aux Indiens, leurs entretiens
quand ils préparent le plan d’une bataille, I'interrogatoire des prisonniets, etc.;

(f) La voix d’une petite fille bergant sa poupee Iui parlant, s’adressant non plus a un
objet, mais, 4 travers ce jouet, & un enfant reel c’est déja la meére qui est présente en cette
enfant;

(g) Fillettes jouant ensemble 3 la poupée, préparant une chambre de poupées;

(h) Gatgons ou filles en face d’un jeu de famille, leurs exclamations lorsqu’ils sont bons
joueurs, mauvais joueurs, lotsqu’ils perdent ou gagnent;

() Propos d’enfants qui, dans une langue secréte, interprétent des dessins, souvent des
idéogrammes, sorte d’écriture secréte, de signes de piste;

() Jeux de la rue: football, hockey, sauts 4 la corde avec comptines, jeux de balle.

Nous souhaitions en bref recevoir des échos authentiques du tempérament de I'enfant -
A travers son jeu, avec ce qu’il dénote de jole, presque de violence de vivre, mais aussi de
gravité. Les enfants parlent avec sérieux d’une bonne partie de leurs jeux. L’aspect “drame
humain” surgit chez eux dés qu’ils se sentent seuls en face de leurs responsabilités.

En somme, cette documentation devait mettre en lumiére ce que nous désirions montrer,
A savoir que les enfants constituent un groupe social distinct, I’équivalent d’une société
presque étrangére 4 la notre, possédant ses régles et ses secrets, une société assez fermée
dans laquelle les enfants s’initient au métier de la vie sans les éducateurs, sans les écoles ou
les parents, mais par la tradition enfantine de leur propre école.

Résultat: 12 enregistrements en provenance d’Autriche, de France et de Suisse.

A quor jouez-vous Er coMMENT? Ce sujet de composition fut suggéré a différentes organi-
sations, dans plusieurs pays. Il s’agissait de connaitre les jeux actuels et de savoir 4 quelles
classes d’dge ils correspondent, ainsi que leur fréquence. Cette enquéte représentant un
effort pour remonter aux sources nous servit également de guide, tant pour le choix du
matériel d’exposition que pout sa conception .

LA prarT DE L’ENFANT. L'enfant devait étre présent 4 cette exposition. Nous désirions
connaitre son avis sur les jeux, les régles de ces jeux, non seulement & travers des composi-
tions, mais au moyen d’enquétes directes.

De plus, il était souhaitable qu’il piit donnet 'impression de recevoir lni-méme les hotes de
Pexposition dans le hall d’entrée, en Poccutrence au moyen d’une décoration de 102 métres
carrés consacrée au théme des jeux et jouets. Ainsi, nous avons fait appel aux enfants en
tant que collaborateurs dans les domaines suivants: (a) décoration du hall d’entrée;
(b) dessins d’enfants; (c) enquétes ethnographiques; (d) jurys.

(2) Décoration du hall d’entrée (fg. 35).
Une centaine d’éléves ont participé 4 cet effort, les uns 4 I’école primaire, les autres 4 ’école
secondaire de Neuchitel, sous la direction de leurs professeurs de dessin. ‘

La surface murale 4 décorer fut divisée en un certain nombre de panneaus composés de  #3. MUSEE D’ErrnoGRApHIE, Neuchitel, Suisse.
toiles tendues sur chdssis, et distribués dans les salles de dessin. Il fut facile ensuite d’appli- Wax dolls from Timbuktu.
quer et d’ajuster sur le mur les panneaux terminés. Le fait d’avoir prévu une double exécu- 43 Poupées de cire, Tombouctou.
tion permit de choisir. L’essentiel provint des écoles primaires. Deux panneaux (au-dessus
des portes) furent cependant empruntés aux dessins de I’école secondaire.

(b) Dessins d’enfants.

Ces derniers furent nombreux et nous aurions méme pu en obtenir davantage, mais I'usage

restreint que nous devions en faire dans le cadre de ’exposition limita nos demandes au

Canada, a la France, a I'Italie, 2 la Norveége, 4 la Suisse et 2 'URSS.

() Enguétes ethnographiques.

Elles s’effectuérent par Pintermédiaire d’une soixantaine d’éleves de I’école secondaire

régionale sous la direction d’un professeur. Nous prepararnes pour les éleves un fichier

général de Pexposition. Chaque fiche-guide cbrrespondait 4 Pun des thémes du scénario.

Les éleves se répartirent ces thémes par groupes. Un groupe supplémentaire fut créé en vue

d’établir une coordination dans les travaux et une liaison entre les éléves et nous-mémes. Ce

méme groupe fut chargé d’enquétes directes, avec la possibilité de recourir, bien entendu,

4 Paide d’autres camarades. Ainsi, certains domaines furent abordés: les signes secrets

(fig. 36), les signes de piste, 'aventure chaque fois répétée des idéogrammes. Le fichier 9. Pays partizipanis: Bulgatie, Canada, France,
permettait 2 chaque groupe de pénétrer nos intentions, car, au début de chaque théme, Italie, Suisse, URSS. Tosa/: 850 compositions.
nous indiquions rapidement le plan, les références 2 la correspondance ou & d’autres docu-  Jenx Jes plus fréguents chex les garpons (dix 2
ments, ainsi que les questions que nous posions, les approbations, les critiques concernant ?:;:l?:.lzle ?;15(; ) tia:;f{eso Z’%;O/Inc}};{n;, 125 1?21;
les réponses ou les suggestions qui nous avaient été proposées. Ce fut 1'é qulvalent d’un # e’qz{eﬂi.r, flﬂ’z s flles Y(’dm ;'c!uatorze ans):
dialogue tres libre, presque “muet”, entre les enfants et nous. poupée, 95 % ; Monopoly, 35 % ; corde, 30 %
(&) Jurys. © loto, 23 %.

Que pensaient les éléves de la décoration du hall d’entrée, des dessins, des compositions,

des photographies? Pour répondre 2 ces quatte questions, nous avions prévu quatte jurys ' 55




44. MusEE D’ETHNOGRAPHIE, Neuchitel, Suisse.
Evocation of a fair. Material lent by Catrousels
Tissot, Neuchitel.

44- BEvocation 'de féte foraine. Prét des Car-
rousels Tissot, Neuchatel.

d’enfants composés d’éléves appattenant aussi bien 4 école primaire (dix 4 douze ans) que
secondaire (treize & quatorze ans).

La décoration du ball d’entrée. Les enfants furent sensibles essentiellement 4 ce qui approchait
le plus la réalité, autrement dit 4 la précision du dessin dans le style des illustrations de
revues de mode, de “western” ou de “science fiction”. Notre choix fut différent, car nous
recherchions davantage la valeur d’émotion du dessin et elle était beaucoup plus sensible
dans les peintures des plus jeunes, empreintes d’une certaine gaucherie, parce que ceux-ci
ne pouvaient “faire mieux” (c’est-d-dire plus mal); mais sans doute aussi parce qu’ils
avaient été orientés avec art et discrétion.

Les dessins. Les réactions furent un peu différentes pour les dessms bien que procédant
du méme esprit. En effet, le “petit format” impose un autre rythme, une plus grande
densité des couleurs, et c’est son aspect “affiche” qui séduisit. Par conséquent, ici, leur
choix se rapprocha du noétre.

Les compositions. Les enfants s’attacherent davantage a la forme qu’au fond, sauf en cas
d’humour, cas hélas trop rare!

Les photographies. Ici, le jury choisit ce qui chez Penfant touchait le plus son sens, trés éveillé,
de Iobservation, en somme les documents les plus humains, les documents vrais, pour nous.
Ce furent donc, 4 peu de chose prés, les photographies présentées dans I'exposition. Le jury
international avait en général porté son choix sur d’autres sujets, en fonction d’autres critéres.

Le scénario

QUAND LES ENFANTS REGOIVENT (hall d’entrée [fig. 3s])... Décoration de§ murs sur 10z
metres carrés. Les décors sont ceux d’enfants de onze 4 quatorze ans; le théme essentiel :
“Les jeux et les jouets”, mais, dans ce cadre,
une totale liberté d’expression...

UNE MESURE POUR RIEN... C’est en somme
une introduction qui comporte un certain
nombre de textes, ces textes étant eux-mémes
illustrés par des dessins ou des objets, ainsi:
1is inventent... graffiti de Hans Erni représen-
tant le jeu classique des petits enfants jouant
avec leurs doigts de pied... Déconvrent des
mondes... photographies de Samivel, tirées de
son dernier ouvrage, “Univers géant” ; évo-
cation des visions de Penfant qui observe le
monde des insectes et 'agrandit 4 sa taille.
11 éprouve toutes les joies de la découverte,
toutes les terreurs y participent. Il est ému,
mals veut comprendre, arrache les élytres,
-pique un insecte d’une aiguille de pin, déja
il participe... Les apprivoisent avec des mots
clés, des mots magiques... “La cabane du chat
sauvage”; “Le sable c’est la mer”. Par
ces désignations, enfant prend possession
des lieux. Il posseéde les rochers, les casca-
des, la forét; il transforme le sable en mer,
le ruisseau d’un trottoir en Amazone, I'herbe
en jungle, les insectes en monstres... Créent des jouets... jouets de papier ou de bois,
trés ordinaires, mais qui sont totalement les leurs, réalisés par leurs efforts, assurant leur
apprentissage technique... En regoivent, les capitalisent et, dés cet instant, les abandonnent... (fig. 37).
Cest Ihistoire classique des jouets tregus trop facilement, abandonnés de la méme
maniére. Dans une chambre réservée aux enfants, quelque “chambre des jouets”,
ces derniers furent entassés au cours des années. Ils sont présentés a la maniére d’une
coupe archéologique avec ses stratifications culturelles. En P'occurrence, ce sont les jouets
de “Bébé, trois ans”, puis de Penfant qui grandit et porte désormais un petit nom,
«Zizi, huit ans’; enfin, il a treize ans, refuse les petits noms, prend conscience de sa
dignité d’homme et exige qu’on lappelle “Charles”. Cest ’Age des abandons et des
nouveaux départs... souvent vers la technique, congue comme un but, non encore
comime un moyemn...

ATNST FINIT LE JOUET et apparaissent le collectionneur et le musée... les uns et les autres
collectionnent avec passion, avec tendresse, tant de jouets abandonnés, souvent cassés.
Un seul absent, I’enfant. Un humotiste, Marcel Nozth, a illustré la derniére scéne: “Le
musée aux tiroirs de morgue’.



D’ABORD L’ENFANT OU “L’ENFANT-ROI”. Nous devions, nous semblait-il, donner tout de
suite une place importante 4 I’enfant, la premigre certainement 4 son point de vue, puisque,
dans ce domaine, il n’obéit 4 personne et ne connait d’autre guide que sa fantaisie. Cest
donc 'évocation d’un probléme d’éducation, mais qui présenterait un intérét trés relatif
§’il n’était généralisé par le principe de 'ime-nom dans de nombreuses sociétés archaiques
de I'Inde, de I'Indonésie, de I’ Australie, de I’ Afrique, de ’Amérique. Nous avons cherché
4 matérialiser le sujet par la présentation, en pays esquimau (Canada) des trois acteuts
de Pdme-nom (stks): Innouk (Padulte); Krillaout (le tambour magique); Noutarak
(Ienfant).

Un texte trés bref cite I’'exemple précis d’un petit garcon padleirmiut (Esquimau caribou)
que nous avions bien connu & Eskimo-Point (cote ouest de la baie d’Hudson):

“Il a sept ans, se nomme Allikout, est fils de Kridlok et d’Oubloréak. Son grand-pére
Angellik était un grand chasseur, un homme vrai, imnonk, ce qui veut dire “maltre de I'dme™.
Allikout est petit, semblable aux chiots dont on dit: “de petite taille, de petites dents, de
petite expérience, mais de grande ambition” ... Alors, pour le protéger et pour qu’il soit
fort, on lui donne 'Ame de son gtand-pere Angellik, ’dme-nom (a#&z). Elle lui est remise
solennellement par le chant (piherk) entonné par les femmes, par le tambour magique
(krillaont) du danseur. Le tambour est Pintermédiaire entre les morts et les vivants...
Doténavant, Kridlock, le pére, dira indifféremment 4 son fils: ernerk (fils) ou atdta (pére)
puisque “le mott revit par le nom™ ... Et comme on doit respect et obéissance 4 son pére,
Allikout pourra faire exactement ce qu’il veut. Méme si les adultes (ses parents) ne le
comprennent pas, c’est la volonté du grand-pére, donc du mort qui s’exprime par la bouche
de Penfant. L’enfant porteur d’une deuxieme 4me ne connalt ni école ni maitre. Il est libre
et il commande: il est I'enfant-roi...”

“I]y @ 4000 ans”. Départ classique, peut-étre trop facile, celui de la chronologie. 11

s'agissait d’un petit ensemble de jouets d’enfants, extrémement fragile et précieux, pro-
verant de Mésopotamie et d’Iran (fig. 34), de I’'Egypte pharaonique, de la Gréce antique
(fig. 39), de Fltalie méridionale, avec Pillustration de quelques jeux relevée sur des céra-
miques attiques 4 figures rouges (ve siecle av. J.-C.) [fig. 40]... On y retrouve des jeux de
balles, de cerceaux, de trottinette. Un groupe de trois jeunes filles joue & la marelle quelque
patt en Béotie. Un bélier de Suze (2000 ans av. J.-C.), en tetre cuite, sur quatte roues, est

de méme conception — on pouttait croire de la méme main — qu’un petit jouet lessouto :

(Afrique du Sud) également en terre cuite et 4 quatre roues d’aujourd’hui. On joue avec

45. Muske ’ETHNOGRAPHIE, Neuchitel, Suisse.
Ttaditions and points of contact. Detail of a
panel illustrating the unity of style in different
ages and countties. The backgtound reproduces
the diagrammatic bovidae of the rock paintings
of Tassili-n-Ajjer (Hoggar), while, against it,
from left to right, we see an equally diagram-
matic representation of a hotse from the Valley:
of Aosta (Ttaly), 2 cow from Appenzell (Swit-
zerland), a Bantu ox (South Africa), and an ox
from the Valley of Aosta (Italy).

4s. Traditions et convergences. Détail d’un
panneau qui illustre P'unité des styles 2 travers
le temps et Pespace. Ainsi, sut un fond repro-
duisant des bovidés schématiques de l'art
patiétal dans le Tassili d’Ajjer (Hoggar), nous
retrouvons, dans un style également schéma-
tique, de gauche 4 droite, un cheval de la
vallée d’Aoste (Italic), une vache d’Appenzell
(Suisse), un beeuf bantou (Aftrique du Sud),
un beeuf de la vallée d’Aoste ([talie).
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46. MUSEE D’ETHNOGRAPHIE, Neuchitel, Suisse.
When toys have stories to tell. Scene from
Aladdin and bis Wonderful Lamp. (Marionette
Museum of the City of Munich.)

#6. Quand les jouets racontent des histoires...
Scéne tirée d’Aladin on la lampe merveillense
(Musée des marionnettes de la ville de Munich).

10. Poupées Kachina, Muvseum, vol. IV
(1951), p. 287; VI (1953), p. 83, 128, 129.
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. les dieux. Nous désirions souligner comme un des aspects de ce commencement la pérennité

des jeux et des jouets.

“La petite guerre et le Kriggsspiel”. Aux temps présents, nous avons commencé par des
jeux de garcons, ceux de la petite guétre (fig. 47), hélas! et dont Pethnologue ne saurait
nier I’évidence. Le théme confié 4 notre illustrateur se développe au moyen des soldats
de plomb, d’étain, de bois, des armes-jouets ou de la panoplie d’Indiens. “Ils apprennent
le jeu de la guerre, gagnent des batailles, mais bientot ils perdent leurs droits et leurs
soldats, lesquels appartiennent désormais au Kriegsspiel?. Dés cet instant, et dans la plupart
des autres sections, nous voyons le jeu ou le jouet de Penfant — et méme ses prolongements

chez P’adulte devenu collectionneur ou modéliste ou amateur d’art — frappé aux yeux de
Penfant d’un injuste ou du moins bizarre droit d’épave.

Ces futurs collectionneurs cependant ne doivent pas étre décus. Ils appartiennent & une
trop haute lignée, si nous en croyons le témoignage des petits soldats d’étain, d’or ou
d’argent de Frédéric IT, de Louis XV, d’Alexandre de Russie, de Napoléon. C’est pourquoi
quelques pitces rates (les incunables, disent-ils) sont présentées ici: les Singes célebres de
Johann Gottfried Hilpert (1732-1801) [fig. 42] de Nuremberg; ou, du méme artiste, les
Patinenrs, une Scéne champéire, ravissantes figurines enluminées i la maniére de Brueghel
le Vieux ; ou encote, en plaquettes d’étain pur et dans un subtil et fin modelé, un Grozpe de
chasse, d’aprés Chodowiecky.

Et voici, au moyen de photographies, les étapes, les aspects classiques de la petite guerre:
“Tinjure”, “lattaque’’, “les neutres™...

“ Poupées-fétiches e ponpées-jonets™. Aptes les jeux de gargons, on passe 4 ceux de filles,
mais en essayant d’évoquer un aspect sociologique, de montrer quel paralléle va s’établir
entre le jeu et Paction sacrée, entre le jeu et le mythe. Ici, des poupées africaines sont
aussi bien des amulettes de fécondité que des jouets. Les poupées de Tombouctou font
méme P'objet d’une cérémonie (fig. 46), “le mariage de la poupée avec un jeune gargon”,

. condammnée d’ailleurs par les pieux marabouts en tant que “culte de la poupée”. Les

poupées rituelles Kachina 1° des Hopi de 1’Arizona incarnent les compagnons surnaturels
des premiers ancétres.

Les poupées modernes, grice au talent de Sasha Morgenthaler, sont des ceuvtes de
sculpteur, de peintre, nous voudrions pouvoir dite de musicien ou de poéte. Dans ces
figurines, tout est essentiellement humain: résultat d’une longue étude des problémes de
lasymétrie, de la succession en chaine des modelés du cotps, fagonnant les jeux d’ombre
du visage, des bras, des jambes. C’est le langage universel de I’art, seul capable de retrans-
mettre les émotions de la vie. '

Nous avons choisi ces poupées parce qu’elles ne nous semblaient pas d’une inspiration
différente de celle des poupées-fétiches de Tombouctou ou des poupées rituelles hopi de
I’Arizona. Elles s’intégrent 4 la vie de I'enfant, dépassant de loin le stade d’un objet avec



lequel on joue un peu distraitement, puis qu’on jette, casse et reprend. Ce sont plutdt
d’authentiques personnages qwon aime et en qui 'on croit. L’écart entre Africains, I—Iop1
et nous n’est plus qu’une question de terminologie, sinon de préjugé.

I gs animans”. Ce sont d’abord les oiseaux de diverses parties du monde, "universalité
* du théme s’exprimant par quelques étiquettes indiquant origine: Baviere, Italie, Pologne,
iles Salomon, Mexique, Inde, Siam, Indonésie, Chine. La mati¢re employée, le procédé
technique appliqué, par exemple la céramique, créent une unité de style dans la représen-
tation d’autres animaux en URSS, Pologne, 'Allemagne, Italie, Afghanistan, Suisse. Peu de
différence entre ces cavaliers d’Istalif (Afghanistan) et ceux de Heimberg (Suisse). Nous
souhaitions préparer les visiteurs 2 la section qui aborde franchement la démonstration:
“Traditions et convergences”.

[ enrs Noéls”. Peut-étre fallait-il s’arréter dans cette liste des jouets quelque peu schéma-
tique en évoquant 'un des multiples lieux ou I’une des occasions de distribution des jeux et
jouets? Ainsi, un No&l chrétien choisi en Pologne, en URSS, une Saint-Nicolas, de tradi-
tion béloise. Mais déja, avec les créches, avec les santons, nous préparons une prochaine
section: “Quand les jouets racontent des histoires...”. Ces petits personnages d’un san-
tonnier de Marseille ou d’autres qui proviennent de Tchécoslovaquie, d’Espagne, du
Portugal, sont-ils trés différents des figurines sculptées quelque part dans les montagnes
des environs de Bali par des paysans? Ces derniers ignorent Pécriture, se servent de sta-
tuettes, comme ils le feraient d’idéogrammes, car elles constituent des points de repére
pour raconter, pour fixer des histoires, des fables, des récits mythiques. Ce sont leurs
images d’Epinal. Ils représentent Goak le corbeau, Uhu la chouette, un singe qui figure
Pun des guerriers de Hanumant. De la méme maniére, des wayangs servent 2 mimer cer-
taines scénes des épopées indiennes classiques: le Mahi-Bhérata et le Rimdyana. Clest, en

somme, I’équivalent des sculptutes et peintures de nos églises médiévales, comme de nos -

santons d’aujourd’hui. On raconte en jouets la Légende dorée.

“La féte foraine”. L’un de ces lieux de “vertige”, selon la terminologie de Caillois, qui
excite I'imagination enfantine, éveille le gott de Iaventure. Il suffit d'un clown pour
évoquer le monde du cirque, puis de chevaux de bois, de broderies, de miroirs, d’acces-
soites de casse-pipes, d’un otgue de Batbarie, pour créer 'atmosphére de la féte foraine.
Tout un carrousel entre en scéne (fig. 44).

<« Traditions et convergences”. Cutieuses rencontres dans le temps, comme dans Pespace,
entre des formes de personnages et d’animaux tirés de Part pariétali® et les jeux d’enfants ; des
betgers de I’ Angola (Afrique) et du Pays ’En-Haut (Suisse) se servent des mémes branches
fourchues pour évoquer leurs troupeaux de vaches. Des chevaux ou des bovidés stylisés
pataissent sortit d’une fresque préhistorique du Tassili d’Ajjer pour se transformer en
jouets bantous, norvégiens, indonésiens, suisses ou frangais (fig. 47)...

«Les maisons de poupées”. L’une, de 1700, peut étre considérée comme le joyau de la
section des jouets du Musée national de Bavitte 4 Munich. L’autre est un exemple clas-
sique des maisons de poupées béloises.

“Onand les jouets racontent des bistoires”. Les mationnettes prennent ici Iaspect d’une
imagerie d’Bpinal, d’une illustration plastique des contes de Perrault, de Grimm ou des
Mille et une nuits (fig. 46), mais, pour le sociologue ou l’historien, elles évoquent des
fonctions éducatives, satiriques, politiques, voire religienses (les wayangs).

«“L’accord techuique”. Clest I'accord avec les grandes découvertes de I'époque. Cet
accord technique exista de tout temps. On a joué avec les dieux, c’est-a-dire avec les forces
supérieures des temps antiques, comme aujourd’hui avec des spoutniks ou des fusées
interplanétaires, forces supérieures des temps modernes. Ainsi, nous évoquons d’abord la
recherche, avec le laboratoire, le moteur, Iénergie, les modéles réduits, puis les applications
avec, pout illustrer les grandes découvertes de la révolution industrielle, Iige de la dili-
gence, la mer, les routes de terre (fig. £7), de Pair.

<« Bdtir”. Enfin, I’enfant de toujours construit son propre avenir. Cest la derniére section
de la grande salle. Bitir: éléments métalliques sur un plan (trés simplifié) de Brasilia.

Une phrase tésume les intentions du scénario: “Ainsi les jeux nous révélent que les
enfants futent toujours porteuts 4 la fois de traditions millénaires et des préoccupations
les plus avancées des techniques de leur époque” (fig. 49).

“Jeusc et jonets dans le monde”. Ce théme géographique est présenté en deux salles, par
regroupement de petits ensembles — sauf pour la Tchécoslovaquie dont la part est impor-
tante — de jouets suffisants, nous semble-t-il, pour permettre des comparaisons de style
et, pourquoi pas, d’éthique des peuples.

Section de bibliographie

Une salle de références est consacrée 4 la littérature enfantine; elle comprend le plus sou-
vent des éditions originales, précieuses et rares; le sujet exigeait cet égard. Quelques titres:

Robinson Crusoe dans P'édition originale de Firmin-Didot, Pierre I’ébouriffé, des Topfer

s fonias ge fere

47. MustE D’ETHNOGRAPHIE, Neuchitel, Suisse.

Tand routes. Loan from General Motots in
Bienne, Switzetland.

47. Les. routes de tetre. Prét de la General
Motors-en Suisse, Bienne.

48. MusEE D’ETHNOGRAPHIE, Neuchatel, Suisse.
Bibliogtaphical section.

48. Section bibliographique,

11. Les bovidés schématiques de Tin-Tazarift
au Tassili (Sabara), les éléphants du Haut-
Mertoutek (Sahata) et les antilopes cheva-
lines de Tamrit (Tassili).
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49. MUSEE D’ETHNOGRAPHIE, Neuchitel, Suisse.
“Building”.
49, “Bitir”,

6o

,
(le Doctenr Festus et L’histoire de monsienr Jabot), La case de [oncle Tom, La famille
Fenonillard, des Jules Vetne (Michel Strogoff et Vingt mille lienes sous les mers), des modet-
nes: Babar, Tintin, Samivel, Carigiet, Prévert... Si Tintin apparait i coté de Michel Strogoff,
ce n’est nullement par hasard, mais parce qu’il nous parait étre équivalent d’un des héros
de Jules Verne aux,temps modetnes (fig. 48).

A quoi jouent-ils ? :

Nous avons présenté quelques photographies du concours international. En méme temps,
nous exposons certains dessins d’enfants, en provenance de plusieurs pays. En principe,
le noir et blanc pourrait s’intituler “Comment nous les voyons™ (I’ceil des photographes)
et la couleur “Comment ils se voient”, autrement dit, le jeu vu par ’enfant.

Un scénario évoque les thémes suivants: L’exploration: “Terra incognita” (Penfant
entre dans la vie)... la reconnaissance (... découvre un monde nouveau)... & la recherche
des routes (emprunte la plus ancienne route du monde, celle de toutes les aventures:
eau)... puis la mer... avec des iles... et des monstres. Les moyens d’action: Tair (Cest la
découverte des techniques élémentaires)... Ueau... le feu... A la décowverte de art et de sa
maitrise... puis.une recherche de libération par V'art... La connaissance... Bitir... Leurs spec-
tacles (avec leuts joies, leurs créations)... La rue (sur une scéne, la leur: la rué)... L instinct
social... Métier d’homme (le chemin de la masse peut-étre, mais aussi des responsabilités
d’homme et d’individu)... Le passage difficile ("adolescence) et, pour nous, la fin des jeux et
jouets limités a I’enfance.

Detnitre section et qui résume en conclusion ce que nous avons cherché a dire en objets
A travers toute 'exposition. Ce sont 13 comme les documents en hors texte de ce livre
d’images qu’est en réalité ou que devrait étre I’exposition, et qui illustrent ’apprentissage
du métier d’homme dans cette société d’enfants.




Museum Notes

Baroque Exhibition, Melk :
a new venture in exhibition technique .

When it was decided to mark the tetcentenary
of the birth of the great Austrian batoque
architect, Jakob Prandtauet, with a commemo-
rative exhibition, the monastery at Melk, his
most celebrated achievement, seemed an obvious
choice for the site of such an exhibition. After
certain difficulties in procuring suitable rooms
had been overcome, the usual problem of all
exhibitions of architecture had to be faced,
namely the choice of exhibits. It is true that
the Fischer von Erlach exhibition had provided
a precedent in Austria, but Jakob Prandtaner
differed completely in his creative process from
the great imperial architect. He was no theore-
tician, and we know of no grandiose projects
in his case; his simple ground-plans and ele-
vations were intended primarily for execution.
Hence an exhibition composed entirely of
photographs and models would have been
inappropriate, if only in view of the splendour
of the monastery rooms. But why should
architecture be singled out, when in the batoque
era all the arts .formed one single comprehen-
sive unit? It seemed advisable therefore to
extend the subject-matter of the exhibition
to embrace the whole artistic circle around
Prandtauer. The petiod to be covered extended
from the late 17th into the second half of the
18th century when Prandtauer put the final
artistic touches to his last buildings, such as
the Pilgrims’ Church on the Sonntagberg. The
subject thus really became the Austrian baroque
itself. It would have been impossible, however,
even in so large a monastery as Melk, to arrange
an exhibition covering the entire Austrian
artistic production. A severe testriction was
therefore imposed, namely, that only  the
works of those sculptors, painters and craftsmen
who collaborated in the chutrches and monas-
teries built by Prandtauer should be included.
The period, after all, still extends from Lorenzo
Mattielli to Dorfmeister, from Johann Michael
Rottmayr to Kremset Schmidt. The putpose
of the exhibition was to tecreate on a small
scale the unity of this considerable total artistic
output. Above all, the ptesentation of the
exhibits had to fit in discreetly with the gran-
diose conception of the ‘splendid rooms at
Melk, while the over-all plan had to conform
to the scheme imposed by the monastery
plan itself.

This intention is reflected in the catalogue,
which also breaks new ground. It combines a
technical description of the exhibits with a
guide to the monastery. The great iconolo-
gical programme, the mighty conception, on
which the monastery is based, thus serves as
introduction. It starts at the bastions, leads
through the Benedict Hall to the austere device
of Chatles VI, Constantia et fortitudine, displayed
on the cetemonial staircase. The adjoining
prelate’s quarters, occupied in baroque times
by the abbots, are devoted to the histoty of
Melk Monastery. The visitor is thus first

introduced to the building and to its mastet.
The subject of the exhibits is intrinsically related
to the character of the rooms. With the aid
of contemporary pictures, the monastery is
shown both befote and after its teconstruction,

. s0 that a clear conception is gained of the

great project. Next comes a living-room
furnished in baroque style which presents a
vivid picture of the personality of the baroque
architect, Berthold Dietmayr (fig. so). The
prelate’s chapel, with its enchanting fresco by
Betgl, leads us into the realm of art. The

paintings in the great gallery take us back to
Gothic times and. so explain the historical
significance of the monastery. Of outstanding
interest ate the Gothic folding altar by Jétg
Breus and the splendouts of the mediaeval
treasury, one of the most important in Austria,
with its famous Melk Ciross from the year
1362. Thus prepated, the visitor learns in
the last room of the prelate’s quarters of the
role played by Melk as the residence of the
Babenberg dynasty and the last resting place
of Saint Coloman (fig. 51, 52).

Retracing his steps, the visitor finds himself
transported back into the baroque age as he
enters the long suite of imperial rooms, which
ate also thrown open to the public for the
first time (fig. 53). During the summer months
these now play host to Prandtauer’s works.
An inttoductory histotical section which
describes, with the aid of tapestries, paintings,
sculptures, medallions and documents, the

Chronique

majot political incidents of the Turkish wars,
leads to Prandtauet’s architectural creations,
which are arranged in groups ranging from
simple rectories to the great monasterics.
In relation to each building, space is also
devoted to those sculptots and paintets who
contributed towards its construction. Each
exhibition room serves a twofold putpose.
With the aid of diagrams, sketches and detailed
photographs it presents the architect’s wotrks
with scientific precision; and at the same time
it displays sculptures and paintings. In this

g0, S11FT MELx a.d. Domavu, Melk. Jakob

Prandiauer nund sein Kunstkreis, 1960.% Melk
Monastery. The Dietmayr room in the prelate’s
quatters. ‘

so. Abbaye de
Dietmayr.

Melk., Prélature: la salle

1. Strrr MErk, Osterreich. Barockausstellung
Jakob Prandtaner und sein Kunsthreis, gum 300.
Geburtstag des grossen Osterreichischen Baumeisters,
1960. Catalogue, 300 p., 40ill., 20,5 cm. Barock
in Osterreich, rg6o. Poster/Affiche, 120 cm.
(Held-Werbung, Wien XIV).
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sI. Stirr MELk a.d. Dowau, Melk. Jakob
Prandtaner und sein Kunstkreis, r96o. History
of Melk Monastery. :

s1. Histoire de I’abbaye de Melk.

s2. STiFT MELK a.d. Dowau, Melk. Jakob
Prandianer und sein Kunstkreis, 1960. Marble
room with models.

s2. Salle de marbre avec les maquettes.
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way justice is also done to the domestic character
of the imperial living quarters.

Two rooms adjoining the imperial quartets
are devoted exclusively to paintings and setve as
a preparation for the marble room which
offers, as it wete, a final summaty of Prandtauer’s
work. On illuminated tables atound the large
portrait of the artist are models of his most
important constructions. As the visitor now
reaches the galleries, he becomes once mote
aware of the iconological basis of the monastery
plan; ‘nature and att combine to produce a
joint effect. The visitor can enjoy this unique
sight at his ease, for tables and chairs ate
provided for him. The exhibition of baroque
books, the sections on entertainment, theatre
and music set out in the library (fig. s4) teach
far beyond the frontiers of Austria and reveal
extensive spiritual affinities. The splendour of

the craftsman’s art, of the chalices, monstrances
and glittering vestments prepate the visitor for
the monastery church which, representing the
triumphal road of Saint Benedict and decorated
with a citcle of frescoes glotifying the Holy
Trinity, completes the programme of this
grandiose plan,

The 7oo exhibits displayed in these rooms
had to be grouped discreetly and’'in such a way
that they at no time detracted from the character
of the rooms but subordinated themselves to
theit atmosphere, while at the same time
carrying on the thread of the specific themes.
The purpose of the exhibition is thus, on the one
hand, to provide illustrations, and on the other
hand, to indicate the spiritual roots of the age
and thereby make apparent to the visitor the
multiplicity of sources from which the total
artistic baroque production drew its inspiration,
and to show from what small and insignificant
objects—contracts, sketches and models—the
now so much admired works were developed.

Outside the monastery walls the garden
pavilion, with its sculptures, forms a wotld
of its own and at the same time provides a




secular contrast to the solemnity of sacred art
(fig. ss). Here, among the flower beds, which
have been arranged into a model baroque
garden, stand the stone sculptures of Prand-
taner, of his artistic citcle and of his time.
Inside the pavilion itself, Bergl’s frescoes
reflect the joyous philosophy of the age, which
glorifies, like some allegorical theatrical pro-
duction, the beauty of life. Surrounded by
exotic scenes is an allegorical representation
of the Empress Maria Theresa as Europe.
Here, too, we find the dainty porcelain figures
that teptresent the last refinements of the great
baroque period.

As we have seen, the exhibition opens with
the history of Melk, i.e. with a specific subject,
passes on to the greatness of the Austrian
baroque, in all its manifold aspects, and then
returns to Melk where, in the garden pavilion,
the final phases of the age are illustrated.
Within this cyclically compact plan which has
only been made possible by the harmonious
collabotation of a team of experts, the connois-
seur will find many treasures—prominent
among them the rooms restored for the exhi-

bition which have never before been open to
the public, a large number of rare architectural
plans, sculptutes by Mattielli, Widerin, Goetz,
Hefele and Dorfmeister, and paintings by
Rottmayr, Beduzzi, Altomonte, Gran, Troger
and Kremser Schmidt. In this connexion,
preference was given as far as possible to little
khown pictutes which had not already been
shown in numerous exhibitions. In many
cases, thanks to the restorations by the Federal
Monuments Office, the items represent notable
new discoveries. The sections on baroque
books, theatrical production and music also
ptesent novel aspects. A patticular attraction,
howevet, is the opportunity to make a direct
compatison between design and execution.

The most modern exhibition techniques have
been utilized to ensure the effective presentation
of the subject. Large transparencies, models
and cultural films, which are shown in a special
study and lecture hall, help to present as com-
prehensive a picture as possible. In particular,
the frequent concerts in the monastery church
ate intended to aid appreciation of the ovet-all
artistic production of the period. The perfor-

Exposition d’art baroque, Melk:
une innovation dans la technique des expositions

Lotsqu’il fut décidé de célébrer par une expo-
sition le tricentenaire de la naissance de Jakob
Prandtauer, on eut tout aussitot ’idée de donner
pour cadre 4 cette exposition P’abbaye de Melk,
Peuvre la plus célébre du grand architecte
baroque autrichien. Les salles ayant été aména-
gées, non sans quelque difficulté, il fallut
résoudre le grand probléme de toutes les
expositions d’architecture: le choix des piéces
d’exposition. Sans doute y avait-il un précédent:
Pexposition consacrée 4 Fischer von Erlach,
mais la technique de Jakob Prandtauer différe
totalement de celle du grand architecte impé-
rial. Prandtauer n’est pas un théoricien et n’a
pas laissé de projets audacieux. Ses plans et ses
dessins, d’une facture trés simple, sont congus
essenticllement 2 des fins pratiques. Il était donc
impossible d’organiset une exposition composée
uniquement de photographies et de maquettes
— ne fut-ce qu’en raison de la solennité du cadre,
Mais pourquoi se limiter 4 Iarchitecture,
puisque le style baroque fait intervenir tous les
arts? Le théme de Pexposition’ fut donc élatgi,
pour couvrir lensemble des activités artis-
tiques 4 I'époque de Prandtaner: de la fin du
xvie siécle 4 la deuxiéme moitié du xvime
si¢ccle, C'est-a-dite jusqu’a Pachévement des
dernieres ceuvres de Prandtauver telles que
Péglise des ptlerins sur le Sonntagberg. Le
théme de l'exposition devenait ainsi, en fait,
Patt baroque autrichien. Mais c’était 12 un
théme beaucoup trop vaste pour une exposi-
tion, méme dans le cadre spacieux de 'abbaye
de Melk. Il fut donc décidé de s’en tenir
strictement aux ceuvtres des sculpteurs, peintres
et artisans qui avaient participé 4 la construc-
tion des églises et monastéres congus par
Prandtauer. La période considérée s’étend tout
‘de méme de Lorenzo Mattielli 2 Dorfmeister
et de Johann Michael Rottmayr & Kremser

Schmidt. L’exposition devait refléter, & une
échelle réduite, I'unité qui caractérise 'ensemble
de cette production artistique; elle devait sur-
tout s’adapter avec discrétion au cadre gran-
diose de Melk et au plan méme de Iabbaye.

Cette intention apparait déja dans le cata-
logue, qui tépond lui aussi 2 une conception
nouvelle: la description scientifique des pitces
d’exposition y est incorporée 4 un guide de
Pabbaye de Melk. Ainsi, I'introduction décrit
le vaste programme iconologique et la puis-
sante conception qui ont présidé a la construc-
tion. Le visiteur franchit les bastions et suit la
la galerie Saint-Benoit jusqu’a 'escalier d’hon-

. neur ou l'accueille solennellement la devise de

Chatles VI ““Constantia et fortitudine”. Les
salles adjacentes de la “‘prélature”, résidence
des abbés 4 I’époque baroque, sont consacrées
2 V’histoire de I’abbaye de Melk, Ainsi, le visi-
teur fait d’abord connaissance avec le batiment
et ses occupants. Les pitces d’exposition sont
en harmonie avec le caractere des différentes
salles. Des gravures contemporaines montrent
Tabbaye avant et aprés sa reconstruction, et
permettent de se faire une idée de 'importance
de Pentteprise. On passe ensuite dans une
chambre meublée en style baroque, qui offre
une vivante image de la personnalité de ’archi-
tecte baroque Berthold Dietmayr (fig. o).
La chapelle des prélats, avec la magnifique
fresque de Bergl, introduit le visiteur dans le
royaume de I’art. La grande galerie contient des
tableaux dont certains remontent & I'époque
gothique et qui illustrent - I’importance histo-
rique de ’abbaye et ses traditions. Les pitces
les plus remarquables sont le retable 4 volets
de Jorg Breus et le somptueux trésor médié-
val, qui comprend l'un des plus importants
d’Autriche, notamment la célébre croix de
Melk datant de 1362, Ainsi préparé; le visiteur

mances include baroque masses and oratorios.
Even visitots who do not come on the right
days for these performances will have an
oppottunity to hear short organ recitals in the
monastery church. In addition, ballet perfor-
mances and recitals by the Vienna Boys® Choir
ate to be given in front of the charming fagade
of the garden pavilion, which resembles a
baroque theatrical decor. It will be seen that
the museum, ot in this case the exzhibition,
steps outside its historical frame in ordet to
link up with creative artistic performances.

As evidenced by the attendance of 25,000
visitors in the first week, a new exhibition
technique has been successfully tried out.
It consists in tespecting the spiritual unity
of the subject and building, and relies on
smooth continuity in the presentation of the
subject matter. The work of an architect has
been made the occasion for presenting a
comptehensive picture of an era, and for
making one of the most beautiful Austrian
baroque monasteries, Melk, the focal point
of the widest possible interests.

RurerT FEUCHTMULLER

3. Stier MELk a.d. Dowau, Melk. Jakok
Prandtaner und sein Kunstkreis, 1960. Exhibits
in the imperial rooms.

s3. Les appartements impétriaux.

trouve dans la derniére salle de la “prélature”
des indications sur I’histoire de Melk en tant
que résidence des Babenberg et lieu de sépul-
ture de saint Coloman (fig. sz, 52).

Revenant sur ses pas, le visiteur se retrouve
4 Pépoque baroque en parcourant la longue
succession des appartements impériaux ouverts
pour la premiére fois au public (fig. 53). La sont
exposées, pour I’été seulement, les ceuvres de
Prandtaver. Une section d’introduction his-
torique illustre, 2 Paide de tapisseries, de
peintures, de sculptures, de médailles et de
documents, les principaux événements poli-
tiques des guettes turques et conduit aux
salles ol sont présentées les ceuvres architec-
turales de Prandtauer, classées par groupes
depuis les simples presbytéres jusqu’aux grahds
monastérés. Une place est faite dans chaque cas
aux sculpteuts et aux peintres qui ont colla-
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s54. Strrr MELk A.D. Dowau, Melk. Jakob
Prandtaner und sein Kunstkreis, 1960, The library:
exhibition of baroque books.

j4. La Dbibliothéque: exposition du livee

baroque.

5. Stirr MeELk A.D. Dowau, Melk. Jakob
Prandtaner nnd sein Kunstkreis, ry96o. Pavilion
and sculptures in the garden.

ss. Pavillon et sculptures du jardin.

boré avec Parchitecte. Chaque salle d’exposi-
tion contient, d’une part des plans, des dessins
et des photographies détaillées qui illustrent
Peuvre de Parchitecte avec une précision
scientifique et, d’autre part, des sculptures et
des peintutes qui mettent en valeur le carac-
tere résidentiel des appartements impériaux.
Deux salles adjacentes aux appartements
impériaux et exclusivement consacrées a la
peinture -conduisent 4 la salle de marbre, qui
offre en quelque sorte une synthése de I'cenvre
de Prandtauer. Autour dun grand portrait
de celui-ci, des maquettes de ses ceuvres les
plus importantes sont exposées sur des tables
éclairées. De la galerie supérieure, on se rend
mieux compte de la conception iconologique
qui a présidé 4 la construction de l'abbaye.
La nature et lart concourent 2 un méme effet.
Des tables et des si¢ges sont 4 la disposition
du visiteur qui veut jouir en paix de ce coup
d’ceil unique au monde. L’exposition du livre
baroque et les sections des fétes, du théitre et
de la musique, aménagées dans la bibliothéque
(fig. s4), présentent un intérét qui dépasse le
cadre de I’Autriche ct révele de larges affinités
spirituelles. La splendeur des ccuvres dart
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artisanal, des calices, ostensoirs et vétements
sacerdotaux prépare 4 la derniére étape de la
visite: I'église abbatiale, symbole de la voie
triomphale de saint Benoit, ornée de fresques
4 la gloire de la Sainte-Trinité. . .
11 2 fallu répartir les 700 piéces d’exposition
dans les différentes salles avec le maximum de
discrétion, de fagon & respecter le caractire
propre de chaque salle et préserver a la fois
I’harmonie du cadre et lunité du théme de
Pexposition. L’exposition a donc pour objet
a la fois d’illustrer un théme et de mettre en
lumiére les racines spirituelles d’une époque
en montrant au visiteur les multiples sources
auxquelles Iart baroque puise son inspiration et
les petits objets— contrats, esquisses, maquettes—
qui sont 4 Uorigine des ceuvres tant admirées
aujoutd’hui.
. A Dlextérieur du monastére, le pavillon de
jardin avec les sculptures qui ’entourent

\

forme un monde 2 part et présente en méme
temps un contraste mondain avec la' gravité de.

Tart sacré (fig. ss). La, au milieu de parterres
qui composent un jardin modéle de style
baroque, se dressent les sculptures de pierre,
ceuvres de Prandtauer et de ses contemporains.
Dans le pavillon méme, des fresques de Bergl
reflétent la joyeuse philosophie de I’époque et
constituent une sorte d’allégorie exaltant la
beauté de la vie. Entoutée de scénes exotiques,
PEBurope est représentée sous les traits de
Pimpératrice Marie-Thérése. Le pavillon abrite
aussi de gracieuses figurines de porcelaine, qui
matquent la fin de la grande époque baroque.

Comme on le voit, Iexposition s’ouvre sur
I’histoire de Melk — théme particulier — illustre
toute la grandeur du baroque autrichien avec
ses multiples ramifications, puis rameéne le
visiteur 4 Melk pour lui présenter, dans le
pavillon de jatdin, les derniéres manifestations
de P’art baroque. Dans ce cycle patfaitement
clos, qui n’a pu étre réalisé que grace 2 ’har-
monieuse coopération d’une équipe d’experts,
le connaisseur trouvera maints trésors: les
appartements restaurés pour I'exposition et pour
la premiére fois ouverts au public; de nombreux
projets architecturanx d’inspiration originale;

des sulptures de Mattielli, Widerin, Geetz,

Hefele et Dorfmeister; des tableaux de
Rottmayr, Beduzzi, Altomonte, Gran, Troger
et Kremset Schmidt — choisis de préférence
parmi des ceuvres peu connues et rarement
exposées de ces artistes. Dans de nombreux cas,
les travaux de restauration effectués par le
Service fédéral des monuments équivalent 2 la
redécouverte de trésors perdus. La section du
livre baroque, du théitre et de la musique pré-
sente aussi des aspects originaux. Mais le
principal attrait de ’exposition est qu’elle
permet d’établir une comparaison directe entre
le projet et la réalisation.

Les techniques les plus modernes sont utili-
sées pour illustrer le théme de [P’exposition.
Des diapositives, des maquettes et des films
culturels sont présentés dans la salle de confé-
rences pour fournir de ce théme une image aussi .
compléte que possible. Les nombreux concerts
de musique baroque qui sont organisés dans
Téglise abbatiale contribuent 4 donner une
idée d’ensemble de la production artistique de
I’époque. On peut enitendre ainsi, certains jours,
des messes et des oratorios, et les autres jours,
de courts récitals d’orgue. Des représentations
de ballet et des récitals des Petits Chanteurs
de Vienne ont lieu devant la charmante facade
du pavillon de jardin, qui forme un décor de
thédtre de style baroque. On voit que le musée
~ ou, dans le cas présent, exposition —~ ne se
limite pas 4 I’évocation d’'un théme historique,
mais sert aussi de cadte 4 des manifestations
artistiques. '

Le chiffte de 25 coo entrées, enregistré au
cours de la premiére semaine, témoigne du
succeés de la nouvelle technique d’exposition
utilisée. Cette technique consiste 4 mettre en
lumiére P'unité spirituelle entre le cadre et le
théme de lexposition et & présenter les objets
d’exposition dans une succession harmonieuse.
L’cuvte d’un architecte fournit ici ’occasion
de présenter le tableau complet d’une époque,
et de concentrer sur Melk — J'un des chefs-
d’ccuvre de Parchitecture baroque autrichienne ~
Pintérét d’un tres large public.

" RurerT FEUCHTMULLER



MUSEO DEL MAR, GOREE, DAKAR
pot P. L. Dekeyser

El Museo del Mar, fundado en Gorée por el
Instituto Francés del Africa Negra, fue
inaugurado en diciembre de 1959. Es el pri-
mer establecimiento de este tipo en la costa
occidental de Africa. Ante la imposibilidad
de hacer construir edificios, fue preciso uti-
lizar los locales disponibles, por desgracia
muy insuficientes. Asi, el museo ocupa la
planta baja de la antigua casa de la Com-
pafifa de Indias, que resulta muy exiguo
(160 metros cuadrados). Sin embargo, se ha
aumentado considerablemente la superficie,
colocando en zig-zag los tableros y supti-
miendo las ventanas.

Aspecto cientific

Como todo museo, éste debia responder
a dos objetivos: educacién y distraccion
del piblico, y enseflanza escolar. El piblico
encontrard una exposicién agradablemente
presentada, capaz de atraer la atencién
mediante algunos detalles dominantes: un
gran pulpo, una concha suntuosamente na-
carada, cosas todas que incitan a interesarse
por el mundo circundante. Por su parte, el
estudiante necesita una presentacién meté-
dica. Como el edificio s6lo permite una
vista de conjunto, era preferible ofrecer a los
estudiantes la posibilidad de una revisién de
conocimientos (se estd redactando una guia).
Si la presentacién se ha hecho con vistas al
piblico en general, el plan de la exposicién
responde a las necesidades de los estudian-
tes. En grandes lineas y segin el sentido de
la visita, el orden es el siguiente: composi-
cién del agua de mar, carteles murales rela-
tivos a los caracteres fisicos del medio
marino, profundidades, salinidad, tempe-
ratura, sedimentologfa, ciclos biolégicos,
cuadro de la evolucién de los seres vivos,
plancton y algas. Muestras y esquemas ana-
témicos de invertebrados marinos: cnida-
rios, espongiatios, anélidos, artrépodos,
moluscos, equinodermos. Vertebrados: es-
quemas de anatomia y de evolucién de los
peces, vaciados de peces de la costa occi-
dental africana, tortugas, pijaros y mami-
feros marinos. En la seccién cotrespondiente
al hombre y el mar: medios de navegacién,
métodos de pesca tradicionales y modernos,
productos del mar, problemas portuarios,
mitos, leyendas, piraguas a escala reducida,
adornos de conchas labradas, redes, arpo-
nes y, como en las otras secciones, ilustra-
ciones fotograficas. Esperamos que el Museo
del Mar, mds que una experiencia, consti-
tuird un ejemplo. Ia capital del Mal
deberd algin dia poseer su museo etno-
grifico y su museo de ciencias de la tierra
y de clencias biolégicas.

Aspectos artisticos y técnicos

El c¢olor desempefia un papel psicoldgico
primordial, mayor quizd que la presentacién

Resumen.

de los objetos o su iluminacién. En este pafs
cilido, el conjunto de nuestro tema ha sido
tratado con tonos frios. En cada grupo el
colorido dominante cambia en relacién con
la armonia general. En segundo término, la
presentacién estd al servicio del objeto y de
su comprensién: se trata de realzar el lado
estético del objeto, sin nada de “decora-
cién” ni de manchas de color para “relle-
nar’” el ambiente. En los dibujos anat6mi-
cos, hemos procurado emplear el mismo
colorido para los mismos érganos. En la
presentacién de las muestras se ha evitado
el falso naturalismo, pero hay muchas fotos
que ilustran los detalles, el movimiento y el
medio de vida. El clima tropical y la
humedad del clima maritimo han impuesto
el empleo de mareriales resistentes: tableros
con marcos de madera, placas de isorel, tor-
nillos y roscas de lat6n, marcos y patas de
hierro pintados, dibujos con caseina sobre
tableros preparados con un fondo de pin-
tura gliceroftilica y cubiertos de un barniz
mate. Conservacidn en formol de los espe-
cimenes mds grandes: frascos de plexiglds
con cierre hermético. Un pulpo, conservado
mediante una inyeccién de formol, ha sido
guardado en un recipiente herméticamente
cerrado, con un fondo de tres cent{metros
ctbicos de formol puro. Presentacién : dibujos
anatémicos en colores transparentes sobre
tres o cuatro placas de plexiglis super-

- puestas. Los peces estdn representados por

medio de vaciados de yeso de colot. Las
algas se ven por transparencia entre dos
cristales. En el techo hay una cabeza de
cachalote de cuatro metros que 2 la altura
de un hombre no habria encontrado sitio.
La Jug exterior era insuficiente, por lo cual
se la ha suprimido. Hay en cambio tubos de
nedn, visibles en el techo e invisibles en las
vitrinas. Las lineas eléctricas de acero han
sido reemplazadas por cables de pléstico.
Los zexitos sobre los tableros se han impreso
con “Neoprint” (Moeschlin, Winterthur),
usindose caracteres de 35, 15 y 10 mili-
metros, dactilografiados y ampliados para
las etiquetas interiores de las vitrinas. La
Jase preparatoria de un Museo del Mar es
esencial; es preciso tener en cuenta la
época del afio en que se recogerin los espe-
cimenes, o bien el momento en que se
tomaran fotografias de los animales y de su
medio ambiente.

Museo DEL MAR, Gorée

1. Anuncio de inauguracién. Serigrafia, fondo
azul mar, dibujos y caracteres en blanco.

2. Generalidades. Las algas, tabletos explica-
tivos. Las algas estin extendidas sobre un
ctistal esmerilado e iluminadas por detrs.
A la derecha: vegetacidn del cordédn litoral.
Negativo y copia por contacto.

3. Vitrina de los cnidarios (los frascos son de
plexiglds pegado). Negativo y copia por
contacto.

4. Tablero y vitrina de moluscos, con colec-
cién de cotichas en cajones para estudios.
Negativo y copia pot contacto.

Pesrome

J. Moluscos. Detalle de un cajén de la colec-
cién para estudios. Negativo y copia por
contacto. :

6. Los visitantes ante la gran vitrina dedicada
a las rayas y tiburones. Negativo y copia
por contacto.

7. Evolucién y anatomia de los peces. Nega-
tivo y copia pot contacto.

§. Dos vitrinas de la seccidn etnograﬁca.
Negativo y copia por contacto.

9. Preparacién de planchas anatémicas. Tra-
bajo de equipo: el taxidermista hace la
diseccidn, el zoblogo da al artista las indi-
caciones de interpretaciéon. Negativo y
copia por contacto.

NEDERLANDS POSTMUSEUM,
LA HAYA

por C. W. L. Schell y J. M. Verloop

Muchos museos técnicos procuran que los
apatratos y miquinas més importantes que se
exhiben, puedan ser puestos en funciona-
miento a fin de ofrecer demostraciones
durante las visitas en grupo, ilustrando y
animando asf las explicaciones otales. Para
el visitante aislado, sin embargo, poco se
puede hacer en este sentido, dada la impo-
sibilidad de mantener un personal cali-
ficado 2 su disposicién permanente. A fin
de vencer esta dificultad, el Nedetlands
Postmuseum de La Haya comenzé en 1956
a instalar un dispositivo que puede encar-
garse de las tareas de un guia, basindose
para ello en el principio de la cinta magneto-
fénica. Ademids del comentario hablado, se
han grabado en una banda aparte de la
misma cinta diversas seflales sonoras sin-
cronizadas con el comentario y que, en un
momento dado, actdan sobre una “memo-
ria” electrénica que a su vez efectta las
operaciones sucesivas necesarias para poner
en movimiento los aparatos cuyo funciona-
miento se trata de demostrar. Bl comen-
tario se transmite por uno o mis altavoces,
de modo que varios visitantes pueden seguir
simultdneamente la demostracién.

El magnet6fono se halla instalado en un
lugar central y tiene capacidad para repro-
ducir catorce cintas independientemente una
de otra, lo que significa que pueden conec-
tarse con él catorce aparatos €xXpuestos.
Cada aparato estd provisto de un conmu-
tador que los visitantes accionan para iniciar
la demostraciéon. Al hacerlo se pone en
movimiento el magnetéfono, y se escucha
la cinta correspondiente. Al terminar la
demostracion, una sefial sonora desconecta
la cinta y detiene el magnetéfono, a menos
que en el mismo momento se le necesite
para otra demostracién. Cada cinta tiene la
forma de una banda sin fin que se guarda en
un chasis-almacén. Por consiguiente, al
detenerse el magnetéfono, las cintas quedan



listas para otra demostracion, sin que haga
falta volver a enrollarlas.

Como se ve, el funcionamiento del
magnetéfono es totalmente automitico. El
Nederlands Postmuseum ha realizado tales
progresos en esa esfera que se pueden
demostrar y explicar seis mecanismos dife-
rentes 2 los visitantes, valiéndose de medios
automdticos. La frecuencia con que el
publico se vale de estos medios de demos-
tracién automdticos prueba que, efectiva-
mente, corresponden a una necesidad. La
expetiencia ha demostrado que el procedi-
miento en cuestién no es causa de mds
molestias en las salas del museo que las
visitas en grupo.

NEDERLANDS POSTMUSEUM, ’s-GRAVENHAGE

ro. Demostracién automitica de la clasificadora
‘Transorma.

11, Introduccién a la exposicion “Dibujo e
impresion de sellos de correo”, hecha con
diapositivas por un guia automdtico.

12, Demostracién automitica de la central
telefénica.

13. Introduccién a la exposicion “Clasificacion
y expedicién de las cartas”, hecha antomi-
ticamente con diapositivas. Las explica-
ciones se dan en cuatro idiomas, a gusto del
visitante.

r4. Demostracién automitica del servicio tele-
fénico de meteorologia, hecha por una
miquina de cintas metélicas. La explicacién
de la red nacional de comunicaciones estd
ilustrada por signos luminosos que aparecen
en el cuadro mural. La demostracién ter-
mina con la lectura del ultimo boletin
meteorolégico.

15. Explicacién automitica de la instalacion y
del funcionamiento de las torres de emision.
El cuadro mural transparente indica la cons-
titucién de la red nacional de cables hertzia-
nos y sus relés con el extranjero. La foto-
grafia estd tomada en el punto culminante
de la demostracion, pot lo que se puede ver
un gran nimero de efectos luminosos.

16. Bl magnetéfono central, con dispositivo de
amplificacién, con el que pueden hacerse
catorce demostraciones automdticas.

ROEMER-PELIZAEUS-MUSEUM,
HILDESHEIM

por Hans Kayser

Antes d .a segunda guerra mundial habia
en Hildesheim siete museos, cuatro de ellos
municipales: el Museo Hermann Roemer,
el Museo Pelizaeus, el Museo Industrial,
situado en la Knochenhaueramtshaus, y el
Museo Andreas. :

A pesat de que los edificios de estos
museos fueron destruidos pudo salvarse la
mayor parte de los tesoros que contenfan.
La coleccién egipcia del Museo Pelizacus es
12 que sufrié menos dafios.

Después de la guerra se depositaron las
colecciones en el edificio reconstruido del
antiguo Museo Pelizaeus; pero el piiblico
sélo tuvo acceso a una pequefia parte de las
diversas colecciones, que se expuso en unas
pocas salas. En 1958, la seccién nacional
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(Heimatkunde) del Museo Roemer se ins-
tal6 en un ala de ese museo que habia sido
restaurada.

En 1957, el Consejo Municipal de Hildes-
heim decidié reconstruir el cuerpo principal
del Museo Roemer, que se abri6 al ptiblico
el 13 de mayo de 1959.

Cooperaron en la construccién del nuevo
edificio la direccién del Museo, el Departa-
mento de Urbanismo y el arquitecto C. Naue
(Unién de Arquitectos Alemanes).

Este edificio- de tres pisos de Hormigén
reforzado, con una base de piedra, ocupa
patte del lado sur de una nueva plaza situada
al oeste del Muro de la Catedral. Ademads
de locales administrativos, contiene galerfas
de exposicién y almacenes para la coleccién
egipcia del Museo Pelizaeus y para la
secci6n etnol6gica del Museo Hermann
Roemer. Ademds, se utiliza la gran galeria
del piso superior para exposiciones tempo-
rales.

Las oficinas administrativas y la biblioteca
se hallan a la izquierda de la entrada princi-
pal. El pequefio local en que se venden los
billetes da directamente a un gran hall de
entrada y a la caja de la escalera, que se salvd
al quedar destruido el viejo edificio.

Se han colocado en el hall de entrada las
obras de mayotes dimensiones de la colec-
cién egipcia. En el primer piso y en el
entresuelo, dispuestos por orden cronolé-
gico, estdn los objetos hallados en las tum-
bas y otras antigiiedades egipcias, que datan
de los tiempos prehistéricos hasta el
petiodo grecorromano.

En la amplia galeria y en las dos salas
miés pequefias del piso superior se expone
la coleccién de etnologia del Museo Roemer.
Para disponer del espacio que exigen las
exposiciones temporales de pintura que se
organizan, por término medio, tres veces al
aflo, se colocan delante de las vitrinas
tabiques méviles.

Las salas situadas en la parte sur del
edificio estdn iluminadas pot ventanas altas;
en cambio las que se encuentran en la parte
notte tienen grandes ventanales que ocupan
toda la altura de la pared. Para evitar la luz
directa del sol se utilizan persianas des-
montables.

Para que el museo pueda visitarse de
noche, todas las salas tienen luz artificial,
y algunas obras de arte se iluminan con
proyectotes.

El edificio tiene un sistema de calefaccién
central, con radiadores empotrados en las
paredes.

El doctor en filosoffa Sr. Hans Kayser,
conservador del Museo. Roemet-Pelizaeus
de Hildesheim, es hijo de Wilhelm Kayser,
que fue vicario de Teutleben, cerca de
Gotha. Después de cursar estudios secun-
darios clasicos, estudié egiptologia en Hei-
delberg y Munich y se doctoré bajo la
direccién del Dtr. Hermann Ranke en Hei-
delberg, en 1935. Desempefi6 el cargo de
memorialista en el Instituto Egipcio de la
Universidad de Heidelberg hasta 1937, tra-
baj6 después de esa fecha en el Museo Ducal
de Gotha y desde 1943 es conservador del
Museo de Hildesheim.

RoemEeR-PELIZAEUS MuseuM, Hildesheim

17. Parte nueva del Museo.

18. Galeria con estatuas del Antiguo Imperio;
en el centro, una estatua de tamafio natu-
ral, de piedra caliza, del ptrincipe Hem-On
(2600 a. de J. C.).

I9. Sala de exposicién de la Seccidén Egipcia,
con la escalera que lleva al entresuelo.

20. Las tres salas del entresuelo: en el primer
plano, un atatd pintado, de época tardia;
al fondo, la capilla de Ptolomeo I.

21, Vista de la Sala Griega. A la izquierda,
detrds de las vitrinas, se halla la puerta
por la que se pasa a la coleccion egipcia.
Al fondo, la escalera que lleva al piso
supetior.

22, La gran galerfa del piso supetior; lado
notte.

23. Vista aérea del conjunto de edificios de los
museos.

EL MUSEO DEL JEU DE PAUME,
PARITS

por Germain Bazin

Terminado en 1862, el edificio del Jeu de
Paume, transformado en Museo de Arte
Moderno en 1927, se adaptaba muy mal a
estos fines. En 1931 se realizaron obras para
construir un piso superior, provisto de
vidrieras cenitales y de ventanas, levantar
tabiques longitudinales y transversales en el
piso bajo, excavar un sétano e instalar un
depdsito con bastidores méviles. Subsistian,
sin embargo, numerosos defectos que in-
cumbia a la museologia moderna remediar:
y en 1954 hubo que trasladar provisional-
mente al Museo del Louvre las pinturas
impresionistas que desde 1947 se hallaban
expuestas en el Museo del Jeu de Paume, e
iniciar otra renovacién completa.

Para sanear el edificio se hizo una zanja
junto a los muros a fin de impedir toda
infiltracién de agua y se logré la sequedad
permanente delas paredes merced al proce-
dimiento de electro-osmosis de Eznst. Para
coniseguir la isotermia se revistieron de
liminas de yeso las paredes de ladrillo y se
colocaron cristales de vidtio Termolux
calorifugo en la vidriera. La instalacién de
acondicionamiento de aire se dispuso en el
s6tano: después de pasar por filtros secos,
sumamente costosos, el aire se inyecta en
las salas, ya no por la base, sino por lo alto
de los muros; v hay un sistema de ventila-
cién que lo recupera en dos grandes colum-
nas. Unos aparatos higrostiticos regulan el
grado de humedad del aire, evitdindose la
condensacién en los muros mediante una
capa porosa de estaf. Completan el acondi-
cionamiento del aire un bloque refrigerador
v un sistema de ventilacién de los sobrados
por medio de postigos méviles I, La insta-
lacién de las conducciones de aire acondi-
cionado obligé a reducir la altura de todos
los techos. El piso de la planta baja estd
barnizado, el de arriba encerado.

Sobria, sin ser austera, la presentacién
plantea no pocas dificultades. Algunos pane-
les poco iluminados se reservaton para
acuarelas y monotipos. La guarnicién de



las puertas es de madera de sicomoro. Al
pintar los mutos, se tuvo en cuenta el
caricter de las obras expuestas y la orienta-
cién de las salas, introduciendo en la unidad
de valotes vatiaciones de tono tan adecuadas
a la luz natural como a la iluminacién arti-
ficial. En cinco salas, el fondo de telas de
algodén y seda natural, de grano grueso,
tejidas a mano, hace resaltar los cuadros.

Para evitar robos se teforzaron los vidrios
v se repararon los viejos postigos de hierro.
Una instalacién de alarma en caso de incen-
dio sefiala automiticamente toda elevacién
de temperatura anormal. Las telas que revis-
ten los muros se han encolado para evitar el
peligro que representan cuando estin suel-
tas. Una pasarela da acceso a las vidrieras.

Para evitar la luz solar directa, se colo-
caron persianas con liminas orientables enlas
ventanas. Para iluminar las salas los dias
oscuros se instalé un alumbrado suplemen-
tatio de luz fria a base de ldmparas fluores-
centes de alta tensién que se encienden auto-
miticamente por medio de células foto-
eléctricas. Por la noche se enciende ademis
la luz incandescente ; con esta combinacién
de luz caliente y fria se obtiene una modula-
cién de longitud de onda muy préxima a la
de la luz diutna, Un sistema de luz axil,
cuya incidencia es la mds oblicua posible,
suprime la proyeccién de sombras supetio-
res a dos o tres centimetros.

En el taller de restauracién hubo que
aligerar en algunos casos los barnices con
que los comerciantes cubtieron los cuadros
impresionistas, dejandoles una capa pro-
tectora.

En cuanto a los marcos, era dificil, vista
la decadencia actual de las artes decorativas,
colocar las obras imptesionistas en marcos
de época, como se hace generalmente?
Para cada obra hubo que buscar una solu-
cién particular, como suele hacerse en el
Museo del Louvte desde hace veinte afios.

Se conservaron, sin embargo, los marcos
de los afios 1880-1900 con adornos flora-
les 3, dorados con oro fino, asi como los
marcos de estilo original creados por los
artistas 4,

Evitando el estilo Luis XIV, impropio
para esta pintura, se aproveché un lote de
matcos lisos, dorados o plateados, del siglo
xvir, y se utilizaron marcos espafioles de
estilo barroco 5.

Se eliminaron sistemdticamente todos los
marcos en que se imitaba un estilo ajeno a
la obra. Unos marcos acanalados, de bellas
proporciones, que se consiguié encontrar
en el comercio de Patfs, cuadraban perfecta-
mente con los paisajes.

Se evitaron los marcos demasiado moder-
nos, y se encargaron marcos de corte
sencillo en maderas clatras u obscuras, como
el sicomoro, fresno, caoba y palisandro .

Los tltimos cuadros de Monet se presen-
tan sin marco; estdn encajados en la pared
ligeramente biselada para orillar la pintura,
v distribuidos en disposicién « dindmica »
que rompe las monétonas simetrias,

Desde 1948, merced a las adquisiciones
hechas y donaciones recibidas (donacién
Gachet, coleccién Marzukata, etc.), se han
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afiadido m4s de cien cuadros al fondo del
museo.

En cuatro grandes paneles se dan al
publico algunas informaciones sobre el ori-
gen v desarrollo del impresionismo 7. Los
visitantes pueden adquirir un catilogo des-
ctiptivo de las obras expuestas y una
historia de la colecci6n, redactada por el
conservador del Museo.

Por dltimo se encargé a un artista
modetno, el Sr. Matégot, un mobiliario
ligero y discreto.

Todas esas instalaciones suscitaron el més
vivo interés por parte del piblico. El con-
servador tiene el deber de responder al
mensaje de la obra de arte.

Museo DEL JEU DE PAUME, Paris

24. Vista de la Sala Postimpresionista Gauguin,
obras de Seurat. A todos estos cuadros se
les puso marco nuevo con molduras blan-
cas de igual color y corte que la moldura
utilizada para el cuadro de las Posenses que
se ve en la Grande Jatte de Seurat en el
Museo de Chicago.

25. Vista de una sala de la colecciéon Camondo.
Se ven las persianas que filtran la luz diurna
y la instalacién del alumbrado artificial que
en los dias obscuros se enciende automd-
ticamente merced a las células fotoeléctri-
cas. Mobiliatio de metal muy ligero,
disefiado por Matégot. Paneles que pet-
miten colocar los cuadros en plena luz
entre las ventanas.

26, Sala de Cézanne. Las tres naturalezas muet-
tas se hallan en molduras auténticas del
Renacimiento italiano, que cuadran per-
fectamente con la pintura de Cézanne. Los
dos cuadros de los extremos se colocaron
en matrcos acanalados; el fondo es de una
tela de lino y seda natural, tejida a mano,
que armoniza con estos cuadros.

27. Dos cuadros de Renoir con sus nuevos
matrcos. Debajo de ellos se ven los antiguos
marcos; uno tenia una molduta imitacién
Luis XV, otro una molduta Luis XIV
auténtica. Se han substituido por dos mat-
cos acanalados de un tipo frecuente entre
1820 y 1870, pero raro hoy dia; se trata
de matcos de yeso dorado con oro natural,
que solian desecharse por marcos antiguos.
El Museo del Louvre se ha esforzado en
reunir un ntimero importante de esas mol-
dutas de dibujo sencillo y cldsico, tan
adecuadas para las pinturas del siglo xix.

28, Vista patcial de la Sala Caillebotte. A los
tres cuadros de Claude Monet que forman
el centro y los medios centros se les puso
marco de molduras ligeras de fresno
blanco. Alternando con ellos se colgaron
otros cuadros con marcos acanalados y
dorados, pata evitar la monotonia.

294. Antigua presentacion del Péfano de Manet.

29b. La nueva presentacion del Pifano de Manet.
La sala, antes cuadrada, se modifico para
obtener un petimetro octogonal, més ade-
cuado. El marco dorado de falso estilo
Luis XIV se substituyé por un matrco
blanco de sicomoro.

30. Sala Postimpresionista, Toulouse-Lautrec.
Seis cuadros que tenian marcos muy pobres
de madera o de falso estilo Luis XV se
colocaron en marcos de caoba.

31 a, b. Vistas de la antigua y nueva presen-
tacién de los cuadros del dltimo periodo
de Claude Monet. En 1947, cuando se
expusieron por primera vez, se quitaron
las molduras de falso estilo Luis XV que

formaban el marco de esos cuadros: se vio
entonces que el mejor modo de presentar
ese tipo de pintura eta suptimir los marcos.
En 1958 se perfecciond esta presentacion,
encajando los cuadtos en un falso tabique
puesto ante la pared, con un ligero bisel
revestido de una hoja de plata barnizada.

32. Seccion documental con los retratos de los
principales artistas y una breve nota bio-
grifica.

33. Seccién documental, que da nociones gene-
rales sobre el impresionismo. Las fotogtra-
fias en color son placas transparentes
debidamente iluminadas.

1. Pacilitaron la solucién de esos problemas los
trabajos del Service d’¢tude rationnel du
climat del Museo del Louvre, que el
St. Bazin establecié en 1953, asi como la
labor de la conferencia de la Comisién Inter-
nacional de Directores de Laboratorio y de
la Comisién pata el Tratamiento de las
Pinturas, celebradas en Viena (1955) y en
Amsterdam (1957) con posterioridad al
Congteso del Consejo Internacional de
Museos (Nueva York, 1954).

2. Al hacerlo, se siguié el camino que el
St. Schmidt-Degener habia escogido en el
Rijksmuseum de Amsterdam. Constltese el
numero 54 de Monseion.

3. Paisajes de la coleccién Moreau-Nélaton,
Muchachas al piano de Renoir, Olimpia de
Manet.

4. Marcos en forma de cubeta de las pinturas
al pastel de Degas (coleccién Camondo); se
descartaton, en cambio, los marcos puntea-
dos de los cuadtos de Seurat, posteriores a
la muerte del artista.

5. Magdalena de Cézanne, La mujer de Ja cafetera
de Cézanne.

6. Obras de Manet, Monet,
bafiistas), ‘Toulouse-Lautrec,
Rousseau, Fantin-Latour.

7. Son obta del St. Rophé, presidente del
Syndicat national des éditions publicitaires,
asistido por el St. Salvi.

Renoir (Las
el aduanero

UNA EXPOSICION TEMPORAL EN
EL MUSEO ETNOGRAFICO DE
NEUCHATEL

¢ A qué juggan los nifios del mundo ?

pot Jean Gabus

La revelacién que fue en 1951 la exposicién
de juguetes de Zurich en la que se ilustrd
todo cuanto se tefiere a los juegos infantiles
con lo que ellos entrafian de sensibilidad e
inspiracidén artisticas, dio por resultado esta
exposicién temporal del Museo Etnogrifico
de Neuchitel.

Después de citar algunos autores con-
tempordneos que se han interesado por los
juegos y los juguetes para catalogarlos y
clasificarlos segiin diversos puntos de vista,
J. Gabus se refiere a ciertas condiciones
materiales de orden museogrifico que, si
bien impusieron y limitaron la seleccién y
ptesentacién de los objetos expuestos, tam-
bién contribuyeron a realzarlos y facilita-
ron al publico la comprensién del mensaje
que transmitfan. Los problemas de espacio,
iluminacién, colocacién y presentacién,
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segtin los grupos geogtificos, por ejemplo,
fueron resueltos con tecursos muy simples,
tal como lo requerfa el tema de la exposi-
cién. Algunos objetos se destacaban del
conjunto 2 modo de sefiales o de indicacio-
nes y otros iban acompafiados de textos
sucintos a fin de otientar al pablico en esa
multitud de formas y colores, de acercatle
al mundo cerrado dela infancia, y suscitar en
¢l nuevas emociones e ideas.

El matetial de la exposicién estaba cons-
tituido, como es habitual, por objetos cedi-
dos en préstamo por diferentes museos y
colecciones particulares, por algunas piezas
raras, entre ellas la casa de mufiecas del
Museo Nacional de Baviera (Munich), y
preciosas ediciones originales de libros para
nifios; sin embatgo, es interesante seflalar
que también los niflos participaron directa
y activamente en la preparacién de la expo-
sicién que adquirié asi un cardcter vital y
dindmico, poco comiin en manifestaciones
de esta indole.

En efecto, gran ndmero de nifios de
varios pafses desempefiaron un papel pre-
ponderante en esta exposicién que les estaba
consagrada, no sélo porque se habian
expuesto en ella sus juguetes (mds de cin-
cuenta paises patticiparon en los envios),
sino porque se encargaron realmente de la
decoracién y arreglo de la sala. Con tal fin,
se hicieron concursos internacionales de
fotografia sobre ciertos temas de la vida
infantil, y se constituy6é un fondo de mate-
rial sonoro a fin de crear un ambiente ade-
cuado en torno a los objetos, para lo cual
se efectuaron grabaciones directas (escenas
callejetas, gritos de guerra, cancién de cuna
de una nifla meciendo a su mufieca, juegos
de pelota, etc.). Ademds era preciso saber
cudles son los juegos actuales, cuiles corres-
ponden a cada grupo de edad, qué juegos
prefieren los nifios de uno y otro sexo, etc.
Para obtener esas informaciones indispen-
sables que sélo los nifios podian propor-
cionat, se hizo en todo el mundo la pregunta
siguiente: “¢A qué juegas y cémo?” Las
respuestas a dicha pregunta estaban desti-
nadas a los adultos que han olvidado esas
actividades desinteresadas.

Cronica

LA EXPOSICION DE ARTE
BARROCO DE MELK

por Rupert Feuchtmiiller

Al organizar la exposicién de arte barroco
de Melk, para celebrar el tricentenario del
nacimiento de Jacob Prandtauer, se tuvo la
feliz idea de extender esa exposicién al
conjunto de las actividades artisticas de su
época, desde fines del siglo xvir hasta
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Ademis, se trataba de que los nifios se
sintieran en esa exposicién como duefios de
casa que recibian a los adultos. Para ello se
confi6 a los alumnos de la escuela de
Neuchitel la decoracién de los paneles del
vestibulo de entrada que mide 102 m? y
nifios de otros pafses prepararon dibujos
con el mismo fin. Todos esos trabajos infan-
tiles fueron sometidos, antes de la seleccién
definitiva, a cuatro tribunales formados por
nifios. Por tltimo, los alumnos de la escuela
secundaria tealizaron, mediante fichas, una
encuesta etnogrifica bajo la direccién de los
organizadores (plan general, preguntas).

Los temas sugeridos para la decoracién
del vestfbulo de entrada evocan el mundo de
la infancia con sus alegtias, sus terrores, sus
misterios sélo accesibles para quienes cono-
cen las palabras midgicas, sus innumerables
experiencias de todo orden; la evolucién
del gusto en la eleccién de los juguetes que
van siendo reemplazados paulatinamente por
piezas de coleccién; pequefias colecciones
de juguetes de la antigiiedad con ilustracio-
nes de juegos tomadas de cerdmicas 4ticas;
leyendas infantiles; juegos relativos z la
guerra con todo el interés que conservan
los soldados de plomo y las medallas; las
mufiecas: casas de mufiecas, mufieca fetiche
y mufiecas de juguete que muestran la
estrecha relacién existente en la mente pri-
mitiva entre el juego y el aspecto sagrado
de la fecundidad, mufiecas modernas de
Sacha Morgenthaler, muifiecas de Tom-
bucttr y de Arizona nacidas de una misma
inspiracién y que despiertan los mismos
sentimientos; los animales; las Navidades
con sus villancicos, los nacimientos, los
santones que relatan historias; las fetias...

Se puso de relieve el paralelismo existente
entre ciertas formas animales o humanas que
se remontan a la época del arte rupestre y
los juguetes modernos; se expusieron tite-
res que ilustran cuentos y leyendas, y
miquinas modernas que muestran c6mo se
han adaptado los descubrimientos cienti-
ficos a la escala infantil. Con todo ello se
traté de destacar el aspecto creador de las
actividades infantiles, que sintetiza las
influencias del pasado y del presente, y la

mediados del siglo xvmr, ilustrindolas con
las obras de los pintores y escultores que
participaron en sus trabajos.

El tema de la exposicién pasé pues a ser
el arte barroco austriaco y reflejaba no sélo
la unidad que caractetiza toda la produccién
artistica de esa época, sino también la uni-
dad del lugar escogido para organizatla: la
abadia de Melk, que es la obra mis célebre
de Prandtauer.

La exposicién revela al piblico la abadia,
de la que algunas patrtes que se acaban de
restaurar, son accesibles pot primera vez.
Se insiste particularmente en la visita a

idea principal de la exposicién, es decir,
que esa pequefia sociedad cerrada que es la
infancia tiende, en todas sus manifestaciones,
a prepararse para participar en la sociedad
de los adultos.

Museo EtnogrArico, Neuchitel

34. Vista general de la sala principal de la
exposicion.

35. Vestibulo de entrada decorado por los
alumnos de las escuelas primarias (de once
a doce afios) y de las escuelas secundarias
(de trece a catotce afios).

36. Signos sectetos de los nifios.

37. Bvocacidon de un desvian, de obras de
construccién y viajes interplanetatios.

38. Carrito con cabeza de carnero en la parte
delantera; terracota procedente de Suze
(Iran).

29. Grupo de tres nifias jugando a la rayuela
con tabas. En el suelo pueden verse las
figuras en las que se trata de hacer entrar
las tabas desalojando los de las otras
jugadoras (figuras de terracota). Beocia,
Grecia. Comienzos del siglo v, Museo del
Louvte, Patis.

40. Nifio jugando con una rueda con mango.
Vaso 4tico con figuras rojas.

41. Pequefio buque de guerra turco sobre
ruedas. Fines del siglo xvii. Museo
Nacional de Zurich.

42. Grupo de monos de Johann Gottfried
Hilpert (1738-1801).

43. Mufieca de cera, Tombuctd.

44. Evocacién de la feria. Préstamo de los
Carrousels Tissot, Neuchatel.

45. Tradiciones y convergencias. Detalle de un
panel que ilustra la unidad de estilos en el
tiempo y el espacio. Sobre un fondo en el
que se reproducen los bueyes esquemati-
zados del arte rupestre en el Tassili
d’Ajjer (Hoggar), pueden verse, en un
estilo igualmente estilizado, de izquierda a
detecha, un caballo del valle de Aosta
(Italia), una vaca de Appenzell (Suiza), un
buey bantii (Africa del Sur), un buey del
valle de Aosta (Ttalia).

46. Cuando los juguetes cuentan cuentos...
Escena de Aladino 0 la ldmpara maravillosa.
Museo de Titeres de la Ciudad de Munich.

47. Carreteras. Préstamo de General Motors de
Suiza, Bienne.

48. Seccién bibliografica.

49. Construir,

Melk y en la historia de la abadia a través
de los siglos, antes y después de su recons-
truccién: los grabados de la época, los
merosos documentos ~—contratos, esbozos,
maquetas— que muestran en sus detalles
cuadros de la gran galetfa (algunos de los
cuales datan de la época gética) atestiguan
la importancia y las tradiciones de la
abadfa, lo mismo que el magnifico tesoro
medieval, uno de los mds considerables de
Austria, y las salas de la Prelatura.

La exposicién dedicada particularmente
a Prandtauver y su época comprende una
seccién de introduccidn a la historia, con nu-



la evolucién de la obra del arquitecto. De
los aposentos imperiales que las esculturas
y pinturas de los colaboradores de Prandt-
auer realizan en toda su elegancia, se pasa al
jardin modelo de estilo barroco.

La exposicién no sélo evoca un tema

histérico, sino que también sirve como
escenario de manifestaciones artfsticas, pues
comprende asimismo una seccién del libro
batroco, del teatro y de la musica. Los set-
vicios educativos disponen del equipo mis
moderno y tealizan una activa labor.

yo. Abadia de Melk, La “Prelatura®: la sala
Dietmayr.

sI. Historia de la abadia de Melk.

J2. Sala de marmol con maquetas.

53. Los aposentos imperiales.

54. Labiblioteca: exposicion del libro batrroco.

Js. Pabellon y esculturas del jardin.

MY3Eil MOPsI, TOPE, JIAKAP

Aprop — II. JI. JlexEiisEp

Mysett mops, oprammsoBammmii B I'ope
Qpannyscruy nHCTETyTOM YepHOH Ad-
pury, OHI TOPMECTBEHHO OTKPHT B Ie-
rabpe 1959 roma. 910 — nepsoe yupemue-
Hue mogo6HOTO pofia Ha sawmajgmroM Hobe-
pessbe Adpurm. Bsupy wToro, uro mno-
CTPOUTE CIEIMUANLHEE BIAHHA OHABAIOCH
HEBOSMOKHBIM, IPHIIIOCH BOCIOIE30BATE-
cfi CBOOORHEIME IIOMEMIEHHAME, K COMAa-
JIGHMI0, O9eHb CKpPOMHHMH. TawxmM ofpa-
80M, My3ell BAHUMAET HWKHWN dTak OHIB-
mero pmsopuna Wammitcxo#t wommammu (la
Compagnie des Indes). Hegocrarxom sroro
OOMEIIeHHA ABIATCA eTo HeQompmas mio-
mans (160 xe. m.). Ilmomans Geina sma-
9UTEeIBHO yBeandgeHa GJAarogapA TOMY, 9To
B sajax OHJIM pasMeIIeHH B HIAXMATHOM
HOpARKe TOIepeuHsie IAHWHO M 9T0 OHAN
JUPABKHEHE! OKHA.

ITeDazozunecroe ogoparerue

Hax u noboit myseit, sToT Myseil nommen
oTBeYaTh ABYM IEIAM: NPOCBEHIEHUI0 o
PasBIedYeHNI0 TyOIAKA ¥ MIKOJLHOMY 06y-
gegmio. [lyOmmka 6GesycIoBHO HEHUT 5TY
KpPacOIHY0 BHICTABKY, 0fOpMiIeHHe KOTO-
PO#i coBmaeT OWMYMEHNe IIPOCTOPA M KOTO-
pas comepsRHT MHOTO HHTEDECHEX NeTa-
Teli: OTPOMHOr0 OCHMWHOTA, BEIWKOJIEMN-
HYI0 [epIaMyTpPOBY0 PAKOBHHY — IPef-
MeTH, BaCTABIAIMNE OCMOTPETHCA U BANY-
MaThCS HAf OKPY/HAOIUM MEpPOM. ¥d4a-
IMuMCA e HYJKHO, HADPOTHB, MEeTONH-
geckoe odopmienme. Bsugy Toro, wuro
UMEOMMUecsa IOMEIIeHNA TO0SBOJMIH CO3-
Zarh TOIBKO BHICTABKY O00MEro xapax-
Tepa, GRII0 HPISHAHO HETATeNBHEIM HATH
WM BOSMOKHOCTH (0Jee TIryGOKOro OBHA-
KOMJIEHHIA ¢ DHCIIOHATAME (B HACTOAMIEe
BpeMs COCTABISIETCH IyTeBOANTeNs). Eomu
ofopmienne O6BHUIO PACCIUTAHO HA INH-
poxyio ny6aury, TO IMiaH BHCTABKE
orseuaeT TpebopaHmAM yuammxes. llo
XOEY OCMOTpa OH BKJIOY8ET, B OCHOBHOM,
CIIENYIOIINe SHCIOBHI[HN: COCTAB BONEHL,
IIaHHO, OCBemaomue QUSAIeCKNe NAHHEE
MOpPCKOH# cpensl, TIy0HH, CONEHOCTH, TeM-
Heparyps, o6pas0oBaHWA OCALOYHHIX IIO-
POm, OHOJOTMYECKUX NHUKIOB; Tabamma
SBONIOUNH JRUBHIX CYMIECTB, IUIAHKTOHA,
BofopocHelf. OKBEMIVIAPH H AHATOMIIIE-
CHIe CXeMH MOPCKEX O0eCIOBBOHOYHEIX
SHUBOTHEIX ! HKWNIEYHOLONOCTHEE, I'HEPO-

mpHEe, ry0darse, KOIbIATHE YEPBH, Tie-
HHCTOHOTHME, MOJIIOCKY, nraokoxkme. Ilo-
BBOHOUHEE: aHATOMHYECKHE CXEMBI M [AH-
HEe 00 peomommu pwf, CaeOKH ¢ PHO
sarragHoOro Hobepesba AQpuku, aepenax,
IITHOE, MISKOIMTAIOMIE MOPCKHE MRHBOT-
HEe. B paspeme wenoser m Mope: cpefersa
MOpEINIaBaHuA, TPANUNUOHHEE H COBpe-
MEeHHKIE MeTOMEl PHOHOM JIOBIN, IPORYKTH
MOpSI, IOPTH U TaBaHW, MH(QH, JEreHAH,
MOfenH nwpor, ykpamesma u3 ofpabo-
TAHHEIX PAKOBIH, CETH, TAPIIYHH W TAKsKE,
Kak ¥ B APYIUX pasgerax, (OTOCHHM-
ki, Mu Hapgeemess, aro Myseil mopa He
OCTAHETCA MPOCTO OIBITHEIM - HAYMHAHIEM,
a DOCHYRUT TNPHMEPOM [JIA HOpPYTHX.
Cronmme Masm mpeperouT eme co3marTh
cBoii sTHOTrpadmIeckuit Myseit, myseil Ha-
YRI 0 8eMJIe ¥ MyBeil OUOIOTHIeCKUX HAYK.

Xy0Ooorcecmeennoe 1w mexnuueckoe
ofiopatteniie IECROHAMOE

OCHOBHYI0 NCHXOJOTHIECKYI0 PO, BOB-
MOKHO pramke Gosbiryro, 9eM ofopmieHme
HKCIIOHATOB WIK HX OCBemeHOe, HrpaioT
yeema. B oroil smaproii cTpane, HAImA TeMa
B 00IMeM [pejcTaBieHa B TOHAX, COBLAIO-
MUX omymenne npoxaamsl. Or rpynne &
rpyune mpeobiapaiomme OTTEHKH W8Me-
HAIOTCA B COOTBETCTBHM ¢ OOIOUM Xapax-
TepoM BHeTaBxm. HpoMme TOTO, ofopMie-
HHE BCeUNeN0 TOAYHHEHO NOHUMAHHI =
NPeJCTaBICHA HKCIOHATA: IORIePHUBA-
eTCA BCTEeTHYEeCHada CTOPOHA CaMOTo Ipen-
MeTa — HUKAROM «JeKropanum», — HHKA-
KOX ITPHXO0B IIA yEpameHua». B orgo-
IMeHNN aHATOMHYECKHX PHCYHKOB MEBL GTa-
Palluch TPUAEPAHUBATLCA OGUHAKOBOI pac-
OBETKU [UIS AHAJOTHIHLIX OpPraHoB. B
ofOpMIIEHNM  DKBEMIUIPOB:  HHKAKOI'O
(aIbMUBOr0 HATYypaJIusMa, HO MHOrO (o-
Torpaduil, WIMIOCTPUPYIOMUX KETANHN, ABH-
3eHNe, JRUBHEHHYIO cpefy. |ponmaeckumii
KIMMaT, BIAMHOCT: MOPA BHI3BAIM HE0O-
XOAUMOCTE NPHMEHEeHNs CTOMKHX Mmame-
puanoé, BHEEPRUBAOMHUX BAHSHNE HTHX
0c00BX (DAKTODOB: IAHHO B [EPEBsIH-
HBIX paMax, HJNHCH HA HROIMEIKAX
W3 MB0NEPYIOMeil IIacTMACCH, GONTH 1

>GTep?RHI/I u3 JIATYHH, PaMBl N IHEJIC3HEIE

TIORIOPEH, 06paboTaname aHTHROPPOSHIL-
HOIl Kpackol, DPHCYHKHW, BHIIOJHEHHEE
KABeMHOM Ha IIAaHHO ¢ (JOHOM M3 TIIHIEpO-
(ramenHa ¥ IOKPHTHE MATOBHM JIaKOM.
Coxpaneniie KPYIHEX IOpenMeroB B (op-
MasuEe. OTH IPefMeTH XpaHATcsa B OaH-
KaX U3 INICKCHIVAca C BOOHEIPOHHIIAE-
Mot xpemmeoit. OckMmuor mociae ofpabor-

wr opMaTHHOM GHII IOMENIEH B IIIOCKYIO
BOTIOHEIIPOHNTIAEMYIO BAHHY, HAIIOJHEH-
HYI0 IPUMEPHO HA TPH CAHTUMETPA THCTHIM
popmanuroM. Ogfopisenue: aHATOMITDe-
CKHMe pPHUCYHKH, BHIIOJIHEHHHE IIPO3pad-
HEMY KpacKaMy HA TPEX WIH YeTHpPEX
HAJIOKEHHEIX OPYT HA APyra IUIACTHHKAX
ms nuexcHriaca. PrbH OpegcraBieHE
PACKpAIIeHHKMY CJGNKAMM W8 THICA.
Mempy oremuamMu XOpOINO LPOCMATPHBA-
10T Bomopocau. ['ojoBa WeTHpexMeTpo-
BOTO KAIDANOTA IPHUKPEINIeHA, 38 HeuMe-
HHEeM MecTa, Ha noToxre. Beugy roro, gro
BHEULHE20 Oceelyerus OBLIO HETOCTATOHO,
€ro COBCEM IUKBURUPOBaidu. Bymecro aToro
8aJE OCBEIIAOTCA HEOHOBEIMH TPYOHKAMI,
PACIIONOMEHHEME Ha IIOTOJNKe. Taxrue ske
TpyOKE, HO CHpPHTHE OT BBOPOB IIOCETH-
PeIel, MMEIOTCHA W B BHTPHHAX. OIEKTPH-
YECHNE CTANBHEE [IPOBONA GHIIA 3aMeBeHE
rabenaMm ws mmacrMaccst. lexcmul Ha
maHHO OrHevaramH 1o cmocoby «Neo-
printy (Moeschlin, Winterthur), 6yxse
BenwanHo#t 35, 15 m 10 mm; Tewers Hap-
upcefl B BHTpHHAX HANEYATAHEL HA Ma-
wuHKe W sareM yBelxmdensl. OCHOBHEIM
mpu opraHusanmn Myses Mopsa ABIAeTcH
nodzomosumenwvrbiit nepuod. Ilpm cobmpa-
HAW JHUBOTHEIX, ux (ororpaduposamum
mim PororpadupoBanmn cpefi, Heobxo-
AUMO CUMTATHCSA ¢ BPEMEHAMK TOfia.

Mysgit mopa, I'opE.

1. Adumu TOpHEeCTBEHHOI'O OTKDPHITHS, C6-
purpad, Ha roaxybom dome Gemsie pu-
CYHEKH H GyKBHL.

2. Ob6mme cpeneaud. Bomopocan, maHHO C
HMOACHEHHAME. DBOXOPOCIH pPasioKeHH
HA MATOBOM CTEKJe H IOJCBEYeHHl C3aNIH.
CrpaBa: pacTHTEIBHOCTh HOOEPeHBA.

3. BurpuHA KUIIEYHONONOCTHEIX, THLDOHT-
HHX (6aHKHM U3 CKIEEHHOTO IICKCH-
raaca). Herarus.

4. TlaHHEO ¥ BUTPHHA MOIIIOCKOB ¢ y4uelHOIL
KOJIeKIIHel PAKOBHUH B BEIIBHAHELX AIH-
rax. Herarus m ormeuarox.

5. Mommocknu, [leTads BHEBUMHOTNO AMUKA
yueOHO#l KOMITORIIN.

6. Tlocerurenn mepen OombIroif BUTPHHON ¢

MATePHaNoOM O CHaTax H aKyIax.

. OBomOIASA W AHATOMUA PHG.

. JIBe BUTPHHEL 5THOTpadHUecKOro pasmena.

. ITomroToRka aHATOMHUYECKHX PUCYHKOB.

HonneKTUBHEIE TPYA: CHEDHAIACT IO
HaOUBAHIIO Uydell TPenapupyeT MUBOT-
HOE, & B00JOr' J3eT XYKOHHKY COOT-
BETCTBYIOIMME YKABAHHA.
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TOJIMAHIICKII MY3EN
IIOYTOBOT'O OBOPVIOBAHIIA,
TAATA

Asrop — C. B. JI. gxs -
H. M. Bepaon

Mgorme Mysenm pasBUTHA TEXHUKH CTpe-
MATCA MOKABHBATE HAanb0Jee BaKHEE 9KC-
mOHATH B pafore, 9T06H NONONHATL o
OFKIBUTH TIOSCHEHHWsI, KOTODHE AT HHC-
KYPCOBOIEL TIPH T'PYULIOBHX [OCENEHUAX.
Ho orgensume mocerurennm HE UMEIOT
TAKOT0 00CIyMHUBAHMHA, HOCKOIBKY MY3EU
HE DpACIOJAaral0T NOCTATOYHBIM KOIHYE-
CTBOM KBATNQUIMPOBAHHEIX IHUOB, K YCILy-
TaM KOTOPEIX MOMHO Ob1T0 OB UpuGerayrs
B mobyo mupyry. Urofm mak-to paspe-
muTh Ty mpobaemy, lonmanmcruil myseit
mouToBOr0 06opymoBaEma B ['aare npn-
crynmi B 1956 roxy x cosganmo anmapaTa-
BKCKYypCoBOTa. Ammapar paboraer Ha mar-
HuTHOH mieHKe. IloMmMoO wosicHemmil Ha
OTHeALHOM KaHaTNe IVIEHKH BalHCaH PAT
SBYKOBEIX CHTHAJIOB, W II0 MEPE TOTO, HaK
TNPOKPYYHBAOTCA IOACHEHHUA, COOTBET-
CTBYIOINWE CHIHAJIE UOCTYIAIT Ha 3JIe-
MEHT «IIaMATH», KOTOPHIf B CBOIO OYepens,
CUHXPOEHO ¢ HOACHEHHAMH, BKIIOYAET Ty
WiN WHYI ammaparypy, pabora oropoi
moCTpuTyeT paccrxas. Iloscrenna nepe-
FAIOTCA II0 OFHOMY HIH ABYM TIPOMEO-
TOBOPHTENAM, ITOOE HECKONBKO [IOCETH-
Tesieli cpasy MOIVIN CJe[HTE 38 JeMOHCTDA-
el 9HCIIOHATOB.

Besr  ammaparypa, BOCHPOUSBOAAIIAS
BBYKOBaIl@Ch, COCPEJIOTOYEHA B ONHOM
MECTe W TaK CKOHCTPYHPOBAHA, UTO MOMHHO
ONHOBPEMEHHO HPOKDPYYMBATH JETHIPHAL-
IaTh OJIeHOK, COSTWHEHHLIX C dYeTHIpHAN-
maTei0 sKcHmoHaTamMm. Hampgeit sxemomar
cHAOMEH KHONKON, KOTOPYIO MOIKET Ha-
aTh IOCETHTeNb, — W REeMOHCTPAIAS
BaunHaeTcd. Hammarue KHONKE UPHBOTUT
B IBUMEHNE KATYIIKY C COOTBETCTBYOIMEH
marauteEoil naenxoi. Ilo omomwammm pe-
MOHCTPaOUN 8BYHOBOH CHTHAN BEIKIIIOYAET
MATHHTOQOH W OCTAHABIWBAET KATYIIKY,
€CHN IIeHKA He HYRHA HHKOMY HJsf HOBOU
memoHCTpanum. Hampes mnieEmra wnMeer
HEOTPAHNYEHHYI) [JNHY N XPAHUTCH B
raccere. Tawmm ofpasoMm, mpoxpyTuB ee
OTHEH Das, MOMKHO TYT K€ BHKIIOYUTH ee
g caemymomell meMoHcTpanuu, 6e3 Bed-
KOif mepeMOTHH.

CnenoBaTenbHO W 8mech ammapar pao-
Taer aBroMarmuecku. Ceiidac B Mysee mog-
TOBOT'0 000PYOBAHNA HMEETCH MECTH BHC-
TOHATOB, KOTOPHE NEMOHCTPUPYIOTCH IIO-
CETHTENIAM ¢ IOACHEHIAMH, [aBAGMEIMI aB-
roMaraMu. 10 0BCTOATEIBCTBO, 4TO MMOCEe-
THTENN 9acTo Ipuberaior ¥ ycuyram aBTo-
MaTOB, TOBOPHT 006 mMX HeaecoofpasHoCTH,
0 CBOEBPEMEHHOCTH HX BsegeHmda. Ommr
TIOKABHIBAET, UTO HTOT METOE COBHAeT He
Goxblle WOMEX [iA FPYTLHX IOCETHTesel,
9eM HKCKYPCHH.

Tonnanmcoruit MysEit
TOYTOBOTO OBOPYNOBAHHA, 'AATA

10. ABTOMATHYECKAA HeMOHCTPAINA TOYTOBON
COPTHPOBOYHOII MAIIMHEL «TPAHCOpaMay.
11. DKCKYPCOBOK-aBTOMAT UWTAET BBOZHYIO
JIeKNHI0 ¢ AeMOHCTpauMeil AMANOBHTIHBOB
k srcnosunmu «Haw cosgalores m meua-

TAIOTCA IOYTOBHE MApKHY.

12. ABromMar OODBACHSAET M [eMOHCTPHPYET,
xak paborTaeT aBTOMATWYECKAs TeledoH-
Had CTAHNWA.

13. Taxrxe IOMHOCTBIO ABTOMATHYECHAA yCTAa-
HOBHKA, YATA0IAA, ¢ AeMOHCTpanneit gua-
TIOSUTHUBOB, BBOAHYIO JICHOHIO K DKCIO3U-
mun «CopTHpOBKA M OTHPABIEHHE KOP-
pecnoHmeHNm». IloceTuTemio IIpeHCTaB-
AMAeTCA BHIOOD UETHIpeX A3HKOB.

14, ApToMaTHUecKass [HOeMOHCTpAUHsa paGoTH
annapara s cooOMeHNA CBORKM TIOT'ONE!
mo TeneOHy C IOMOHIBI0 00ODPYMOBAHIA
IJIf BamMCH HAa CTajbHyI JeHTy. Hapra
C BCHBIXWBAIONIIMI JAMIIOYKAMI HA CTeHe
ciryxuT mocobmem mpu o0BACHEHMH Opra-
HHBAIMH CHCTEMEl CBABH CTDPAHEL. JleMOH-
CTpanus 3aKaHIMBaeTcs coobmeHmeM mo-
cienHeil CBOTKM IIOTOMEL.

15. AproMarTiueckoe 00bACHEHNe HA3HAUYEHHUS
n obopymoBamua papmobGamern. Ha mpo-
8Pa4HOil KapTe HAa CTeHe IIOKA3AHO pac-
TOJOMEHHEe PETPAHCIANMOHHON pammo-
CeTH CTPAHEl M €8 CBA3hL C 3arpadumeii.
®ororpadua OHIIA CHEeaHA B KOEIE fe-
MOHCTpanmu. dTuM OGBACHAETCA TO, UTO
Ha Hell BugHO 6GOJMBINOE YHCIO BRIIOUESH-
HHEIX JIaMIIOYeK-yHasaTeleli.

16. MararTOQOHBEIL arperar ¥ yCHIATeIbHOe
o6opymoBaHHe, ¢ IOMOHIBIO KOTOPOTO BOSB-
MOHHA aBTOMATHYECHASA [EeMOHCTpalusa
14 srcno3mImii.

PEMEP-IIEJIN3EVC-MY3EYM,
XUJIbIECTENIM

Asrop — I'. Kailisgp

"Ho Bropoti mmpoBoil Boifre B Xmubgec-

reiime ORITO ceMb My3eeB, U3 KOTOPEHIX
YeTHpe IPHHAJJISHKANE TOPOLY, & HMEHHO:
Tepman Pemep wmyseym, Ilemmseye wmy-
gseym, Umgycrpmans myseym B Hmoxen-
XayepaMrIcxayc # AHApeac MyseyM.

Hecmorpst ma TO, 9TO BHaHHA MyseeB
OBIIH paspyIneHsl, OGIbITasA YacTh HKCIO-
HaToB OHTa cmaceHa. Memsme Bcero mo-
CTpafafia erumercKas KOJUISRIHA Myses
Tlemuseye.

Ilocie BOIHEL HKOMIERUME OLIIR pas-
MEII{EHEL B BOCCTAHOBAESHHOM BAHNH IIpeH-
uero myses Ilemnseyc. Toapro Hebombmmasn
9acTh PAsINUHLEX KOMWIexnuii 6rra oT-
KPHTA B HECKONBKUX BaJaX NIA TyOIHKT.
B 1958 rogy B BOCCTAHOBIEHHOM KDHIIe
BTOTO Mysesa OHIII pasMelleH KpaeBenue-
cunit orgen (Heimatkunde) mysess Pemepa.

B 1957 rogy ropopcxoit coBer Xuubmec-
reifMa PeIr BOCCTAHOBHTE (PPORTAIBHYIO
gactb Mysed Pemepa, woropas Onura
orxpurra 13 mas 1959 roga.

Hosoe spmamme OO TOCTPOEHO B pe-
ByJNbTaTe COTPYAHHYECTBA OPTaHOB, Be-
maromux Myseamu, OTmexa TpagocTpoHU-
TeIbCTBA U apxurexropa r-ga Haye (Coros
HEMEeKUX APXUTEKTOPOB).

Tpexsramuoe smanme Kere300eTOHHOIM
KOHCTPYKINN Ha KaMeHHOM LOKO0Je ofpa-
3yeT 9acTh IOYKHOI CTOPOHEI HOBOI Iio-
mapu, PacloloMeHnoll K samagy OT co-
fopa. Hpome apuummmerpaTuBHEX 6l0po
B HEM NMEIOTCH BHICTABOYHEE TAIEPEH MU
XPAHWININA [IA eTUIeTCKOH KOJISKONN
mysesa Ilenmseyc m 9THONOTHYECKOTO OT-
mexa myses Pemepa. Hpome Toro, Gombmas
rajiepesa Ha BEPXHEM DTake MCIOIb3YeTcd
AN BPEMEHHEIX BHICTABOK.

ApvuauncrparuBuie 6lopo u 6ubmuorera
PACIIOJIOKEHEL HAJIEBO OT IIABHOTO BXOJA.
Kynus npu Bxone Guier, moceTHTENs Cpasy
nomapaer B 6oabmoii BecTuOoOILP W K
JISCTHUIE, KOTOPas COXPaHUIACh, KOTHA
mpesxHee spaHme OHLIO PaspyINEHO.

B Bectuboae maxomaTea GOmbOIIe BHC-
DOHATH U3 erurerckoit wommexmum. Ha
IEepBOM PTaske W AHTPECONAX, B XPOHO-
JIOTHIECKOM NOPAAKE, PASMEMeHH IIpefi-
MeTHl, HaliieHHEE B Ipo0HUNAX, U [PYyTHe
MpeIMeTH ErWOeTCKON [PEBHOCTH, OTHO-
CAMHecs K JOWCTOPUYECHOMY H TpeKo-
POMAHCKOMY IEPHOLY.

Bepxnuit sram ¢ Goxpmoit ramepeeil u
OBYMA HeGOJBIIUME 3aJIaMH HCIOIEBYEeTCH
IJiA 9KCIOHMPOBAHIA HTHOJOTUIECKEX CO-
wposumn| Mysed Pemepa. Ecian BETpHHH
BAKPEITH IEPENBUWIKHLIME NAHEIAMI, TO
MOMEIeHHe MOMHO MCHOJIL30BATh IO
BPEMEHHEE XYHOMKECTBEHHEC BHICTABKIH,
KOTOpPHE IIPOBOJATCA B CPefHEM TPH pasa
B TOH.

3amEl ¢ [0KHON CTOPOHEI MMEIOT ecTe-
CTBEHHOE OCBeIIeHme, OIarogaps OKHAM,
PACIONOEHERM BHCOKO HAJX IIONIOM, B
TO BpeMsA KAK OKHA 3aJI0B C CeBepHOH
CTOPOHEL CITYCKAIOTCA N0 CAMOTO IOJA.
Ilepenpmsxanie MaT08H SAMIAMAIOT YKCIO-
HATH OT NPAMEX Jydell COJHIA.

Hus ymoGorBa BeuepHHX IOceTHTeNel,
BCE BaJH 060PYHOBAHE HCKYCCTBEHHEIM
OCBEINEHMEM, 8 HEeKOTOPHE IIPOHSBENeHHA
HCKYCCTBA MOTYT IOJICBEIUBATHCA G LOJA.

3xaHue MMEeT CHCTEMY BONAHOTO OTOM-
JEHASA ¢ PAfUaTOPaMu, BMOHTHDOBAHHEIMI
B CTEHEL.

Xpamurenem wyses Pemep-Ilemmseyc
apasierca B Xuipgecreiive A-p duzocoun
Tamc Kaiisep, cum Bunsrensma Haiizsepa,
puxapua B TetiseGene 6nus Tora. Om
OROHYMII KAACCHIECKYI0 CPENHION IIKOIY
n msydan ermorosormio B [elimennGepre
u Mriouxene. [lomyuna pmorTOpCHylO Cre-
meHh 0L, PyHOBOACTBOM r-Ha I'epmama
Panxe B Ieitmensfepre B 1935° ropy.
PaGoran cexperapeM B eTHIIETCKOM HHCTH-
ryre Leligensbeprexoro yHUBEpCHTeTa 70
1937 ropa. [locie aToro GBI IOMOMIHIKOM
B BeIHKOKHIMeCKOM Mysee B Lore. B
1943 ropy HasHaYeH XpaHWUTENEM My3esd
B Xunnpecreiive.

Pemer-IIENH3EYC-My3EYM, XHUIBTECTENM,

17. HoBag 4acTh Myased.

18. Tanepes co crarysmm [pesmero Ilap-
CTBAa. — B IEHTPE CTATYA B YelIOBEUECKIH
pocT H3 mWsBecTHAKa mpuanma Xem-Oma
(pomuacsa B 2.600 ropy mo Hamelt 5pEI).

19. BHICTaBOUHHIE 3all ErHIETCKOTO OTIEIa,
BHF, HA JeECTHHI[Y, BeLYI[yI0 HA BTOpPOi
DTA. :



20. Amtpecons, BEE Ha Tpu 3aia. Ha mepep-
HeM IIaHe pacKpamenHad rpo6Hmma Go-
jlee TMO3MHEr0 IEPUOfa, HA BagHeM IIaHe
gacoBHA [Itomemesn I. '

21. Bupg ma rpeueckmit san. Ciepa, mosamgm
BUTPHH BXOF B 3aJ C erHIeTCKOl KO-
mexmuett. Ha saHeM IuaHe JECTHUIR,
Befymad HA BepXHUH pTam.

22. DBompmias rajepes HA BepXHEM aTae —
CEeBEpPHAA CTOPOHA.

23. CHAMOX C HTHYBEro IOJeTa BCell IpYmIE
BHAHWUN MYyses.

TABIJIBOH JEU DE PAUME,
ITAPT

Astop — Hepuer Basen

Hocrpoenswiii B 1862 r. m npespamesHEL
B 1927 r. B Myseil cOBpeMeHHOTO HCKYC-
crBa, naswisoH Jeu de Paume 6rur mamno
mpucnocobiaen mug stmx memeii. B 1931 r.
OBTa TpenupHHEATE paboTH, B pesyasTaTe
KOTOPHIX 0BT HajCTPOEH emle OfME DT,
OCBeIaeMEili 4epes OKHA M CTEKIIAHHYIO
KpHIDY, HA IEPBOM prase GHIN yCTaHOB-
JIGHH TPONONBHEE W IONEepPEedYHEe Iepe-
ropogku, OHI yCeTpoeH HORBaJ m 000py-
JHOBAHO pesepBHOe NIOMEMEHWE A IIepe-
OBWHEIX UaHHO. OJHAKO, OCTaBAINCH
MHOTQUYNCIEHHEE HEJEOCTATKY, HENOIYCTH-
ME€E C TOUKH SPeHHsA COBPEMEHHOIO My3ee-
BefleHmA; mosToMy mpumiocs B 1954 1.
BpeMeHHO mepeBecTH B JIyBp DOJIOTHA
AMIOPECCHOHNCTOB, KoTophie ¢ 1947 r.
0o BHICTaBNEHH B maBmiaboxHe Jeu de
Paume, n magars HOByW0, 6odee HONEHYIO
IepecTPoiiy BHaHUA.

Paborsr mo mepeofopymoBanmio Ipexy-
CMATPHBAIHN YCTPOHCTBO BAOND CTEH CTOKA
IJI BOABL HiiA HPELOTBPANIEHHS CHPOCTH
BOKPYT B[AHHA M YCTPOHCTBO mpuCEmocod-
JMEHUA QIS NOCTOSHHOTO IONCYIIHBAHUA
CTEH DIEKTPO-0CMOTHIECKUM METOROM OpH-
cra. Coxpamenme 1oCTOAHHON TeMmepa-
TYpEL 65110 06eCHeTeHO FBONHEIME CTEHAMMI
U3 KUPIOWYA ¥ TUICOBHX INIMTOK, & TAaIuke
TEM, Wr0 CTEKJNSHEAS KpHma Omia II0-
KDHITa TeIIONS0NAPYIOMNM CTEKIOM «Tep-
MOJIOKCY. B moxsame Onwia IIOMeIMEHA
JCTaHOBKA IS HOHAUNUOHWPOBAHII BOB-
OZyXa: BO3OYX, HPOXORA dTepes MLOPOTo
crofmue cyxwe (QUIBTPH ION KABIEHWEM
mOfaeTess B BAJH He dYepes HIUKHION, &
depes BEPXHIOI 9acTh CTEH; CHCTEMA BEH-
THAATOPOB HAPABIAET HTOT BOBAYX B BAJIH
nByMa Goapmmmmm moroxamu. Baasxeoerh
BOBEYXA PEryIHpYercss TULPOCTATAMU;
BIara He KOHJGHCUPYETCA HA CTeHAX
6yarofapA TOMY, 9TO CTeHE! OOIIMTEL CI0eM
mopucroit mryraTypRE «craddmsor. Xomo-
AUIBHAA YCTAHOBKA U BEHTHIATOPH C IOJ-
BYHHBIMI JOIIACTAME, PACIIONOKEHHEE Ha-
BEPXY, JOMONHIT CHCTEMY KOHNHIMOHH-
posanus Bosgyxal. Ilorommm BO Beex
TOMEINeHWAX OPUIIOCH CHeNaTh HIKE B
CBSISH ¢ OpokIaguroit Tpy6, IO KOTOPHM
TOAEeTCA KOHIUINOHUPOBAHHEI BOBIYX.
Honrr Ea TepBOM BTaMKEe IMOKPEHITH JAKOM,
Ha BTOPOM 9TAke HABOINEHH.

OrcnosunuaA MaEHO OBITA CIeIaHa MBsIm-
HO, CTPOT0, HO He MpawHo. Yacrs NMaHHO,
MI0X0 OCBEINEHHKX, BT MPefHASHAUeHA
miA amBapedell m mMoHOTHHOB. [IBEpHEIE
HANWMHUKE CHedaHs m3 cmxomopa. llpm
OKpacKe CTEH YYUTHBAJIOCEH, KAKAE HAp-
rrHEL OYAyT BEICTABJIEHH B JAHHOM 3aie,
a TawKe PacHONOIKEHHE BTHX 34, ¢ TeM
q700H © OPY HCKYCOTBEHHOM OCBEIEHNW
¥ IpH [HEBHOM CBETe COXPAHMIACh Iap-
MOHHA Kpacox. B mATm sajmax KapTHHE
YHAa9HO NOHONHAIOTCA IMIOTHHIMM XJIOIY3-
TOOYMQUKRHEIMA ¥ IIEIHOBHMM THAHAMU
pyqHOil paGoTH.

Yro6nr yOepeup KaPTHHH 0T HOXUINEHAS,
ORIM YHpeTIEHE OKOHHEIE CTEKJA, a TaK-
%@ IPOBEPEHHl CTAPHE HREIEBHEC CTABHM.
CremuanbHOe IPOTHBOIOMKADHOE IPHCIO-
cofienme CUTHANMBAPYET IIPH KaMEOM
OTHIIOHEHWH 0T HOPMAJILHOI TeMIepaTypsL.
Tranm, KOTOPHIMH OOWTHL CTEHEI, IPOTIH-
TAWHl CHETNUAJBHEM COCTABOM HIA Ipefo-
XpaHeHus OT BocIIlamMeHeHusA. U maronen,
COENUANBHO YCTPOSHHHE MOCTKH OTHPEHI-
BAIOT ZOCTYN K CTERJIAHHOMY IOTOJKY.

[as samaTH KapTHH OT CONHEYHHIX
aydeli oxHa O CHAGMKEHEI MHAJIIOBH
¥3 II0OBOPAYWBAIOMMXCA PEryIHpyeMEX
MIAHOK. [{Jif FOTONHHTENBHOTO OCBEIe-
HUOS B HACMYpPHHE AHH OB yCTaHOBJIEHA
cECTeMa JIIOMHHECIEHTHRIX JAaMI XOMOf-
HOT'O CBEYEHWS BHIGOKOTO HAIPAMEHHA,
KOTOPEIE BRIIOYAIOTCA AaBTOMATHIECHKH C
momompio  QoroanementoB. Ilo Bewepam
KpoMe JaMII XOJONHOTO CBEYEHHS BRJIIO-
9ai0TCA TAKIKE I JIAMIE HAKAJIHBAHEA.
9T0 coeguHEHNE XONONHEIX I TEIIHX CBe-
TOBHIX TOHOB COB7aeT MONYJIAIUM JIHHEL
CBETOBHIX BOJH, ONU3KHE K JHEBHOMY
csery. Haubonmpmmii momycruMsni HaAKIOH
KApTHH 10 OCEeBOH MJMHNE IIOBBOIAET
yOpars Bce magaiomue Ha KAPTHHH TEHH,
[IpEeBHIIAIE [BA-TPH CAHTHMETPA.

Pecraspanuonnas Macreperas Osia BE-
HYIeHA B HEROTOPHX CIIyYasaX, OCTABIAL
IpeROXPaHNTEIBHEI CI0H, CHUMATH C Rap-
THH BEpXHME CJIOM JaKa, HAHECCHHHE Ha
KAPTHHEL HMIPECCHOHHCTOB TOPTOBIAMH.

Uro wacaerca o6paMieHHA KapTHH, TO
GELIO TPYHHO, B CHIIY COBPEMEHHOTO yHap-
KA JeKOPATHBHOTO MCKYCCTBA, MOMECTHTD,
KaK 970 OOHMHO HPUHATO, IPOUBBENEHHUS
MMIPECCHOHUCTOB B PAMKU COOTBETCTBYIO-
mieit smoxm?. Ilpuxommioch AIA HAMLOTO
TpOMS3BefeHNA HAaXONuTh 0c000e pemenue
B COOTBETCTBUU ¢ IPAKTHKOI, IPOBORUMOIL
Jlyspom B Tewenme 20 mer.

OnEa®0 MO30J0YEHHBE DPAMKH € HB0-
Gpaenmem nperoB paborer 1880-1900 rr.
OHIIM COXpaHEHH?, Tak e, KAK OPHUTH-
HAJIBHEI® PAMKH, COBJAHHEE XYy OMHH-
Kammt.

Ns6erass, xax COBEPIIEHHO HENMOLXO/A-
mmit, ermis Jogosara XIV, nma obpam-
JIeHUST KAPTHH NCIONH30BANH CEPHIO TMIaj-
KUX TOBOJOYCHHHX WM TocepeOpeHHEIX
pamox XVII Bewa, a Tamme HCIAHCKEE
paMem crmias Gapormod.

CrereMaTnuecKkn BSaMeHANHCH BCe paM-
KU, BHIIONHEHHEE B TOJpaKaTeNbHOM,
gykpoli  cTmmio kapTMH Mamepe. [as
neiisaseil 0ueHb XOPONTO MOAXOAAT BOTHY-

THE PAMEE COOTBETCTBYIOINHX pasMepoB,
KOTOpHIe YHAK0Ch HAfTH HA IapPWHCKOM
PHEHEKE.

CnmmkoM coBpeMeHHHe pamin usbera-
JINCH; KPOME TOTO, BAKABHBAIHCE IMPOCTHIE
PaMKW, 9aIle BCETO U3 CBETJNHIX M TeM-
HHX IIOpPON [epeBa: CHKOMOpa, sCeHHd,
KPaCcHOT0 WIN WaNCAHKPOBOro mepesa’.

IMTospume mapruesr MoHe BHICTABIGHE
6e8 PaMOX; OHU BCTABJIEHE B CTEHY TaKIM
00pasoM, 9T0 TOHKWE CKOINGHHEE TDAHE
QUepIMBAIOT WX Kpasg W PACHONOMHEHEH B
«IMHAMIYECKOM IIOPATKEe», HAPYIIAIomeM
MOHOTOHHOCTH CHMMETPUH.

G 1948 r. B mMysee upmbarBmiocsk 00Jb-
woe xonmuecTBo RaprtuH (He memee 107),
KAk B pesyabrare npmobperenmii, Tak H
B pesyasTare mokepreoBanuii (map Tame,
ronnexuma Mamykara @ T. H....).

Yerripe 60IpIINX TAHHO AAIOT TOCETH-
TEJSIM HEKOTOPHE CBELEHHWS O BOSHIKHO-
BEHWU ¥ paseuTuy uMupeccnoEmsma’. Ilo-
CETHUTENIh MOMKET MPHOOPEeCTH CHCTEMATH-
BIPOBAHHEI KATAJOr KOMIGKIUA Kap-
THH ¥ MCTOPHIO €€ COSHAHUA, HAUCAHHYIO
TIABHEIM XPAHUTENE6M KAPTHH.

Hawronen, ogroMy u8 COBPEMEHHHX XY-
momHUKOB, I-Hy Marero, 6mma sarasasa
JierKas W CHpOMHaA Melenb O Myses.

Bee ot msmenenusi BusBaim y obme-
crBeHHOCTH 0OJBIIOI HHTepec.

Uro xacaercs XpaHWTEIA Mysed, TO
BHOupas MeTONE B QOPMEL SKCHOHHEPOBA-
HUs, OH TOJIKEH CTPEMHTHCH NOHECTH 0
BPHTENIA TO, 9TO OH CHUHTAET TJIABHEIM B
TOM WY WHOM I[POWSBEJEHMH HCKYCCTBA.

ITpumenarus:

1. B pemenan 5TuX npobileM GOIBIIYIO IIO-
MOIIb onasana mesreabHocTs CurymOsl mo
mayueHH0 yeuosmii JIyspa, cosgamHOI
r-goMm Basum B 1953 r., a rtamme pabora
coBemanuil MemmgyHAPORHO! KOMHCCHE
mupexropos zdaboparopuit m Hommcchu
m0 XPaHEHMIO KApTWH, KOTOPHe cobupa-
muck B Beme (1955 r.) m Awmcreppmame
(1957 r.) mocie momrpecca MexmyHapon-
HOro coBera Mysees (Huio-Iopk, 1954 T.).

2. B orom Bompoce OB MCIOIL30BAH OIBIT
r-ua IOmunra-TereHepa ms Awmcrepmam-
croro Tocymapcreensoro myses (Cm. N 54
« Mouseion »}.

3. Tleisayxm woamexnuu Mopo-Hemaroma:
Hesywru sa nuanuno Peryapa, Oausmnus
Mamne.

4. BormyTsie paMKu i macreneit [era us
rojmexmuu HamoHFO; M, HaoGopor, maa
rapruH Cepa OpPHOLIOCE OTHA3ATLCA OT
NYHKTAPHEIX PAMOK, T. K. OHH OBIAH CO3-
HAHLI TOCIe CMEepPTH XYyHAOHHIKA.

5. Madaen Cesamna, Herwuna ¢ wogelinu-
rom CesaHHA.

6. Tpomssemenna Mane, Mone, Pemyapa
(Eynasvwuyw), Tymnys-Jlotpera, Pycco,
®@anren-Jlarypa.

7. Tlawno GHIII TMOXTOTOBNEHE r-HOM Pode,
npesumenToM HanmomambHOro mpodconsa
PERIAMHEIX HBEaHmit ¢ moMompeio r-Ha Ca-
JIbBH. .

VII



Myseii Jeu de Paume, ITapmxk.

24. Bup Bana mocT-uMIpeccmoHmeTa I'ore-
Ha — JlamHo ¢ kaptumamz Cepa. Bcee
STH KAPTHHEL GBIH B3ATH B HOBHE PAMKIL
us Gexoro Garera TOrO ’He IIBETA W TOTO
3e THIA, YTO W paMKa KapTuHE Ha-
mypwuysl, KOTOPYIO MOMKHO BHAET: Ha
wapruae Cepa Bosvwas wawae B du-
KarcKoM Mysaee.

25. Bup sama wommernmii Hamommo. Ha
CHMMKE BWIHHL ’HAJIOBM, CMAIYAIOIIUE
IOHEBHOH CBET, I BAJ IPH HCKYCCTBEHHOM
OCBeIIeANN, KOTOPOE ¢ IOMOMILI0 (OTO-
9JIeMEHTOB BHII0YALTCH aBTOMATHYECHI B
nacMypHsle fuu. Jlerkas MeTaIIM4ecKas
Me6enp, BHIIONHEHHAs WO SCHE3aM Ma-
rero. InTeI, TO3BOJAIONINE IIOMECTHTH
HKAPTHHEL MEKLY OKHAMII, Te OHH JIy4Iie
BCEr0 OCBEINeHH.

26. Ilamso sana Cesamma. Tpm HATIOpMOPTA
BSATEL B PaMKM CTHad llTanbaHCKOTO
Bospoxmerua, KOTOPEE OUeHb MOAXOLAT
k rapruHaM Cesamma. JIBe mpaiiHue xap-
THHEL B3ATH B BOTHYTHE PaMKH, CTEHA
ofura THAHBIO PYYHON PaGOTH H3 JBHA
W HATypambHOro menka. Tkamb Onlma
BHpafoTaHa CIEIHAIBHO NIA BTHX Hap-
THH.

27. Nammo ¢ pByMa KapruHamu Penyapa B
HOBHIX pameax. Crapble paMKH IoMe-
IIeHs BHU3Y, OMHA U3 KOTOPHX ABIACTCH
noppaxkasmeM cruaio Jlioposuka XV,
apyras -— paveo# smoxm JlomoBm-
wa XIV. Onu Obinu SaMeHEHH JBYMSA
BOTHYTHIMH paMKaMH THHA, OYeHb pac-
UPOCTPaHeHHOro Meskay 1820 r. m 1870 .,
HO CTaBIIEr0 PeIKHM B HACTOAIlee Bpe-
M, T. K. OOBIYHO STH PAMKH, II0BOJIO-
YeHHEIE, HO CHEJIAHHHEe W3 THICA, 3aMe-
HANNCH HA HAPTUHAX PAMHEAMI CTApOro
CTIJIL W dame BCero BHIOPACHBAINCE.
Myseit Jlyspa npopeman Goxslnylo pa-
Gory mua Toro, 4ToOH co0park GOIBIIOE
HOJMYECTBO TAKHX pPaMOK NpPOCTOIO X
KIACCHIECKOTO PHCYHKA, KOTOPEHE 0YeHb
X0pommo HogxofsaT k kaprunaM XIX Bera.

28. Bup ommoro ms mamHo saja HaiteGorTa.
Tpn raprueer Huoga Mone B IeHTpe &
cOOKy B3ATHL B JIEYKHEe PAMKH H3 CBeT-
aoro saceHA. OHN UepegyITCH ¢ APYIUMH
KapTHHAMH, B3ATHIMH B BOTHYTHE I1030-
JOYeHHEE PaMKM, 4TO II03BOJAET H3le-
HATh MOHOTOHHOCTH.

29a. Crapas OHCHOBUINA KAPTHHEL
Hepa na daetime.

29b. Hosas srcnmosunus kaprunsl Maue Hepa
Ha dhaetime. Jlua Gomee rapMOHMIHON
OKCTIO3HININ KAPTUHEL, CTeHa 3ama Gslia
nepefeNaHa ¥ OPefCcTaBlAer Telepsb CTo-
POHY BOCBEMUYTONBbHEMEA, 11030T0ueEHAA
pamMra (TOmpayRaEUWe CTUMIO JIIOFOBHEA
XIV) Omma szamemena OCeloff pammoit
n3 CHKOMODA.

30. 3ax mocr-ummpeccmonmcros. Ilamao Ty-
ays-Jlorpexa. Illects HapTHH, KOTODEHIE
OHIN pAaHbIlle BCTABIEHH! B OYEHBL Oef-
HBIE DaMKN W3 [epeBa N ABIABIINECH
noppakaHueM crunoo Jloogosmra XV,
OLLIN BCTABIEHE B HOBEIE DPAaMHH U8
KpacHOro fepeBa. ‘

3la, b. Crapas m HOBaA BHKCIO3UIOUA Kap-
THH IIOCHEFHEro IepHofa TBOPYECTBA
Haoma Morme. B 1947 r., Bo BpeMs uep-
BOI DHCHOBHINN KAPTHH, HX pPaMKH,
TPeACTaBIABIMNINE NOZPAKAHAE  CTHIIO
JogoBura XV, 6ttmn yraaeHs. U rorpa

Mane

VIII

©TAJI0 SCHO, 4TO M HauboJee BHEITONHON
SKCIIOBHITNH KADPTHH D5TOT0 KAHPA UX
JIydille BEIBEIUMBATHL BOoOuie Ges BeAKUX
pamMox. B 1958 r. sKemosmIMA KapTUH
OLlIa yayumeHa, KAPTHHH GHIIM BCTAB-
JIeHE B TOHKYIO WAHEIh, COOPYIHEHHYIO

Tepel, KamuTaIhHOU CTeHolt, mpmueM 06- -

PaMIgONINe HUX Kpasd IaHedn OBIIH
CHAerKA CTOYeHH B BHEE IpaHell U mo-
KPHITH TOHKHM CIIOeM JIHCTOBOTO cepefpa.
32. Pan DOKyMeHTAILHEIX IIAHHO C NOPTpe-
TAMH OCHOBHEIX XYHOMHHKOB, ¢ HeG0Nb-
muMH OrorpaguuecKNMI CIpaBHAMI.
33. JlokyMeHTaNbHOE HAHHO, FAIOIIee HEKO-
TOpEIe o0mue CBegeHUA 06 MMIpPECCHO-
uusme. LlBernele goTOrpadum OCBeNIeHE!
TPAaHCIAPAHTHBIM CII0COOOM.

BPEMEHHAA BBICTABHA
B STHOTPAOUYECKOM MV3EE,
HEIIATEJIb

Bo umo uezpaiom Oemu mupa?

Asrop — . Tasio

B ocHOBY cospgaHmsa 970l BpeMeHHON BEHI-
crasku JrHOrpadugecroro mysesa B Hema-
Tene JIEeINI0 TO OTKPHITHE, KOTOPHIM SIBH-
JIach LOPHXCKASA BHCTABKA WIPYIIKYE B
1951 romy, BOcCcOsmalmas B HCKYCCTBe
WrPOBHIE CTOPOHEI [ETCHON MWSHW, WOXN-
HOII BOCHpHEMYMBOCTH M IIOPHIBA.

HamoMHHIB 0 HECKOJBKEX COBPEMEHHEX
aBTOpax, BAHNMAIOMHNXCSA WSYYeHHWEM HIp
B HIPYIIEK ¢ Iedbl0 X PEerucTpanuid H
KIACCHOUKATINY ¢ PABINIHHX TOYEK 3pe-
musg, M. Tafo cunenmwamsrOo ocraHaBIw-
BaeTCsAd HA HEKOTOPHX HEOOXOMUMHX Ma-
TePHAJIBHEX (aKTOpax My3eeBefIecKOrO
TMOPAMKA, KOTOPHE JOJHEl OEIIIN HApaB-
IATH W OTPAHNINBATHL BEHOOP H PAcIoJo-
JHEHUe YHCIIOHATOB, & TAaIKe CI0c06CTBO-
BaTh X 00Jee BLIMOXHON ITOfAYe M IOMOYL
AOHECTH H0 IyOJIMKM TOT CMEICH, ROTOPEI
oun HecyT B cebe. IIpo6aeMer mpocrpas-
CTBA, OCBeINeHWs, HOJCTABOK, ofopmMie-
HUSA, HAOPHMEpP, IO UPHHINIY Treorpadm-
9eCKHOX TPYII, — Bce OHIO PEIeHO B
HHTEpecax NOCTI:HeHNs Hamboasmel mpo-
CTOTHI, HAKJIAZHBAECMOH XaparTepoOM BHI-
CTABKH, BHEJNEHHWEeM H3 OOMEro Iesoro
HEKOTODHX IIPENMeTOB, SABJIAIINXCA KAK
Ol OpHMEHTHPOBOYHBIMH IYHKTAMEH WU
BATOJIOBRAMY TIJIABH; TOMHMO TOTO OHLIO
TIPegyCMOTPEHO0 HECKONBKO KPATKHX TeK-
CTOB G TeM, 9r0o0bl MOMMHO OHIIO OpHeHTH-
poBaThca B ®TOM MuOroobpasmm dopm m
KPacoOX W ¢ TeM, 4To0H IyONMKa maBiIe-
KaJa H3 HTOr0 HEKOTOPYI0 IOy, HO-
CHONBKY IEJNbI0 HTOH BHCTABRHU ABIIAETCH
upubAnNsnNTs moceTHTeneit K BAMKHYTOMY
MHpPY HeTcTBa, BOSOYLHTH B HHUX HOBEE
YyBCTBA W HOBHE BJOXHOBEHHA.

Qony BEHCTaBRE 00pasoBalicsa, KAk 06H-
9HO, ¢ IOMOINHI0 BaMMCTBOBaHUI w8 pas-
JIMYHEIX My3€eB W 9YACTHHEIX KOJMJIEKITNH;
B HEr0 BXORAT pelxue IPeAMETH, TaKUe,
HAUpUMep, KaK KyxouxbHEI! gom Hanmo-
HagsHOTO OaBapckoro mMyses B Miomxene,
IeHHHEe OPUIHHANbHEE WSHAHHA JETCHUX

KHHT, — H BCE HTO INEeKpo HONOIHEHO
fIarogaps HENOCPECTBEHHOMY W AKTHRB-
HOMY V9aCcTHIO Hereif, KOTOpOe HOPHAAIO
BEICTABKE aKTYAJbHHN H [AHHaMHIYeCKWii
XapaKTep, CHeJalio ee B BHICIIEl CTEIICHH
sRUBOY, 0dYeHSs cBOe00pasHON I BacHymH-
Balomeil BHIMAaHUA.

B camom peme, OombImoe KOIMIECTBO
mereli, OTOOpDAaHHHX B MHOTOYHCISHHEIX
CTpaHax, Hrpajid OCHOBHYIO POJIb Ha BTOH
TOCBSMEHAO! UM BHICTABKE — HE TOJBKO
TOTOMY, 9TO TaM OBUIM IIPefCTABIEHBl HX
urpymizn (6onee 50 crpaH mpuUeHaaR CBOE
SKCIOHATH), & TOTOMY 9TO OHm peficTBH-~
TEIBHO YHpPAImANU ee U cOsfaBaiw 0Omymi
BEJ 8aJI0B. Tak, HAIpHEMEepP, OHN IPUHAIN
yaacTue B MeMIYHAPORHEX (OTOKOHKYP-
caxX HA HEROTOPHE TIPelOAeHHEe TEMBL
0 [eTCKOl MU3HM W B CO3LaHUM aKyCTH-
JeCKOTO MaTepHaia, ¢ Hedblo BOCCOSHaHMs
BOKPYT SKCIIOHATOB GOOTBETCTBYOMEH ar-
MOcQepEl ¢ IIOMOIIBI0 FOCTOBEPHHIX SalH-
ceil, BBATHIX U8 HUSEL (yJIMYHEIE CICH-
K, BOGHHEIE BOSTJIACH, KOJEOGeIbHAA Ie-
CeHKA MAJIeHBKON NeBOUKW, yHarwKmBaro-
meit CcBOXO KYyRIY, MIPH B MAY H T. I.).
Hysuo 6awro ramske 8HATH, KAKOBEL HI-
PHl B HACTOAMEe BpeMdA, OO0 KAKUM BO3-
PACTHEIM TpyIIaM OHM PAaCHpPefeNAnTes,
KaKOe UMeeTcd NpefluodTeHHe K HrpaM B
BABHCUMOCTH OT IIOJIa X T. K. Tarme Heol-
XOAUMEE CBEeIeHUA MOIVIH COOOIMTE TOMNb-
KO AeTH; IS TOr0 OHN OTBETHJM HA INH-
POKO PACIPOCTPAHEHHEHI IO BCeMY MHDY
BompocHUE: «Bo 4T0 u Kam BEL Hrpaere ’»,
IpefHAasHAYeHHEN [JIA  O3HAKOMIIGHHA
B3POCNEIX, YCHEBIMX 3a06HTL 0 TaKOTO
popa GeCHOPHICTHHX SaHATHAX.

IMomumo sToTO, AEeTH TOMHHE 6HIX TyB-
CTBOBATH cefs KAK 7I0MAa Ha CBOEIl BEICTAB-
Ke, KOTOpas B CYIHOCTH IpegHAasHaTa-
Jace A BSPOCHHX; C B9TOU IEILIo,
Haupumep, perAM mron Hemarena Guimo
0BEePEeHO YHpauleHHue U0 IaHEeJIAM BeCTH-
6waa mromameio 102 we. m. B pmpyrax
CTpaHaxX [eTH IPHUTOTOBUNH IJA BHICTAB-
KI PHCYHKN. OTH DpAasiudHble JeTCKHe
pabors OWNH TPEfCTaBIeHH HA PAcCMOT-
peHne deTHpexX JKIOPH, COCTOAMHX U3
mereit. U, mawomen, ydueHmmxm CpefHeit
IIHONE PACIPeNeIIn MessIy coboit pern-
CTPANMOHHEIE KAPTOYKE, IpeJHasHa4eH-
HHE [VIA [POBENeHHA 3THOrpadmdeckoi
aHKeTH IIOf, PYKOBOACTBOM OPTaHH3aTO-
poB (obumii nmaH, BOIPOCH).

Temur, mpeaIoseHHERe TIA 0POPMIeHI
BecTHOI0MA, BHISHBAIOT B IIPENCTABICHHE
MHIpP AETCTBA C €T0 PaJOCTAMME, CTPAXaMMu,
€r0 TAaWHCTBEHHOH CTOPOHOIl, Kyga MOMKHO
IPOHUKHYTH TONBKO ¢ HOMONIBIO BOJIIEH-
HBIX CJIOB, €ro MHOTOYHCIEHHBIMH OIIEI-
TAMH BO BCeX O0JIACTAX; pasBUTHE BKYCA
B Bufope wrpymer, KOTOpHE HE3aMETHO
JCTYHAOT HpegMeTaM KOJIIEKINN ; HeGoms-
mne Ha0OpEl UIPYIIEX BPeMeH aHTWIHOTO
MUpa ¢ WINOCTPANNAME HUTP, UB00pasieH-
HHX Ha aTTHIEeCKOH KepaMHEKe; NeTCKUe
JIePeHABl; UIPY B BOHHY CO BCEM TeM UHTE-
pecoM, KOTOPHI NMPefcTaBisIOT U K0 CUX
IOp OJNOBSHHEE COJNJATHKA W MeJaJd.
Mup kyxoa mDpefcTaBieH HKYKOILHEIME
OOMUKAME, KyKIaMuU-PeTHmaMm M KYK-



JIAMO-UIPYIIKAMA, TOBOPAOINME O TecHOH
CBASHU, CYNIECTBYIOMEd B COBHAHUH IIePBO-
OHITHOTO YeJOBEKA MeMHLY Hrpoil m cBA-
IIeHHOH CTOPOHOIl mIomopomuA, COBpE-
mennavu ryxaamun Cammm Mopremrasnepa,
KyriIaMu TuMOYRTY, ApPH30HBI, POMIEH-
HEIMI B pPe3yabTaTe OJHOTO M TOTO iKe
BIOXHOBEHHA U BHSHBAOIHNME OLUHAKO-
BEIE DMOIHW; KUBOTHBHIME, POMiIECTBEH-
CHUEMY IIpaSHHEKAMY ¢ HX TTECHAMMN, FCJII-
MH, (ErypxaMm CBATHX, PAaCCKaSHBAIo-
IHX WCTOPHN ; APMAPOIHBIM IPa3THNKOM. ..

Ha BHeCTaBKE HOJUEPHEYT NapaiiIeIdsM,
cymecTBYOmMuil Memay nsobpaskeHneM He-
KOTOpHX (OPM FRUBOTHBIX WIH Jiofiedt
Iepuofa NapueTaibHOT0 MCKYCCTBA W CO-
BPEMEHHLIME UI'PYNIKAME ; MAPHOHETKH W~
JIOCTPUPYIOT CHASKH H JIETeHJH; COBpe-
MeHHEIe TPHOOPH OEeMOHCTPHPYIOT HAYY-
HEI6 OTHKPHTHA [OCTYIHBIM [ [eTei
cmocofom. Bee pT0 mMeer nedbio MOKABaTh
TBOPYECHYIO CTOPOHY [eTCHOi HReaTelsb-
HOCTH KK CHHTe38 BJIMAHNN IIPOMIIOTO
U HACTOAMEr0, HOXYEPKHYTL OCHOBHYIO
HUeI0 BEICTABKHU, 8 HMEHHO, 9T0 MAJIEHLKOE
BAMKHYTO€ 00INeCTBO, KOTOPHM ABJIACTCH

XPpOHIKA

BEICTABHA HCHYCCTBA BAPOKKO
B r. MEJIbK

Aprop — Pynepr OsXTMIOILIEP

Ilo cxydaio TpexcOTIETHSA CO NHS POsKEe-
una flkoba Ilpamprayepa 6swia opraum-
BOBAHA BEICTABKA WCKYCCTBA 0apOKKO
r. Menpka: KOPGA BOBHABAJIH HOJIKHOE
IAMATH STOTO0 BEIHKOTO APXHUTERTOPA,
BOBHUKJIA BECHMA YHAUHAA MHICJIb IIOKA-
8aTh B HTOH BEICTABKE BCIO COBOKYIHOCTH
ZeATenpHOCTH B 00IacTH HCKycerBa TOM
BIIOXM, ¢ KOHIA XVII BeKA M0 CepeNuHK
XVII BeKa, WIIIOCTPHPOBAB €8 IIpomusBe-
HEeHUAME XYAOMHUKOB M CHKYJNBITOPOB,
NPHHEMABIINX Yyuactue B ero paforax.

Temoit BricTaBKH, TakuM 06pasom, crana
TEMa ABCTPHHCKOTO MCKycCTBa Gapoxko,
Ipm4eM TOAYepKHBANAch OBIMHOCTH, Xa-
PaKTEePHBYIONIAA BECHh HTOT NEPUOJ UCKYC~
cTBa, OOIIHOCTH, KOTOPas UPOABIAETCA

JETCTBO, CTPEMHTCA 49epes IOCPEencTBO
BCEX 3THX HpOHBJIeHHﬁ IIOATOTOBUTH 086}1
K TOMy, 9rO0OBl CTATh HACTHI0 HAIETO
TeI0BEIECKOT0 00uIecTna.

STHOTPAGMUECKHHE MVBEHR HEmATEIDA

34. O6mmit Bupm GOJLIIOTO BHICTABOYHOTO
3aJa.

35. BecTm0IoNib, YKpAUIEHHHHA yYAUMACH
BaUanpHOM mKomsl (11—12 xet) u cpen-
Hell mrome (18—14 mer).

36. Taitusle SHAKHU meTelf.

37. Pazfen BHCTABKU, 03ariaBieHHBI: «Ilo-
mpobyit cpasem...». Ilpencrasienue 06
ambape, cTpOitKe M MERITIAHETHHX IIyTe-
IIeCTBHAX.

38. Homacka c Gapambeif roioBoil cmepenu;
TeppaKoToBasd (QUIrypa, NPUBE3CHHAA U3
Cys (Upas).

39. I'pynma u3 Tpex [eBOUEH, UIPAOINUX B
Gabru. Ha momy usobpamenst (urypw,
B KOTOpHE HYMHO HODACTh Oabmamu,
BeIGMB mpH »ToM GalKE APYrux mapr-
HepIl (TeppaworoBas rpymmna) Beorus,
Tpenua, zauano v Bexa (JIysp, [Tapmx).

40. ManpunK, HTPAOLIHI ¢ KOJIECOM, K KO-
TOPOMY IpHFelaHa pyuYKa. ATTHYECKAH
Basa ¢ (UIypaM M KpacHOrO IBeTa.

rTakme H B BHOOpe ofvexta — Mennk-
cxoro abbarcrBa, mamboJsiee MBBECTHOIO
toperna Ilpamnrayepa.

BricraBra morasmBaer mocerureaam ab-
0aTCTBO, HEKOTOPEE TACTH KOTOPOTO BIEpP-
BEIE CTQIH [OCTYIHEME IIOCHE PECTaB-
panun. SHAYHTENHHOE MECTO YHEJIeHO IIO-
cemennAaM u meropuu Mensxa Ha mporaA-
$REHUH HECKONPKHUX BEKOB, [0 U IIOCHe
€r0 PeKOHCTPYKIAN: TPABIOPH COBpPEMEeH-
HHKOB, IOJNOTHA 00JNBLIOH rajepem (4acTb
HOTOPEIX BOCXORHT K SI0Xe TOTHKHE), II0-
KASHBAIOIIME BHAYEHHMe M Tpaguiuuu ab-
GaTcTBa, POCKOIIHOY CpeHEBEKOBOI CORPO-
BHIDHUOB OFHOI w3 Han(oJiee SHAYHTEND-
HHX B ABerpmu — 3axset [Ipenaryper.

BricTaBra, IOCBAMEHHAS TJIABHHEM 00-
pasom Ilpamprayepy m ero smoxe, BRIIO-
9aeT OTHeN, BHAKOMAMUA ¢ WCTOPWISCKOIT
00CTAHOBRON W HKCHOHEPYIOmEH MHOTO-
9HCICHHEE TOKYMEHTH — JOTOBOPHL, HC-
KH3E[, IPOEKTH — UOAPOOHO MIIIOCTPU-

41. Manegnroe TypenKoe BOGHHOE CYFNHO HA
rnojecax. Homern xvim Bexa. Hanwmo-
HanmpHEI My3seit, Iliopmx.

42. Tpyunma o6espan Moramma Tordpuma
Tunpnepra (1738—1801 rr.).

43. BocuoBaa Kykia TuMmOyxTry.

44. Bup ApMapouHOTO Ipa3gHHKA. IIpemoc-
raBneHo «Happycent Tuccoy, Hema-
TeNb.

45. Tpapunum u coBnagenus. Jlerains MAHHO
¢ nImocTpanueil eNWHCTBA CTHIEH BO
BpeMeHH K IpocTpaHcTBe. Tak, Ha fowe,
BOCIPOM3BOJAIIEM CXeMatTudeckue Qu-
TypH OBKOB IAPHETANIHHOTO HCKYCCTBA
B Taccmam m’Ammep (Xorrap), Mni Bu-
mumM, TaKMe B CXeMarideckoM wmzofpa-
FHEHHH, CIeBA HATIPABO, JIOINAZE MOJNIHEL
Aocra (Uranusm), xoposy us Anmenuens
(Isefimapusa), ObHka ImIeMeHH GaHTY
(I0xmnan Agdpuxa), Oexa moummuir Aocra
(Aramns).

46. Horma urpymem pacCcKasiBalT HCTO-
pum... CIeHa, 3aMMCTBOBAHHAA U3 CKas-
KE Auwadun uaw eomwebras aamna.
Myseii mapuoneTok ropoga MioHxeHa.

47. Semasmnrie moporu. IIpemerasieno « Ge-
neral motors », lIBeiinapus, Buems,

48. Bubamorpaduueckuii OTHeI.

49. Crponts.

pyiompe TBOPYECKHI OyTHh apXUTERTOpPA
BricraBra pasBepTEIBAETCA B HMIEpaTOp-
CHUX arapTaMeHTax, CO3JaHHEIX CHYJIbII-
TOpPaMI M XYAOMHUKAMH, COTPYIHHIAB-
mumu ¢ [Ipamarayepom, u npopomsraercs
B 06pasmoBoM cany crmiA Gapoxwo.
BricraBxa He OrpaHHYNBAETCA BOCIPO-
HU3BEJeHIeM HCTOPHIECKON 06CTAHOBKE, HO
CILY;RHAT Tar:e oOpaMiIeHmeM [JIA HeMOH-
CTPAUEN HCKYCCTBA — OTHeN Kumru Oa-
POKRO, TeaTpa u MysHEH. [loAcHUTENEHOE
ofcIrymuBaHMe OPTaHU30BAHO CAMEIM CO-
BpeMeHHEM 06pasoM U BechMa AKTUBHO.

80. Memprckoe ab66arcrso, «I[Ipesarypas saa
HurMaiipa.

§1. Hcropus Menskcroro aG6arcrsa.

2. MpaMOpHBIH 327 M MaKeTs.

§3. lIMmepaTopcKie amapTaMeHTH.

54. BulnnoTera: BEICTABKA KHUrHM cTmisA Ga-
POKEKO.

§5. 1laBUAIBOH W CKYJIBLTYPH. B Cagmy.
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GEerMAIN Bazmg

D.Litt. Bachelor of Law, holds the Diploma of
the Ecole du Louvre, Head Curator of Paintings,
Drawings and Chalcography and of the Edmond
de Rothschild Collection. Professor at the
Ecole du Louvie (Chair of Museum Tech-
niques) ; Ditector of the Laboratoire du Louvre.
In 1953 he entirely reorganized the Department
of Paintings of the Louvre in order to introduce
examples of the French school, not yet rein-
stalled there, In 1958 he reopened the Jeu de
Paume, where the Imptessionist collections ate
housed. In 1960 he arranged an exhibition of 725
pictures drawn from the Louvie’s reserves,
and a big Poussin Exhibition. Principal works:
Le¢ Mont-Sains-Michel (which won the award of
the Académic des Inscriptions et Belles-Lettres);
Leg Lotvrs, Iz Palais; La Peinture italienne ans
" XIVe et XVe Sidcles; Memling; Fra Angelico;
Le Livre des Saisons ; Les Primitifs Frangais; De
David & Cézanns; Le Crépusenle des Images;
Les Grands Maftres Hollandais ; L' Epogue Inpros-
sionpiste; L Histoire de VArt: Hisioire ginérale
de I’ Art de la Prébistoire ¢ nos Jours; L’ Architec-
tnre religiense bavogque an Brésil (2 volumes);
Corot; Les Trésors de la Peinture au Lowvie;
Trésors de la Peinture an Jeu de Panme ; Les Peinin-
ves de Flewrs; Le Musée de I’ Ermitage, Ecoles
Etrangires; Un  Michel-Ange des  Tropigues:
I’ Aleijadinbo. In collaboration with René
Huyghe: L’ Histoire de I' Art consemporain. Pex-
manent delegate to the International Com-
mission for the Care of Paintings and the
Commission for International Art Exhibitions
(Icomy).
Docteur &s lettres, licencié en droit, diplomé de
PEcole du Louvre. Conservateur en chef des
peintures, dessins, chalcographie et collection
Edmond de Rothschild. Professeur & I’Ecole
du Louvse (chaire de muséologie). Direcieur
du Laboratoire du Louvre. A réorganisé de
fond en comble le département des peintures
" au Musée du Louvre pour y faire entrer 'Ecole
francaise, non encore réinstallée, 1953. En 1958,
a rouvett le Jeu de Paume ou sont conservées
les collections de Pimpressionnisme. A organisé,
en 1960, une Exposition de réserves (725 ta-
bleaux) et une grande exposition Poussin, Prin-
cipales ceuvees : Le Mont-Saint-Michel (couronné
par I’ Académie des inscriptions et belles-lettres) ;
Le Lowre, le Palais; La peinture italienne anx
XIVe gr XV sidcles; Memding; Fra Angelivo;
Le livee des saisons; Les primitifs franpais; De
David & Cézannsy Le crépusenle des images; Les
grands maiives hollandais ; L'épogue inspressionnisie.
Lhistoire de Vart: Histoire géndrale de l'art de la
prébistaive & wos fours; L'architecture religiense ba-
vogue au Brésil (2 volumes) ; Corot; Les #résors de
la peinture an Lowvre; Trésors de la peinture an Jou
de Panme ; Les peintures dg flenrs ; Le Musée de I’ Er-
witage, Eroles dtrangires; Un Michel-Angs des #ro-
pigries: I’ Aleijadinbo ; en collaboration avec René
Huyghe: L’bistoire de Iast contersporain, Délégué
peemanent 4 la Commission internationale pour
le traitement des peintutes et 4 la Commission
pour les expositions internationales d’art
(Icom).

GEORGES BRACHER

Independent ariist. School of Fine Arts, Basle.
Designer, specializing in colour photography in
Paris. In Africa: photographic assignments and
expeditions for information services. Tem-
potarily attached to the Institut Frangais d’Afri-
que Noire for the arrangement of ethnographic
exhibitions and the organization of the Musée
de la Mer, Has made several ethnographic

Artiste indépendant. Fcole des beaux-arts de
Bale. Maquettiste d’édition, il se spécialise a
Paris dans la photo en couleurs. Ea Afrique:
missions photographiques et expéditions pour
les services de Pinformation. Attaché temporai-
rement & Plnstitut francais d’Afrique noire
pourlinstallation d’expositions ethnographiques
et Porganisation du Musée de la mer, Réalisa-
teur de plusieurs films ethnographiques,

R. H. BurnuAM (MRS.)

Studied joutrnalism and public relations at the
University of Oklahoma and George Washing-
ton University. Has been Public Relations
Assistant for the Smithsonian Institution’s
Travelling Exhibition Setvice since March 1959.

A étudié Je journalisme et les relations publiques
a PUnivetsité de I’'Oklahoma et & 'Université
George Washington. Est, depuis mars 1959,
public relations assisiamt pour le Service des
expositions itinérantes de la Smithsonian
Institution.

PierrE-Lours DEKEYSER

Secretary to the Director of the National
Museum of Natural History in Paris, and
free-lance worker 1932-1946. Attached to the
Laboratoty of Mammalian and Ornithological
Zoology. Transferred to the Tnstitut Frangais
d’Afrique Noite, Dakar, as head of the section
of vertebrate zoology, 1946. Assistant at the
Nationial Museum and seconded to the Institut
Frangais.d’ Afrique Noire as head of the zoology
section, 1949. Assignments in West Africa:
Senegal, Sudan, Guinea, Liberia, Ivory Coast,
Mautzitania, Cameroun, Has published about
a hundred notes or articles and several works
on zoology. In 1952, coniributed to the organ-
ization of the temporary ecxhibition Aspecss
of African Fanna. In 1959, entrusted with the
scientific co-ordination and general organization
of the Musée de la Mer at Gorée (Dakar),

Sectétaire du directeur du Muséum national
d’histoire naturelle, Paris, et travailleur libre,
1932-1946. Attaché au Laboratoire de zoologie
des mammiféres et des oiseaux. Affecté a
Plnstitut frangais d’Afrique noire, Dakar,
comme chef de la section de zoologie des
vertébrés, 1046, Assistant au Muséum national
et détaché a PInstitut francais d’Afrique noire
comme chef de la section de zoologie, 1949.
Missions dans ’Ouest africain: Sénégal, Sou-
dan, Guinée, Libéria, Cote~-d’Ivoire, Mauritanie,
Cameroun, A publié¢ une centaine de notes ou
d’articles et plusieurs ouvrages de zoologie.
A contribué, en 1952, 4 Porganisation de
Pexposition tempotaite Aspects de la fatne
africaine. Chargé en 1959 de la coordination
scientifique et de l'organisation générale du
Musée de la mer & Gorée (Dakar).

Jeaw Gasus
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