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The Syracuse National Archaeological Museum

by Luigi Bernabd Brea

Scientific organization of the Museum

The Syracuse National Archaeological Museum was set up in 1884 for the specific
putpose of collecting the antiquities not only of Syracuse itself but of the whole of
eastern Sicily, in the same way as the Palermo Museum had done for the archaco-
logical material of westetn Sicily. Starting with a nucleus consisting of a few objects
conserved at the time in a small Syracuse municipal museum and some private
collections donated or acquited by the State, it was gradually enriched during a
petiod of almost fifty years (1888-1935) of intensive excavation and research carried
out by its ditector Paolo Orsi. It has a large prehistory section which still remains one
of the most important in Italy; an extremely rich classical section which has resulted
primatily from the excavations of the Greek colonies of Sicily, i.e. of Syracuse
itself, of Megara Hyblaea, Akrai, Leontinoi, Camarina, Gela, etc., of some of the
larger or less Hellenized native centres such as Kentoripa, Menaion and Motgantina;
and of some still nameless towns at Tortrevecchia di Grammichele, Monte San Mauro,
Monte Casale (possibly Hetbessos), Licodia Eubea, etc.; a Byzantine-Christian

THAPSOS

7. Museo ArcurEoLoGIco NAZIONALE, Siracusa.
An example of the scientific classification adop-
ted: archaic section on the Dortic (Megarian)
colonization petiod. The plan shows the follow-
ing: A, introductory panels; B, C, H, exhibits
to be displayed in cases, divided into first
selection material (heavy outline) and second
selection material; D, E, F, G, exhibits to
be displayed out of cases (drawn to scale). The
sequence of the various exhibits is adhered to
exactly in the ground plan (see fig. 2).

7. Exemple de la classification scientifique :
section archaique de la colonisation dorienne
(mégaréenne).

Le ptrésent schéma montre : A, les panneaux
explicatifs ; B, C, H, le matéricl & exposer sous
vitrine, classé en matériel de premier choix
(traits gras) et matériel de second choix;
D, E, F, G, les objets 4 exposer sans vitrine
(teproduits 4 P’échelle). L’ordre de succession
des divers éléments a été parfaitement respecté
dans ’aménagement de la section (voir fig. 2).
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section detiving principally from the investigation of the vast area of catacombs of
Sytracuse and its neighbourhood; and a numismatic section specializing in the Graeco-
Byzantine Sicilian coins with a sizeable Arab and mediaeval contribution, and a lesser
Roman one. .

Within a few decades the Syracuse Museum became one of the most important
archaeological museums in the Mediterranean area, an inexhaustible source for
research on Sicily: pre-Hellenic, Greek, Roman and Byzantine. Its premises in the
heart of the old mediaeval city, between the cathedral and the port, with a splendid
view on the latter, although built with a view to housing the museum on a fairly
large and generous scale, soon proved altogether inadequate for the collections,
stores, laboratoties, offices, the library and so on. Some years ago the storetooms
and laboratories had to be moved to other buildings—at great inconvenience as far
as the functioning of the various services was concerned. But even the advantages
accruing from this drastic sacrifice were short-lived: shortage of space soon presented
a desperate and insoluble problem, rendering a more modern and rationalized
arrangement impossible, especially as the Syracuse Museum is as far from being
a gallery of ancient art as could possibly be imagined.

Its importance, it could be said, is cultural rather than artistic, and derives not
so much from its collection of beautiful objects (in which, nevertheless, it abounds),
as from the completeness of the topographical collections which throw light on
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the cultures that succeeded one another over thousands of years in Sicily; from the
methodical way in which the excavations were carried out; and from the association,
clearly established during stratigraphic sutveys, of the objects discovered in tombs
and dwellings. In these circumstances, it is obviously difficult to select items for
display, since in many cases an individual object removed from the setting in which
it was found, though it may retain its aesthetic value, will lose a great deal of what we
consider its most important quality—its historical and documentary value.

The result is that the Museum is seriously overloaded and what should have been
the logical order of the collections has had to be sactificed in vatious respects because
of the actual lay-out of the premises. Hence, the inconveniences which a scote or
more of projects concerned with the extremely difficult task of enlarging the pre-
mises failed to remedy. Finally, the radical solution was reached of creating an
entirely new museum, to be designed by the architect Professor Franco Minissi and
the engineer Vincenzo Cabianca, both well known for their important work in
the field of museology.

For the purpose, the Ministry of Education acquired the vast Villa Landolina in
the suburbs of Syracuse, fairly close to the Greek theatre and the monumental area
of Neapolis Siracusana, while the Cassa per il Mezzogiotno! made a first approptia-
tion for the start of the work.

Leaving it to Professor Minissi to deal with the architectural aspects of the project,
we shall confine ourselves here to the specifications laid down for the architect by
the Museum authorities. The organization of the Museum was to relate ptimatily
to the historical and topographical background during well-defined petiods, so
that each section would represent a clearly defined and circumscribed historical
or histotico-artistic period and provide as complete a picture of Sicily as possible for
any given period (fig. 7).

Hence there would first be a prehistory section where, in successive tooms, an
attempt would be made to portray the physical conditions and ecology of Sicily
during the Quaternary Petiod, before man appeared, and the various cultural
aspects which ensued in the island during the Uppetr Paleolithic and Neolithic,

2. MuseEo ARCHEOLOGICO NAZIONALE, Siracusa.
Plan of the archaic section on the Dotic (Meg-
arian) colonization period (second level)
showing how the distribution plan cottesponds
with the scientific classification (see fig. 1).
X = second selection.

1, General introduction; 2z, introduction to
Megarian period; 3, urban atea; 4, religious
relics; 5, Thapsus; 6, nectopolis, sculptures;
7, Kouros; 8, Kourotrofa (fig. 4); 9, necropolis:
grave furniture; 1o, cippi, steles,

2. Plan de la section atchaique de la coloni-
sation dotienne (mégaréenne) (deuxiéme ni-
veau) ; exemple de plan de ptésentation en
rapport direct avec la classification scientifique
du matériel (voir fig. 1): X = second choix.

1, Introduction générale; 2, introduction 2
Meégare; 3, zone urbaine; 4, antiquités de carac-
teresacré; 5, Thapsos; 6, nécropoles, sculptutes;
7, Kouros; 8, Kourotrofa (fig. 4); 9, néctopoles:
mobilier funéraire; 10, cippes, stéles.

-
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3. Museo ARCHEOLOGICO NAZIONALE, Siracusa.
Diagram of space distribution: «, enttance; &,
general introduction; ¢, individual introductions
to each section; 4%, first selection exhibits; 42,
second selection exhibits.

3. Schéma de la distribution des locaus:
a, entrée; b, introduction générale; ¢, intro-
ductions aux divetses sections; 4%, matériel de
premier choix; 47, matériel de second choix.

1. Fund established by the Italian Govern-
ment after the Second Wotld War for the
development of the southetn regions.
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4. MusgEo ARCHEOLOGICO NAZIONALE, Siracusa.
Demeter “Kourotrophos™ of Megata Hyblaa.
Limestone with traces of polychromy, 560 B.C.
Demeter, goddess of prospetity and fecundity,
feeding brave young men.

4. Demeter “Kourotrophos™ de Megara Hyblxa.
Calcaire avec trace de polychromie, 560 avant
J.C. Demeter, déesse de la prospétité et de la
fécondité, nourrice des jeunes gens valeuteux,

2. Mote tecent times ate matters for another
Sytacuse establishment, the Galletia Nazionale
in the Palazzo Bellomo.
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the Bronze Age and the Iron Age, right down to the time of Greek colonization.
The aim, in each case, would be to bring out the characteristics of the particular
culture, its probable origins, territorial extent, local aspects, relations with other
cultures, duration in time, and so on.

The second section would retrace the historical phenomenon of the Greek coloniza-
tion of Sicily, first in general terms, and then, in a succession of rooms, in terms of
the vatious colonies in their historical and geographical order. First would come
the Chalcidian cities of Naxos, Catana and Leontini, and then the Dotic cities of
Megara Hyblaea, Syracuse and its colonies (Akrai, Camarina), Gela, Agrigentum etc.
The eatlier chronological limit to this section would be the period of the Deinomen-
ides of Syracuse, one of the most splendid in Sicilian history.

The third section would cover the period from the middle of the sth century to
the Roman conquest of Syracuse in 212 B.C., thus covering the Athenian siege of
Sytracuse (416-413) and the reigns of Dionysius, Dion, Timoleon, Agathocles and
Hiero II. Whereas we know little about the historical events of the preceding period
but have a vast quantity of often extremely valuable archaeological material, we have
plenty of information about the historical side of this one, but the material available
is far scatcer and less significant. But names as famous as those of the Syracusan
tyrants referred to cannot be passed over in silence in a museum in which history
has been taken as a criterion. The presentation of the archaeological material will
therefore have to be integrated with other elements which throw light on these
important figures. For example, the name of Dionysius could be associated with the
great fortifications and the Castello Eurialo at Syracuse, that of Hiero II with the
Ara and the Greek theatre—monuments which could be illustrated by means of
photographs, models and the like. Successive rooms should provide a panorama
of the other cities of Sicily during this period, when many of the centres which had
known great prosperity in the preceding period had disappeared or had completely
lost their importance, while others had appeated on the scene or had considerably
developed.

A fourth section, consisting of only a few rooms, more or less a transition to
the next section, would pictute Sicily duting the period of late Hellenism (or the
Roman Republic), from the fall of Syracuse (212 B.C.) to the war of Augustus against
Sextus Pompeius. This was a rather unhappy period, devoid of greatness and marked
by the profound ctises which shook the island. It was the period of the slave rebel-
lions—Dbut also that of Cicero’s In VVerrem. Archaeclogically, it is the period of the
“Campana B” and “Campana C” ceramics and it can well be illustrated by some of
the outstanding finds.

Next will come a very large section dealing with Sicily during the Roman Empire,
with documentation about the mote important contemporary Sicilian monuments
(theatres, amphitheatres, baths, villas, etc.), serving as a background as it were,
for the vatious sculptures, mosaics, inscriptions and minor items.

Finally, there will be a Byzantine-Christian section, tepresenting Syracuse and
eastern Sicily from the late Empire to the Arab conquest.?

The Museum’s aim for each of the ancient centtes tepresented by material is
to illustrate—by actual exhibits combined with subsidiary documentation (as far
as possible sober and limited)—the topography, the main urban monuments, the
material relating to religious and civic institutions and the characteristics of the
various butial places.

One frequent difficulty in atranging an archaeological museum is that two con-
flicting requirements have to be satisfied at the same time: for the general public,
there needs to be a rigorous selection, with only a small number of exhibits presented
in the most attractive possible way; wheteas scholars will want to see the largest
possible amount of material in its proper setting, i.e. unremoved from the original
strata, rubbish heaps, funeraty furnishings, etc., of which it forms part. Scholats are
often bittetly disappointed when, having travelled a long way for the special put-
pose, they find some magnificent pieces superbly presented but have the greatest
difficulty in obtaining access to study matetial which, for their purposes, is often
also of major intetest. It was felt that this difficulty might be got over by attaching
to each section (or for each of the major centres of antiquity represented at the
Museum) on the otdinary visitot’s circuit, other rooms intended specially for specia-



lists. These would be arranged on a completely different basis, with the accent laid
on clarity and thoroughness of documentation rather than on lavish and attractive
presentation.

For example, while the tourist or ordinary visitor would see only a small number
of selected funerary furnishings from the prehistoric necropolises of Pantalica and
Cassibile or the Greek necropolises of Syracuse, Megara Hyblaea, Camarina, and
so om, the specialist would find in the adjoining room all the furnishings from hund-
reds or thousands of graves that have been brought to light by the excavations,
strictly classified by topography or chronology and accompanied by an abundance
of record material.

These specialized sections of the Museum would have the effect of reducing.

the actual storerooms (necessatily always the most difficult of access), to the bare
minimum, leaving them to serve exclusively for material not lending itself to exhibi-
tion because of its quality or its excessive quantity, e.g., cases of potsherds from
various stratigraphic excavations, material which is too fragmentary, and so on.
All this material, however, would also be strictly classified so as to facilitate research.
In order to be able to meet all these requirements, the Museum Directorate
suggested that the atchitects should not cramp the collections within the limits
of the Procustean bed of architecturally predetermined display rooms, but should
provide for a single space which could be subdivided as the requirements of the

archaeological material to be exhibited demanded.
[ Translated from the Italian]

Architecture and distribution of room space

The scientific requirements in the lay-out of the Museum, dealt with at length by
Professor Bernabo Brea in the preceding section, served as a criterion and guiding
line in planning the space distribution and the architecture of the project, For reasons
which will be explained later, only a centrally arranged pattern could provide the
~ necessary flexibility of display and allow the didactic sections to be grouped together
at the centre, from which, spreading out like the petals of a daisy, the sections con-
taining the exhibits could be followed in logical sequence (fig. 3).

It may be stated, in explanation of the above-mentioned arrangement, that in
translating the project into architectural and space distribution terms, all rigidity was
eliminated in such a way that the visitor had the choice of making either a complete
visit which would fully inform him about the historical, social and artistic aspects of
the civilizations which Sicily successively experienced or a partial visit during which
he could freely go to any of the sections of particular interest to him without having
to follow the general itinerary. In adapting the space distribution to the scientific
desiderata, the distribution of the exhibits in relation to the various categories of
visitor was also borne in mind. Thus each section has a historico-didactic section, an
exhibition of what might be called ““first selection” material, an exhibition of “second
selection” material (i.e., works and references of particular interest to students),
and a storeroom.

The didactic sections and first-selection exhibitions would be on the visitot’s
normal itinerary, wheteas the second-selection material could be excluded at will
(fig- 3)-

In full accordance with these ideas, architectural solutions were adopted which
were based substantially on the free plane principle, i.e., the circuits were usually
arranged and the sections subdivided by having them on different levels. This, in
addition to resolving the problem of distributing the itineraries, modelled the space,
by allowing it to be contracted or expanded in line with architectural and museo-
graphical requirements. Both in the underlying design and in the particular solutions
adopted for the various museographical and architectural problems, certain principles
were kept in mind-—the importance of the project as a cultural institution, its
potential influence on the visitor and the opportunity it offered to create a new type

by Franco Minissi
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] I | 1 I 1 y  Chalcidian colonies,
orol Colonies chalcidiennes.

Doric colonies (Megarian).
Colonies doriennes (mégaréennes).

Doric colonies (Corinthian).
Colonies doriennes (corinthiennes).

Syracusan colonies.
Colonies syracusaines,

Rhodes-Cretan colonies.
Colonies rhodo-crétoises.

Indigenous towns (this section has an access to
the third level, which houses sections of the
Hellenistic period).

Cités autochtones (de cette section on accéde au
troisiéme niveau pour la visite des sections de Ia
période héllénistique).

Sicily during the Roman Empire and the Byzan-
tine Christian period (a staircase leads into this
section from the third level).

La Sicile sous I'Empire romain et pendant la
période christiano-byzantine (accés au troisiéme
niveau de cette section également),
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of educational undertaking, a great active school for the study of Greek civili-
zation.

This is also the reason why the didactic part was, as it were, displaced to the focal
point in the architectural composition and arranged on such a scale as to make it a
veritable museum within a museum.

General architectural features

The land known as Villa Landolina, in which the Museum is to be built, is a large
wooded park of about 20,000 square metres that divides into three sections: one to
the south, with tall trees such as cypresses, olive trees, palm trees and pines; a central
area, at a slightly lower level, at present planted with orange groves; and a third,
higher than the rest, forming a kind of panoramic circle with stately trees and a
romantic walk, known as the “Way of the Tombs”, and a belvedere with a monument
to the German poet von Platen. Only the lower central area will be used for the
Museum buildings, so that the other two tree-lined zones of the park, and the
“Way of the Tombs”, will be visible all around.

The buildings will be at three levels: one partly underground, for the store-rooms,
general services and technical plant; a ground level for exhibitions of material defined
as archaic (fig. 2, 5); and a section, partly mezzanine, for the Hellenistic and Roman
material (fig. 6).

The ground-floor area will occupy almost all the central part of the park, but in
this large covered surface space has been set aside for such needs as gardens, patios
and resting places along the circuits, sources of light, and access to surrounding areas.
The green of the patios has also another function—the foliage of the trees, overlook-
ing the patios from which they emerge, breaks up the large spread of the roof,
constituting natural islands around which the architectural composition is organized
as a continuation of the surrounding park.

As to external fagades, it can be said they do not exist as such since the building is
completely integrated with the park, glimpsed between the trees in a succession of
perspectives harmoniously framed in the setting and in the vegetation (fig. 7).

Museographical and architectural features

Structure. The adoption of a modular pattern of limited dimensions (pillar interaxis
2.50 metres), atranged within the form of an equilateral triangle (fig. 3, 7), allows
a degree of structural liberty for the cteation of spaces of various shapes and sizes.
The relatively small span of the modular unit makes it possible for pillars to be
eliminated where necessary without undue complications, the extra span being
supported by other architectural elements (beams).

As will be seen below, the hotizontal structures, which have the same modular
arrangement as the vertical, provide a complete solution to the problem of the
flexibility of the exhibition halls in relation to soutces of light.

Lighting. 'The basic problems of providing the museum with natural lighting have
been solved by an arrangement which permits maximum flexibility in light distribu-
tion in accordance with the changing requitements of the scientific classification of
the collections and their display. A museum’s lighting problems can be divided into
two categories: those relating to the visitors’ circuit, and those relating to actual
display areas.

In the project, the solution adopted for the first is almost without exception to
have low strip-windows following the outside perimeter of the building and so
lighting the pathways. For the display ateas, a system of completely transparent
panels is incorporated into the ceilings above which opaque sutfaces of various
forms and sizes can be inserted easily so as to regulate the light admitted as required.
The natural lighting system is duplicated exactly by the artificial lighting system
necessary at night.

The foregoing rematks obviously relate to general lighting requirements; for
works of exceptional size which it would be difficult to shift around, special arrange-
ments have been made.

5. MusEo ARCHEOLOGICO NAZIONALE, Siracusa.
Plan of second level showing sections of the
archaic petiod, from Greek colonization to the
siege of Syracuse (416 to 415 B.C.) (within each
section, the cxhibits are arranged by locality).

Arrows show visitors’ itinerary. X = second
selection material; Y = third selection material.

1, Museum entrance; 2, entrance hall; 3,
general introduction; 4, access to lecture hall;
5, access from third level; 6, access to third
level; 7, bat; 8, cloaktoom; ¢, access to third
level; 10, access to first level (basement);
11, numismatic office; 12, ditector of the
numismatic section; 13, numismatic rtesto-
ration; 14, restoration workshop; 15, entrance
to the directot’s office, library and offices;
16, cashiet’s office; 17, head of supplies; 18,
technical office; 19, drawing office; 20, photo-
graphic room; 21, service cloakroom; 22,
service entrance; 23, services.

5. Plan du deuxiéme niveau, avec indication des
sections de la période archaique, depuis la
colonisation grecque jusqu’au si¢ge de Syracuse
(416-415 av. J.-C.). (Classement topographique
a 'intérieur de chaque section.)

Les fleches indiquent le sens de la wvisite.
X = matériel de deuxiéme choix ; Y = matériel
de troisiéme choix.

1, entrée du musée ; 2, hall ; 3, introduction
générale ; 4, accés 2 la salle de conférences;
5, accés depuis le troisiéme niveau; 6, acces au
troisiéme niveau; 7, bar; 8, vestiaire; 9, accés
au troisiéme niveau ; 1o, accés au premier niveau
(sous-sol) ; 11, hall delasection denutnismatique ;
12, direction de la section de numismatique; 13,
service de restauration (numismatique); 14, ate-
liet de testautration ; 15, hall d’accés ala ditection,
2 la bibliothéque et aux bureaux; 16, caisse;
17, économat ; 18, setvice technique; 19, ate-
lier de dessin; 20, atelier de photographie ;
21, vestiaire du personnel; 22, entrée de service;
23, services.
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Egquipment. The exhibits in the Syracuse Museum, like those in most archaeological
museums, ate mainly for display under glass. The problems to be resolved in fitting
out an archaeological museum ate accordingly of two different kinds and relate to
two types of display material. The first of these needs no protective shielding and
ordinarily requires only the space, support, lighting and general background needed
to enhance its effect and comprehensibility. The second, consisting often of more
striking materials, requires protective shielding, that is, a showcase, which must fit
propetly into the atchitecture and the surroundings, allow the objects to be displayed
to the best advantage, guarantee their proper protection, be practical, easy to handle
and easily adaptable in size and position to changing requirements of the display.
Here a solution has been adopted consisting of modular showcase elements—support-
ing elements and glass and opaque panels—which can be completely dismantled and
reassembled according to the needs of the moment. The same criteria have been
applied in designing the panel walls to be used as screen backgrounds or as partitions
to close off part or all the inter-pillar space. Here, again, a system of upright supports
and modular hotizontal components offers an almost unlimited number of possible
arrangements that can easily be varied.

No masonty work will be necessary for the instalment or removal either of the
showcases or of the panel walls, since they are portable elements specially designed
to be assembled by interlocking or pressure fittings.

Once the building is completed, we shall publish an account of the functioning of
this museum which has been planned to cotrespond exactly to the nature of the
material to be exhibited within its walls. [Translated from the Italian)

Le Musée archéologique national de Syracuse

I20

pat Luigi Bernabo Brea

Organisation scientifique du musée

Le Musée archéologique national de Syracuse a été ctéé en 1884 en vue de rassembler
les antiquités provenant non seulement de la ville de Syracuse, mais de toute la
Sicile otientale, de méme que le Musée de Palerme centralisait le matériel archéo-
logique provenant de la Sicile occidentale. Les collections ne comprenaient 4 Pori-
gine que quelques objets conservés jusqu’alors dans un petit musée municipal de
Syracuse et dans quelques collections privées, recues en don ou acquises par I'Etat ;
mais elles se sont constamment accrues au cours d’une période de prés de cinquante
ans (1888-1935) durant laquelle une intense activité a été déployée en matiere de
fouilles et de recherches par son directeur, Paolo Orsi. Le musée posséde une vaste
section préhistorique, I'une des plus riches d’Italie, et une section classique importante
constituée surtout grice aux fouilles effectuées dans les colonies grecques de Sicile
— 24 Syracuse méme, 4 Megara Hyblaea, 4 Acrai, 4 Leontinoi, 4 Camarina, 2 Gela,
etc., et dans quelques-uns des principaux centres autochtones plus ou moins précisés
tels que Centuripe, Menaion, Morgantina ou d’autres agglomérations dont ’ancien
nom ne nous est pas encote connu: Torrevecchia di Grammichele, Monte San
Mauro, Monte Casale (peut-étre 'ancienne Erbessos), Licodia Eubea, etc. On y
trouve également une section christiano-byzantine dont ’essentiel provient des
vastes ensembles de catacombes situés 4 Syracuse et dans les environs, et une section
de numismatique ol figurent surtout des monnaies de la Sicile grecque et byzantine,
mais qui contient également des collections arabes et médiévales, ainsi qu’un certain
nombre de piéces romaines.

En quelques décennies, le Musée de Syracuse est devenu l'un des principaux
musées archéologiques de la région méditerranéenne et il offre d’inépuisables
ressources 4 ceux qui effectuent des recherches sur la Sicile préhellénique, grecque,
romaine et byzantine. Situé au cceur de la vieille cité médiévale, entre la cathédrale
et le port, sur lequel il 2 une vue splendide, le musée actuel, bien qu’il ait été installé
dans un bitiment construit spécialement, vaste et imposant, est rapidement devenu
trop petit pour qu’on puisse y loger les collections, les magasins, les laboratoires, la



¢. Museo ARCHEOLOGICO NAZIONALE, Sitacusa.
Plan of the thitd level, showing sections of the
Hellenistic petiod in Sytracuse and Sicily from
the Siege of Syracuse by the Athenians (416-
415 B.C.) to the capture of Syracuse by Mat-
cellus (212 B.C.).

Arrows show visitors’ itinerary. X = second
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selection material; Y = thitd selection matetial.

1, scientific administration office of Museum;
2, director’s office; 3, secretariat; 4, library;
5, inspectors’ office; 6, cartographical archives;
floot;

7, setrvices; 8, access from lowet

9, access to lower floor.
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6. Plan du troisitme niveau, avec indication
des sections de la période hellénistique, a
Sytacuse et en Sicile, depuis le sitge de Syracuse
pat les Athéniens (416-415 av. J.-C.), jusqu’a la
conquéte de la ville pat Marcellus (212 av. J.-C.).
Les fleches indiquent le sens de la visite.
= second choix; Y = troisi¢me choix.
1, direction scientifique du musée ; 2, direc-
tion ; 3, secrétariat ; 4, bibliothéque ; 5, inspec-
tion ; 6, archives cartographiques ; 7, services ;
8, acces depuis le deuxiéme niveau; 9, acceés
au deuxiéme niveau.
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Syracuse (416-212 B.C.), This section is reached from the floor below.

‘Topography of Sicily (416-212 B..). Megara, Buscemi, Akrai, Eloro,
Pachino, Camarina, Akrille, Gela, Agrigento, Morgantina, Calta-
girone, Grammichele, Mineo, Scordia, Leontinoi, Centuripe.

Topography of Sicily (416-212 B,c.). Troina, Adrano, Paterno,
Abacaenum, Tyndaris, Aluntium, Alaesa.

Syracuse and Sicily (212-36 8.c.). This scction leads down to the floor
below, containing the section on the Roman Empire and Byzantine
Christian petiod,
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Syracuse (416-212 av. J.-C.). [On accide & cette section depuis le
deuxiéme niveau.]

Topographie de la Sicile (416-212 av. J.-C.).[Mégate, Buscemi, Acrai,
Eloto, Pachino, Camarina, Akrille, Gela, Agrigente, Morgantina,
Caltagirone, Grammichele, Mineo, Scordia; Leontinoi, Centuripe].

‘Topogtaphie de la Sicile (416-212 av. J.-C.).[Troina, Adrano, Paterno,
Abacaenum, Tyndaris, Aluntium, Alaesa].

Sytacuse et Ja Sicile (212-36 av. J.-C.). [De cette section on redescend
au deuxiéme niveau pour la visite des sections de la période de
I'Empire romain et de la période christiano-byzantine].
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1. Organisme financier créé par le gouver-
nement italien aprés la deuxiéme guettre mon-
diale, pour le développement des tégions
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122

bibliothéque, les bureaux administratifs, etc. Il y a quelques années, les magasins et
les laboratoires ont di étre transférés dans d’autres batiments, ce qui nuit au bon
fonctionnement des services. Encote les avantages tirés de ce sacrifice furent-ils de
bréve dutée, puisque, peu de temps apres, le probléme du manque de place se posait
de nouveau, de fagon si aigué, qu’il devenait impossible d’envisager un aménagement
plus moderne et plus rationnel.

Ce probléme était d’autant plus difficile 4 résoudre que le Musée de Syracuse ne
ressemble en rien 4 un musée d’art antique: sa valeur est, pour ainsi dire, plus cultu-
relle qu’artistique ; en effet, son importance est due moins 4 la beauté (pourtant
tematrquable) de certains des objets qu’il posséde qu’au caractére complet des
collections topographiques illustrant les différentes cultures qui se sont succédé
en Sicile au couts des millénaires, a organisation méthodique des fouilles, et aux
associations établies de facon indiscutable entre les objets découverts dans les tombes,
dans les habitations, lots des études stratigraphiques, etc. Dans ces conditions, il
est évident que le choix des piéces 2 exposer est extrémement difficile, car, bien sou-
vent, un objet détaché de Iensemble oti il a été trouvé, s’il conserve sa valeur esthé-
tique, perd la majeure partie de sa valeur documentaire et historique, la plus importante
pour nous. ‘

Il en résulte que le musée est trés encombré et qu’en raison de la disposition des
locaux, on a d renoncet, dans certains cas, 4 présenter les collections selon un ordre
logique. Depuis une vingtaine d’années, diverses propositions ont été faites pour
remédier & cette situation : mais tous les projets visant 4 agrandir le batiment ont
patu d’une réalisation difficile. Aussi s’est-on finalement rallié 2 une solution radicale
en décidant de construire un nouveau musée. Le soin d’en élaborer les plans a été
confié au professeur Franco Minissi, architecte, et 2 M. Vincenzo Cabianca, ingénieur,
déja connus 'un et Iautre par d’importants travaux de muséologie.

Le Ministere de instruction publique a alors acquis la grande villa Landolina,
située dans les faubourgs de Syracuse, non loin du théitre grec et du quartier des
monuments de Neapolis Siracusana tandis que la Cassa per il Mezzogiorno! accoz-
dait des crédits pour financer les premiers travaux de construction.

Laissant 4 Parchitecte, M. Minissi, le soin d’exposer les aspects architecturaux du
projet, nous nous bornerons 2 indiquer ici les principes proposés aux architectes
par la ditection du musée. L’organisation du musée a été congue sur une base
essentiellement historique et topographique, avec des divisions chronologiques ttes
nettes, de sorte que chaque section sera consacrée 4 une période historique et histo-
rico-artistique bien définie et offrira un panorama aussi complet que possible de la
Sicile pendant cette période (fig. ).

Il y aura d’abord une section préhistorique comprenant une série de salles
destinées 2 illustrer les caractéristiques physiques et écologiques de la Sicile a T’ére
quaternaire avant ’apparition de ’homme, ainsi que les diverses phases que l’ile a
traversées, sut le plan culturel, au cours du paléolithique supérieur, du néolithique,
de I’dge du bronze et de ’Age du fer jusqu’a la colonisation grecque ; dans chaque
cas, on s’attachera 4 montter quelles sont les caractéristiques de la culture considérée,
ses origines probables, son aire de diffusion, ses formes locales et ses rappozts avec
les autres cultures, sa durée, etc.

La deuxiéme section seta celle de I’histoire de la colonisation grecque de la Sicile ;
on y trouvera d’abord un apercu d’ensemble, puis une série de salles consacrées aux
différentes colonies, qui seront présentées selon un ordre historique et géographique.
Aptes les villes chalcidiques — Naxos, Catane, Leontinoi — viendront les villes
dotiennes — Megara Hyblaea, Syracuse et ses colonies (Acrai, Camarina), Gela,
Agtrigente, etc. — et ’on aboutira 4 I’époque des Dinoménides de Syracuse, 'une des
plus glorieuses de ’histoire sicilienne.

La troisi¢éme section couvrira la période comprise entre la moitié du ve siecle
avant J.-C. et la conquéte romaine de Syracuse (212 av. J.-C.), c’est-a-dire I’époque
du siége de Syracuse par les Athéniens (416-413), et des régnes de Denys, de Dion,
de Timoléon, d’Agathocle et de Hiéron II. Alors que, pour la période précédente,
si nous connaissons mal les événements historiques, nous possédons un matériel
archéologique considérable, souvent d’un treés grand intérét, pour cette époque plus
récente nous connaissons bien les sources historiques mais le matériel disponible est
beaucoup moins abondant et significatif ; toutefois, des personnages aussi célebres
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que les tyrans de Syracuse mentionnés ci-dessus doivent avoir une place dans un
musée de caractere essentiellement histoticque. Les vestiges archéologiques devront
donc étre complétés par d’autres documents se rapportant 4 ces hommes illustres.
Cest ainsi que le nom de Denys pourra étre associé aux imposantes fortifications
et au chiteau Euryéle de Syracuse, celui de Hiéron IT 4 ’Ara et au théitre grec,
monuments dont on poutra présenter des photographies, des maquettes, etc. Dans
les salles suivantes, on retracera ’histoite des autres villes siciliennes au cours de
cette période durant laquelle de nombreux centres trés prospéres a une époque
antérieure ont disparu ou perdu toute importance, alors que d’autres apparaissaient
ou ptenaient un développement considérable.

Une quatrieme section, limitée 4 quelques salles et formant une sorte de transition
avec la section suivante, sera consacrée a la Sicile de la fin de la période hellénique,
ou, si 'on préfere, 4 I'ere de la République romaine, depuis la chute de Syracuse
(212 av. ]J.-C.) jusqu’a la guerre d’Auguste contre Sextus Pompée. Période assez
triste, sans grandeur, et caractérisée surtout par de profonds bouleversements. C’est
I’époque des révoltes d’esclaves, mais aussi celle des Verrines de Cicéron. Du point
de vue archéologique, les pieces les plus intéressantes sont les céramiques des types
dits “Campana B” et “Campana C” dont d’importantes découvertes nous permettent
aujourd’hui de montrer les caractéristiques.

Ensuite viendra une grande section ol sera réuni le matériel relatif 4 la Sicile
sous I’Empire romain; on y trouvera une documentation sur les principaux
monuments siciliens de cette époque (théatres, amphithéatres, thermes, villas, etc.)
qui créera, en quelque sorte, un cadre ol pourront étre mis en valeur un grand
nombre de sculptures, de mosaiques, d’inscriptions et d’objets divers.

Enfin, une section chtistiano-byzantine évoquera I’histoire de Syracuse et de la
Sicile orientale du Bas-Empire 4 la conquéte arabe?.

Pour chacune des agglomérations antiques dont les vestiges sont exposés au musée,
on cherchera 4 fournir, tant par le mode de présentation des objets que par une
documentation complémentaire (aussi sobre et limitée que possible), des renseigne-
ments sur les points suivants : topographie, principaux monuments, nature des cultes
et des institutions civiques, enfin, caractéristiques des nécropoles.

Sil’organisation d’un musée archéologique souléve des difficultés, c’est souvent du
fait de la nécessité de tenir compte simultanément des exigences opposées de deux
catégories de visiteurs. En effet, pour répondre aux besoins du grand public, il
convient de procéder 4 une sélection rigoureuse et d’exposer un petit nombre de
piéces de facon trés attrayante. Au contraire, les spécialistes souhaitent voir le plus
grand nombre possible d’objets, classés selon un ordre rigoureux et toujours rat-
tachés 4 'ensemble dont ils faisaient partie : strate, ex-voto, mobilier funéraire, etc.
Ils seront trés dégus si, arrivant au musée, parfois au terme d’un long voyage, ils
y trouvent seulement des ceuvtes de premier plan, sans doute trés bien présentées mais
extrémement connues, et §’ils ont du mal 4 accéder au matériel d’étude qui, pour
eux, offre souvent le plus vif intérét. En vue de surmonter cette difficulté, nous avons
Pintention d’ajouter, dans chaque section (ou pour chacun des principaux centres
dont provient le matériel exposé), aux salles qui composent litinéraire des visiteurs,
d’autres salles destinées aux spécialistes, dont ’aménagement s’inspirera de critéres
tout 4 fait différents : on n’y cherchera pas tant 4 adopter un mode de présentation
attrayant, qu’a fournir, avant tout, une documentation claire et compléte. Par exemple,
tandis que les touristes et le grand public en général ne verront, dans les salles con-
sactées aux nécropoles préhistoriques de Pantalica, de Cassibile ou aux nécropoles
grecques de Syracuse, de Megara Hyblaea, de Camarina, etc., qu’un petit nombre
d’objets choisis, les spécialistes se rendront dans les salles attenantes qui contien-
dront la totalité du matériel trouvé dans les centaines ou les milliers de tombes mises
au jour par les fouilles, classé en fonction de la topographie ou de la chronologie, et
accompagné d’un important matériel d’archive. L’existence de ces sections scienti-
fiques du musée permettra de réduire au strict minimum les magasins de réserve . )
proprement dits (qui sont toujours d’un acces plus difficile), ol ne trouveront co;p%::ﬂffog,‘; o P Eiererfgg: r;iévs?;’rta‘ieself
place que les pitces qu’il est vraiment impossible d’exposer en raison, soit de leur le Musée national du palais Bellomo.
état, soit de leur abondance excessive (caisses de tessons recueillis lors de diverses,
fouilles stratigraphiques, fragments, etc.) ; cependant, ces objets eux-mémes seront
classés de la facon la plus rigoureuse, de fagon a faciliter les recherches. Afin de 123
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pat Franco Minissi

répondre 2 toutes ces exigences, la direction du musée a demandé aux architectes
d’éviter de placer les collections sur un lit de Procuste en construisant des salles 2
structure fixe, et les a invités 4 adopter de préférence le systéme de I’espace unique
afin qu’on puisse subdiviser la surface disponible de la fagon la plus diverse selon
les besoins.

Architecture et distribution des locaux

I’organisation scientifique du musée, décrite en détail par le professeur Bernabd
Brea, est le fil conducteur et 'idée maitresse qui ont déterminé la distribution
des locaux et le plan architectural. En effet, la disposition proposée, tout en assurant
la souplesse nécessaire 4 la présentation des expositions — pour les raisons qu’on
analysera ci-apreés — permet de grouper les sections didactiques autour d’un
centre, a partir duquel, grice 4 une distribution rayonnante, on parcourt, dans un
otdre logique, les différentes sections (fig. 3).

Afin d’expliquer le plan, il convient de préciser qu’on a éliminé tout élément de
rigidité en vue de ménager la double possibilité d’une visite compléte permettant
aux visiteurs de s’informer de tous les aspects historiques, sociaux et artistiques des
civilisations qui se sont succédé en Sicile, et de visites partielles permettant d’atteindre
les sections auxquelles on s’intéresse particuliérement, sans étre obligé de suivre
I’itinéraire complet. Dans le plan de distribution, il convenait en outre de prévoir

une répartition des collections conforme aux besoins des diverses catégories de

visiteurs. A cette fin, chaque section comprendra une partie historico-didactique, une
exposition de matériel d’intérét général, dit traditionnellement de “premier choix”,
une exposition de matériel intéressant les spécialistes, dit traditionnellement de
“second choix”, et un magasin de réserve. ,

Tandis que la visite des sections didactiques et des salles de “premier choix” font
pattie de Vitinéraire normal, les salles de “second choix” peuvent étre 4 volonté lais-
sées de coté (fig. 3).

Les solutions atchitecturales adoptées en accord avec les concepts définis ci-dessus
se fondent essentiellement sur le principe du plan libre : la délimitation des circuits
et des diverses sections est en général obtenue grice 4 un systéme de dénivellations,
qui permet non seulement de résoudre le probléme de la distribution des parcours,
mais aussi de réduire ou d’accroitre ’espace disponible selon les nécessités muséo-
graphiques et architecturales.

L’ensemble du projet ainsi que les solutions données aux divers problémes muséo-
graphiques et architecturaux ont été étudiés en fonction de la valeur culturelle de
Pceuvre, de Pinfluence qu’elle peut exercer sur les visiteurs, et de la possibilité de
faite de ce musée quelque chose de nouveau : une institution éducative, un grand
centre d’études actives sur la civilisation grecque.

Clest poutrquoi on a prévu de placer au centre les locaux des sections didactiques,
et de leur accorder une importance qui en fait, 4 proprement parler, un musée a
Pintérieur du musée.

Caractéristiques architecturales générales

Le terrain connu sous le nom de villa Landolina, ol doit étre construit le musée, est
un grand parc d’environ 20 oco metres carrés, qui se compose de trois parties :
P'une au sud, plantée d’arbres de haute futaie (cypres, oliviers, palmiers, pins, etc.) ;
une partie centrale, légérement plus basse, occupée par une orangeraie, et une troi-
si¢me, plus élevée que les deux autres, formant un anneau panoramique presque
complet, olt poussent des arbres magnifiques et qui comprend une promenade
romantique appelée “Voie des tombeaux”, ainsi qu'un belvédére out s’éleve un
monument au podte allemand von Platen. Les bétiments doivent étre édifiés exclu-
sivement dans la partie centrale, la plus basse, si bien que, tout autour, s’éléveront
les grands arbres des deux autres parties du parc et de la “Voie des tombeaux”. '

Le plan prévoit trois niveaux ; dans I'un, partiellement en sous-sol, se trouveront
les magasins de téserve, les setvices généraux et les installations techniques ; dans



le second, au rez-de-chaussée, sera exposé le matériel dit archaique (fig. 2, 5), et dans
le troisiéme, pattiellement surélevé, le matétiel hellénistique et romain (fig. 4).

Le premier niveau occupera presque enti¢rement la partie centrale du parc, mais,
a lintérieur de cette grande surface couverte, des jardins et des patios seront répattis
en fonction des besoins : citcuits, haltes, nécessité de prévoir des sources de lumiere
et des espaces verts. Cette solution permettra de tirer parti de la végétation des patios
pout couper la grande surface des toitures. Les groupes d’arbres plantés dans les
patios constitueront des ilots naturels autour desquels se développeront les différentes
parties atchitecturales et ils assureront la liaison entre les bitiments et le patc
environnant. ' v

Quant aux facades extétieures, grice 4 la desctiption donnée ci-dessus de la villa
Landolina, elles n’existent pas 4 proprement parler, puisqu’en réalité 1’édifice forme
un tout avec le patc: en effet, on Papercoit a travers la végétation arborescente, sous

7. Museo ARCHEOLOGICO NAZIONALE, Siracusa.
Model of master project (view from the south).
In the centre, the introductory sections; on the
petiphety, the exhibitions; left foreground: ad-
ministrative buildings, laboratories, library and
other technical setvices.

7. Maquette du plan d’ensemble (vue du sud).
Au centte, les sections didactiques d’intro-
duction; 4 la périphérie, les salles d’exposition.
Au premier plan, 2 gauche, les locaux adminis-
tratifs, les laboratoires, la bibliothéque et les
autres services techniques.
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la forme d’une sétrie d’éléments s’insérant dans le cadre environnant et dans la ver-
dure (fig. 7).

Caractéristiques architecturales et muséographiques

Structure. L’adoption d’un réseau modulaire de dimensions limitées (distance entre
les axes des piliers : 2,50 m) ayant pour base un triangle équilatéral (fig. 3, 7) tout en
permettant la création d’espaces de forme et de dimensions variées, n’impose pas
un ordre structural strict. En effet, compte tenu des dimensions réduites du module,
il est possible, sans que cela complique les travaux de construction, d’éliminer de
temps 4 autre un pilier en conservant le module pour d’autres éléments architectu-
raux (pouttes).

Grice aux structures horizontales, qui suivent la disposition modulaire des struc-
tures verticales, il sera possible d’apporter, comme on le verra plus loin, la solution
au probléme de la flexibilité des salles d’exposition et du systéme d’éclairage.

Erlairage. Bn ce qui concerne I’éclairage naturel du musée, on a cherché & obtenir
la possibilité de faire varier au maximum la distribution de la lumiére en fonction
de I'organisation scientifique des collections et de leur exposition. Les problémes
relatifs 4 Péclairage d’un musée sont de deux ordres: ’éclairage du parcours du
public, et I’éclairage des ceuvres exposées.

Pour résoudre les problémes de la premiere catégorie, nous avons presque partout
adopté un systéme qui consiste a éclairer le sol au moyen d’une suite de fenétres hori-
zontales, disposées tout le long du périmétre extérieur de I’édifice. Pour résoudre les
problémes de la deuxi¢me catégorie, on a prévu dans les toitures une série de sur-
faces absolument transparentes qu’il sera facile d’occulter en posant par-dessous des
écrans opaques de formes et de dimensions variées, de fagon 4 circonscrire les sources
lumineuses de la maniere la plus efficace et la plus appropriée. Le soit, un systéme
d’éclairage artificiel reproduira exactement I’éclairage naturel.

Les indications données ci-dessus ne concernent, bien entendu, que les dispositions
générales : pour les ceuvres d’une taille exceptionnelle qu’il serait difficile de déplacer,
on a prévu, dans chaque cas, des installations spéciales.

Equipement. Le Musée de Syracuse, comme la plupart des musées archéologiques,
contient surtout du matériel destiné 4 étre exposé sous verre. Les problémes d’équi-
pement qui s’y posent peuvent étre répartis en deux catégories : ceux de la premiére
catégorie concernent les objets qui n’ont pas besoin d’une protection spéciale, et
pour lesquels il suffit de déterminer I’espace nécessaire, les suppozts, I’éclairage et
tout ce qui peut contribuer 2 les mettre en valeur et les faire mieux comprendre.
Ceux de la seconde catégorie — en général plus importants — ont trait au matériel
qu’il faut protéger, c’est-a-dire placer dans des vitrines qui doivent 4 la fois s’intégrer
dans le cadre architectural, permettre d’assurer dans les meilleures conditions la
présentation et la conservation des objets, étre faciles 4 manipuler et congues de
facon que leurs dimensions et leur position puissent varier en fonction des besoins
de la présentation. A cette fin, il a été proposé de remplacer les vitrines proprement
dites par des assemblages enti¢rement démontables d’éléments portatifs de type
modulaire — panneaus de verre et panneaux opaques — qui, selon leur disposition,
pourront satisfaire 4 toutes les exigences énoncées ci-dessus. Des critéres analogues
seront appliqués en ce qui concerne les murs-écrans destinés 4 constituer des fonds,
des séparations a claire-voie, des clotures partielles ou totales, dans les espaces entre
les piliers. La encore, on pourra obtenir, en associant des montants verticaux et des élé-
ments horizontaux modulaires, toutes sortes de combinaisons et les modifier facilement.

En ce qui concerne tant les vitrines que les murs-écrans, il ne sera pas nécessaite
d’effectuer des travaux de magonnerie pour le montage ou le démontage des éléments,
qui seront portatifs et pourront étre fixés les uns aux autres trés aisément par pres-
sion ou emboitement.

Il y aura lieu, apres I'achévement des travaux, de revenir sur ce sujet dans un
numéro ultérieur de Museun, afin de rendre compte du fonctionnement de ce musée
dont les plans doivent répondre si exactement 2 la conception de la présentation.

[Traduit de Iitalien]



The new Art Gallery of the University
of Nebraska, Lincoln

The Sheldon Memorial Art Gallery is the gift of Frances and Bromley Sheldon to
the University of Nebraska. Planning began in 1958, construction was begun in
January 1961, and the building was dedicated and opened to the public in May 1963.

Since its opening, the building has attracted an unprecedented number of
visitors, including many directors, trustees and other museum professionals
from the United States and abroad. The main reason for this interest is not difficult
to discover, for the Gallery is the work of Philip Johnson whose contributions
to the field of museum design in the United States are already well known. His
buildings, apart from other considerations, give evidence of a basic concern for
achieving balance between the museum object and the environment in which it
is to be seen. This balance is partly a matter of technique, an adjustment of physical
factors such as light, scale, colour and texture. It is also, however, a matter of sensi-
bility, a combination of such subjective factors as mood, sequence, and that most
intangible of qualities, taste. The Sheldon Memorial Art Gallery definitively embodies
Mzt. Johnson’s skill and excellence in all these matters.

Visually, the Sheldon Gallery is strikingly simple; it is a rectangular, windowless
structure, measuring some 100 by 150 feet. The basic material is concrete, faced
with travertine, in an almost continuous blind arcade with piets 16 feet apart (fig. §).
The arches of the arcade flow uninterrup-
tedly around the building and the model-
ling of their profile gives a sculptural
quality to the building’s surface so that
it reflects the variations of natural light
with the wutmost sensitivity. Special
lighting fixtures installed in the podium
produce an equally dramatic effect at
night. Entrances on both the east and
west fronts are through recessed porches
- with glass curtain walls through which
the memorial hall inside can be seen.

In presenting its requirements, the
university asked for a building to house
its own art collections and also that of
the Nebraska Art Association, which is
in its custody. These collections are made
up almost entirely of American works of
the 20th century. The building provides
a suite of six rooms where the permanent
collections can be seen at all times, with
a separate sequence of three large rooms
assigned to the Gallery’s programme of temporary exhibitions. In addition, there is a
gallery and an adjoining study for the graphic atts, including photography, where
selections from the permanent collections may be alternated with specially arranged
shows. Anadditional gallery, which also setves as a foyer to the auditorium, can also be
used in this way. Thus, of the eleven exhibition rooms in the building, a minimum
of six are more or less permanently reserved for our own possessions, and the five
remaining are available for special exhibitions or for expanded displays of the
Gallety’s permanent collections.

The auditorium (fig. 77), seating 300 people, is intended solely for lectures, films
and recitals. It is an amphitheatre with an unobstructed view of the stage and excellent
acoustics, and it is fully equipped for motion picture projection, multiple slide pro-
jection and tape recording.

by N. Geske

8. SmErLpoN MgemoORIAL ART GALLERY, Lin-
coln, Nebraska, West facade of the Museum.

4. Fagade ouest du musée.
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9. SmeErpoN Memoriar Art Garviery, Lin-
coln, Nebraska. Board of Trustees lounge.

9. Salle du conseil d’administration.

0. SHELDON MEMORIAL ART GALLERY, Lin-
coln, Nebraska. The art shop.

r9. Le comptoit de vente.

17. SHELDON M=EMORIAL ART GALLERY, Lin-
coln, Nebraska. The auditorium.

1z, L’auditotium,
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An art shop (fig. 70) provides special display space for the work of local and regional
artists. This activity is sponsored by the Gallery, not as a source of income, but more
patticularly as a service to artists and the public in a community and region where
there are very few such outlets for artists’ work.

One of the stipulations in the donors’ bequest was that a special Trustees Room be
provided. Originally this was conceived as a conventional board room, but it was
cartied out instead as an informal lounge and conference room adaptable to both
business meetings and social events. The room is decorated with the paintings which
comprised the personal collection of Frances Sheldon, augmented by other appro-
ptiate objects selected from the collections (fig. ).

The great hall which tises two floots in height is the central feature of the building
(fig. 12, 13), and its east wall contains the principal entrance. The hall was conceived
as the expression of the building’s memorial aspect. As such, it is a self-sufficient
architectural space quite apart from its functional role of relating the interior spaces
of the building. The travertine sheating of the exterior carries through this room in
the same system of blind atches. The curved profile of the arch is completed in the
flattened domes of the ceiling which are covered with gold leaf. This hall has been



vatiously described as classic, baroque and byzantine, and it has in it something of
all these styles. The room and staircase offer an exciting counterpoint of levels and
vantage points and enticing glimpses into the galleties from the several levels. The
hall is particulatly beautiful at night when the lighting, directed downwards from
the ceiling, cteates 2 warm glow enhanced by the travertine of the walls and floor and
the room as a whole is seen in repeated reflections in the glass of the east and west
walls. Philip Johnson has emphasized that the full effect of this room, its scale and
movement, is best understood when it is filled with people moving about. It is
then that its character as plastic art is most clear and its function as the centre of a
memortial building most impressive. _

The only furnishings, other than a simple reception desk and a few benches, are
three sculptures placed there as permanent memorials to the donors: Jacques
Lipchitz’s Bather, of 1922 ; Isamu Noguchi’s Soug of the Bird of 1958; and Brancusi’s
Princess X, of 1916, in the marble version formerly in the Roché collection (fig. 76).
The scale of these works is in perfect harmony with the room.

Among the many interesting technical features of the galleries, perhaps the most
notable is the wall covering used in all the rooms except those reserved specifically
for temporatry exhibitions. This covering is a cotton pile carpet glued over heavy
plywood. Commercially, its colour is described as “Copa”, but it might be called
more simply a light beige. Its virtues are several. It permits an indefinite amount
of hanging with nails driven directly into the wall, 2 method we have always found
preferable to the use of wites from the ceiling moulding (the latter method can, of
course, be used for hanging pictures of gtreat size or weight). Once the paintings are
removed and the wall sutface lightly brushed, no holes are visible. Secondly, the

r2. SuELpoN MEeMORIAL ArT GALLERY, Lin-
coln, Nebraska. The great hall from the east
entrance, showing the central staircase. From
left to right, sculptures by Lipchitz, Brancusi,
Noguchi.

12, La grande salle vue de Penttée est, avec
Pescalier central. De gauche & droite: sculp-
tures de Lipchitz, Brancusi et Noguchi.
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13. SHELDON MEMORIAL ART GALLERY, Lin- » carpet provides a background which is not hard, flat, or static as a painted surface

coln, Nebraska. View into great hall from
permanent collections galleries.

14. Vue du grand hall depuis les salles d’expo-

sition des collections permanentes.

1. The system, which is sold under the trade
name, Multitone, is the same as that in use at the
South Kensington Science Museum in London.

2. Within the past year the University Art
Gallery has published the following bro-
chures desctibing the building and the collec-
tions: A Selection of Works from the Art Collection
at the Unirversity of Nebraska, published on the
occasion of the inauguration of the Sheldon
Memorial Art Gallety, May 1963; The Sheldon
Memorial Art Gallery, with an essay by Henry
Russell Hitchcock and photogtaphs by Ezra
Stoller, Lincoln, 1964; A Check List of the
Art Collections at the University of Nebraska, pu-
blished on the occasion of the opening of the
Sheldon Art Gallery, May, 1963. Atticles on
the building have also been published in the
following professional journals: .Arehitectural
Record, August 1963, pp. 129-131; Aris and
Architecture, August 1963, pp. 18-21.

would be (fig. 14, 75). The light level in these rooms is high but the pile catches the
light and the atmosphere of the room is softened to a variation of tone and texture
which is extremely appropriate to the objects shown against it (fig. 77). The walls
can be cleaned with the standard vacuum cleaning devices and washed with detergent
rug cleansers.

The lighting, designed by Richard Kelly, is of two types. The galleries have
banks of lights from a suspended ceiling, producing an even wash of light over the
entire surface of the wall (fig. 21). In the temporary exhibition galleries continuous
sttips of “trolley duct” provide maximum flexibility in the placement of spotlights
(ig. 19).

All the exhibition spaces and also the auditorium are wired for television transmis-
sion. This enables the permanent collections or special exhibitions to be shown to
a state-wide audience through the educational television network which has its
headquatters at the university. The galleries are also wired for a system of radio
guidance for individual adult visitors.! Another element of the galleries’ audio-
visual equipment is a paging system which is used primarily for staff communication
but is also employed to monitor the galleries and facilitate the closing of the building.

From the museological point of view the basement floors of the museum are of
special interest. For the first time the university art galleries have adequate space for
storage and such activities as shipping (fig. 79), preparation, photography, etc. The
most important element here is the series of rooms designed for storage of the collec-
tions, separate space being allotted to paintings, sculpture, prints and drawings
(fig. 22), textiles and ceramics (fig. 20). All the storage areas and the main floors
above ate maintained under a constant temperature and humidity control. The
entite building is air-conditioned. Three levels below the main basement are required
to house the mechanical equipment necessaty to these controls.

Although the Sheldon Memotial Art Gallery is a university building and functions
ptimarily as an adjunct to the academic programme of the institution, it also serves
as the exhibition centre fot a metropolitan and tegional community. As part of a
state institution it is obligated to serve the entire state and, to that end, the programme
of the University Art Galleries is being developed as a combination of local and
extension activities.?

Le nouveau musée d’art
de I’Université du Nebraska, Lincoln

par N. Geske
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La Sheldon Memorial Art Gallery est un don de Frances et Bromley Sheldon 2
PUniversité du Nebraska. L’étude des plans a commencé en 1958, la construction
en janvier 1961 et le bitiment a été inauguré en mai 1963.

Depuis son ouverture, le musée attire un nombre considérable de visiteurs, notam-
ment des directeurs, administrateurs et spécialistes de musées des Etats-Unis et de
Pétranger. Cet intérét s’explique avant tout par la personnalité de ’architecte Philip
Johnson, dont les travaux dans ce domaine sont bien connus aux Etats-Unis et
dont les constructions attestent, toutes autres considérations mises a part, la préoccu-
pation fondamentale de réaliser une harmonie entre I'objet exposé et son environ-
nement. Cet équilibre tient en partie 4 des raisons techniques, 4 Iutilisation judicieuse
de facteurs physiques tels que la lumiére, les rapports de dimensions, les couleuts
et la textute des matériaux ; en partie aussi au jeu subtil de facteurs subjectifs : la
sensibilité, le tempérament, le sens des enchalnements et — élément le plus impon-
dérable — le gott. La Sheldon Memorial Azt Gallery est, 4 ces divers égards, un
témoignage du talent et de la maitrise de M. Johnson.

La Sheldon Gallety frappe pat la simplicité de son aspect: c’est un batiment
rectangulaire, sans fenétres, d’environ 45 meétres de long sur 30 métres de large.
Construit essentiellement en béton, recouvert de travertin, il présente une succession
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14. SuELpon MEemoriAn Art GarLery, Lin-
coln, Nebraska. Permanent collections galleries
showing use of carpet on walls as well as floots.

r4. Salles des expositions petmanentes ; le sol
et les murs sont recouverts de mogquette.

r5. SueLpoN MEMORIAL ARrRT GALLERY, Lin-
coln, Nebraska. Detail of wall covering, shown
with painted metal edging and travertine door-
frame.

15. Détail du tevétement mural, montrant la
botdure métallique peinte et une partie de
Pencadrement de porte en travertin.

16. SHELDON M=eMorIAL ARrT GALLERY, Lin-
coln, Nebraska. Gteat hall with sculptures by
Noguchi, Brancusi and Lipchitz.

16. Gtand hall avec les sculptures de Noguchi,
de Brancusi et de Lipchitz.
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presque continue d’arcs aveugles, sépatrés par des piliers distants de 5 métres environ
(fig. §). L’arcature qui court de fagon ininterrompue sur les quatre cétés du batiment
confére aux sutfaces un modelé sculptural qui réagit avec une extréme sensibilité
aux vatiations de la lumiére naturelle. Un éclairage spécial aménagé dans le soubas-
sement produit, la nuit, un effet également impressionnant. Les entrées ménagées
sur les facades est et ouest forment des porches en retrait, fermés par de grandes
verrieres qui laissent apercevoir le hall de Iextérieur.

L’Université avait demandé un bitiment destiné 2 abriter ses propres collections
d’art, ainsi que celles de la Nebraska Art Association, dont elle a la garde. Ces
collections sont constituées presque exclusivement d’ceuvres américaines du
xx¢® siécle. Le musée comprend une suite de six salles consacrées 2 I’exposition des
collections permanentes, et une autre suite de trois grandes salles affectées aux expo-
sitions temporaires. Il y a en outre une galerie et une salle contigué pour les arts
graphiques, notamment la photographie, ot 'on peut exposer un choix d’ceuvres
des collections permanentes ou organiser des expositions spéciales. Une autre galerie,
qui sert aussi de foyer pour 'auditorium, peut également étre utilisée a cette fin,
Ainsi, sur les onze salles d’exposition, six au moins sont réservées de facon 4 peu
pres permanente aux collections du musée, et les cing autres servent 4 des expositions
spéciales ou 4 des expositions d’ceuvres tirées des collections permanentes.

L’auditorium (fig. r1), de 300 places, est utilisé exclusivement pour des conférences,
récitals et projections de films. Cest un amphithéitre ot la visibilité est parfaite de
toutes les places et Pacoustique excellente ; il est doté de tout Péquipement nécessaire

pour la projection de films cinématographiques ainsi que de diapositives de formats
divers et pour I'enregistrement sur bandes magnétiques.

Un comptoir de vente (fig. 70) permet d’exposet les ceuvres d’artistes locaux et
régionaux. Ce comptoir a été créé par le musée non comme une soutrce de tevenus,
mais surtout parce qu’il rendait service aux artistes et au public dans une agglomé-
ration et une région qui offrent aux artistes trés peu de débouchés.

Le donateur avait stipulé dans son legs que le musée devrait comprendre une
salle spéciale pour le conseil d’administration. On avait congu a l’origine une salle

I7. SHELDON MEeMORIAL ART GALLERY, Lin-
coln, Nebraska. Foyer gallery with wotks by
Rodin, Manessier, Armitage, Scott, Hepworth,
Butler, Soulages and Moote.

17. Foyet avec ceuvres de Rodin, Manessier,
Armitage, Scott, Hepworth, Butler, Soulages
et Moore.

133



r8. SHELDON MEeMORIAL ARt GALLERY, Lin-
coln, Nebraska. Temporary exhibition galleties
showing trolley duct lighting system. Wall
covering is painted fabric over plywood fot the
entire wall, permitting change in room colout
and subdivision of space as tequited.

1é. Salles d’expositions temporaires. Le sys-
teme d’éclairage par projecteuts amovibles est
a remarquer. Les murs sont entiérement revétus
de tissus peints, recouvrant un fond en contre~
plaqué, ce qui permet de modifier selon les
besoins la tonalité générale de la piece et les
dimensions des panneaux.

I9. SHELDON MEMORIAL ARt GALLERY, Lin-
coln, Nebtaska. Packing and shipping room,
transient storage.

19. Salle d’emballage, d’expédition et d’entte-
posage ‘temporaire.

A
20. SHELDON MEMORIAL ArRT GALLERY, Lin-
coln, Nebraska. Store-room for textiles and
cetarmics.
20. Magasin de réserve des textiles et des céra-
miques.
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de réunion classique, mais on I’a aménagée de telle sorte qu’elle puisse servir 2 la
fois de salle de conférences pour les réunions d’affaires et de salon pour les réceptions.
Elle est décorée de tableaux qui faisaient partie de la collection petsonnelle de
Francis Sheldon, et d’autres objets choisis parmi les collections (fig. 9).

Le grand hall, qui s’éléve sur deux étages, est la piece centrale de I'édifice (fig. 72,
13) dont Pentrée principale se trouve 4 ’est. Il a été congu pour exprimer le caractére
commémoratif de P’édifice et, en tant que tel, il constitue un magnifique espace
architecturé en dehors de son réle fonctionnel qui est d’assurer la liaison entre les
patties internes du bitiment. Le revétement de travertin de I’extérieur se prolonge
a Pintétieur du hall 4 I’arcature analogue. La courbe des arcs se tetrouve dans les
coupoles aplaties, couvertes de feuilles d’or, du plafond. Le style, qualifié tantét de
classique, tant6t de baroque ou de byzantin, est en réalité composite. Le hall et
Pescalier offrent un jeu intéressant de niveaux et de points de vue différents, avec
d’attrayantes perspectives sur les galeties. Le hall est particuliérement beau le soir,
lorsque la chaude lumiére qui tombe du plafond joue sur le travertin des murs et
les matériaux du sol, et que ’ensemble de la piece se réfléchit 4 ’infini dans les verriéres
des parois est et ouest. Comme Philip Johnson I’a souligné, cette salle ne produit
tout son effet et ne révele toute son intensité de vie que si elle est pleine d’une foule
en mouvement. Cest alors que ressortent le plus nettement ses qualités plastiques et
quelle remplit pleinement son role de centre d’un édifice commémoratif.

En dehors dun bureau de réception trés simplement meublé et de quelques
bancs, les seuls ornements du hall sont trois sculptutes placées 1 4 titre ’hommage
permanent au donateur : Le baignenr, de Jacques Lipchitz (1922) ; Chant de I oisean,
d’Isamu Noguchi (1958) et La princesse X, de Brancusi (1916) dans la version en




matbre qui appartenait jadis a la collection Roché (fig. 16). Les dimensions de ces
ceuvres sont en harmonie patfaite avec celles de la piece.

Parmi les nombreuses caractéristiques techniques intéressantes du musée, la plus
rematrquable est peut-étre le revétement des murs de toutes les salles, 4 ’exception
de celles qui sont expressément réservées aux expositions temporaires. Ce revétement
est constitué par de la moquette de coton collée sur des panneaux de contre-plaqué.
Sa couleur, qui porte dans le commerce le nom de “copa”, est en fait un simple
beige clair. Les avantages de ce tevétement sont nombreux. Il permet de suspendre
des quantités de tableaux a I’aide de clous enfoncés directement dans le panneau,
méthode que nous avons toujours jugée préférable 4 celle des fils métalliques accrochés
a une corniche (cette derni¢re méthode n’étant cependant pas exclue lorsqu’il s’agit de
tableaux lourds ou de grandes dimensions) : une fois les tableaux enlevés et le mur
légérement brossé, aucune trace de clou n’est visible. En second lieu, la moquette
constitue un arriere-plan qui n’est pas dur, plat ou statique comme le serait une
surface peinte (fig. 74, 15). Les sources lumineuses sont haut placées dans ces salles,
mais les poils de la moquette accrochent la lumiere, ce qui adoucit I’ambiance en
créant des nuances de ton et de texture qui s’harmonisent parfaitement avec les
objets exposés (fig. 7). Enfin, les parois peuvent étre époussetées 4 I’aide d’aspirateurs
ordinaires et nettoyées avec des produits détersifs pour tapis.

L’éclairage du musée a été concu par Richard Kelly selon deux systémes. Dans les
salles aux parois revétues de moquette, des rampes de projecteurs, fixées dans un
ébrasement du plafond, dispensent un éclairage uniforme sur toute la surface des
murs (fig. 2z). Dans les salles réservées aux expositions temporaires, 1’éclairage est
assuré par des projecteurs disposés en rangées paralleles au plafond et pouvant éire
déplacés 4 volonté (fig. z8).

Toutes les salles d’exposition, ainsi que l’auditorium sont équipés de cibles
électriques pour la télévision, ce qui permet de montrer les collections permanentes
ou les expositions spéciales au public de tout I’Etat, sur la chaine de télévision édu-
cative dont le si¢ge se trouve 4 I’Université. Le musée est également équipé dun
systéme permettant aux visiteurs adultes isolés de suivre des visites radioguidéest.
L’équipement audio-visuel du musée comprend aussi un systéme de haut-parleurs
du type interphone, qui est utilisé essentiellement pour les communications entre
membres du personnel mais sert aussi a faire des annonces dans les salles et 4 faciliter
la fermeture du batiment.

Au point de vue muséologique, les sous-sols du musée présentent un intérét
tout particulier. Pour la premicre fois, le Musée des beaux-arts de I'Université
dispose d’un espace suffisant pour Ientreposage du matétiel en réserve et pour ses
services d’expédition (fig. 79), de préparation, de photographie, etc. Les locaux les
plus importants 4 cet égard sont une série de salles destinées & I'entreposage des
collections, des salles distinctes étant prévues pour la peinture, la sculpture, les gra-
vures et dessins (fig. 22), les textiles et la céramique (fig. 20). Tous les entrepdts, de
méme que les salles d’exposition, sont maintenus 4 une température et 2 un degré
d’humidité constants. L’ensemble du bitiment est climatisé. Trois étages de sous-
sol, situés en dessous du sous-sol principal, abritent la machinerie nécessaire.

La Sheldon Memorial Art Gallery est une institution qui dépend de I’Université
et dont la fonction essentielle est de compléter le programme d’enseignement; mais
le musée sert aussi de centre d’exposition pour la ville et pour la région. En tant que
partie d’une institution d’Btat, il est tenu de desservir ensemble de cet Etat et, a
cette fin, son programme est établi de maniére 4 répondre aux préoccupations uni-
vetsitaires et extra-univetsitaires2. [Traduit de I’ anglais)

Gallety, mai 1963 ; The Sheldon Memorial Art
Gallery, avec un exposé de Henry Russel
Hitcheock et des photographies de Ezra Stoller,
Lincoln, 1964 ; A check list of the art collections

1. Le systéme, qui potte la marque commet-
ciale “Multitone”, est celui qu’utilise le
South Kensington Science Museum de Londtes.

2. Au couts de lannée écoulée, le Musée
des beaux-atts de I"Université (Univetsity Art
Gallery) a publié les brochutes ci-aptds qui
déctivent le bétiment et les collections: A4
selection of works from the art collections at the
University of INebraska, publié 4 1’occasion de
Pinaugutation de la Sheldon Memotial Art

at the University of Nebraska, publié 4 1’occasion
de Pouvertute de la Sheldon Art Gallery,
mai 1963. Des atticles sur le bitiment ont éga-
lement été publiés dans les tevues profession-
nelles suivantes : Architectural record, aott 1963,
p. 129-131; Arts and architectnre, aolt 1963,
p. 18-21.

2r. SHELDON MEMORIAL ArT GALLERY, Lin-
coln, Nebraska. Detail of lighting in permanent
collections galleries showing the banks of
lights.

21, Détails de I’éclairage des salles d’exposition
des collections permanentes montrant les
rampes de projecteuts,

22, SHELDON MEMORIAL ART GALLERY, Lin-
coln, Nebtaska, Print study, showing built-in
wall storage for prints and drawings.

22, Salle d’étude des gravures, montrant les
placards pour le magasinage des gravutes et
des dessins.
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The National Gallery of Victoria, Melbourne

by Eric Westbrook
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23. National GALLERY OF VICTORIA, Mel-
bourne. Diagram showing telation of gallery
to othetr parts of the project: A, museum
building; B, spite; C, art school; D, pool;
E, garden (with car park underneath); F, tetrace
(with theatres underneath).

23. Schéma indiquant la position du musée par
rapposrt aux autres ¢léments de I’ensemble:
A, bitiment principal du musée ; B, fléche;
C, école d’att; D, bassin; E, jardin (avec garage
en dessous); F, tertasse (avec théitres en
dessous).
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The National Gallery of Victoria is both the oldest and the best-endowed art gallery
in Australia. Its first rtooms were opened to the public in May 1861 and since that
time it has benefited by a seties of very generous donations. Among these private
gifts one is outstanding—that which was left to the Gallery in the will of Alfred
Felton, a Melboutne businessman who died in 19o4. Since 1905 the Felton Bequest
has given neatly two million Australian pounds for the purchase of works of all
kinds and the Gallery has thus acquired major paintings tepresenting most of the
leading national schools. These include three works by Rembrandt and others by
Titian, Veronese, Tiepolo, Poussin, Memling, Gainsborough and Constable; prints
and drawings, including the great Barlow Collection of engravings by Albrecht
Diirer; Greek and Roman antiquities; Near Eastern antiquities, furniture, glass,
cetamics and textiles. Indeed, the National Gallery owes its present importance
very largely to the Felton Bequest.

The tapid growth of the collection made it clear by the 1930s that the present
building, which is shated by two other museums and a library, could not properly
serve its purposes for many mote years. In 1943, the Government of the State of
Victotia announced its intention of seeking a site for a new building and the choice
fell upon an area with the remarkable advantage of being close to the main areas of
the city and also to extensive public gardens (fig. 26). Within the next two years,
at the request of a number of citizens forming a body known as the Combined Azt
Centre Movement, the State Government announced that it would provide facilities
on the same site for music and the arts of the theatre. This announcement gave birth
to the idea of a Cultural Centre and, in 1956, a Parliamentary Act set up a Building
Committee of distinguished citizens empowered to raise money from the public
and to negotiate with the government for funds. The committee recommended the
appointment of Mr. Roy Grounds as architect, and in 1961, the centenary of the
founding of the present Gallety, it launched a public appeal for funds which produced
£(A)610,000. In tesponse, the Government agreed to provide £800,000 annually
for an initial period of four and a half years. Work began on the site in 1962.

The site is roughly triangular, it covers seven and a half acres and, from the narrow
ot north end close to the River Yarra, drops considerably to the south-west corner.
This drop in level led to the architect’s first recommendation which was that a
concrete platform covering the whole site should be constructed on the level of
the wide boulevard known as St. Kilda Road (fig. 24, right). Under the plat-
form would be a parking lot to accommodate 1,100 cars, and all the necessary
plant rooms for heating and air-conditioning. Also under the platform on the west
side would be the Consetvation Departments, photographic studio, workshops and
other service areas which by reason of the fall of the land would have full daylighting
of most admirable quality.

The programme presented to the architect called for 133,125 square feet of display,
storage and curatorial areas, neatly 5,000 square feet of administration and appro-
ptiate space for service departments. In addition, he was to provide a hall for tempor-
ary exhibitions of 10,000 squate feet, another of about the same dimensions for public
functions, an art school to accommodate between 8o and 100 students of painting,
sculpture and graphic design, a theatre seating 1,200 people, an auditorium seating
1,000 people, and an experimental theatre and television studio capable of accom-
modating 4oo people. There were also to be a restaurant, cafeteria, coffee bars, a
library, and meeting rooms for societies concerned with the various arts.

The architect recommended that the three theattes should be situated in a “spire”
rising from the platform to a height of 415 feet from the terrace at the north end
(fig. 23-275), which would at the same time accommodate the stage tower for flying
scenery in the theatre below. The meeting rooms and restaurants were to be placed



in ‘the spire also, so as to be outside
the Gallery’s security areas.

Our concern here is, however, prima-
tily with the Art Gallery. This will be a
rectangular structure oo feet long, zo0o
feet wide and rising to a height of 70
feet. Surrounding the building will be a
pool 5o feet wide through which filtered
water will be continually pumped and in
which fountains will play (fig. 23-25).
The main public entrance to the Gallery
will be by way of a wide bridge spanning
the pool on the east (St. Kilda Road)
side. Another bridge connects the trian-
gular Art School with the main Gallery
building and a second leads to the raised
garden of two acres on the west side.
The pool will not only serve decorative
purposes but will act as an additional
security measure.

The building is constructed around
three courtyards, each of approximately
10,000 square feet and each serving a
different function (fig. 23-25). The Sou-
thern Court will be in the form of a
Japanese garden and will be related to
display areas where the Gallery’s Asian
collections will be situated. The Central
Court will be used for the display of a
limited aumber of major pieces of sculp-
ture, while the North Court will be used
for a wide range of purposes, including
concetts and flower shows, and will also
serve as an extension to the Hall for
temporary exhibitions which will occupy
the north end of the building. The courts will give side lighting to galleries where
required, as the extetrior facade of the building will be unpierced by windows so as
to avoid traffic noises from busy streets as far as possible.

Throughout the building floors will stand free of the outer shell of the building.
This will permit display walls in some areas to stand six feet away from the exterior
walls and thus enable daylight to be carried from above to one or more floots below,
giving a considerable amount of top daylight to several floors. Artificial lighting
will be used to augment daylight and will be increased automatically in proportion
to the reduction in the amount of natural daylight.

The number of floots in each part of the building will be governed by the require-
ments of the various departments. At no point will there be more than four floors
and over large areas only two.

Another interesting feature will be the provision of study collection areas related
to each department. These areas, which will be easily accessible to visitors, will be
in fact secondary display galleties to accommodate the whole of the reserve material.
It will thus be possible to make every object in the collection, from paintings to
pieces of potcelain, available for inspection on demand. This will clearly facilitate
the work of serious students and also prevent the irritation caused to general visitors
when an object which they particularly want to see is not on formal display. Both
display and study storage floors will be reached by escalator or lift, and stairs in-
troduced only for the purposes of safety in case of fire or for interdepartmental
access.

The first part of the project, i.e. the Gallery and its associated areas, is expected
to be complete by Decembet 1966. It is estimated that the moving of material from
the present building and its installation will take approximately six months and the

b

24, NATIONAL GALLERY OF VICTORI4, Mel-
boutne. Model of the new gallety planned for
Melbourne showing the aetial aspect looking
south-east (over the end of Princes Bridge)
from the city.

24. Maquette du nouvel ensemble, vue aérienne
~— ptise au-dessus du Princes Bridge — en
direction du sud-est.
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Gallery should be open to the public by mid-1967. Major wotk will then commence
on the theatres and spire, and it is estimated that these will be completed three years
later. In 1970 therefore, the citizens of Melbourne will have at their disposal a com-
plex of buildings under state control which will provide to a great extent for their

needs in the various arts, with the sole exception of a symphony hall which is at

present under discussion. A hall of this nature to seat 2,500 people for concerts is
architecturally feasible but it will be appreciated that, in view of the estimated
cost of £7 million for the present project, serious governmental consideration must
be given before further public expenditure is approved.

Le Musée national de Victoria, Melbourne
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par Eric Westbrook Le Musée national de Victotia est le plus ancien et le plus important musée d’art

d’Australie. Ses premieres salles ont été ouvertes au public en 1861, et il a bénéficié,
depuis, d’une série de donations trés généreuses. Parmi ces donations privées, la
plus remarquable est le legs d’Alfred Felton, homme d’affaires de Melbourne, décédé
en 1904. Depuis 1905, le musée a regu, au titre de ce legs, prés de 2 millions de livres
australiennes pour ’achat d’ceuvres de toutes sottes, ce qui lui 2 permis d’acquérir
d’importants tableaux représentant la plupart des grandes écoles de peinture. II
faut citer notamment trois Rembrandt, ainsi que des toiles du Titien, de Véronése,
de Tiepolo, de Poussin, de Memling, de Gainsborough et de Constable ; des estampes
et des dessins, notamment la grande collection Barlow de gravures d’Albrecht Diirer ;
des antiquités grecques et romaines ; des antiquités, du mobiliet, des objets de verre,
des céramiques et des textiles du Proche-Ozient. En fait, 'importance actuelle du
musée est due, dans une trés large mesure, au legs Felton.

Avec Pexpansion rapide des collections, il est apparu, vers 1930, que e batiment
actuel, qui abrite deux autres musées et une bibliotheque, deviendrait vite trop petit.
Ainsi en 1943, le gouvernement de 'Etat de Victoria a-t-il annoncé son intention
de chercher un emplacement pour y construire un nouveau bitiment ; son choix
s’est fixé sur un terrain présentant I’avantage d’étre proche a la fois des principaux
quartiers de la ville et de grands jardins publics (fig. 26). Moins de deux ans apreés,
il a décidé, 4 la demande d’un certain nombre de citoyens groupés dans un organisme
appelé Combined Art Centre Movement de faire construire, sur le méme terrain,
un batiment consacré 4 la musique et 4 P'art dramatique. Ainsi est née 'idée d’un
centre culturel et, en 1956, le Parlement a adopté une loi portant création d’un
comité de construction composé de citoyens éminents habilités a recueillir des
fonds aupres du public et 4 négocier avec le gouvernement pour obtenir des crédits.
Ce comité a recommandé le choix, comme atrchitecte, de M. Roy Grounds, et, en
1961 — année du centenaire du musée actuel — il a lancé un appel public qui lui a
permis de recueillit 610 coo livres australiennes. Pour sa part, le gouvernement
a accepté de fournir 8oo ooo livres par an, pendant une période initiale de quatre
ans et demi. Les travaux ont commencé en 1962.

Le terrain, d’une superficie légérement supérieure 4 3 hectares, est 4 peu prés
triangulaire ; il existe une dénivellation sensible entre la pointe étroite située au
notd pres du fleuve Yarra et Pextrémité sud-ouest. En raison de cette dénivellation,
Parchitecte a recommandé tout d’abotd de construire, sur ’ensemble du tetrain, une
plate-forme de béton au méme niveau que le large boulevard appelé St Kilda Road
(fig. 26, 4 droite). Cette plate-forme recouvrirait un garage pour I 100 voitures et
toutes les installations de chauffage et de climatisation et, 4 'ouest, les ateliers et
laboratoires de consetvation, le laboratoire de photographie et autres ateliers,
services techniques que, par suite du dénivellement du terrain, la lumiére du jour
éclairerait admirablement.

Le programme présenté a I’architecte prévoyait une superficie de 12 370 métres
catrés pour les salles d’exposition, les magasins de réserve et les locaux réservés aux



consetvateurs, ptes de 465 meétres carrés pour les bureaux administratifs, ainsi que
les locaux nécessaires aux divers services. Il ptévoyait, en outre, une salle d’exposi-
tions temporaires de 930 métres carrés, une autre salle ayant 4 peu prés la méme
surface pour les manifestations publiques, une école d’art pouvant accueillir de 8o 2
100 étudiants en peinture, sculpture et arts graphiques, un théitre de 1200 places,
un auditotium de 1000 places et un studio expérimental de théitre et de télévision,
d’une capacité de 400 personnes. Il devait y avoir également un restaurant, une cafe-
teria, des bats, une bibliothéque et des salles de réunion 4 I’intention des associations
artistiques.

L’atchitecte a prévu de situer les trois théitres 4 la pointe nord (fig. 23-25), dans
une “fleche” qui s’éleverait de la plate-forme jusqu’a une hauteur de 126 métres au-
dessus de la terrasse et contiendrait en méme temps le cintre permettant de descendre les
décors dans le théitre situé au-dessous. Les salles de réunion et les restaurants seraient
également installés dans la fleche, c’est-3-dire en dehors de la zone de sécurité du musée.

Cependant, c’est surtout le musée qui nous intéresse ici. Il sera situé dans un bati-
ment rectangulaite de 152 metres de long, 61 métres de large et 21 métres de haut.
Le batiment sera entouté d’un bassin de 15 métres de large alimenté constamment en
eau filtrée, et agrémenté de jets d’eau (fig. 23-25). On accédera 2 la principale entrée
ouverte au public pat un large pont traversant le bassin du c6té est (St Kilda Road).
Un autre pont reliera ’école d’att, de forme triangulaire, au bitiment principal du
musée, et un troisieme conduira au jardin surélevé situé a Pouest et occupant une
supetficie d’enviton 8 ooo métres carrés. Le bassin n’aura pas un rble uniquement
décoratif ; il constituera un dispositif de sécurité supplémentaire.

Le batiment comprendta ttois cours intérieures, dont chacune aura une supetficie
d’environ goo métres catrés et répondra 4 une fonction particuliere (fig. 23-27).

25. NatioNaL GALLERY OF VICTORIA, Mel-
bourne. Model of the new Gallery showing the
western aspect. In the foreground, the lower
level of the project with entrances to the
1,100-capacity car park. Left of spire, the
entrance concoutse to the auditoria, beneath
the spite. Extreme left, Sturt Street underpass
beneath St. Kilda Road. Centre, main Att
Gallery building, soo feet long, and right
foreground, triangular-shaped Art School.

25. Maquette du nouvel ensemble, vue du
coté ouest. Au premier plan, le niveau inférieur
et les entrées du garage pouvant tecevoir
1 100 voitutes. A gauche de la fleche, hall
d’entrée des salles de conférences, situées sous
la fleche. A Yextréme gauche, passage de Sturt
Street au-dessous de St. Kilda Road. Au centte,
bitiment principal du musée (152 metres de
long) et, au premiet plan 2 droite, école des
beaux-arts, de forme triangulaire,
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La cour sud sera aménagée en jardin
japonais et reliée aux salles d’exposition
contenant les collections d’Asie. La cour
centrale servira 2 exposer quelques sculp-
tures importantes, tandis que la cour nord
sera utilisée 2 des fins diverses (concetts,
expositions florales, etc.) et servira éga-
lement de prolongement 4 la salle des
expositions temporaires, qui sera située
a lextrémité nord du batiment. Les
cours donneront aux salles d’exposition
Péclairage latéral nécessaire, car aucune
fenétre ne sera percée dans la fagade
extérieure afin d’isoler autant que pos-
sible le batiment de la rue, qui est assez
bruyante.

Dans ’ensemble du batiment, le sol
des étages n’ira pas jusqu’aux murs exté-
rieurs. En certains endroits, les murs
d’exposition pourront ainsi étte situés 4
une distance de 1,80 métre des muts
extérieurs du bitiment, ce qui permettra
d’éclairer largement plusieurs étages par
la lumiére du jour venant d’en haut. A la
lumiére du jour viendra s’ajouter un éclai-
rage artificiel dont ’intensité augmentera
automatiquement 4 mesure que la lu-
miére du jour faiblira.

Le nombre d’étages de chaque partie
du batiment dépendra des besoins des
divers départements. Il n’y en aura jamais
plus de quatre et les grandes salles seront
réparties sur deux étages seulement.

Autre caractéristique intéressante : des

26. NaTIONAL GALLERY OF VICTORIA, Mel-
bourne. Aetial photograph of site showing
its relation to main city ateas and public gardens.
The tall building on notth end is an experi-
mental ptototype for investigation of lighting
and display problems.

26. Photographie aétienne du terrain montrant
sa situation par rapport aux principaux quar-
tiers de la ville et aux jardins publics. Le
batiment situé au nord est un prototype expé-
rimental pour ’étude des problémes d’éclairage
et d’exposition.
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collections d’étude seront attachées 2
chaque département. Facilement accessibles aux visiteurs, elles seront, en fait, des
salles d’exposition secondaires pouvant contenir ’ensemble des réserves. Chaque
piece des collections, depuis les tableaux jusqu’aux objets de porcelaine, pourra
donc étre examinée sur demande. Cela facilitera évidemment le travail des chercheurs
et évitera lirritation qu’éprouvent les visiteurs quand un objet qu’ils tiennent par-
ticuliérement 2 voir n’est pas exposé. On accédera aux étages ol seront situées les
salles d’exposition et les collections d’étude par des escaliers roulants ou des ascen-
seuts. Les escaliers ordinaires serviront seulement pour les communications entre
les départements et en cas d’incendie.

On prévoit que la premiére partie du projet, c’est-a-dire la construction du musée
et de ses dépendances, sera achevée en décembre 1966. On estime qu’il faudra 2 peu
prés six mois pour déménager le contenu des locaux actuels et Uinstaller dans les
nouveaux bitiments ; le musée devrait donc étre ouvert au public vers le milieu de
1967. Alors commenceta la construction des théitres et de la fléche ; on pense qu’ils
seront terminés trois ans plus tard. En 1970, par conséquent, les habitants de Mel-
bourne auront 4 leur disposition un ensemble de bitiments placé sous le contrdle
de Btat, qui, dans une large mesure, répondra A leurs aspirations dans les divers
domaines de latt, & ’exception de la musique, puisque la construction d’une salle
de concett pouvant accueillit 2 500 personnes est encore 4 I'étude. Il est compréhen-
sible que le devis estimatif du projet actuel s’élevant déja 4 7 millions de livres, le
gouvernement doive procédet 4 un examen approfondi de la question avant d’ap-
prouver de nouvelles dépenses publiques.

[Traduit de I’ anglais]



The Mohenjo-Daro Museum, Pakistan

On the banks of the Indus River, midway between the sea and the Punjab, a city by Michel Ecochard
has been discovered which was one of the centres of the still obscurely known civili-
zation of the Indus Valley (fig. 27). It probably dates from 3500 B.C., and its destruc-
tion by the Aryans is believed to have taken place some two thousand years later.

‘The museum now being built is part of a project to be completed near the excava-
tion site, and to include a rest house for visitors, offices and store-rooms, as well
as housing accommodation for the management staff and the workers employed in
the digging or on the farm (fig. 24, 29).

The museum is to house objects of very different sizes: () jars of very large dimen-
sions and reconstructions of household equipment; and (b) small objects such as
seals, toys, figurines and small animal sculptures.

The local climate, telatively dty, is one of the hottest in the world, although it
can be cold and sometimes freezing in the winter.

These vatious factors have been taken into account in planning the project.
The spacious ground floor is completely open to receive large objects, and is sited in
such a way as to permit the prevailing winds to blow through; on the first floor are
galleries for the showcases in which small objects will be exhibited (fig. 30).

On the ground floor the walls have been arranged in a very free fashion in order
to create a wide range of volumes (fig. 37). Thanks to the freedom of its design, the
floor paving also lends itself to any arrangement that may be necessary to exhibit
the large objects or reconstructed pieces on the floor. Extensive lighting is obtained
by two interior courts opening through the first floor and forming a light shaft to
the ceiling of the ground floor.

27. MouENjo-Daro. A street in the old city.
27. Une tue de la ville ancienne.
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28, Tue MoneENjo-Daro MuseuM, Mohenjo-
Daro. Model of the project.

28, Maquette du plan d’ensemble.

29, T MouxeNjo-Daro MuseuM, Mohenjo-
Daro. Site plan: A, museum; B, offices; C, rest
house; D, custodian’s quarters; E, assistant
custodian’s quarters; F, clerks’ quarters; G,
technical staff quarters (martied); H, technical
staff quarters (bachelors); I, barn; J, water tower.

29. Plan d’ensemble: A, musée ; B, bureaux;
C, hotelletie ; D, logement du consetvateut ;
E, logement du conservateur adjoint ; F, loge-
ments des employés; G, logements du person-
nel technique (gens mariés); H, logements du
petsonnel technique (célibataires); I, grange;
J, chiteau d’eau.
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The first floor is fairly low-ceilinged, so as to give full value to the showcases with
the small objects. The entire wall space will have uniform natural lighting which,
supplemented by artificial lighting, permits three types of exhibition and hence
complete flexibility for the display (fig. ;2): (a) direct natural lighting (fig. 37, [1]);
(b) showcases, either separate or grouped together, with concealed lighting soutces:
indirect natural lighting, artificial lighting, artificial lighting by fluorescent tubes
(fig. 33,[2]); (c) blank walls offering exhibition surface lit by indirect natural lighting
or by spotlights (the lighting sources remaining concealed) (fig. 37, [3]). No other
soutce of light has been installed at points where showcases are to be put, so as to
avoid reflection (fig. 32).

The remoteness of the site and lack of technicians have made it necessary to adopt
an extremely simple form of construction. Thus the walls are of plain brick without
any decorative indentations and are parallel to the prevailing winds; only the hori-
zontal patts ate constructed of concrete and the terrace has a double flooring to
provide protection against the weather (fig. 34).

The extremely simple layout is designed so that museum visitors will always
follow a diagonal course, thus offering them constantly changing petspectives and
spating them the dull imptession of following a wall. Moreover, from numerous
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j0. True Mouenjo-DARo Museum, Mohenjo-
Daro. First model of the museum,

jo0. Premitre maquette du musée.

31, Tue Mouenjo-Daro Museum, Mohenjo-
Daro. Ground-floor plan, showing arrangement
of walls and citcuit of the visit.

31. Plan du rez-de-chaussée, montrant la dis-
position des murs et le sens de la visite.

32, T Mouenjo-Daro Museum, Mohenjo-
Daro. Plan of first floor: 1, main circulation;
2, showcases; 3, partitions preventing reflec-
tions.

32, Plan du ptemier étage: 1, circulation prin-
cipale; 2, vittines; 3, parois évitant les reflets.
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vistas on the ground floor the objects seem to stand out against the landscape of the
ancient city, dominated by its stupa.

The city is only now being uncovered, and the museum must therefore be expand-
able, but at every stage it should form an independent whole. This has been achieved
by juxtaposing a series of quadrilateral buildings which are all different and which,
at each succeeding stage, will create a new organic balance and at the same time
harmonize with the regular arrangement of the galleries of the upper patt.

Large expanses of water all along the facade, on the side of the prevailing winds,
are being planned as air coolets.

[Translated from the French)

Le Musée de Mohenjo-Daro, Pakistan

par Michel Ecochard

33. Tue Monenjo-Daro Museum, Mohenjo-
Daro. Lighting of the exhibition rooms and
showcases on the first floot. [1] Direct daylight-
ing of exhibition rooms. [2] Reflected daylightin
showcases: a, fluorescent lighting; b, showcase.
[3] Reflected daylight illuminating wall surfaces.
¢, spotlight.

33. Eclaitage des salles d’exposition et des
vittines du premier étage. [1] Eclairage direct de
salles d’exposition par la lumitte du jout.
[2] Eclairage des vitrines par réflexion de la
lumiéte du jour; @, tubes fluorescents;
b, vitrine, [3] Eclairage des surfaces murales par
réflexion de la lumiére du jour. ¢, projecteuts.
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Sur les bords de I'Indus, 2 mi-chemin entre la mer et le Pendjab, on a découvert
une ville qui était un des centres de la civilisation mal connue de I'Indus (fig. 27).
Datant probablement de 3500 avant notre ere, elle fut détruite par les Aryens deux
mille ans plus tard.

Le musée en construction fait partie de tout un ensemble qui doit étre réalisé a
proximité des champs de fouilles et qui comprendra un hoétel pout les visiteurs, des
bureaux et des dépots, ainsi que des habitations pour le personnel de direction ou
les ouvriers employés aux fouilles ou sur la ferme (fig. 24, 29).

Le musée doit recevoir des objets de dimensions treés différentes: d’une part,
de trés grosses jarres et des reconstitutions d’installations domestiques, d’autre
part, de tout petits objets, tels que sceaux, jouets d’enfants, figurines et sculptures
de petits animaux.

De plus, le climat relativement sec est I'un des plus chauds du monde, mais il
peut étre froid en hiver; il y 2 méme quelquefois de fortes gelées.

Ces différents éléments ont conditionné le plan : un vaste rez-de-chaussée comple-
tement ouvert pour recevoir les grands objets et orienté de fagcon 4 permettre le pas-
sage des vents dominants ; un étage formé de galeries destinées 4 ne recevoir que
des vitrines pour Iexposition des petits objets (fig. 30).

Au rez-de-chaussée, les murs ont été disposés d’une maniére volontairement trés
libre, afin de créer des volumes trés divers (fig. 7). Par la liberté de son dessin, le
dallage permet aussi tous les aménagements qui seront nécessaires pour présenter,
sur le sol, les grands objets et les reconstitutions. Un éclairage trés varié est obtenu
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par les deux cours intérieures traversant le premier étage et formant un puits de
lumiere jusqu’au plafond du rez-de-chaussée.

Le premier étage est relativement bas, afin de donner toute la valeur nécessaire
aux vitrines contenant les petits objets. Sut tout le développement des murs est
prévu un éclairage naturel, partout identique, qui, complété par ’éclairage artificiel,
permet trois types de présentation assurant ainsi une flexibilité totale de Pexpo-
sition (fig. 32) : ) éclairage naturel direct (ig. 33 [1]); &) vitrines, soit séparées, soit
groupées avec sources lumineuses cachées: éclairage naturel indirect, éclairage
artificiel 4 fluorescence (fig. 33 [2]); ¢) murs nus offrant une surface d’exposition,
éclairés par la lumiére naturelle inditecte ou par projecteur, les sources lumineuses
étant toujours cachées (fig. 33 [3]). Dans les pieces ol des vitrines ont été prévues,
aucune autre source lumineuse n’a été aménagée, afin d’éviter des reflets (fig. 32).

L’éloignement et le manque de techniciens imposent une construction extréme-
ment simple. Aussi les murs sont-ils en brique, sans aucun retour, et paralleles aux
vents dominants, les parties horizontales étant seules en béton, et la terrasse destinée
a la protection climatique étant formée d’une double dalle (fig. 34).

Le circuit, extrémement simple, invite les visiteurs du musée a se déplacer toujours
en diagonale, leur évitant ainsi la sensation fastidieuse de longer les muts, et leur
offrant des perspectives toujours différentes. De plus, en de nombreux points du
rez-de-chaussée, les objets semblent se détacher sut le paysage de la ville antique
dominée par son stotipa.

La ville commencant tout juste 4 étre dégagée, le musée doit étre extensible, malis,
a chaque étape, son plan doit pouvoir constituer un tout. Ce résultat a été obtenu
en juxtaposant une série de quadrilatéres, chaque fois différents, qui créent, aux étapes
successives, un équilibre plastique nouveau s’harmonisant avec 'ordonnance régu-
liere des galeries de la partie supérieure.

De grands plans d’eau, situés tout le long de la fagade, du c6té des vents dominants
sont prévus pour rafraichir ’atmosphere.

34. Tre Momenjo-Daro MuseuMm, Mohenjo-
Daro. Brickwork details: 1, join of ventilated
cavity with a column; 2, join of ventilated cavity
wall with end wall; 3, brick screen wall; 4,
brick dimensions. ’

34. Détails de la magonnerie en brique:
1, jonction du mur creux aéré avec le pilier ;
2, assemblage du mur creux aéré avec le mur
creux d’angle non aéré ; 3, mur écran en brique ;
4, dimensions des briques. .
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Plans for a national museum in Kuwait

by Michel Ecochard

3s. Nartronar Museum, Kuwait. Ovetr-all plan,
3s. Plan d’ensemble.

Fot some time the Department of Education of Kuwait had been desirous of founding
a national museum that would illustrate the history of the countty and the develop-
ment of its natural resoutces and also do much to further its current progtess in
various fields.

In 1960, at the request of the Government of Kuwait, Unesco, undet its ptogramme
of participation in Member States’ activities, sent an expert of international standing,
Mr. Selim Abdul Hak, Syria’s Director of Antiquities and Museums, to study and
formulate plans for the organization of a national museum. In the wotds of Mr. Abdul
Aziz Hussein, Director-General of Education of Kuwait, this museum is to “represent
all aspects of life in Kuwait, teflect its civilization and traditions, illustrate the nation’s
recent achievements, express the physical realities of its envitonment, and setrve as
an instrument for bringing education and cultute to all sectors of the population”.

Mr. Selim Abdul Hak set out the findings of his mission in a vety comptehensive
and detailed report which drew attention to the wealth of matetial to be found in
Arabia, and also listed the items that needed to be acquired to enable the museum
to fulfil its educational function.

In his report, M. Selim Abdul Hak defined the principles of a new style of museum
admirably suited to the attainment of the objectives pursued.
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The museum which he recommended
for Kuwait is no shrine designed to house
and preserve antique and modern works
of art; its primary purpose is to offer the
peoplean easy means of education through
visual media, bringing them into contact
not merely with works of art but also with
all aspects of life throughout the Arabian
Peninsula—the development of its natural
resources, its history and art and lastly,
all branches of present-day science, thus
turning their gaze towards the future.

Full credit must be given to the Govern-
ment of Kuwait and to its Ministry of
Education, represented by Mr. Abdel Aziz
Hussein, for their willingness to promote
the construction of a museum founded
on such new ideas.

In order to draw up the plans for this
museum, the Ministry of Education of
Kuwait decided, in 1961, to otganize an
international architectural competition.
Messts. H. Asplund (Stockholm), Zdravko Bregovac (Zagreb), Michel Ecochard
(Paris), Ignacio Gardella (Milan), Karim Sayed (Cairo) and Alfonso Reidy (Brazil),
were invited to participate.

Competitors were required to draw up their plans according to the following
specifications:

1. The museum would be divided into four sections: (a) a cultural section: auditor-
ium, temporary exhibition room, recording room, record library and book libraties;
(b) Land of Kuwait, illustrating its geology, geography, flora and fauna; (c) Man of
Kuwait, with emphasis on palacontology, history, archaeology and folklore (housing,
dress and especially shipbuilding); (d) Kuwait of Today and Tomotrow: physical
and chemical sciences, the atom, petroleum and its chemical applications, town-
planning, hydrological research, etc. To this section would be added a planetatrium.

2. The site for the museum was perfectly level and quadrangular (one kilometre
square). It is located within the university centre now being established.

3. The competitors had to deal with a number of problems due mainly to the
extreme summer climatic conditions (temperatures of 50° C. in the shade and sand-
storms) and to the almost total absence of water. (Kuwait is dependent on sea-water
which is distilled by a special plant.)

In order to meet all these requirements as fully as possible, the ptize-winning plans,
submitted by Michel Ecochard, were based on the following considerations.

The purpose of the museum is to display certain objects and to bring out the
relationship between them. A visit to the museum ought to be instructive (archi-
tectural simplicity is necessary in order to show each object to best advantage).

The museum’s arrangement must be pleasing and highly diversified if it is to instruct
enjoyably. This is particularly important in view of the diversity of the programme.

#6. Narionwar MuseuM, Kuwait. Buildings in
axonometric projection: Building I, administra-
tion and cultural section; Building II, Land
of Kuwait; Building III, Man of Kuwait;
Building IV, Kuwait of Today and Tomorrow;
Building V, planetatium.

36. Vue axonométrique. Béitiment It setvices
administratifs et section cultutelle. Batiment 11 :
le pays de Koweit. Batiment III: ’homme de
Koweit. Batiment IV : le Koweit d’aujoutrd’hui
et de demain. Bitiment V : planétarium.

37. NarTioNan, MuseuM, Kuwait. Notth eleva-
tion.
37. Fagade noxd.

38. NartoNaL MuseuM, Kuwait. Bast elevation
and section.
38. Fagade-coupe, est.
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29. NarioNnar Museum, Kuwait,
Plan of lower level.

Building I: 1, lecture hall; 2, sttong toom;
3, temporary exhibitions hall; 4, preparation
room; §5, store-room; 6, actors’ room; 7, labo-
ratory; 9, technical installations; ¢, tesearch
centre; 10, waiting room for childten.

Building II: 1, store-room; 2, agticulture and
botany; 3, geology (large objects); 4, aquarium
(public area); 5, aquarium (setrvice atea); 6, pool
for turtles and seals; 7, store-room; 8, repait
shop.

3
000

Building IIT: 1, stote-toom; 2, laboratoty;
3, offices; 4, space for teconstruction of temple
of Artemis; 5, Middle Ages; 6, traditions of the
desett; 7, costumes; 8, daily life; g9, musical
instruments; 1o, crafts of Kuwait; 11, naviga-
tion; 12, exhibition of ships of the Arabian
Gulf; 13, pearl chamber.

Building IV: 1, store-room; 2, laboratory;
3, office; 4, exhibition, Kwuwait of Today and
Tomorrow.

Building V: 1, exhibition of astronomy.

Building VI 1, office; 2, water supply toom;
3, air-conditioning room; 4, electtic substation;
5, workshop; 6, garage; 7, tank for water
cooling; 8, transformer.

39. Plan du premiet niveau

Bitiment I: 1, salle de conférences ; 2, chambre
forte; 3, salle d’expositions temporaires ;
4, salle de préparation; 5, magasin de réserves;
6, loge des acteurs; 7, laboratoire; 8, installations
techniques; 9, centre de recherche; 10, salon
d’attente pour enfants.

Batiment II: 1, magasin de réserves; 2, agri-
culture et botanique; 3, géologie (objets de
grandes dimensions); 4, aquatium (partie ou-
verte au public); 5, aquatium (partie réservée au
service); 6, bassin des tortues et des phoques;
7, magasin de résetves; 8, atelier de réparation.

Batiment ITI: 1, magasin de réserves; 2, labo-
ratoire; 3, bureaux; 4, espace prévu pour la
reconstruction du temple d’Artémis; 5,le moyen
age; 6, les traditions du désert; 7, costumes; 8, la
vie quotidienne ; 9, insttuments de musique ;
10, arts et métiers du Koweit ; 11, navigation ;
12, exposition de bateaux du golfe Persique ;
13, chambre des perles.

Batiment IV: 1, magasin de téserves; 2z,
laboratoire ; 3, bureaux; 4, exposition sur Le
Koweit d’anjonrd’bui et de demain.

Batiment V : 1, exposition d’astronomie,

Batiment VI: 1, bureau; 2, installation pour
lapprovisionnement en eau ; 3, installation de
climatisation ; 4, sous-station électtique ; 5, ate-
lier; G, garage; 7, tour de refroidissement de
Peau; 8, transformateur.
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There are so many different sections of such wide scope that visitors must be allowed
considerable choice, subject to their following the same general itinerary. They must
be able to inspect what is of special intetest to them without having to go through
all the collections.

A museum is a reflection of present-day knowledge: it should include sections
designed to give insight into both past and present, and a glimpse into the future.
But these sections must have a high degree of flexibility so that their arrangement
can be altered as new discoveries are made and new material is acquired.

Although museum objects must be displayed to best advantage, it is essential to
provide for the comfort of visitors so as to facilitate their tour of the museum and
make it more agreeable. Special steps will have to be taken to afford protection against
the exacting climate during several months of the year in Kuwait.

One final decisive factor: while the site must be used rationally, making allowance
for building extensions and gardens, and keeping everything within human pro-
portions, the possibility of using the remainder of the site for other purposes should
also be left open.

The general layout of the museum followed naturally from these basic principles:
it had to be relatively compact so that visitors would not need to walk long distances
although at the same time the necessary amount of free space had to be left; the
buildings had to be so grouped as to afford the fullest protection against the heat.
The prize-winning plan accordingly embodied the following features:

1. The four sections were carefully planned so as to enable visitors to pass from
one to another, and afford them glimpses into other portions of the museum, thus
sustaining their interest. Moreover, to diversify and enliven the visit, the museum is
so planned that each section can be visited separately with no rigid itinerary (fig. 3,-
41).

2. In order to produce a microclimate extending to all the installations, a latge
sun-shield, consisting of identical tetrahedrals that permit air and light to pass, will

1




40. NatioNar MuseuM, Kuwait, Plan of second
level.

Building I: 1, ditectot’s office; 2, committee
room; 3, offices; 4, ticket office; 5, book kiosk;
6, entrance hall; 7, exhibition atea; 8, lectute
hall; 9, guards’ and employees’ room.

Building II: 1, office; 2, genetal presentation
of building II; 3, lounge; 4, underwatet vegeta-
tion and shells; 5, store; 6, laboratory.

Building III: 1, Mesopotamian and Hellenic
periods; 2, tribal genealogy; 3, costumes;
4, sculptutes.

Building IV: 1, laboratory; 2, oil and chemical
industries; 3, human health; 4, industrial and
scientific applications of physics.

Building V: 1, planetarium.
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40. Plan du deuxi¢me niveau

Batiment I: 1, buteau du ditecteur ; 2, salle
de réunion; 3, buteaux; 4, bureau de vente
des billets ; 5, kiosque 2 livres ; 6, hall d’entrée ;
7, salle d’expositions ; 8, salle de conférences ;
9, locaux destinés aux gardiens et aux employés.

Batiment II: 1, bureaux; 2, présentation
générale du batiment II ; 3, salon ; 4, végétation
et coquillages sous-marins; 5, magasin de
réserves ; 6, laboratoire.

Batiment IIX: 1, périodes mésopotamienne
et hellénique; 2, généalogie ttibale; 3, cos-
tumes ; 4, sculptures,

Bitiment IV : 1, laboratoire; 2z, pétrole et
industries chimiques; 3, homme et la santé ;
4, applications industtielles et scientifiques de
la physique.

Bitiment V' : 1, planétarium.

S0

cover the gardens and buildings. This is devised to act as a partial screen only, and the
resultant play of light and shadow will vary according to the time of day (fig. 37, 7).
3. Moreover the buildings, all of them air-conditioned on account of the heat, will
have few openings, affording outdoor views only where the visitor’s gaze is to be
directed—toward the botanical and zoological gardens, aviaries, and the full-scale

boat exhibits.
[Translated from the French)

Projet pour un musée national au Koweit

par Michel Ecochard

La Direction de I’éducation nationale du gouvernement du Koweit désitait avoir
un musée national correspondant au développement naturel et historique du pays,
et pouvant méme concourir trés largement 4 ses progres actuels.

Aussi, 2 ]a demande de ce gouvernement, I’'Unesco envoya-t-elle en 1960, dans
le cadre du programme de patticipation aux activités des Etats membres, un expert
de renommée internationale, M. Selim Abdul Hak, ditecteur des antiquités et
musées de Syrie, étudier et élaborer sur place le plan d’organisation d’un musée
national, qui, selon une phrase de M. Abdul Aziz Hussein, ditecteur général de
I’éducation du Koweit, devrait “présenter toutes les manifestations de la vie du
Koweit, refléter les aspects de sa civilisation et de ses traditions, illustrer les réalisa-
tions récentes de ce pays, exprimer les réalités physiques de son milieu et servir
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d’instrument de propagande pour I’éducation et la culture parmi toutes les couches
de la population”.

La mission de M. Selim Abdul Hak fut concrétisée par un rapport extrémement
complet et précis qui montrait, d’une part, les différentes richesses qu’on pouvait
trouver en Arabie et, d’autre part, celles qu’il importait d’acquérir pour répondre
aux buts éducatifs du musée.

Dans cette étude, M. Selim Abdul Hak dégagea les principes d’un musée nouveau
dans sa conception et trés bien adapté aux objectifs visés.

Le Musée du Koweit qu’il proposait n’était pas un sanctuaire destiné a accueillir
et 2 conserver des ceuvres d’art anciennes et modernes ; il devait former, avant tout,
un ensemble qui permette 4 la population de s’éduquer facilement par les moyens
visuels, en prenant contact non seulement avec les ceuvres d’art, mais aussi avec
toute la vie de la péninsule arabique, avec son développement naturel, avec son his-
toire, son art, enfin avec toutes les sciences de notre époque, lui ouvrant ainsi des
perspectives sur ’avenir.

Il faut rendre hommage au gouvernement du Koweit et au Ministére de ’éducation
nationale, en la personne de M. Abdul Aziz Hussein, qui ont bien voulu promouvoir
la construction d’un musée sur des bases aussi nouvelles.

Pour établir les plans de ce musée, le Ministére de I’éducation nationale du Koweit
décida, en 1961, d’organiser un concours international d’architecture auquel furent
appelés 4 participer MM. H. Asplund (Stockholm), Zdravko Bregovac (Zagreb),
Michel Ecochard (Paris), Ignacio Gardella (Milan), Karim Sayed (Le Caire), et
Alfonso Reidy (Brésil).

Les données du concours étaient les suivantes :

1. Le musée serait divisé en quatre sections: #) la section culturelle (salle de
conférences et de spectacles ; expositions temporaires ; enregistrement ; discothéque ;
bibliothéque) ; &) la section du pays du Koweit (géologie ; géographie ; botanique
et zoologie) ; ¢) la section de I’homme du Koweit (paléontologie ; histoire ; archéo-
logie; folklore : habitat, vétement et surtout construction des navites) ; d) Koweit
d’aujourd’hui et de demain (sciences physiques et chimiques ; I’atome ; le pétrole
et ses applications chimiques ; 'urbanisme ; les recherches hydrologiques, etc.);
cette section serait complétée par un planétarium.

2. Le terrain prévu pour la construction était absolument plat et avait la forme
d’un carré de un kilometre de coté. Il se trouvait dans le centre universitaire actuel-
lement en cours de création.

3. Les concurrents avaient 4 faire face 4 un certain nombre de difficultés, dues
principalement au climat extrémement dur en été (50° 4 'ombre, avec vents de sable),
et au manque presque total d’eau (le Koweit n’est alimenté qu’en eau de mer distillée
par une usine spécialisée).

Pour répondre aussi complétement que possible 4 ce programme, le projet primé,
celui de Michel Ecochard, partait d’un certain nombre de principes :

Le musée est fait pour montrer des objets et souligner les relations qui existent
entre eux. Sa visite doit étre éducative (cela implique une architecture sobtre, o
Pobjet pourra prendte toute sa valeur).

Le musée doit enseigner par la joie, ce qui nécessite une présentation agréable
et d’une grande diversité. Cela est particulierement important, étant donné la
richesse du programme.

L’importance et le nombre des différentes sections exigent une grande souplesse
dans la visite. Si tous les visiteurs doivent suivre le méme circuit, il faut cependant
que chacun d’eux ait la possibilité de voir simplement ce qu’il désire sans étre tenu
de faire le tour de la totalité des collections.

Un musée est un témoignage de notre temps: il doit comporter des sections
consactrées 4 la connaissance du passé, 4 la situation du présent, et aux prévisions
pour 'avenit. Mais il impozrte que ces sections aient une grande flexibilité et puissent
étre modifiées intérieurement au fur et 4 mesure des découvertes ou acquisitions
nouvelles.

Siles objets doivent recevoir des places de choix, il est indispensable que les visiteurs
soient eux-mémes dans une situation de confort complet, qui leur facilitera la visite
et la leur rendra plus agréable. Il faudra donc envisager des mesures de protection
particulitre contre le rude climat qui sévit au Koweit pendant plusieurs mois de’année.



¢41. Nationar Museum, Kuwait. Plan of uppet 1 I
level. L 2

Building I: 1, libraty; 2, office; 3, assembly
and seminar toom; 4, kitchen; 5, cafetetia; 6,
radio; 7, projection toom; 8, television; 9, labo-
ratory; 10, photography; 11, datk room; 12,
recording and listening room.

Building II: 1, office; 2, store-toom; 3, labo-
ratory; 4, geology; 5, projection toom; 6, Ant-
wetp cage; 7, zoology; 8, insects.

Building III: 1, sociology and town-planning;
2, painting; 3, Neolithic and Paleolithic eras. =" M

Building IV: 1, office; 2, material potentiality;

3, oil and chemical industties.

41. Plan du troisi¢me niveau 804

Batiment I: 1, bibliothéque; 2, buteau;
3, salle de réunion et d’étude en commun;
4, cuisine; 5, cafeteria; 6, salle de radio;
7, salle de projection ; 8, salle de télévision ; N ;
9, laboratoire ; 1o, laboratoite de photographie ;
11, chambre noire; 12, salle d’entegistrement
et d’audition.

Batiment II: 1, buteaux; 2, magasin de
réserves; 3, laboratoire; 4, géologie; s, salle de
projection; 6, cage d’Anvers; 7, zoologie; 8,
insectes.

Bitiment ITII: 1, sociologie et urbanisme ;

£,

2, peinture; 3, époques néolithique et paléo-
lithique.

Batiment IV: 1, bureaux; 2, tessources
matériclles ; 3, pétrole et industries chimiques.

104!

Detnier élément déterminant : 'utilisation rationnelle du terrain, tout en permet-
tant des extensions des batiments et des jardins, et en sauvegardant une échelle
humaine, doit ménager la possibilité éventuelle d’utiliser 4 d’autres fins le terrain
restant.

L’économie générale du projet découlait tout naturellement de ces principes de
base : établir un plan relativement ramassé pour éviter aux visiteurs de parcoutir
de grandes distances, tout en ménageant les espaces nécessaires ; grouper les bati-
ments, chacun bénéficiant d’une protection climatique maximum. Cela s’est traduit,
dans le projet présenté, par :

1. Un groupement judicieux de quatre sections permettant au visiteur de passer
de I’'une 4 Iautre et renouvelant constamment son intérét en lui ouvrant des échappées
sur d’autres parties du musée. De plus, afin de tendre les visites souples et vivantes,
tout un systéme a été prévu pour permettre la visite particuliere de chaque section
et laisser une grande liberté de parcours aux visitenrs i Pintérieur méme des sec-
tions (fig. 35-41).

2. Un grand pare-soleil métallique, composé de tétraédres identiques, laissant
passer l’air et la lumiere, qui doit couvrir jardins et batiments, afin de créer un micro-
climat s’étendant 2 'ensemble des installations. Ce pare-soleil est étudié¢ de fagon a
ne pas constituer un écran total mais 4 produire, 4 la mani¢re d’une forét, un jeu
d’ombres et de lumiéres, changeant aux différentes heures du jour (fig. 37, 34).

3. D’autre part, les batiments, tous climatisés en raison de la chaleur, seront
relativement fermés et ne comporteront de vues sur extérieur que 1a ol Pintérét du
visiteur doit se porter sur les jardins, les volieres, le parc zoologique ou les bateaux
grandeur réelle.
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Museum notes

An exhibition of manuscripts from
Indian collections, National Museum,

New Delhi

On the occasion of the first meeting of the
Twenty-sixth International Congress of Orient-
alists held in Asia, in New Delhi, in January
1964, the National Museum organized an
exhibition of rare manusctipts borrowed from
all parts of India. The museum also published
a descriptive illustrated catalogue based on data
supplied by the owners of the manusctipts,
giving the first and last lines of the text, and
also the colophon, if existing, as a lasting tecord
of the exhibition and as a refetence for continu-
ing studies on the many challenging problems
the exhibition brought to attention.

The broad scholatly interests of the Congtess
were well served by the exhibition, the 148
items having been carefully selected for quality
and rarity, as well as for wide representation of
the manuscripts in the many important collec-
tions of India.

Examples of manusctipts of evetry type, of
different petiods and places of origin and in
the entire range of languages and scripts used
in India from the eatliest times were included.
In variety of subject-matter and materials and
styles, the exhibition gave a fair indication of
the great wealth and range of this tradition in
the sub-continent. In this respect. it has been
authoritatively stated that there are more than
nine hundred thousand Sanskrit and Prakrit
manusctipts in the public collections of libras-
ies, museumns, institutes, colleges and uni-
versities in India. Undoubtedly, also, many
mote ate hidden away in private hands, in
unknown collections, and in the collections of
pandits and of temples. It has been estimated,
too, that there are at least as many manuscripts
in Persian, and vast numbers in India’s regional
languages are likewise known. In short, the
oppottunity for manuscript study is enormous
in India, and despite all efforts and the generous
suppott of the Central Government only a
beginning upon them has as yet been made.
Of course, the importance of manuscripts in
India extends fat beyond the study of language,
calligraphy and content, although they cover
the widest range of religious, philosophical,
historical, scientific, literaty and cultural sub-
jects. We refer to the development of painting

which is so closely identified with manuscripts:

those dating from about the r2th ceatury,
ptimarily the illustrated Jain texts of the West-
etn Indian School which ate such an important
source of the indigenous styles now being
intensively studied, and, from about the same
date, the Pala illustrated Buddhist texts which
seem to catry on the styles of Ajanta and which
wete so influential in the latet development of
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Nepali art. Similarly, beginning with the late
16th century under Akbar, the Mughal illustr-
ated manuscripts and illuminated Qurans and
othet Muslim texts contributed greatly to the
evolution of miniature painting and to the
development of Indian decorative design.

The National Museum’s exhibition was a
first effort to present in India a representative
and systematic sutvey of the manusctipt
tesources of at least the major collections of the
countty, and to bting to the attention of the
visiting scholats from all parts of the world
manusctipts significant for studies of Asian
languages, literature and art. As a pioneer
effort, with all the shortcomings that this
implies, it is likely to hold a place for a long
time to come in the chronicles of the rapidly
developing museum movement in India, and to

Chronique

setve as a point of reference in art as well as
in manusctipt studies. What it has revealed of
scholatly value concerning manusctipts and
miniatute painting will long stand as a useful
contribution to Indian studies.

The exhibition and the catalogue were
atranged according to languages and, within
each language group, chronologically. Sanskrit
in several of its ancient scripts, such as Brahmi,
Newati and Devanagari, and then in regional
sctipts such as Telugu, Tamil, Oriya, Assamese,
followed by Prakrit and Pali, likewise in several
scripts, comptised the first section of the exhibi-
tion. The tegional languages followed in alpha-
betical, then in chtonological order, and next
Arabic and Persian manuscripts in their several
fine sctipts wete shown, also in chronological
otder.

42. Narionar Museum, New Delhi. Manuscripis

Srom Indian Collections, 1964. Part of Persian
Section, showing use of wall for framed leaves
from dismembeted and usually widely dispetsed
illustrated manusctipts. The table cases are of
unbreakable glass mounted in aluminium frames,
locked and sealed on teakwood stands. Like the
shelf-cases, they are lined with a dark luminous
blue cotton handloomed fabric, a pleasant back-
ground for cream-toned manusctipts.

42. Manuscrits des collections indiennes, 1964. Paz-
tie de la section persane. Aux murs, sous enca-
drement, des feuilles de manuscrits illustrés,
aujourd’hui démembzrés ou dispersés. Les vi-
trines-tables fermées sont en verre incassable
monté sur baguettes d’aluminium ; elles sont
scellées sut des pieds en teck. Comme les vi-
trines murales, elles sont tapissées d’une coton-
nade tissée 2 la main, d’un bleu foncé lumineux,
qui forme un fond agréable pour les manuscrits
de couleur créme.




A number of the outstanding works exhibited
wete from the National Museum’s own very
large manuscript collection which includes all
the categories referred to above. For example,
the two most ancient manusctipts, 2 Buddhist
text in Brahmi script on fragments of birch-
batk, dating from the sth century A.D., and a
Holy Qutan in Kufic sctipt on parchment,
attributed to the 8th century, were among its
loans. Others included an illustrated Buddhist
Pala palm-leaf manuscript in Sanskrit (Newari
sctipt), with otiginal painted covers, dated the
equivalent of A.D. 1189, and the eatliest known
illustrated Mughal manuscript, dated the
equivalent of A.p. 1567, of which the two
excellent miniatures establish stylistic refer-
ence for this school.

All the materials used for manuscripts in
India in various places at various times were
exemplified by distinguished works: on the
catly birch-bark sheets of the Notth, on papers
of vatious compositions, on aloe tree bark, on
metal, and on the palm leaves used in the South
and in Orissa up to modern times.

Spectacular presentation is not appropriate
to exhibitions of manuscripts and therefore the
National Museum’s installation aspired to sober
elegance and clarity. Along the walls of the
temporaty exhibition gallery, continuous shelf-
cases about 4 inches deep and 18 to 24 inches
wide, glass-coveted and lined with a dark
blue hand-woven cotton fabric, provided space
fot the majority of the manuscripts (fig. 42).
The largest and most important manuscripts
wete shown in table-cases and light high stools
of woven teeds were provided for the con-
venience of visitors who wished to sit and study

44. Nationarn Museum, New Delhi. Mann-
seripts from Indian Collections, 1964. Entrance:
introductoty label and photographs of sculp-
tures showing scribes at work. Warm beige
walls; dark grey floor and base board; fabric
as in fig. f2.

44 Manuserits  des  collections  indiennes, 1964.
Enttée: panneau explicatif et photographies
de sculptures montrant des sctibes au travail.
Murs d’un ton beige chaud ; sol et plinthe gris
foncé ; méme tissu que sur la figure 42,

Exposition de manuscrits des collections

Musée national, New Delhi

A Poccasion du XXVIe Congtes international
des orientalistes, qui a eu lieu 2 New Delhi en
janvier 1964, le Musée national a organisé une
exposition de manuscrits rates provenant de
toutes les régions de I'Inde. Le musée a égale-
ment publié, d’aprés les indications fournies
par les propriétaires des manuscrits, un cata-
logue descriptif illustté reproduisant les pre-
miére et detnitre lignes du texte ainsi que le
colophon (le cas échéant), 4 titre de souvenir de
Pexposition et pout setvir & 1’étude des pro-

them closely (fig. ¢3). Generally speaking,
Arabic and Petsian works ate bound in book
form, but the majority of Sanskrit and other
Indian language works, whether on palm-
leaves ot on papet, are kept between flat covets.
This made it possible to show a good number of
leaves of each manusctipt, both text and illustr-
ations, and when possible opening pages and
colophons, with seals of famous ownets, inscrip-
tions, etc. In a few instances separate leaves
wete framed and mounted on the walls above
the shelf cases. At the entrance of the gallery
an introduction to the exhibition (fig. 44) was
provided by an explanatory general label, two
enlarged photographs of ancient sculptural
representations of scribes at work, and table-
cases containing decorated book covets of
different periods and styles, and the imple-
ments, inks and pigments of the scribes and
painters of miniatures.

G. MorLEY

indiennes,

blémes nombtreux et complexes sur lesquels
Pexposition a attiré Pattention.

T’exposition tépondait bien aux objectifs
scientifiques généraux du congtes, les 148
manuscrits ayant été choisis avec soin pour leur
qualité et leur rateté, et aussi de fagon 4 repré-
senter largement les nombreuses et impot-
tantes collections de I'Inde.

11 y avait des manusctits de tous types, d’oti-
gines et de périodes différentes, dans toutes
les langues et éctitures utilisées en Inde depuis

43. NarroNar MuseuM, New Delhi. Mans-
seripts from Indian Collections, 1964. Part of
Sanskrit section showing a high stool used by
visitots for close study of manuscripts.

43. Mannscriss des collections indiennes, 1964. Par-
tie de la section des manuscrits en sanscrit.
On voit un haut tabouret que les visiteurs
peuvent utiliser pour mieux étudier les manus-
crits.
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les temps les plus anciens. Par la diversité des
sujets, des matériaux et des styles reptésentés,
Pexposition donnait une bonne idée de la
richesse et de la vatiété du patrimoine de manus-
crits de la péninsule. On sait de soutce autorisée
qu’il existe plus de goo ooo manuscrits en
sanscrit et en praktit dans les collections
publiques des bibliothéques, des musées, des
instituts, des colléges et des univetsités de
I'Inde. Et il est cettain qu’il en existe beaucoup
d’autres chez des particuliers, dans des collec-
tions inconnues et dans les collections des
pandits et des temples. On estime également
qu’il existe au moins autant de manuscrits en
persan, ainsi qu’un trés grand nombte dans
les langues régionales de 'Inde. Bref, les manus-
crits de I'Inde offrent des ressoutces inépui-
sables aux chercheurs, et, malgré tous les efforts
déja faits et ’aide généreuse du gouverne-
ment central, leur étude en est encore 2 ses
débuts, L’impottance de ces manuscrits dépasse
de beaucoup le domaine de la linguistique et de
la calligraphie. Ils traitent de multiples ques-
tions d’ordte religieux, philosophique, histo-
rique, scientifique, littéraire et cultutel. Surtout,
ils illusttent Pévolution de la peinture, 4 pattir
du xmr® siécle environ. Clest de cette époque,
ou a peu prés, que datent les textes djains
illustrés de I'Ecole indienne occidentale, qui
sont 4 Porigine des styles indigénes si attenti-
vement étudiés aujourd’hui, et les textes
bouddhiques illustrés d’époque pala qui
semblent perpétuer I’art d’Ajanta et ont exercé
une si profonde influence sur P’évolution de
Part népalais. Plus tatd, 2 partit de la fin du
xvie sidcle (régne d’Akbat), les manusctits
mogols, les corans et les auttes textes musul-
mans enluminés ont largement contribué 2
Pévolution de P’art indien de la miniatute et de
la décoration.

L’exposition du Musée national a été la
premiére tentative faite en Inde pour présenter
un choix reptésentatif, systématiquement consti-
tué, des principales collections de manuscrits
du pays, et attirer I'attention de spécialistes du

monde entier sur un ensemble de manusctits
impottants pour ’¢tude des langues, de la
littérature et de l'art asiens. Malgté les insuffi-
sances inévitables d’une premiétre tentative de
ce genre, cette exposition fera date dans ’his-
toire du développement des musées indiens et
servira de point de repére dans I’étude de P'art
et des manusctits. Par ce qu'elle a révélé
au sujet des manusctrits et de Part de la
miniature, elle testera longtemps considérée
comme une utile contribution aux études
indiennes.

A P’exposition et dans le catalogue, les manus-
crits ont été classés par langue et, a Pintérieur
de chaque gtroupe linguistique, par otrdre
chronologique. Dans le groupe du sanscrit, on
a distingué les diverses éctritures anciennes
(brahmi, newati, devanagari, etc.) puis les
écritures régionales (telegu, tamil, otiya, assa-
mais), puis le priksit et le pali, comptrenant
également plusieurs écritures. Les groupes
suivants correspondent aux langues régionales,
classées par ordre alphabétique puis chronolo-
gique. Viennent ensuite les manuscrits arabes
et persans, classés également dans lotdre
chronologique des écritures. Certaines des pitces
les plus remarquables de 1’exposition appat-
tiennent 4 la trés importante collection de
manuscrits du Musée national, qui comprend
des exemples de toutes les catégoties mention-
nées plus haut. Cest le cas notamment des
deux manusctits les plus anciens: un texte
bouddhique en brahmi sur fragment d’écotce de
bouleau, datant du ve siécle, et un coran en
écriture koufique sur parchemin datant vrai-
semblablement du vime siecle. Signalons éga-
lement un manusctit bouddhique illustré
d’époque pala, sur feuille de palmier avec
couverture peinte otiginale, rédigé en sanscrit
(écriture newari) qui porte une date cortes-
pondant a 1189 de I'éte chrétienne ; et le plus
ancien manuscrit mogol illustré que Lon
connaisse, avec une date cortespondant 2
1567, dont les deux excellentes miniatures sont
un modele du style de cette école.

Tous les matériaux utilisés en Inde pour les
manuscrits, dans les diverses tégions et aux
diverses époques, étaient représentés par de
rematrquables spécimens: écotce de bouleau
utilisée aux temps anciens dans le Nord;
papiers de compositions diverses; fibres
d’aloés; métal; feuilles de palmier, utilisées
dans le Sud et dans 1’Otissa jusqu’a ’époque
modetne.

Les manuscrits ne se prétent pas i une
présentation spectaculaire, et ’exposition du
Musée national se caractérisait plutoét par sa
sobre élégance et sa clarté. La plupatt des
manuscrits étaient présentés dans des vitrines
murales alignées, d’environ 10 centimétres de
profondeur et de 45 4 6o centimétres de largeur,
que tapissait une cotonnade tissée 4 la main d’un
bleu foncé lumineux (fig. 42). Les manuscrits
les plus volumineux et les plus importants
étalent exposés dans des tables-vitrines; de
hauts taboutets légers en jonc permettaient
aux visiteurs de s’asseoitr pour les étudier de
plus pres (fig. 43). En regle générale, les
ouvrages arabes et persans se présentent sous
la forme de livtes reliés, mais la majorité des
ouvrages en sanscrit et dans les autres langues
indiennes, sur feuilles de palmier ou sut papiet,
sont formés de feuilles séparées entre deux
couvertures plates. Il a donc été possible d’ex-
poset bon nombre de feuilles de chaque manus-
crit: texte, illustrations, page de garde et
colophon, avec les cachets des proptiétaires
célebres, les inscriptions intéressantes, etc.
Certaines feuilles ont été encadrées et accrochées
aux muts, au-dessus des vitrines. A Tentrée
de Pexposition, 4 titre d’introduction (fig. 44),
on pouvait voir un panneau explicatif, deux
photographies agrandies de statues anciennes
de scribes au travail, et des tables-vitrines
contenant des couvertures de livres décotées,
d’époques et de styles différents, ainsi que les
instruments de travail (encres et pigments)
utilisés par les scribes et les miniaturistes.

G. MORLEY
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The new Zoological Museum
of Copenhagen

Since this museum was described in Mussum,
Vol. XVII, No. 1, pp. 33-38, the scientific
collections were gradually moved from the
old building and installed in the new, during the
summer and autumn of 1963, at the same time
as the new museum equipment was being
delivered. All equipment was specially designed.
Steel cabinets with drawets made of masonite
and aluminium are used for bird and mammal
skins, wooden cabinets are used for the insect
and shell collections, and there are special steel
shelves for the glass jats containing preserved
animal specimens (fig. 45).

The building (fig. 46) has now been in use
for motre than half 2 yeat and has lived up to
expectations. The only major problem not yet
solved is that of the relative humidity, which
during the winter months tends to drop below
40 per cent; while this is favourable for the
insect collection, it is injurious to the collection
of semi-fossilized bones, which tend to crack.

Planning of the public exhibitions in the two
uppermost storeys has been started, but it will
take at least three years before they can be
opened to the public.

H. Vorsee



Le nouveau Musée zoologique
de Copenhague

Depuis que ce musée a fait 'objet d'une descrip-
tion dans MuseuM, vol. XVII (1964), n° 1,
P- 33-38, les collections scientifiques ont été, au
cours de I’été et de IPautomne 1963, transférées
de P'ancien bitiment dans le nouveau, au fur et
A mesure qu’était liveé le mobilier congu spé-
cialement pout le musée, Des casiers en acier
pourvus de tiroits en masonite et en aluminium
sont réservés aux peaux d’oiseaux et de mam-
miferes, des casiers en bois abritent les collec-
tions d’insectes et de coquillages, et 'on a prévu
des étageres spéciales en acler pour les bocaux
de verte qui contiennent des spécimens d’ani-

maux (fig. 45).

Le batiment (fig. 46), en setvice depuis plus de
six mois, a répondu a ce qu’on en attendait. Le
seul probléme impottant encote 4 résoudre est
celui de Phumidité relative qui, au cours des mois
d’hiver, tend 4 descendre au-dessous de 40 %;
cette baisse constitue un avantage pout les col-
lections d’insectes, mais nuit aux collections d’os
a demi fossilisés qui ont tendance 4 se fissurer.

On a commencé a transformet les deux étages
supétieurs de fagon 2 y présenter des expositions
publiques ; mais il faudra au moins trois ans
avant que le public puisse étre admis 2 les visiter.

H. Vorser

45. UNIVERSITETETS ZOOLOGISKE MUSEUM,
Kobenhavn, One of the stote-rooms in the
new building. The preserved specimen collec-
tions ate kept on wooden trays on specially
constructed steel shelves.

45. Une des salles de réserves du nouveau
batiment. Les collections de spécimens natura-
lisés sont conservées sur des tiroits en bois
placés sur des étagéres en acier spécialement
construites. :

46. UNIVERSITETETS ZOOLOGISKE Musgum,
Kebenhavn., The new building, seen from
the east. The upper floor under the vaulted roof
and the flootr below are planned to house the
public exhibitions, access to which is through
the towet and the bridge to the left.

46. Le nouveau batiment, vu de Pest. Le der-
niet étage au-dessous du toit en volte et I’étage
immédiatement infétieur abriteront les expo-
sitions pour le public ; on y accédera par la tour
et par le pont qu’on apergoit 4 gauche.
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The transformed Mammal Gallery
in the Australian Museum, Sydney

Australia is noted for its unusual and excep-
tionally interesting animals, and among them,
by vittue of their size and for other reasons,
mammals and birds take pride of place.

A few years ago the bird gallery in the
Australian Museum was reorganized and, more
tecently, a gallety for the display of Australian
mammals was likewise brought up to date.?

The new exhibits are planned to provide
information about Australian mammals in a
logical sequence and, in an effort to attract and
hold the attention of visitors daylight has been
replaced by artificial light, considerable use has
been made of colour, and monotony has been
avoided by the incorpotation of principles of
good design in every individual exhibit.

An introductory panel illustrates the evolu-
tion of mammals from the reptiles and explains
various differences between the two groups
(fig. 47). This is followed by an exhibit de-
monstrating the evolutionary divergence of
mammals in relation to geological time (fig. 47).

It is frequently supposed that all Australian
mammals are ecither egg-laying, or pouched
mammals (marsupials). The next exhibit there-
fore shows, by means of models, that there are
in fact seven distinctive groups of mammals
represented in Australia, and not metely two.

It is also widely supposed that marsupials
are peculiar to Australia and even that they
originated in that continent. The fossil record,
however, shows that their first appeatance
was in North America, where some still live
today, and they also exist in South America.
A display showing two alternative routes by
which marsupials might have reached Australia
is followed by one in which some of the features
of egg-laying, pouched, and placental mammals
are compared (fig. ¢46). This is followed by
an exhibit on adaptive radiation.

In a latge bay at the end of the gallety a
representative selection of marsupials is exhi-
bited together with colour photographs of

48. THE AusTRALIAN MUSEUM, Sydney. Austta-
lian Mammal Gallery. Types of Australian
mammals shown as models (left); alternative
hypothesis tespecting routes by which mar-
supials tnay have teached Australia (centre);
difference between egg-laying, pouched and
placental mammals (right).

468. Galetie des mammiféres d’Australie. Divers
types de mammiferes d’Australie présentés
comme exemples (3 gauche); les deux hypo-
théses sut les voies par lesquelles les marsu-
piaux ont pu atteindre I’Australie (au centre) ;
différences entre les mammiféres ovipares, les
mammiféres placentaires, et ceux qui sont
pourvus d'une poche ventrale (3 droite).
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theit vatious natural environments and maps
giving particulars of their geographical distribu-
tion (fig. 49). Thete is a diorama in the centte
of the bay.

Priot to the reotganization of the gallety
embtyos of matsupials were displayed in
bottles in an island case (fig. jo). Although
this exhibit was somewhat drab in appearance,
it attracted considetrable interest, and for this
reason it has been replaced by a new one on
the same theme in which specimens of actual
embtyos ate shown, and models are used to give
infotmation on the compatative embtyology of
vertebrates in general (fig. 51).

47. 'Tue AustrALIAN MUuseuM, Sydney. Austra-
lian Mammal Gallery. Chatt showing evolution
of mammals.

47. Galerie des mammiféres d’Australie. Dia-
gtamme monttant évolution des mammiferes,




Since children delight in being able to touch
animals there is an exposed kangaroo in the
gallery for them to handle (fig. s2). While
the wear and tear occasioned will doubtless
necessitate periodical replacement, the trouble
involved is well worth the pleasure given.
Other exhibits include one on whales and

Transformation de la galerie

whaling, and anothet, also featuting whales,
on Australian placental mammals.

J. W. Evans

1. See “The functions of natural history museums”
by J. W. Evans, Museum, Vol. XVI (1963), pp. 227-233.

des mammiféres 4 1’Australian Museum,

Sydney

L’ Australie est connue pour ses animaux peu
communs et spécialement intéressants, parmi
lesquels les mammiferes et les oiseaux occupent,
du fait de leur taille ou pour d’autres raisons,
une place exceptionnelle.

Il y a quelques années, la galerie des oiseaux
de P’Austtalian Museum a été réorganisée et,
plus récemment, la galetie consactée aux
mammiferes d’Australiel, '

La nouvelle ptésentation a été concue de
maniére 4 montrer les mammiféres d’Australie
dans un otdre logique et, afin d’attirer et de
tetenit Pattention des visiteuts, on a remplacé
la lumitre du jour par la Jumidre artificielle,
utilisé largement la couleur et évité la mono-
tonie en appliquant 4 chaque unité d’exposition
les principes d’une présentation claire et facile~
ment compréhensible.

Un tableau d’introduction montre I’évolution
des mammiféres a pattir des reptiles et explique
les différences qui existent entre ces deux
gtoupes (fig. 47). Les vitrines qui suivent
illustrent P’évolution des mammiféres au cours
des périodes géologiques et les divergences
auxquelles elle a abouti (fig. 47).

On croit généralement que tous les mammi-
feres d’Australie sont soit ovipares, soit pout-
vus d’une poche ventrale (marsupiaux). Clest

49. THE AUSTRALIAN MUsEUM, Sydney. Austra-
lian Mammal Gallery. In front of left-hand case,
colour photographs illustrating environments
and maps showing distribution. Background of
exhibits at right is 2 much-enlarged photograph.

49. Galerie des mammiferes d’Australie. Au
bas de la vitrine de gauche, des photographies
en couleuts évoquent le milieu ot vivent les
animaux, et des cartes montrent leur répartition
géographique. A larrie¢re-plan, a droite, photo
tres agrandie.

so. THE AustrarLian MuseuM, Sydney., The
Australian Mammal Gallery before reorganiza-
tion. Note embtyo case to the left.

jo. La galetie des mammiferes d’Australie
avant sa réorganisation. A gauche, vitrine des
embryons.
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sz. THE AustraLiAN MUseumM, Sydney. Austra-
lian Mammal Gallery. New embryological
exhibit.

51, Galetie des mammiféres d’Australie. Nou-
velle présentation des embryons.
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pourquoi il est démontré ensuite, a 'aide de
modeles, qu’en fait sept groupes distincts de
mammiferes sont représentés en Australie, et
non pas seulement deux.

On croit aussi trés souvent que les marsu-
plaux sont particuliers 4 ce pays et qu’ils en
seraient méme originaires. Pourtant, 'examen
des fossiles a démontré qu’ils sont apparus pout
la premitre fois en Amérique du Nord, o
I'on en rencontre encore quelques-uns, et qu’ils
existent également en Amérique du Sud. Une
carte montre les deux itinéraires que les marsu-
piaux peuvent avoitr empruntés pour atteindre
I’Australie et elle est suivie d’un tableau ou
sont compatées quelques-unes des catacté-
ristiques des animaux ovipares, des animaux
placentaires et de ceux qui sont pourvus d’une
poche ventrale (fig. 46). A la suite figurent
encore quelques données sur la radiation adap-
tive.

Dans une grande vitrine qui se trouve au bout
de la galerie, on a fait figurer divets types de
marsupiaux présentés devant des reproductions
en couleuts du cadte ol ils vivent et accom-
pagnés de cartes donnant des renseignements
sur leur répartition géographique (fig. 49).
Un diorama occupe le milieu de cette section.

Awvant la réorganisation de la galerie, on avait
disposé des embtyons de marsupiaux dans des
flacons dans une vittine isolée (fig. so). Cette
présentation suscitait beaucoup d’intérét, bien
qu’elle pardt quelque peu rébarbative; c’est
pourquoi on lui en a substitué une nouvelle
sur le méme théme, ol figureat des spécimens
d’embryons et des modeles illustrant ’embryo-
logie comparée des vertébrés en général (fig. sr1).

Les enfants aimant beaucoup toucher les
animaux, on a exposé, 2 leut intention, un
kangoutou dans la galerie (fig. 52). Sans doute
I’animal, ainsi manipulé, devra-t-il étre remplacé
périodiquement, mais c’est [a un inconvénient
que compensera largement le plaisit ainsi
procuté aux jeunes visiteuts. Il existe encore une
section consacrée aux cétacés et 4 la péche a la
baleine. Une autte, ol figurent également des
baleines, est réservée aux mammiféres placen-
taires d’Australie.

J. W. Evans

1. Voir “Le réle des musées d’histoire naturelle”, par
J. W. Evans, MuseuM, vol. XVI (1963), p. 227-233.
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J2. TuE Austrarian MuseuM, Sydney. Austra-
lian Mammal Gallery. An exposed exhibit
always attracts interest.

2. Galerie des mammiféres d’Australie. Les
spécimens exposés librement suscitent toujouts
un vif intérét,



Freedom from Hunger Campaign

Exhibitions in museums

When the Freedom from Hunger Campaign was
launched by FAO’s Ditector-General, Mt. B. R.
Sen, in 1960, he declared that one of its primary
tasks would be to spread information through-
out the wortld about the problem of hunger and
malnutrition, using all possible channels. As
the campaign continues, so the job of education
continues, and also the projects designed to
attack the causes of hunger in a practical way.

But, as Mr. Sen wrote in a recent letter to
governments, ‘“Real development can come
only from within the countries themselves,
from the stimulation and involvement of the
people.” This “stimulation and involvement”
is of special intetest to readers of Museuy, in
the light of the International Council of
Museum’s efforts to bring the meaning and
aims of the Freedom from Hunger Campaign
before the people of many countries through
museum exhibitions.

Delegates to the World Food Congress held
last June at Washington had some important
things to say about this community involve-
ment: they declared the Freedom from Hunget
Campaign should become something in which
the whole society and not merely the official
sector “becomes passionately and deeply
involved”, and they deemed it necessaty to
“awaken imaginative popular interest” in
finding a solution for the problems of hunger
and malnutrition.

Obviously, in this connexion, the scope
offered to the world’s 15,000 museums is
unlimited, and their tole should become
increasingly active and up to date.

During Freedom from Hunger Week all
member museums of ICOM were asked to set
up special exhibitions. At least twenty major
museums tesponded: exhibitions depicted the
historical aspect of man’s search for food, as well
as the modern problems involved in this quest.
The following notes illustrate these valuable
effortst (fig. 53-7.4).

Motivated by the exigencies of the world
food problem, FAO and ICOM are studying
ways in which further action can be taken.
Stimulus might come from several successful
efforts alteady made: for example, a small
exhibition of high quality, The Hungry Ones,
taken from a series of articles in the British
newspaper “The People” was shown in the
British Parliament and has toured most of the
United Kingdom. An excellent exhibition
La faim des autres was prepated under the
guidance of the French Freedom from Hunger
Campaign Committee, shown at the Musée de

I'Homme in Paris and then sent on a tour of the
country.

As for large-scale plans for the future,
museums might well consider preparing some-
thing similar to the famous Fawily of Man
exhibition which toured the world. This might
be done through a co-operative, international
effort, an exhibit being sponsoted by an inter-
national photography or ptess association, with
the joint support of ICOM and FAQ. Well-
known painters and sculptors might be invited
cither to contribute works of art on themes
pertinent to the Freedom from Hunger
Campaign, or to take part in an international
competition; art magazines, att historians’
associations, photogtaphy associations and
others could be approached as sponsors.

A proposal to organize cultural activities
throughout the wotld to take place simultan-
eously—for example, duting a future Freedom
from Hunger Week—was approved at a
Freedom from Hunger Campaign conference
last Novembetr in Rome. For that occasion,
museums might mount agricultural and scienti-
fic displays, of technical displays showing the
use of seeds and fertilizers, and function of
irrigation systems, or the utilization by the
body of certain foods. FAO can supply informa-
tion and, in some cases, material for such
exhibits.

At the national level consideration should
be given to organizing museums of agriculture,
or exploring the possibility of creating agricul-
tural or nutrition sections in scientific and
technical museums.

On a more modest individual scale, museums
might take up several other ideas for the near
future:

Museums of natural sciences might emphasize
the types and the ecology of animals and plants
which contribute to world nutrition.

Archaeological museums could, by means of
conctete examples, demonstrate the significance
of different stages of progress, for example,
during the Neolithic period, when man passed
from an economy of gatheting to one of pro-
duction.

Technical museums could mount displays
showing food-processing equipment and de-
velopments in food preparation and packing.
Simple texts could show the importance of
these developments in meeting the continual
growth of wotld food needs. .

Junior sections of museums working with
school childten could sponsot poster competi-
tions and possibly encourage children to make

Campagne mondiale contre la faim

Expositions: dans les musées

Lorsque le directeur général de la FAO,
M. B. R. Sen, a lancé la Campagne mondiale
contre la faim en 1960, il a déclaré qu'un des
principaux objectifs de cette campagne serait
d’informer le monde entiet du probléme de la
faim et de la malnutrition, par tous les moyens
possibles. Tandis que la campagne continue, la

tiche d’éducation se poursuit, et il en est de
méme de ’exécution des projets qui ont pour
but de s’attaquer de fagon pratique aux causes
mémes de la faim.

Mais, comme Pécrivait M. Sen dans une lettre
adressée récemment aux gouvernements, “les
progrés réels ne peuvent s’accomplir qu’a

models of farm implements. Displays of the
soutce of foods might be arranged.

Displays illustrating the significance of food
in the realm of religion and ritual might be
set up in anthropological museums; they
could show rituals intended to ensure the
success of the ctop, trace food taboos, illustrate
totem systems in which family groups are
associated with food, ot the use of food as
4 sacrament.

Displays on the histoty of cooking, the evolu-
tion of the kitchen down the ages, and the
changes in designs of pots and cutlery might be
mounted in historical museums,

A futther subject of intetest would be the
search for food and spices as a force impelling
man to discover his world: the developments
resulting from the spice trade and how pressure
from famine areas, for example, the Irish
potato famine of the 1g9th century, drives people
to new lands.

Other displays might present cookery books
from many countties, and the wide varieties of
products that man has discovered to be edible
and the development by simple technologies of
elaborate processes such as the fermentation
of fish products in Asia.

Whete the themes selected illustrate a state
of plenty, the contrast between the “surfeit”
of some and the “hunger” of others should
always be marked.

Art museums should also be encouraged to
suppotrt the campaign with exhibitions of works
apptoptiate to the theme: still lifes, banquets,
pastoral landscapes, allegories.

For many displays, FAO offers help in the
form of simple display items—such as models of
ancient farm implements from many countries—
in addition to advice and information.

In addition to the form and content of
exhibits, the question of how they can be shown
to large groups of people should be discussed.
At the Freedom from Hunger Campaign
conference last November, a wide range of
possibilities was mentioned; these included
travelling exhibits, stands at annual fairs, the
use of schools, libraries, church halls, cinema
foyers, and so on. The development of Unesco’s
“museobus” for use in. African countties, was
also noted with interest.

FAO hopes that this issue of Museum will,
in addition to reporting activities alteady
successfully undertaken, suggest ventures for
the future—ventures which, if carried out with
thought and cate, can help mobilize the dormant
tesources of the wotld in the fight against
hunger and malnutrition.

As Mzs. Lopez Mateos, the wife of Mexico’s
President, said in an addtess to a recent FAO
general conference, ... nutrition and education
go hand in hand, since no good citizens can be
fotmed by feeding children only to have them
thwarted by ignorance, or by educating them
as if they were disembodied”.

1. The notes which follow illustrate eight exhibitions
organized by museums at the instigation of FAO and
ICOM. Others were set up elsewhere also—in Iran,
Switzerland, United Kingdom, Brazil, Sweden, Egypt, etc.
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Pintérieur méme des pays, grice 4 Pencourage-
ment et 4 la patticipation des populations”. Cet
encouragement et cette participation présentent
un intérét tout particulier pour les lecteurs de
MusgeuM, dans la mesutre ol ils sont conctétisés
part les efforts que fait le Conseil international
des musées pour amener les populations de
nombreux pays 2 comprendre le sens et le but
de la Campagne mondiale contre la faim au
moyen d’expositions otganisées dans les
musées.

Les délégués au Congrés mondial de Pali-
mentation qui s’est tenu 4 Washington en juin
detnier ont développé des opinions trés perti-
nentes touchant cette participation de la com-
munauté: ils ont déclaré que I’ensemble de la
société, et non pas seulement ceux qui en sont
tesponsables, devrait “participer avec enthou-
sidsme et conviction” a cette Campagne
mondiale contre la faim et ils ont estimé qu’il
était nécessaire de “susciter 'intérét et I'imagi-
nation de la population” pout trouvet une solu-
tion aux problémes de la faim et de la mal-
nutrition.

1l est évident qu’a cet égard les possibilités
offertes pat les quelque 15 coo musées existant
dans le monde sont illimitées, et il importe que
leur tréle devienne de plus en plus actif et
de mieux en mieux adapté aux besoins actuels.
A Toccasion de la semaine de la Campagne
mondiale contre la faim, ’ICOM a demandé
aux musées membres d’organiser des expositions
spéciales. Au moins vingt musées importants
ont tépondu & cet appel. Les expositions
décrivaient I’histoire de la recherche de nourri-
tute par I’homme, ainsi que les problémes que
pose cette techerche 4 l'heure actuelle. Les
notes qui suivent illustrent ces efforts méri-
toires? (fig. j3-74).

Compte tenu des exigences que pose le
probléme de Palimentation dans le monde,
la FAO et I'ICOM étudient actuellement le
moyen de renforcer leut action. On peut d’abord
s’inspirer de plusieurs tentatives qui ont été
coutonnées de succeés. Ainsi, une exposition,
limitée mais trés remarquable, The Hungry
Opnes, réalisée d’aprés une série d’articles parus
dans le joutnal britannique “The People”, a été
présentée au Patlement de ce pays, avant de
patcoutir une grande partie du Royaume-Uni.
D’autte patt, une excellente exposition La faim
des antres, prépatée sous les auspices du comité
frangais de la Campagne mondiale contre la
faim, a débuté au Musée de 'homme 3 Paris
pour parcoutir ensuite la province.

Quant aux vastes projets d’avenir, les musées
pourraient fort bien envisager de ptéparer
quelque chose d’analogue 4 la fameuse expo-
sition La grande famille des hommes qui a été
présentée dans le monde entier. Une exposition
de ce gente poutrait étre réalisée grice 4 un
effort de collaboration intetnationale, sous le
patronage d’une agence internationale de presse
ou de photographie et avec I’assistance com-
mune de 'ICOM et de la FAO. On inviterait
des artistes peintres et sculpteurs de renom 2
y exposet des ccuvres d’art consactrées au théme
de la Campagne mondiale contre la faim ou &
patticipet 4 un concouts international; des
revues d’art, des associations d’histotiens de
lart, de la photographie ou de tout autre
sujet pouttaient étre invitées 4 accorder leur
patronage.

Lots d’une conférence sur la Campagne
mondiale contte la faim qui s’est tenue 2 Rome
en novembre dernier, on a approuvé une pro-
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position tendant 2 otganiser dans le monde
entiet des activités culturelles qui auraient lieu
simultanément — par exemple, au cours d’une
ptochaine semaine de la Campagne mondiale
contre la faim., A cette occasion, les musées
pouttaient organiser des expositions agricoles,
scientifiques ou techniques sur l’emploi des
semences et des engrais, sur le role des systémes
d’irrigation ou sur lutilisation de certaines
nouttitutes pat le cotps humain. La FAO pout-
rait fournir des informations et, dans certains
cas, du matériel pout ces expositions.

A D’échelon national, on devtait chercher 2
organiser des musées de Pagriculture, ou étu-
dier la possibilité de créer des sections d’agri-
culture ou de nutrition dans les musées scien-
tifiques et techniques.

Dans I'immédiat, et 4 une échelle plus mo-
deste, les musées pouttaient reprendre pout
leur compte plusieurs idées: .

C’est ainsi que les musées de sciences natu-

relles mettraient en valeur les différents types -

et I’écologie des animaux et plantes qui contri-
buent 4 assurer la nuttition dans le monde.

Les musées archéologiques montreraient, au
moyen d’esemples concrets, les conséquences
auxquelles ont abouti les diffiérents stades du
progtes, par exemple, lorsque, au cours de la
période néolithique, 'homme est passé d’une
économie de collecte & une économie de pro-
duction.

Les musées techniques poutraient organiser
des expositions qui ptésenteraient les appareils
setvant au traitement des denrées alimentaires
et retraceraient les progrés de la préparation et
du conditionnement des aliments. Des textes
simplés ferajent ressortir importance de cette
évolution pout répondre 4 la demande sans
cesse croissante de nourriture dans le monde.

Les sections de jeunes des musées qui
s’occupent des enfants des écoles patronneraient
des concours d’affiches et encourageraient
éventuellement ces enfants 4 réaliser des
maquettes d’instruments aratoires. On pout-
rait organiser des expositions retragant ’origine
des produits alimentaires.

Des expositions illustrant limportance de
I’alimentation dans le domaine de la teligion et
des rites pourraient étre organisées dans les
musées anthropologiques; on y montrerait
les rites destinés a4 assurer une récolte abon-
dante; on décrirait les aliments tabous et le
systtme des totems ol les groupes familiaux
sont associés 4 la nourriture, ou encore I'emploi
des aliments comme sacrement.

Les musées historiques otganiseraient des
expositions sur ’histoire de la préparation des
aliments, ’évolution de la cuisine 2 travers les
ages et les formes successives des ustensiles de
table.

Autres sujets intéressants : retracer la facon
dont la recherche d’aliments et d’épices a poussé
Ihomme 2 découvrir le monde, et étudier les
conséquences du commetce des épices; mon-
tret comment la misére et la famine — par
exemple la disette de la pomme de tette en
Itlande au xix® sitcle —. conduisent les popu-
lations vets des tettes nouvelles.

D’autres expositions présenteraient des livres
de cuisine de différents pays, évoqueraient la
vatiété considérable des produits comestibles
que Phomme a découverts, et retraceraient le
développement qui, 4 partit de techniques
simples, a abouti 4 des procédés ttés complexes
tels que la fermentation des produits de la
péche en Asie.

Lotsque les thémes choisis portent sur I'état
d’abondance, il conviendrait d’insister sut le
contraste entre la “satiété” de quelques-uns
et la “faim” des autres.

Il faudrait également encouraget Ies muscées
d’art 2 appuyet la campagne en présentant des
ceuvres qui se rappottent aux thémes choisis :
natures motrtes, scénes de banquets, scénes
pastorales, allégories,

Pour de nombreuses expositions de ce
gente, la FAO peut fournir non seulement des
conseils et des informations, mais encore un
certain nombre d’objets d’exposition simples,
tels que des maquettes d’anciens instruments
aratoires provenant de divers pays.

Mais, en dehors méme de la natute et de la
variété des objets qu’elles présentent, il faut
se demander comment ces expositions peuvent
atteindre le plus grand nombre de personnes
possible. Lots de la conférence sut la Campagne
mondiale contre la faim, qui s’est tenue en
novembtre dernier, on a mentionné toute une
gamme de possibilités : expositions itinérantes,
stands aux foirtes annuelles, utilisation des
écoles, des bibliothéques, des abords des églises,
des halls de cinéma, etc. On a également noté
avec intérét P'utilisation croissante du “muséo-
bus” de I'Unesco dans les pays d’Afrique.

La FAO espete que le présent numéro de
Museunm, tout en signalant des activités qui
ont déja été couronnées de succes, apportera
aussi pour I’avenit des suggestions qui, si elles
sont mises en ceuvte avec soin et intelligence,
peuvent aidet 4 mobiliser les ressources latentes
existant dans le monde pour lutter contre la faim
et la malnutrition.

Commme le disait Mme Lopez Mateos, la
femme du président du Mexique, lors d’une
récente session de la Conférence générale de la
FAQO, “..la nutrition et Péducation vont de
pait, cat on ne forme pas de bons citoyens si
Pon se contente de nouttir les enfants en les
laissant végéter dans l’ignorance, ou si P'on
développe leur esprit sans s’occuper de leur
corps”.

1. Les notes qui suivent illustrent huit des expositions ot-
ganisées par les musées 4 'instigation dela FAO et de 'ICOM.
Dr’autres manifestations duméme genre onteu lieu en Iran, en
Suisse, au Royaume-Uni, au Brésil, en Suéde, en Egypte, etc.



Denmatk/Danemark

Various Danish museums organized exhibitions
during the Freedom from Hunger Campaign.
Den Gamle By (The Old Town Musenm) in
Aathus set up an exhibition called: Coarse
Bread and Pastry showing utensils of the pro-
fessional baker and those for baking at home.
The archaeological museum in Ribe presented
an exhibition on agricultural development in
Denmark from the Stone Age to the present
day. An exhibition of agricultural conditions
and the present-day food situation in the
countties undetgoing rapid development, as
seen by 1o-year old pupils from the secondary
school, was featured on the Danish television.

J4. DEN GamLE By, Aarhus. Exhibition: Coarse
Bread and Pastry. On the wall, FAO propaganda
material; in the showcase, utensils of the pto-
fessional balket.

s4. Lexposition Gros pain ef pdtisserie. Susr les
panneaux, affiches de propagande de la FAO;
dans la vittine, ustensiles du boulanger pro-
fessionnel.

Divets musées danois ont otganisé des exposi-
tions au cours de la Campagne mondiale contre
la faim. Le Den Gamle By (Musée de la vieille
ville) de Aathus avait intitulé la sienne Gros
pain et pdvisserie, et Pon y présentait les usten-
siles employés par le boulanger professionnel
et ceux qui servent 4 cuire le pain 4 la maison.
Le Musée archéologique de Ribe a otrganisé
une exposition retragant le développement de
Pagriculture au Danemark depuis 'dge de la
plerte jusqu’a nos jouts. De son coté, la télé-
vision danoise a consacré un reportage a une
exposition sut les conditions de ’agriculture et
sur le probleme actuel de lalimentation dans
les pays en voie de développement tapide, tels
que les envisageaient les éleves d’une école
secondaire dgés d'une dizaine d’années.

5s. DEN ANTIKVARISKE SAMLING, Ribe, Exhibi-
tion of agricultural development in Denmark.
An Iron Age plough of local origin.

s7. Exposition sur le développement de l'agri-
culture au Danemark. Charrue d’origine locale,
datant de I’age de fer.

56. DEN ANTIEVARISKE SAMLING, Ribe. Draw-
ing by a 10-yeat old child illustrating the pre-
sent-day food situation.

s6. Dessins d’un enfant de dix ans, illustrant
le ptobléme actuel de I'alimentation.

53. Den Gamre By, Aarhus. Display of differ-
ent cereals, grindstones, flour containers and
btread-cutters.

J3. Exposition de céréales diverses, meules,
récipients pour la farine et tranche-pain.
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France

The activities of the French Committee for the
Freedom from Hunger Campaign included
several exhibitions on this subject, held in
Paris and the provinces. The exhibition entitled
La fain: des antres (The hunger of others), which
was organized at the Musée de I’'Homme in
Paris, was a most effective means of opening
the eyes of the general public to the unfortunate
lot of two-thirds of the present-day wozrld and
of urging people to take part in the campaign
against hunger. It is the biggest of the European
exhibitions on this subject and will tour the
various cities of France in 1964.

§8. MUSEE DE L’HOMME, Paris., Exhibition: The
hunger of others.
Hundreds of boys and girls visited the exhibi-
tion every day.

58. Exposition: La faim des antres. Chaque jour,
des centaines de jeunes garcons et de jeunes
filles ont visité 1'exposition. :

59. MusEe DE L’HOMME, Paris. Exhibition: The
bunger of others.

One of the practical aspects of the campaign
against hunger is technical assistance for
stock-breeding and crop-farming. Local leadets
give their compatriots the necessary training
in this matter.

9. Exposition: La jfaim des antres. Un des
aspects conctets de la lutte contre la faim est
Passistance technique en matitre d’élevage et de
culture. Des cadres locaux prennent eux-mémes
en charge la formation de leurs compatriotes.
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L’action du Comité frangais pout la Campagne
mondiale contre la faim a été 4 lorigine de
plusieurs expositions sur ce théme a Paris et
en province. Celle qui s’intitule La faim des
antres, organisée au Musée de ’homme 2 Patis,
a été un moyen exceptionnel d’ouvrit les yeux
du public sut le sort des deux tiets du monde
moderne et de le convier & s’associer 3 la lutte
contre la faim. C’est la plus importante expo-
sition européenne sur ce sujet. Elle est actuel-
lement présentée dans différentes villes de
France.
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57. MUSEE DE L’HOMME, Paris, Exhibition: The
bunger of others.

About a hundred movable panels, covering
an area of approximately 2,150 square feet and
comprising photogtaphs, captions and dia-
grams. Hinged panels can be arranged to suit
any type of exhibition room.

s7. Bxposition: La faim des antres. Une centaine
de panneaux mobiles, couvrant une surface de
200 métres carrés environ et composés de photo-
graphies, de textes et de graphiques. Ils peuvent
s’articuler suivant un circuit adaptable a toute
forme de local.
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India/Inde

At the request of the Intetnational Council for
Museums, several museums in India organized
special exhibitions. These were the Govern-
ment Museumn in Madras, the Maharaja of
Jaipur Museum in Jaiput, the Birla Industtial
and Technological Museum in Calcutta, the
Solar Jung Museum in Hyderabad and the
National Museum in New Delhi. The latter,
with the co-operation of the Indian National
Committee of the Freedom from Hunger
Campaign, published a brochutre on the theme.

A special exhibition on The guest for food was
otganized by the Madras Government Museum
at the Centenary Exhibition Hall. Specimens
of the material culture of several aboriginal
communities and also of extinct prehistoric
communities wete displayed, focusing public
attention on the different methods employed
by man to gather and conserve food. These
aboriginal exhibits were supplemented by
thematic posters obtained from FAO showing
the tight and the wrong methods of approach
to the problem.

The exhibition was divided into two distinct
sections—one devoted to prehistoric methods
and the other to contempotaty methods.

Two poster-colour murals were specially
made and exhibited—one showing prehistoric
cave life scenes with communal fires and
roasting of food, etc. and the other depicting
the most primitive methods of capture of large
animals such as the mastodonts with ctude and
unrefined stone and other implements. A few
Stone Age artifacts were also displayed.

In the second group were exhibited the tools
used for gatheting and consetving food,
digging sticks, bamboo and gourd vessels,
honeycombs and various types of traps, bows
and arrows, blow-pipes, fishing appliances:
nets, ttaps, hooks, and models of boats.

Colout posters depicting modern methods
of agriculture and several strains of paddy
and cotn, and photographs showing breeds of
poultty, cattle and sheep were also displayed.

The National Museum in New Delhi has
brought togethet a remarkable exhibition on the
theme Freedom from hunger in Indian sculpinre,
made up of wotks of art and archaeological
objects. India, with its long continuity of culture
and traditions, could provide pertinent illus-
trations fot this theme from both art and litera-
ture over a long period. Some striking examples
from more than four thousand years of history
have been selected to illustrate food, hunger
and plenty, in Indian maxims, art styles and
symbols.

61. NationaL MuseuM, New Delhi. Introduc-
tion to the exhibition Freedom from hunger in
Indian sculpture.

6r. Enttée de Vexposition La futte contre la
faim dans la sculpture indienne.

A la demande du Conseil international des
musées, plusieurs musées de I’Inde ont organisé
des expositions spéciales. (Musée gouvetne-
mental de Madtas, Musée Maharaja de Jaipur 4
Jaipur, Musée Bitla — industriel et technolo-
gique — de Calcutta, Musée Solar Jung Hydera-
bad et Musée national de New Delhi). Ce
dernier, en coopération avec le Comité national
indien de la Campagne mondiale contre la faim,
a publié une brochure sur ce sujet.

Le Musée gouvetnemental de Madras a orga-
nisé au Centenaty Exhibition Hall une expo-
sition spéciale consactée 2 La recherche de la
nourriture. On pouvait y voir des objets témoins
d’anciennes civilisations de communautés abori-
génes ainsi que de certaines communautés pré-
historiques dispatues, et lattention du public
était attirée sur les différentes méthodes que
I’homme a employées pour récolter et conserver
la nouttiture. Cette exposition d’objets aboti-
génes était complétée par des affiches théma-
tiques envoyées par la FAO et indiquant les
bonnes et les mauvaises facons d’aborder le
ptobléme.

L’exposition était divisée en deux sections,
l'une consacrée aux méthodes préhistoriques et
Pautte aux méthodes contemporaines.

Deux affiches murales en couleurs avaient

été spécialement réalisées a cet effet: lunc

montrait des scénes de la vie des cavernes aux
temps préhistotiques avec les feux et la cuisson
en commun des aliments, etc., Pautre représen-

tait les méthodes les plus primitives de capture
de grands animaux, tels que les mastodontes,
4 Taide de la pietre la plus brute et la plus
grossiere, et divers instruments. On pouvait
voir aussi un cettain nombre d’objets fagonnés
datant de I’dge de la pierre.

Dans le second groupe étalent exposés les
outils dont on se setvait pour procéder 2 la
récolte et conserver les aliments, des bitons
pour piocher, des récipients faits en bambou ou
avec des goutrdes, des tuches et différentes
sortes de pitges, des arcs et des fleches, des
chalumeaux, des accessoires de péche (pitges,
crochets et divers modeles de bateaux).

On pouvait voit également des affiches en
couleurs représentant les méthodes modetnes
d’agriculture et plusieurs variétés de paddy et de
blé, ainsi que des photographies de diverses
sortes de volaille, de gros et de menu bétail.

Le Musée national 2 New Delhi a organisé une
remarquable  exposition d'ceuvies dart et
d’objets archéologiques sur le théme La lutte
contre la faim dans la sculpture indienne. L’Inde,
grice 4 sa trés ancienne cultute et 4 ses antiques
traditions, pouvait illustter admirablement ce
théme en faisant appel aux témoignages sécu-
laires de son art et de sa littérature. Un certain
nombre d’exemples frappants tizés de plus de
quatre mille ans d’histoite avalent été choisis
dans les maximes, les styles artistiques et les
symboles du pays pour évoquer Palimentation,
la faim et I’abondance.

60. GoveERNMENT Museum, Madras. Exhibition
showing hunting implements.

60. Exposition d’accessoires de chasse.
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Iraq/Irak

The Director-General of Antiquities in Iraq
organized at the Museum of Modetn Iraqi Art,
Baghdad, a special exhibition which was
opened in March 1963. It comptised archaic
agricultural tools and implements with samples
of grains discovered in various sites. The
exhibition undetlined the transition from food
gathering to food producing as a mode of
life. A map of the Republic of Iraq showed the
arable and cultivated areas. Paintings by
modern Iraqi artists related to the theme of
hunger and undetnoutishment completed the
exhibition.

La Direction générale des antiquités de I'Irak
a organisé, au Musée d’art moderne irakien a
Bagdad, une exposition spéciale qui a été
inaugurée en mars 1963. Elle comprenait
d’anciens outils et instruments agricoles, ainsi
que des échantillons de grains découverts en
différents endroits. L’exposition faisait tessortir
Iévolution qui s’est produite dans la fagon
de vivte lotsque 'homme ne s’est plus contenté ,
de récolter, et 2 commencé a4 produire. Sur une

carte de la République d’Irak étaient représen-

tées les régions laboutables et les zones cultivées.

Des tableaux consactés aux thémes de la faim

et de la sous-alimentation, dus a plusieuts artistes

irakiens contemporains, complétaient Iexpo-

sition.

62. Museum oF MopERN IrAQr ArT, Baghdad.
Display of forestry and forest products.

62. Vitrine consacrée aux foréts et aux produits
forestiers.
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63. MuseuM oF MoperN IraQr ArT, Baghdad.
Child feeding and care.

63. Soins et alimentation des enfants.

64. Museum oF MoODERN IraQr Arr, Baghdad.
Display on ploughing and farm implements.

64. Vitrine consacrée au labourage et aux
instruments aratoires.



Ttaly/Italie

65. Museo NAzZIONALE DI
Roma. Attic vases and dishes.

65. Vases et vaisselle attiques.

The Museo Nazionale Romano (Roman Natio-
nal Museum) otganized an exhibition of repro-
ductions of Roman coins tepresenting events
connected with the food supply of the people
under the Roman Empire. The national archaeo-
logical museum of the Villa Giulia in Rome,
otganized another exhibition entitled Aspects of
food supplies in classical antiguity. The latter
exhibition was divided into two sections, one
illustrating hunting scenes and other methods of
ptocuring food in classical antiquity; the other
showing vatious ceramic, bronze and iron
objects (amphoras, goblets and other kitchen
of table utensils) used for the preparation and
consumption of food, some of them manufac-
tured in remote localities.

Le Museo Nazionale Romano (Musée national
tomain) a organisé une exposition de repro-
ductions de monnaies romaines qui représentent
des événements liés au ravitaillement des popu-
lations de I’Empire. D’autre part, au Musée
archéologique national de la villa Giulia, 2
Rome, a eu lieu une autre exposition intitulée
Aspects de I’alimentation dans le monde classique,
et comprenant deux sections: 'une consacrée
4 des scénes de chasse et aux auttes moyens de
se procutet de la nourriture dans Pantiquité ;
Pautre montrant des objets variés en céramique,
en bronze ou en fer (amphores, coupes et
autres ustensiles de cuisine ou de table), utilisés
pout la préparation et la consommation des
aliments et fabriqués en des lieux parfois
lointains.

66. Museo NazioNALE DI Vira GiuLia,
Roma. Bronze utensils, goblets and oenochoae
fotr domestic use.

66. Ustensiles de bronze, coupes et enochoés
4 usage domestique.
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Mexico/Mexique

The Mexican National Institute of Anthropo-
logy and History otganized in March and
April 1963, in the temporary exhibition room
of the National History Museum, in the
Chapultepec Castle, an exhibition on the
subject Indian corn and the history of food in
Mesxico.

L’Institut national d’anthropologie et d’histoire
de Mexico a présenté, en mars-avril 1963,
dans la salle des expositions temporaires du
Musée national d’histoire, au chiteau de
Chapultepec, une exposition sur le théme
Le mais et I’histoire de I'alimentation au Mexigue.
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67, Museo NacioNar DE Historia, CasTiLLo
DE CHAPULTEPEC, Mexico, D.F. Introduction
to the exhibition, Indian sorn and the bistory of
Jood in Mexico.

67. Entrée de Vexposition Le mais et I'histoire
de alimeniation an Mexigue.
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68. Museo NacioNaL DE Historia, CasTiLLo
DE CHAPULTEPEC, Mexico, D.F. Panels re-
presenting the beginning of agriculture and the
cultivation of Indian cotn (illusttation of the
agave and agave grubs, still gatheted today;
and illustration of the evolution of Indian corn
cobs from the eatliest types to the present
day (reproductions from the Flotentine codex).
Red pepper and pumpkins wete first cultivated
in a small way some 8,000 years ago by hunters
and gatherers. From yooo B.C. onwards, the
population came to depend more on plants that
were gathered than on hunting. A little later
—the exact date is unknown—two edible
plants already utilized began to be cultivated
hete and there. By Gooo B.C. red pepper and
pumpkins (of which only the seeds wete eaten)
were being regulatly gtown, but most food was
still gathered. The new technique increased the
population in the Tchuacan area to 100. The
cultivation of Indian ecorn began towards
5000 B.C.; it made rapid progress and the
growers gave up hunting altogether, but not
gathering, T'wo thousand years latet, the kidney
bean made its appearance. The new ctop
increased the population in the same arca from
200 to 800 petsomns.

.'ﬁ ¥ EL Pk }tu

* LA PROICCIGN DE CEREALES SE CONCENTRAR,
 EN LAS CIUDADES PARA SU ALMACENAMIENTO
YDISTRBUCICN.

69. Museo NacioNar pe Historia, Casrinro
DE CHAPULTEPEC, Mexico, D.F. Panel illustrat-
ing the storage and distribution of ceteals
(Granary at Granaditas). The ceteals harvested
were brought to the cities for storage and dis-
tribution. The same building was used for,
both purposes. In this way the price of cereals
could be regulated and shortages avoided. The
granary in Mexico City was founded in 1583,
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68. Panneaux illustrant les débuts de l’agri-
culture (agave et chenilles d’agave técoltés en-
core aujourd’hui) ainsi que la cultute du mais et
Iévolution de la plante depuis les premieres

variétés cultivées jusqu’a nos jouts. (Repto-
duction du codex de Flotrence.) Les débuts
de la culture du piment et de la coutge par
des hommes vivant de la chasse et de la cueil-
lette remontent 4 huit mille ans. A pattir de
7000 avant J.-C., ’homme commence 2 vivte
de Ia cueillette plus que de la chasse; un peu plus
tard, 4 une date inconnue, il commence 2 culti-
vet occasionnellement deux des plantes qu’il
consommait déja. Vers Gooo avant J.-C., il
cultive régulitrement le piment et la courge
(dont seules les graines sont consommées) mais
il continue a vivre principalement de la cueillette.
Ce progres technique fait augmenter la popula-
tion de la région de Tehuacan qui atteint une
centaine d’individus. La culture du mais débute
vers sooo avant J.-C; elle se développe rapi-
dement ; la chasse est alors totalement aban-
donnée, non la cueillette. Deux mille ans plus
tard apparait le haricot. Grice aux nouvelles
cultures, la population de la trégion passe de
200 4 800 individus,

but thete wete nine famine petiods in the
following two centutries owing to the lack of
Indian cotrn.

69. Panneau illustrant ’emmagasinage et la
distribution des cétéales (Halle aux grains de
Granaditas). Les céréales récoltées étaient
entreposées dans les villes avant d’étre distri-
buées. La halle aux grains et le grenier public
se trouvaient dans un méme édifice. Ces
institutions avaient pour but de tégulatiser
le prix des céréales et de prévenir les disettes.
La halle aux grains de Mexico fut fondée en
1583; néanmoins, il v eut encore des disettes
de mais au couts des deux siécles suivants.
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70. Musgo NacronNaL pE Historia, Castiiro
DE CHAPULTEPEC, Mexico, D.F. Panels illustrat-
ing irrigation and the progress of agriculture,
showing vaticties of Indian cotn and domestic
turkeys. Reproductions from the Florentine
codex. Shottly before the beginning of the
Christian era, ittigation afforded a means of
establishing teligious centres with many dé-
pendent villages. As agricultural techniques
improved, religious centres sprang up as
centres of wotship of the Indian corn god,
and others. By that time, the turkey had been
domesticated and its flesh was eaten, and
ptobably dog’s flesh as well. The population

_incteased to 3,000. As time went on and
agticulture progtressed, new vatieties of crops

wete grown. About 500 B.C. improved irriga-
tion brought the population of the Tehuacan
area tO0 20,000 persons.

70. Panneaux illustrant Pirrigation et I"amélio-
ration des techniques agricoles, et montrant les
vatiétés du mais et le dindon domestique.
(Reptoductions du codex de Florence.)) Peu
de temps avant notre ére, l'irrigation permet la
formation de centres religieux autour desquels
se groupent de nombreux villages. Avec
Pamélioration des techniques agtricoles appa-
raissent des centres religieux, ol 'on rend un
culte, notamment, au dieu du mais. A cette
époque, le dindon est déja domestiqué et sa
chair est appréciée, de méme, probablement, que
celle du chien. La population atteint 3000 habi-
tants. Avec le temps, les plantes cultivées pro-
duisent de nouvelles variétés. Grice aux pro-
greés de DPirrigation, la région de Tehuacan
compte 20 000 habitants vers soo avant J.-C.

Sudan/Soudan

71. Nationan Museus, Khartoum. Agticultural
implements, handmill and grindstone, some of
which are still used by rural dwellers in various
patts of Sudan.

71. Instruments atatoites, moulins 4 bras et
meules, dont certains sont encote utilisés par
les paysans dans certaines régions du Soudan.

The National Museum at Khartoum otrganized
an exhibition which comprised archaic agri-
cultural and hunting implements, earthenware
vessels and reproductions of hunting scenes.

72. Natronar Museum, Khartoum. Specimens
of archaic pottety, bronze and coppet domestic
utensils dating from the Napata period to the
Christian era (750 B.C.-1300 A.D.), obsolete
fishing gear used by Nilotic tribes and con-
temporary pots from Kordofan.

72. Spécimens de poteries archaiques, ustensiles
domestiques en bronze et en cuivte depuis
I'époque de Napata jusqu’a l’ere chrétienne
(750 av. J.~C. - 1300 ap. ]J.-C.), matériel de
péche utilisé autrefois par les tribus nilotiques
et pots contemporains du Kordofan.

Le Musée national de Khartoum a organisé une
exposition qui comprenait des ustensiles ar-
chaiques utilisés pour l’agriculture et la chasse,
des poteries et des reproductions de scénes de
chasse.

7. Natronar Museum, Khartoum. Egyptian
goose-hunting scene of the New Kingdom and
a fine example of a jar containing cereal remains
from Wad Ban Naga (Late Meroitic).

73. Scéne de chasse aux oies en FEgypte
(Nouvel Empire) et beau vase contenant des
restes de céréales provenant de Wad Ban Naga
(Méroitique tardif).
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Switzerland/Suisse

Two museums in the Swiss Confederation
organized exhibitions. The Museumand Institute
of Ethnography in Geneva, which had the use
of a numbet of shop windows in a busy street
of the city, otganized a small exhibition on
hunget and malnutrition; its theme was the
daily bread of the South Ametican Indians.

Deux musées de la Confédération helvétique
ont otganisé des expositions. Le Musée et
Institut d’ethnogtraphie de Geneve, disposant de
quelques vittines situées dans une rue passante
de la ville, 2 monté une petite exposition sur la
faim et la malnutrition, dont le théme était Le
pain quotidien cheg les Amdérindiens du Sud.
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74. MUSEE Er INSTITUT D ETHNOGRAPHIE,
Genéve. Exhibition in a shop window: The
daily bread of the South American Indians. The
photographs and atticles on display are accom-
panied by explanatory texts.

74. Bxposition dans une devanture: Le pain
quotidien cheg les Awmérindiens du Sud. Les photo-
graphies et les objets présentés sont accom-
pagnés de textes explicatifs.



EL MUSEO ARQUEOLOGICO
NACIONAL DE SIRACUSA
por Luigi Bernab6-Brea

ORGANIZACION CIENT{FICA DEL MUSEO

El museo arqueoldgico nacional de Siracusa
fue creado en 1884, con el fin de reunir las
antigiiedades procedentes de la ciudad de
Siracusa y de la regién oriental de Sicilia.
Entre 1888 y 1935 sobre todo, las coleccio-
nes del museo se enriquecieron considerable-
mente gracias a las multiples excavaciones e
investigaciones llevadas a cabo. Muy pronto
el antiguo museo situado en el corazén
de la vieja ciudad resulté demasiado pe-
quefio; era imposible instalarlo de un modo
modetno y racional, tanto mds que el
museo no se asemeja en nada a una galeria
de arte antiguo, sino que su valor es mis
bien cultural que artistico. En efecto, su
importancia no se debe tanto a la belleza
de algunos de los objetos en su posesion
como 2 las colecciones topogrificas com-
pletas que ilustran las diversas culturas que
se sucedieron en Sicilia en el curso de los
milenios, asi como a la organizacién meto-
dica de las excavaciones y a las asociaciones
culturales establecidas y demostradas entre
los objetos descubiertos en los estudios
estratigrificos. En estas condiciones es
sumamente diffcil seleccionar los objetos
que se han de exponer, puesto que muchas
veces una pieza, separada del conjunto en
que ha sido encontrada, pierde la mayor
parte de su valor documental e histérico.

Se decidié, por consiguiente, construir
un nuevo museo en un bartio de Siracusa,
y la construccién fue confiada al Sr. Franco
Minissi. La organizacién del nuevo museo
se basa en critetios esencialmente histéricos
y topogtificos, con divisiones cronolégicas
bien marcadas, dedicindose cada seccidn a
un periodo histérico e histérico-artistico
bien definido a fin de dar una vista de
conjunto lo més completa posible de Sicilia
en el petriodo correspondiente.

El museo comprenderi 5 secciones dedi-
cadas respectivamente a la prehistoria, la
historia de la colonizacién griega de Sicilia,
el periodo que va de mediados del siglo v
a. C. v la conquista romana de Sitacusa
(212 a. C.), Sicilia bajo el Imperio Romano
y, port tltimo, el periodo cristiano bizantino.

La presentacion deberd satisfacer simul-
tineamente las exigencias contradictorias de
dos categotias de visitantes, o sea, el piblico
en general, para el que conviene efectuar
una seleccién rigurosa y exponet un nimero
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reducido de objetos de la manera miés
atrayente, y por otra parte, los especialistas
deseosos de ver el mayot ntmero posible de
objetos, clasificados segin un orden rigu-
roso y unidos al conjunto del que formaban
patte: estratos, moblaje funerario, etc...

Con este fin, en cada seccién habrin de
agregarse a las salas que componen el
“itinerario turistico’” otras salas que se
destinan a los especialistas. Esas secciones
clentificas permitirdn, ademds, reducir al
estricto minimo los almacenes de reserva
propiamente dichos (que suelen ser de
acceso mds dificil).

Para corresponder 2 todas estas exigencias
el director del museo pidié a los arquitectos
que evitaran las salas de estructura fija,
adoptando el sistema del “espacio tnico”
en que la superficie disponible puede sub-
dividirse del modo mds diverso, segin las
necesidades.

ARQUITECTURA Y DISTRIBUCION DE LOS
LOCALES
por Franco Minissi

La otganizacién cientifica del museo deter-
miné la distribucién de los locales y el plan
arquitectbénico; la disposicién propuesta,
ademds de contar con la flexibilidad nece-
satia para poder presentar las exposiciones
pesmite agrupar las secciones didécticas en
torno a un centro desde el cual, mediante
una distribucién en forma de estrella, es
posible visitar las diversas secciones si-
guiendo un orden légico.

En los planes se tuvo en cuenta la doble
posibilidad de una visita “completa”, en la
que quedan comprendidos todos los aspectos
de las civilizaciones que se sucedieron en
Sicilia, y de visitas “parciales” que permiten
recorrer determinadas secciones sin tener
que seguir el itinerario general. Por otra
parte, se ha previsto una distribucién de las
collecciones de conformidad con las necesi-
dades de las diversas categorias de visitantes.
Con este fin, cada seccién comprenderd : una
parte histético-diddctica, una exposicidn de
material de interés general (“primera selec-
cién”), una exposicién de material que
pueda presentar interés para los especialistas
(“segunda seleccién™) y un almacén de
reserva. Los itinerarios y las diversas sec-
ciones se demarcan mediante un sistema de
niveles diferentes.

El museo, que se construird en un parque
de 20 000 m? comprenderd tres niveles,
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uno de ellos parcialmente subterrdneo. El
edificio comprenderd una setie de elemen-
tos perfectamente integrados en la arboleda
del patque.

Para la estructura se opté por una red
modular de dimensiones limitadas (distan-
cia entre los ejes de los pilares: 2,50 m) que
tiene como base un tridngulo equilitero. Las
estructuras horizontales siguen la disposi-
cién modular de las estructuras verticales.

En lo que se refiere a la luz, se procurd
contar con la posibilidad de wvatiar al
méximo su distribucién, segtin las necesi-
dades de la clasificacién y exposicién de los
objetos. El sistema adoptado para el itine-
rario que recorre el publico consiste en
alumbrar el suelo pot medio de ventanas
bajas de guillotina, dispuestas a lo largo del
perimetro extetior del edificio. Para alum-
brar los objetos expuestos, se dispondrin en
las estructuras una setie de planos trans-
parentes que serd ficil disimular colocando
debajo unos paneles opacos de formas y
dimensiones variadas, a fin de limitar las
fuentes luminosas de la manera mds eficaz y
apropiada. El alumbrado artificial serd una
reproduccién exacta del alumbrado natural.

Como equipo, se dispondrd, en vez de
‘““vitrinas” propiamente dichas, de insta-
laciones enteramente desmontables a base
de elementos portitiles de tipo modular,
con paneles de vidrio y paneles opacos.
Entre los pilares se establecerin “paredes-
pantallas”, tabiques de listones separados y
separaciones parciales o totales, constituidas
por montantes verticales y elementos hori-
zontales modulares que permitan realizar
una serie de combinaciones de toda indole.
El montaje de esos elementos portatiles,
que se juntan por presién o encajan unos en
otros, no requiere ningun trabajo de albaiii-
lexfa.

Nuevo Museo NACIONAL ARQUEOLOGICO,
Siracusa

I. Un ejemplo de la ordenacién cientifica esta-
blecida pata cada seccién del Museo por el
superintendente, profesor Luigi Bernabé Brea.
Seccién atcaica cottespondiente a la coloniza-
cion dorica megarense.

El presente esquema muestra: A, informacion
preliminar; B, C, objetos que habrin de expo-
netse en vitrinas, subdivididos en una primera
seleccién (rectdngulo més oscuro) y una segunda
seleccién (rectangulo més claro); D, E, F, G,
objetos que habtdn de exponetse fuera de las
vitrinas (dibujados a escala). El orden pro-
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gresivo en la sucesién de los diversos elementos
se ha respetado en la distribucién del proyecto
(véase la fig. 4). En el plano de la seccién se
sefiala el itineratio para visitar la ptrimeta
seleccidn, indicindose asimismo el lugar en
que se hallan los objetos de la segunda seleccion
incotporados a la primera.

2. Gréafico de la distribucién de los locales:
A, entrada; B, introduccién general; C,
introduccién a las divetsas secciones; material
de la “primera seleccidén™; material de la
“segunda seleccién”.

3. Plan del piso alto, en el que figuran las sec-
ciones del periodo arcaico de la colonizacién
griega, hasta el sitio de Siracusa (416-415 2.C.)
(dentro de cada seccidén se procede por orden
topografico).

Las flechas indican el itinerario de visita:
A, colonias calcidicas; B, colonias doéricas
(megarenses); C, colonias doricas (corintias);
D, colonias sitacusanas; E, colonias rodo-
cretenses; F, ciudades autbctonas (de esta
seccidn se sube al piso supetior para visitar las
secciones del periodo helenistico); G, sicilia
en la época del Imperio Romano y en la época
cristiano-bizantina (de esta seccién se pasa al
piso superior).

X = Material de segunda seleccion; Y = Ma-
tetial de tercera seleccion.

1, entrada del museo; 2, vestibulo; 3, entrada
general; 4, hacia la sala de conferencias; s,
desde el primer piso; 6, hacia el primer piso;
7, bar; 8, guardarropas; 9, al primer piso;
10, al entresuelo; 11, antesala de la seccidon
numismdtica; 12, despacho del director de la
seccién numismdtica; 13, restauracién numis-
miética; 14, gabinete de restauracién; 15, an-
tesala de la ditreccién de la biblioteca, oficinas;
16, tesotetria; 17, diteccién del economato;
18, oficina técnica; 19, taller de dibujo; 20, taller
de fotogtafia; 21, vestuario; 22, entrada de
servicio; 23, servicios.

4. Plano de la seccién arcaica de la colonizacion
dética (Megara) [piso superior] en que se
muestra la relacién directa que existe entre la
distribucién planimétrica y el orden cientifico
(véase fig. 1). X = Segunda seleccién.

1, introduccién general; 2, introduccién a
la colonizacién de Megara; 3, zona urbana;
4, antigitedades de caricter treligioso; 5, thap-
sos; 6, nectépolis, esculturas; 7, koutos;
8, kourotrofa; 9, necrépolis: objetos pata el
adotno de sepulctos; 10, cipos, estelas.

5. Plano del primer piso, mostrando las sec-
ciones cotrespondientes al periodo helenistico
en Siracusa y en Sicilia, desde el sitio de Siracusa
por los atenienses (416-415 a. C.) hasta la
conguista de Matcelo (212 a. C.).

La flechas indican el itinerario de la visita:
A, Sitacusa (416-212 a. C.) [desde esta seccién
se baja al piso inferior]; B, topografia siciliana
(416-212 a. C.) [Megara, Buscemi, Akrai, Eloro,
Pachino, Camarina, Akrille, Gela, Agtigento,
Motgantina, Caltagitone, Grammichele, Mineo,
Scordia, Leontinoi, Centuripe; C, topografia
siciliana (416-212 a. C.) [Troina, Adrano,
Paterno, Abacaenum, Tyndaris, Aluntium,
Alaesa] ; D, Siracusa y Sicilia (212-36 2. C.) [de
esta seccidén se baja al piso inferior para visitar
la seccién romana imperial y cristiana bizan-
tina]. X = segunda seleccién; Y = tercera
seleccién.

1. direccién cientifica del museo; 2, despacho
del director; 3, sectetarfa; 4, biblioteca; s,
inspectotes; 6, archivo cartogrifico; 7, servi-
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cios; 8, acceso desde el piso infetior; 9, al piso
inferior.

6. Maqueta del proyecto modelo (vista desde el
sur). En el centro, las secciones didécticas de
introduccion ; en la perifetia, las salas de expo-
sicién. En el primer plano, a la izquierda, los
locales administrativos, los laboratorios, la bi-
blioteca y los demds servicios técnicos.

LA NUEVA GALERIA DE ARTE
DE LA UNIVERSIDAD

DE NEBRASKA, LINCOLN

por N. Geske

La Sheldon Memotrial Art Gallery es una
donacién de Frances y Bromley Sheldon
a la Universidad de Nebraska, y fue inauw-
gurada en mayo de 1963.

La Sheldon Gallery ocupa un edificio,
obra de Philip Johnson, notable por la
sencillez de sus lineas; el frente, de piedra
travertina, forma una serie de arcos cegados,
cuyas semicolumnas se hallan a cinco metros
una de otra. Un sistema fijo de iluminacién
en el podio da por la noche un aspecto
teatral al edificio. Los accesos por el este y
el oeste estdn constituidos por pérticos inte-
riores y puertas de cristal que permiten ver
el gran vestibulo, que es lo mds notable del
edificio. Los arcos cegados del frente se
contintian en el interior; -cubriendo las
paredes del vestibulo, que son también de
piedra travertina. El vestibulo tiene la
altura de los dos pisos del edificio, y la
curva de los arcos se continia en las bévedas
achatadas del techo, cubiertas de limina
dorada. Una doble escalinata da acceso al
piso supetior y sirve de puente entre las
alas norte y sur del segundo piso. Tres
esculturas de Lipchitz, Noguchi y Brancusi,
respectivamente, se elevan en el vestibulo
en memotia de los donadores. En el segundo
piso hay seis salas destinadas a las coleccio-
nes del museo y tres para exposiciones tem-
porales. La planta baja tiene dos salas mds:
una de grabado y artes grificas, y otra que
puede servir como “foyer” de la sala de
conferencias o conciertos.

Una de las caracteristicas mds notables
de las salas es el revestimiento de las paredes
de todas ellas, excepto las destinadas a expo-
siciones temporales. Se trata de una capa
de algodén afelpado, color pajizo. Las ven-
tajas de este material son multiples. Cuando
se cambian de Iugar los cuadros, es suficiente
frotar ligeramente la pared para que desa-
parezcan todas las huellas de agujeros.
Forma, ademds, un fondo muy adecuado
para las obras exhibidas. Las once salas estin
conectadas con sistemas de radio que sirven
de guia a los visitantes adultos, y las salas,
as{ como el salén de conferencias, poseen
también un equipo para emisiones de tele-
vision.

En los s6tanos de la Sheldon Gallery hay
espacio para el almacenamiento, envio,
preparacién y teproduccién fotogrifica de
las obras, y una serie de salas destinadas al
depésito de obras de la coleccion.

Todo el edificio se mantiene a una tem-
peratura uniforme durante el afio y se con-
trola permanentemente la humedad.

SHELDON MEeEMoriAL Art GALLERY, Lincoln,
Nebraska

7. Fachada oeste del edificio.

8. Sala de confetencias y conciettos.

9. Sala de venta de obras de arte: Se exponen alli
pinturas, esculturas, grabados y cetdmica de
artistas de la regidn, que pueden comprarse o
alquilarse.

10. Sala del Consejo de la Fundacién en la que
se ven obras pictéricas de la coleccidon de los
donadotes, esculturas y ottos objetos de las
colecciones del museo.

I1. Gran vestibulo: El vestibulo central desde
la puerta de la fachada este; se ve la escalinata
central que conduce a las salas del segundo piso.
También pueden verse las esculturas en memo-
ria de los donadores: de izquierda a derecha,
obras de Lipchitz, Brancusi y Noguchi.

r2, Vista del gran vestibulo desde las salas
destinadas a la coleccién permanente del museo;
se ve la escalinata principal y la escultura de
Isamu Noguchi en memoria de los donadores.
r3. Gran vestibulo: escultutas de Isamu
Noguchi (ptimer término) y de Jacques
Lipchitz (al fondo).

14. Salas destinadas 2 la coleccién permanente
del museo, en la que se ve el revestimiento de
las paredes y del suelo.

I5. Detalle del revestimiento de las paredes,
en el que se ve el botde de metal pintado y el
matco de piedra travertina de la puerta.

r6. Sala del “foyer”, donde se exponen obras
de Rodin, Manessier, Armitage, Scott, Hep-
worth, Butler, Soulages y Moore.

17. Detalle de la iluminacién de las salas desti-
nadas a las obras de las colecciones del museo.
18. Salas de excposiciones temporales: Puede vetse
el sistema de iluminacién en cartiles. El revesti-
miento de las paredes es de tejido pintado sobre
plancha de madera y abarca la totalidad de las
patedes, lo que permite los cambios de color de
la sala y la subdivisién de espacios.

19. Sala de embalaje, envio y depdsito momen-
tdneo de obras de arte, situada al lado de la
oficina del consetje.

20. Sala de grabados, en la que se ve un mueble
dispuesto en la pared para guardar grabados y
dibujos. .

21. Sala de depésito de tejidos y cetdmica.

EL MUSEO NACIONAL
DE VICTORIA, MELBOURNE
por Etic Westbrook

El Museo Nacional de Victotia, inaugurado
en 1861, es el museo de arte mds antiguo y
mias importante de Australia. Gracias a
diversas donaciones privadas, y especial-
mente al legado de Alfred Felton, el Museo
pudo aumentar rapidamente sus colecciones.
Pronto hubo que pensar en construir un
edificio mayot; a tal efecto, el gobierno del
Estado de Victotia eligié en 1943 un solar
casi triangular, de una extensién algo supe-
rior a 3 hectdreas, préximo a los barrios
principales de la ciudad y a los grandes jar-
dines municipales.

Gracias a una campafia piiblica de recau-
dacién de fondos y a la participacién del
Estado, pudo iniciarse en 1962 bajo la
direccién del arquitecto St. Roy Grounds, la



construccién del nuevo museo. Debido al
desnivel del solat, se ha previsto la construc-
cién de una plataforma de hormigdn que
abarca toda su supetficie. Debajo de la
plataforma habrd un garaje para 1 100 CO-
ches, asi como las instalaciones de cale-
faccién y de aire acondicionado, los talleres
y laboratotios de conservacién y los diversos
servicios técnicos.

Ademiés de las salas de exposicién, de los
almacenes de reserva y de las oficinas admi-
nistrativas, el proyecto prevé una sala de
exposiciones temporales, otra para actos
publicos, una escuela de bellas artes, un
teatro, un auditorium, un estudio experi-
mental de teatto y de televisién y, por
tltimo, un restaurante, una cafetetia, varias
salas de venta, una biblioteca y salas de
reuniones para las asociaciones artisticas.

Los tres teattos, las salas de reuniones y
los restaurantes se instalarin en una “flecha”,
fueta de la zona de seguridad del museo. El
museo propiamente dicho se instalard en un
edificio rectangular rodeado de agua. Con-
tatd con tres patios interiores, uno de los
cuales contendtd un jardin japonés, el se-
gundo servitd para la exposicién de escul-
turas importantes, y el tercero para actos
cultutales o exposiciones temporales. Estos
patios proporcionarin a las salas de expo-
sicién la iluminacién lateral nacesaria, ya
que la fachada exterior carecerd de ventanas
a fin de aislar al edificio del ruido de Ia
calle.

En el conjunto del edificio el suelo de los
pisos no llegard hasta el muro exterior, lo
que permititd que la luz del dia entre por
arriba e ilumine varios pisos. A esta luz
natural podrd afiadirse una iluminacién
artificial cuya intensidad se regulard autom4-
ticamente.

El publico tendrd ficil acceso a las colec-
ciones de estudio, en las que pueden figurar
todas las reservas del museo.

Se ptevé que el nuevo museo quedard
abierto al publico hacia mediados de 1967,
y que la construccién de los tres teatros y
de la “flecha” se terminard tres afios después.

NaTioNAL GALLERY OF VICTORIA, Melboutne

22, Fotografia aétea del solar en la que se
observa su situacién con tespecto a los princi-
pales battios de la ciudad y 2 los jardines publi-
cos. El edificio situado al notte es un prototipo
expetimental pata el estudio de los problemas de
iluminacién vy de exposicion.

23. Maqueta del nuevo conjunto vista desde
el lado oeste. En primet plano, el piso bajo y
las entradas del garaje, con cabida para 1 100 co-
ches. A la izquietda de la flecha se encuentra el
vestibulo de las salas de confetencias, situadas
bajo la flecha. En el extremo izquierda, paso
de Stutt Street por debajo de St. Kilda Road.
Al centro, el edificio principal del museo
(152 metros de longitud), y a la derecha, en
ptimer plano, la escuela de bellas artes, de forma
triangular,

24. Vista aérea de la maqueta del nuevo con-
junto, desde la vertical del extremo del Princes
Bridge, mirando desde la ciudad hacia el sudeste.
En el primer plano, al centro, el paso subterra-
neo que petmite attavesar por debajo de

St, Kilda Road y accedet tanto 2 las salas de
conferencias como al garaje.

25. Bsquema de la posicién del museo en tela-
cidon con los otros elementos del conjunio:
A, edificio ptincipal del museo; B, flecha; C,
escuela de arte; D, estanque; E, jardin (con
el garaje debajo); F, tetraza (con los teatros
debajo).

EL. MUSEO DE MOHENJO DARO,
PAKISTAN
por Michel Ecochard

A orillas del Indo y a mitad de camino entre
el mar y el Punjab se ha descubierto una
ciudad que fue uno de los centros de la
civilizacién poco conocida del Indo. Data
probablemente de 3 500 antes de nuestra
era y fue destruida por los arios dos mil
afios mds tarde.

El museo en construccién forma parte de
un vasto conjunto que va a edificarse en las
proximidades de los campos de excavacio-
nes y que comprenderd un hotel para los
visitantes, oficinas y depésitos, asi como
viviendas pata el personal de direccién o los
obtretos empleados en las excavaciones o
en la granja.

El museo se destina a conservar dos cate-
gorfas de objetos: por una parte vasos de
grandes dimensiones y reconstituciones de
instalaciones domésticas y, por otra, pe-
quefios objetos somo sellos, juguetes infan-
tiles, figulinas y esculturas de pequefios
animales.

El clima es uno de los més calurosos del
mundo, y relativamente seco si bien es frio
en invierno, ya que a veces hiela en la
regién.

En la preparacién del proyecto ha habido
que tener en cuenta esos diferentes elemen-
tos: una gran planta baja, completamente
abierta, en la que se expondrin los grandes
objetos y que estd orientada de manera que
petmita el paso de los vientos dominantes ; y
un piso formado por galetfas que sélo con-
tendrdn vitrinas para la exposicién de peque-
fios objetos.

A los muros del piso bajo se les ha dado
una forma muy libre, con el fin de obtener
volimenes muy diversos. Por su diseflo
irregular, el enlosado del piso permite
asimismo todas las instalaciones necesarias
para presentar, en el suelo, los objetos de
gran tamafio o las reconstituciones. Los dos
patios interiores que parten del primer piso
permiten una iluminacién muy variada y
llevan la luz hasta el techo del piso bajo.

El primer piso tiene relativamente poca
altura, a fin de dar el realce necesario a las
vittinas que contienen los pequefios objetos.
A todo lo largo de los muros habri una
iluminacién natural, idéntica en todos los
puntos, que permitird tres combinaciones
de exposicién y dejatd un gran margen de
libertad para las presentaciones: «) ilumi-
nacién natural directa ; &) las vitrinas pueden
separatse o agruparse con fuentes luminosas
ocultas: iluminacién natural indirecta, ilu-
minacién artificial flourescente; ¢) muros

desnudos que ofrecen una supetficie de
exposicién, iluminados con luz natural
indirecta o con proyectores (las fuentes
luminosas estin siempre escondidas). En
todos los sectores en que habrin vitrinas,
no se instalard ninguna otra fuente lumi-
nosa para evitar la refraccién.

Lo apartado del lugar y Ia falta de técnicos
imponen una construccién sumamente sen-
cilla. Por ello, los muros son de ladrillo,
sin ningin dngulo, y patalelos a los vientos
dominantes ; las Gnicas partes de hormigén
son los elementos horizontales, y la doble
losa que forma la terraza destinada a la
proteccién climidtica.

La citculacién, sumamente sencilla, pet-
mite a los visitantes del museo desplazatse
siempre en diagonal, lo que les evita la
sensacién fastidiosa de ir siguiendo los
mutros y les ofrece constantemente perspecti-
vas distintas. Ademds, para los visitantes que
circulen en determinada direccién, los obje-
tos se destacardn sobre el paisaje de la
ciudad antigua dominada por su s#pa.

Como acaban de empezar las excavacio-
nes de la ciudad, el museo debe poder
ampliarse, pero en cada etapa su plan debe
constituir un todo dnico. Se ha obtenido
este resultado yuxtaponiendo una serie de
cuadrildteros, diferentes cada vez, que crean
en las etapas sucesivas un equilibrio plastico
nuevo, al mismo tiempo que armonizan con
la ordenacién regular de las galerfas de
vitrinas de la parte superior.

Para refrescar la atmésfera se proyecta
instalar grandes estanques a lo largo de la
fachada, del lado de los vientos dominantes.

Fr Museo DE MomneNjo-Daro, Mohenjo-
Daro

26, Vista de la ciudad antigua.

27. Maqueta del conjunto del centro arqueo-
légico: attiba, las oficinas y el museo; delante,
a la izquietda, el albergue y las viviendas de los
funcionarios; a la derecha, las viviendas del
petsonal del servicio,

28, Plan del conjunio: A, museo; B, oficinas; C,
albergue; D, viviendas de los guardianes;
E, viviendas de los guatdianes auxiliates;
F, viviendas de los empleados; G, viviendas
pata petsonas casadas; H, viviendas para
soltetos; I, granero; J, totte de agua.

29. Maqueta del museo.

30. Planta baja, en la que se ve la disposicién
de los mutros y el sentido de la visita.

31, Plan del ptimer piso: 1, recotrido principal ;
2, vitrinas de exposicidn ; 3, paredes que evitan
los reflejos.

32, Tluminacion de las salas de exposicién y de
las vitrinas: 4) luz solat directa en una sala de
exposicién; &) luz solar reflejada en las vitrinas.
A, tubos fluotescentes; B, vittina; ¢) luz solar
teflejada en las paredes. A, reflectores.

33. Detalles de la obra de ladrillo: 1, juntura de
columna y pared hueca con aeracién; 2, juntura
de pared hueca con aeracién y muro terminal
sin aeracién; 3, pated pantalla de ladrillo;
4, dimensiones de los ladrillos.
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PROYECTO PARA UN )
MUSEO NACIONAL DE KUWEIT
por Michel Ecochard

La Direccién de la Educacién Nacional del
gobierno de Kuweit deseaba tener un museo
nacional que correspondiese al desarrollo
natural e histérico del pafs y que pudiese
contribuir eficazmente 2 su evolucién
actual.

A peticién del gobietno de Kuweit, con
arreglo al Programa de Participacién en
Actividades de los Estados Miembros, la
Unesco envid en 1960 a ese pais a un expetto
de fama internacional: el Sr. Selim Abdul
Hak, director del Setvicio de Antigiiedades
y de Museos de Siria, para que estudiara y
preparara sobre el terreno un plan de organi-
zacién de un museo nacional que, segun el
St. Abdul Aziz Hussein, director general de
la Educacién, deberfa ‘“‘representar todas
las manifestaciones de la vida de Kuweit,
reflejar los aspectos de su civilizacién y de
sus tradiciones, mosttat las recientes realiza-
ciones de ese pals, expresar las realidades
fisicas de su medio y servir de instrumento
de propaganda para la educacién y la cultura
entre todas las clases de la poblacién.

El Sz. Selim Abdul Hak dio cuenta de su
misién en un informe sumamente completo
y preciso que mostraba, por una patte, las
diversas riquezas que existen en Atabia y,
por otra, las que importaba adquirir para
responder a los fines educadores del museo.

En su estudio, el St. Selim Abdul Hak
formulaba los principios de un museo nuevo
en su concepcién y muy bien adaptado a
los fines que se desea lograr.

El Museo de Kuweit que proponfa no
habia de set un santuario destinado a reunir
y a conservar las obras de arte antiguas y
modernas, sino que debia constituir un
conjunto que permitiera educar ficilmente
a la poblacién, por medios visuales, fami-
Harizdndose no sélo con las obras de atte,
sino también con toda la vida de Ia peninsula
aribica, con su desenvolvimiento natural, su
historia, su arte y, por dltimo, con todas las
ciencias de nuestra época y abriéndoles de
esta manera perspectivas futuras.

Hay que tendir homenaje al gobierno de
Kuweit y al Ministerio de Educacién
Nacional, en la persona del St. Abdel Aziz
Hussein, director general de Educacién,
que se han propuesto estimular la construc-
ci6én de un museo sobte bases tan nuevas.

Para establecer los planos de ese museo, el
Ministerio de Educacién Nacional decidid,
en 1961, organizar un concurso internacio-
nal de arquitectura con la participacién
de los Sres. H. Asplund (Estocolmo),
Zdtavko Bregovac (Zagreb), Michel Eco-
chard (Patfs), Ignacio Gardella (Mildn),
Karim Sayed (El Cairo) y Alonso Reidy
(Brasil).

Las condiciones del concurso eran las
siguientes:

El Museo estard dividido en cuatro sec-
ciones: 2) seccién cultural: sala de confe-
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rencia y de especticulos, exposiciones tem-
potales, grabacién sonora, discoteca, biblio-
teca; &) seccidén del pals de Kuweit:
geologia, geografia, botdnica y zoologia;
¢) seccién del hombre de Kuweit: paleonto-
logfa, historia, arqueologia y folklores
(vivienda, ropa y sobre todo construccién
de buques) ; ) Kuweit de hoy y de mafiana:
ciencias fisicas y quimicas, el 4tomo, el
petréleo y sus aplicaciones quimicas, el
urbanismo, Ias investigaciones hidrolégicas,
etcétera; esta seccién terminaria en un
planetario.

El solar destinado a la consttuccién es
absolutamente llano y cubre una superficie
de un kilémetro cuadrado. Estd situada en
el centro universitatio que se estd constru-
yendo. Los concursantes tenfan que hacer
frente a un cierto nimero de dificultades
debidas, principalmente, al clima sumamente
rudo en verano (50° a la sombra con tem-
pestades de arena) y a la falta de agua casi
total ya que Kuweit estd alimentada exclu-
sivamente con agua de mar destilada por
una fabrica especializada.

Para responder lo mejor posible a ese
programa, el proyecto premiado, del St.
Michel Ecochard, parte de un cietto
nimero de principios:

El Museo estd concebido pata mostrar
objetos y subrayar las relaciones que existen
entre ellos. Su visita ha de ser educativa
(ello implica una arquitectura sobria, de tal
modo que resalte todo el valor del objeto).

El Museo ha de tener un fin didéctico y
ser al mismo tiempo ameno, para lo cual es
necesatia una presentacién agradable y una
gran diversidad. Esto es particularmente
importante, dada la riqueza del programa.

Dado que las secciones son numerosas e
importantes se ha de dejar mucha libertad
al visitante. Si en principio todos los visi-
tantes han de seguit un mismo circuito,
cada uno de ellos debe poder ver lo que
desea sin por ello estar obligado a recorrer
todo el museo.

Un museo es una manifestacién de nuestra
época: ha de tener secciones dedicadas al
conocimiento del pasado, a la situacién
presente y a las previsiones para el porvenir.
Pero impotta que las secciones tengan una
gran flexibilidad y puedan modificarse inte-
riormente a media que se produzcan nuevos
descubrimientos o nuevas adquisiciones.

Si los objetos deben colocarse de tal
modo que resalte todo su valor, los visi-
tantes deben gozar de una comodidad
miéxima lo que facilitard su visita y la hard
tanto mds agradable. Pot ello, teniendo en
cuenta que el clima de Kuweit es suma-
mente tudo durante varios meses del afio,
han de tomarse medidas especiales de pro-
teccién,

Ultimo elemento decisivo: Ia utilizacién
racional del terreno que permita ampliar las
construcciones y los jardines pero, en una
escala humana, conserve la posibilidad de
utilizar el terreno restante con otros fines.

La economifa general del proyecto res-
ponde naturalmente a los principios funda-
mentales siguientes : un plano relativamente
concentrado para evitar que los visitantes

tengan que recorrer grandes distancias, sin
dejar de prever los espacios necesatios,
agrupar los edificios, dotindolos de una
proteccién climdtica mdxima. Ello se ha
traducido en el proyecto presentado pot:

1. Una agrupacién 16gica de 4 secciones
de modo .que el visitante pueda pasat de
una a otra y renovar comstantemente su
interés mostrindoles una vista de otros
lugares del museo. Para dar vida y variedad
a las visitas, se ha previsto un sistema que
permite ver por separado cada una de las
secciones dejando una gran libertad a los
visitantes dentro de cada una de ellas.

2. Un gran parasol metilico compuesto
de tetraedros idénticos que dejan penetrar
Ia luz y el aite y que ha de cubrir jardines y
edificios a fin de crear un microclima en
todo el conjunto de los locales. Este parasol
estd constituido de tal modo que no forma
una cubierta maciza sino que produce
simplemente, como en un bosque, un con-
junto de sombras y de luces que cambian
segin las horas del dfa.

3. Por otra parte, todos los edificios estin
climatizados debido al calor y tendrin
relativamente pocas ventanas con vistas al
exterior inicamente donde el visitante pueda
contemplar los jardines, las pajareras, el
parque zoolégico o los barcos de tamafio
natural.

Museo Nacronar, Kuweit

34. Vista general.

3J. Petspectivas axonométricas: FEdificio 1:
administracién y seccién cultural. Edjficio II:
la tietra de Kuweit. Edificio 111 : los habitantes de
Kuweit. Edjficio IV: Kuweit hoy y maflana.
Edificio V': Planetarium,

36. Seccibn vertical.

37. Plano de las distintas plantas.

Edificio I: 1, sala de conferencias; 2, cimara
acorazada; 3, sala de exposiciones temporales;
4, sala de preparaciones; 5, almacén; 6, cama-
tin; 7, labotatorio; 8, servicios; 9 centro de
investigaciones; 10, sala de espera para nifios.

Edificio II: 1, almacenes; 2, agtricultura y
botédnica; 3, geologia, objetos de gran tamafio;
4, acuatium, lugar para el publico; 5, acuatium,
lugar para el servicio; 6, piscina para tortugas
y focas ; 7, almacén ; 8, taller de reparaciones.

Edificio I11: 1, almacén ; 2, laboratorio; 3, ofi-
cinas; 4, espacio para la reconstruccién del
templo de Artemis; 5, Edad Media; 6, tradi-
ciones del desietto; 7, trajes; 8, ilustracién de
la vida cotidiana ; 9, instrumentos musicales; 10,
artesania de Kuweit; 11, navegacién; 12, expo-
sicién de barcos del golfo Pérsico; 13, camara
de perlas.

Edificio IV: 1, almacén; 2, laboratorios;
3, oficinas; 4, exposicion de “Kuweit hoy y
mafiana’.

FEdificio V': 1, exposicién de astronomia.

EdificioV1: 1, oficina; 2, suministro de agua;
3, aite acondicionado; 4, centralilla eléctrica;
5, tallet; 6, garaje; 7, tanque para el enfria-
miento del agua; 8, transformadot.

b) Edificio I: 1, despacho del ditector; 2,
sala de comités ; 3, oficinas; 4, taquilla; 5, kiosco
para libros; 6, vestibulo; 7, zona de exposicio-
nes; 8, sala de conferencias; 9, cuartos de guat-
dianes y empleados.



Edificio I1: 1, oficinas ; 2, presentacién general
del edificio I1; 3, sala de espera; 4, vegetacion
submatina y conchas matinas; 5, almacén;
6, labotratotios.

" Edificio III: 1, petiodos mesopotimico y
helénico; 2, genealogia tribal; 3, trajes; 4,
esculturas.

Edificio IV: 1, laboratorios; 2, industrias
petroliferas y quimicas; 3, la salud del hombre;

Crdnica

MUSEO NACIONAL, NUEVA DELHI
pot G. Motley

El Museo Nacional organizé una exposi-
cién de manuscritos raros, procedentes
de diversos lugares de la India, con motivo
del 26.0 Congreso Internacional de Otien-
talistas, celebrado en Nueva Delhi, en
enero de 1964. Como recuerdo duradero
de la exposicién y referencia para ulteriores
estudios sobre los multiples y complejos
problemas que ponfa de relieve la exposi-
cién, el Museo publicé igualmente un
catdlogo descriptivo ilustrado, con los datos
facilitados por los propietatios de los manus-
ctitos, dando las primeras y las dltimas
lineas del texto y, en su caso, el colofén.

La exposicién respondia muy bien a los
amplios objetivos culturales del Congreso,
pues los 148 manuscritos expuestos habfan
sido seleccionados con el mayor esmero
teniendo en cuenta su calidad y su rareza, y
constitufan una auténtica representacién
de los que se conservan en las numerosas e
importantes colecciones de la India.

Se ptesentaron manuscritos de todo
género, de diferentes periodos y lugares,
y en toda la gama de lenguas y escrituras
utilizadas en la India desde los tiempos
mds remotos. Por la variedad de temas,
materiales y estilos, la exposicién permitfa
hacerse una idea de la tiqueza y multiplici-
dad de esa tradicién en el subcontinente
indio. Se sabe, en efecto, de fuentes auto-
rizadas, que existen mds de goo oco manus-
critos sinscritos y pracritos en las colecciones
puiblicas de las bibliotecas, museos, institutos,
colegios univetsitarios y universidades de la
India. Existen, sin duda, ottos muchos mis,
que son propiedad privada o forman parte
de colecciones desconocidas, o de las colec-
ciones de pandits y templos. Se ha calculado
que existen al menos otros tantos manuscti-
tos en persa, e igualmente se sabe que los
hay en gran nimero en las lenguas regiona-~
les indias. En una palabra, la India ofrece
inmeénsas posibilidades para el estudio de

4, aplicaciones industriales y clentificas de la
fisica.
Edificio V': 1, planetario.

¢) Edificio I: 1, biblioteca; 2, oficina; 3, sala
de reuniones y seminarios; 4, cocina; 5, cafe-
tetia; 6, radio; 7, sala de proyecciones; 8, tele-
visién; 9, labotatotrios; 10, labotatorios foto-
grificos; 11, salas oscuras; 12, sala de graba-
ciones y audiciones.

manuscritos, y a pesar de todos los esfuerzos
realizados y el generoso apoyo prestado por
el gobierno central, no ha hecho todavia
mds que iniciarse el trabajo en relacién con
los problemas que plantean. En efecto, no
solo tienen los manuscritos en la India
interés e importancia para el estudio de las
lenguas y de la escritura por su contenido,
pues tratan de las mds diversas cuestiones
religiosas, filoséficas, histéricas, cienti-
ficas, literarias y culturales, sino también
pata la historia del arte, pues el desarrollo de
la pintura estd estrechamente vinculado con
manusctitos como los que datan aproxima-
damente del siglo x11, de la escuela de la
India Occidental, principalmente los textos
ilustrados jainas, que son una de las princi-
pales fuentes de los estilos locales actual-
mente objeto de atento estudio, y otros que
datan poco mds o menos de la misma época,
los textos budistas en lengua pald, ilustrados,
que patecen continuar la tradicidén esti-
listica de Ajanta y que tanto influyeron
después en el arte nepalés. Andlogamente,
desde fines del siglo xvi, en tiempos de
Akbar, los manuscritos ilustrados mogoles,
los textos del Cordn y otros textos musul-
manes iluminados ejercieron una influencia
considerable sobte la evolucién del arte de
las miniaturas, y sobre la del dibujo deco-
rativo indio.

La exposicién del Museo Nacional ha
sido un primer esfuerzo para presentar en
la India un conjunto sisteméticamente
representativo de los fondos de manuscri-
tos, al menos de las principales colecciones
del pafs, y para seflalar a la atencién de
los eruditos procedentes de todas las partes
del mundo que habfan acudido al Congreso,
manuscritos importantes para el estudio de
las lenguas, la literatura y el arte asidticos.
Como esfuerzo inicial con todas las deficien-
cias de que no podfa por menos de adolecer,
tardard probablemente mucho tiempo en
olvidarse en la crénica del rdpido desarrollo
de los museos que se estd registrando en la
India, y seguird siendo una fecha memorable
tanto para el estudio de las artes como para

Edificio II: 1, oficinas; 2, almacenes; 3, labo-
ratotio; 4, geologia; 5, sala de proyecciones;
6, aula de tipo “Amberes”; 7, zoologia; 8,
insectos.

Edificio 1I1: 1, sociologia y utbanismo; 2,
pintuta; 3, neolitico y paleolitico.

Edificio IV": 1, oficinas, 2, potencialidad del
material; 3, industrias petroliferas y quimicas.

el de los manuscritos. Lo que desde el punto
de vista de la erudicién ba puesto de mani-
fiesto en relacién con los manuscritos y las
miniaturas, hard de esta exposicién una con-
tribucién importante y duradera a los estu-
dios indicos.

La presentacién de la exposicién, vy,
patalelamente, el catdlogo, se basaban en
una divisién por lenguas, y dentro de cada
grupo lingtlifstico en el orden cronolégico.
La primera seccién de la exposicién estaba
dedicada al sdnscrito, en varias de sus escti-
turas antiguas, como la brahmi, la newari y
la devandgiri, y también en sus formas regio-
nales como el telugu, el tamil, el oriya, el
assamés, seguidos por el prikrito y el pali,
igualmente en diversos caracteres. Venian
después las lenguas regionales, por orden
alfabético, y por orden cronolégico, y a
continuacién, también por orden crono-
16gico, se exponfan manuscritos 4rabes y
petsas en varios de sus bellos caracteres.

Algunas de las obras maestras que se
expusieron procedian de la riquisima colec-
ci6n de manuscritos que posee el Museo
Nacional y que comprende todas las cate-
gotfas antes citadas. Por ejemplo, a esa
coleccién pertenecen los dos manuscritos
mds antiguos que se presentaron, un texto
budista escrito en caracteres brahmi sobre
corteza de abedul, que data del siglo v, y
un Cordn en caracteres cificos sobre perga-
mino, que se atribuye al siglo virr, Merece
sefialarse también un manuscrito budista
ilustrado, con cubiertas otiginales pintadas,
esctito en sénscrito sobre hojas de palmera,
en caracteres newari, que data de 1189,
y el mds antiguo de los manuscritos ilustra-
dos mogoles que se conoce, fechado en

" 1567, con dos excelentes miniaturas que

establecen las caracteristicas fundamentales
del estilo de esta escuela.

Todos los materiales empleados en distintos
lugares y en diversas épocas en los manuscri-
tos de la India estuvieron representados por
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obtras maestras: las mds antiguas, como la
corteza de abedul utilizada en el Norte, el
papel hecho de materias diversas, la corteza
de agiloco, el metal y las hojas de palmera
que se han empleado hasta los tiempos
modernos en el Sur y en Otissa.

Una exposicién de manuscritos no se
presta a una presentacién espectacular, y
el Museo Nacional opt6 por una instalacién
que se distinguia por su sobtia elegancia
y su claridad. A lo largo de los muros de la
galerfa reservada a las exposiciones pro-
visionales, vitrinas de unos 1o cm de pro-
fundidad y de 45 a 60 cm de ancho, con
cubiertas de cristal y tapizadas interiormente
de un luminoso revestimiento de algoddén
azul oscuto tejido a mano, procuraban el
espacio necesatio para la presentacién
de la mayoria de los manuscritos (fig. 7).
Los mayores y mds importantes de los
manuscritos se exponian en vitrinas hori-
zontales en forma de mesa. Se habfan dis-
puesto en las salas banquetas de mimbre
para comodidad de los visitantes que quisie-
ran estudiar sentados y muy detenidamente
los manuscritos (fig. 2). Como regla general,
las obras drabes y persas estin encuaderna-
das en forma de libro, pero la mayorfa de los
textos en sdnscrito y otras lenguas indias,
escritos en hojas de palmera o en papel, se
conservan en cubiertas sueltas, lo cual
permitié presentar varios folios de cada
manuscrito, con texto e ilustraciones, y en
ciertos casos las piginas iniciales y las de
colofén, con sellos de propietarios ilustres,
interpolaciones, etc. En unos pocos casos
se expusieron folios sueltos enmarcados y
suspendidos en la pared, encima de las
vitrinas. En la entrada a la galeria (fig. 3)
habfa un cartel explicativo de la exposicion
y dos fotografias ampliadas de antiguos
relieves que tepresentan copistas escri-
biendo asf como vitrinas en forma de mesa
con cubiertas de libtos ornamentadas, de
diferentes petiodos y estilos, y los mate-
riales, tiatas y pigmentos que utilizaban
los copistas y los pintores de miniaturas.

Naronar MuseuMm, New Delhi

38. Parte de la seccidén persa, donde pueden
verse, enmarcadas y colgadas en la pated, hojas
sueltas de manuscritos, que se han dispersado
entre varias colecciones. Las vitrinas en forma
de mesa, de ctistal irrompible con armazén de
aluminio, estdn cerradas y selladas, y descansan
sobre pies de madera de teca. Lo mismo que las
vitrinas murales, estin tapizadas con un lumi-
noso trevestimiento de algodédn tejido 2 mano
de colotr azul oscuro, muy adecuado para la
presentacién de las hojas amarillentas de los
manuscritos.

39. Patte de la seccidén de sdnscrito, con una de
las banquetas destinadas a que los visitantes
pudieran examinar los manuscritos con toda
comodidad.

40. Entrada: cattel explicativo y fotogtafias
de relieves que representan copistas escribiendo.
Cilidos tonos en las patedes crema; piso y
z6calo gris oscuro; revestimiento intetior de
las vitrinas como en las demds salas.
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EL NUEVO MUSEO ZOOLOGICO
DE COPENHAGUE
por H. Volsge

Desde que MuseuM se ocupd de este museo,
vol. XVII, n.o 2, p. III, sus colecciones
cientificas fueron trasladadas poco a poco,
en verano y otofio de 1963, del viejo edificio
al nuevo, y fue entregado el nuevo equipo
que habfa sido especialmente disefiado. Los
pijaros y mamiferos disecados estin colo-
cados en vitrinas de acero con comparti-
mientos de masonita y aluminio. Para las
colecciones de insectos y conchas, se utilizan
vitrinas de madera y existen anaqueles espe-
ciales de acero para los recipientes de vidrio
que contienen los ejemplares de animales
conservados (véase figura 41).

El edificio se utiliza desde hace ya mds de
seis meses y ha dado completa satisfaccién.
El tnico problema importante no resuelto
atin es la humedad que tiende a descender
durante los meses de invierno, a menos del
40 %, ; esto, es favorable para las colecciones
de insectos, es petjudicial a las colecciones
de huesos, semi-fosilizados que tienden a
resquebrajarse.

Se han comenzado a planear las exposi-
ciones que se celebrardn en los dos pisos
superiores, pero hardn falta tres afios por lo
menos para que se puedan abrir al publico.

UNIVERSITETETS ZOOLOGISKE MUSEUM,
Kobenhavn

47. Una de las salas de dep6sito. La colec-
cién de ejemplares conservados se guarda en
bandejas de madera colocados en anaqueles de
aceto especialmente construidos.

42. Elmuseo visto desde el Este. El piso supetiotr
bajo techo abovedado y el de mds abajo estin
destinados a las exposiciones y tienen entrada
por la torre y el puente de la izquierda,

TRANSFORMACION DE LA GALERIA
DE MAMIFEROS EN EL
AUSTRALIAN MUSEUM, SYDNEY
por J. W. Evans

Descripcién de una sala del museo austra-
liano de Sydney, destinada a la exposicién
de mamiferos de Australia y que ha sido
reorganizada totalmente hace poco.

Los objetos de exposicién que se han
dispuesto de una manera légica, permiten
apreciar la evolucién de los mamiferos, las
rutas que siguieron los marsupiales pata
llegar a Australia, asi como la dispersién y
adaptacién y la embriologia de los mami-
feros. Se exponen ejemplares disecados de
los diversos mamiferos que viven en Aus-
tralia, asimismo pueden verse reproduccio-
nes de fotografias en color de los diversos
animales, parajes que ocupan y mapas de la
distribucién ecolégica.

La exposicién estd muy bien concebida
y el conjunto resulta muy vistoso.

AvusTrArIAN  Museuwm, Australian

Mammal Gallery

Sydney.

43. Gréfico de la evolucién de los mamiferos.

44. Reproducciones de mamiferos australianos
(a la izquierda) ; las dos hipotesis relativas a las

rutas que siguieron los marsupiales pata llegar
a Australia (en el centro); diferencia entre los
oviparos, los marsupiales y los matniferos
placentarios (a la derecha).

¢5. En la vitrina de la izquierda (delante) hay
una serie de fotografias en color ilustrando
los parajes en que viven los mamiferos, junto
con mapas donde se indica su distribucién
ecoldgica. Al fondo, a la derecha, una gran
ampliacién fotogrifica.

46. La sala de mamiferos del Museo Australiano
antes de su reorganizacién (véase la vitrina de
embriologia a2 la izquietda).

47. La nueva exposicién de embriologia.

¢48. Los ejemplares expuestos atraen siempre
la atencién.

CAMPANA MUNDIAL
CONTRA EL HAMBRE
EXPOSICIONES EN MUSEOS

Cuando el director general de la FAO,
St. E.R. Sen, abtié en 1960 la Campafia
Mundial contra el Hambre, declaré que una
de las cosas mas importantes que conviene
hacer es dar a conocer en todo el mundo, y
por todos los medios, los problemas del
hambre y la desnutricién. A medida que
avanza la campafia, prosiguen la labor edu-
cativa vy la ¢jecucién de los proyectos desti-
nados a atacar en el terreno prictico las
causas del hambre.

Pero, como decia el St. Sen en una carta
reciente, dirigida a los gobiernos, los verda~
deros progresos no se pueden realizar mds
que dentro de los paises, con el estimulo y 1a
patticipacién del pueblo. Este “estimulo y
esta participacién” presentan especial interés
para los lectores de MUSEUM si se tiene en
cuenta la labor realizada por el Consejo
Internacional de Museos para dar a conocer
al pueblo de un gran nidmero de pafses la
significacién y los propdsitos de la campafia
mundial contra el hambre por medio de
exposiciones en los museos.

Los delegados en el Congreso Mundial
de la Alimentacién celebrado en junio
pasado en Wiéshington expusieron ideas muy
intetesantes acerca de esta participacién de
la comunidad: dijeron que la campafia
de lucha contra el hambre debia convertirse
en una accién en que participasen no sélo
los elementos oficiales sino la sociedad entera
“resuelta y eficazmente”, y afirmaron la
necesidad de estimular el interés y la ima-
ginacién del pueblo para tratar de dar una
solucién a los problemas del hambre y de
la desnutricién.

Hs indudable que en ese punto el campo
abierto a la accién de los 15 ooo museos
del mundo es ilimitado y que su actuacién
ha de ser cada vez mayor y mds acertada.

Los museos han emprendido ya wuna
intensa labor a incitacién del ICOM (Con-
sejo Internacional de Museos). Durante la
semana de la lucha contra el hambre se pidié
a todos los museos que forman parte del
Consejo que preparasen exposiciones ade-
cuadas. Respondieron mds de veinte museos
importantes: las exposiciones mostraban los
antecedentes histéricos de los esfuerzos del



hombre para encontrar alimentos, lo mismo
que los problemas modernos que ello lleva
envueltos. Los siguientes articulos publica-
dos en MuseuM muestran el valor de esos
esfuerzos ™.

Movidos por las exigencias de los pro-
blemas mundiales de la alimentacién, la
EAO y el ICOM estin estudiando la manera
de llevar-a cabo una labor més intensa. Los
éxitos obtenidos hasta ahora pueden setvir
de estimulo: por ejemplo, una pequefia
exposicion de gran calidad, TheFHungry Ones,
tomada de una setie de articulos publicados
en el peridédico britdnico The People, fue
presentada en el Parlamento Britdnico y ha
recorrido Ja mayor parte del Reino Unido.
Una excelente exposicién, preparada con el
asesoramiento del comité francés para la
lucha contra el hambre fue presentada en
Patis, en el Museo del Hombre, y citculd
luego por el palfs.

En cuanto a los planes en gran escala
pata el futuro, los museos pueden estudiar
la posibilidad de prepartar algo semejante a
la famosa exposicion Family of man
que circuld por todo el mundo. Podria
lograrse por medio de una cooperacién
internacional, que organizaria una expo-
sicién patrocinada por una asociacién
internacional de fotograffa o prensa con
el apoyo del ICOM y de la FAO a la vez.
Podria invitarse a pintores y escultores de
nota para que facilitasen obras de arte sobre
temas relacionados con la campafia de
lucha contra el hambre, o para que pattici-
pasen en un concurso internacional; se
podtia pedit a las revistas de atrte, a las
asociaciones de historiadores del arte, a las
asociaciones de fotografia y a otras asocia-
ciones que la patrocinasen.

La Conferencia sobre la campafia mundial
contra el hambte celebrada en noviembre
dltimo en Roma, aprobd una propuesta de
orgatizar actividades culturales simultinea-
mente en todo el mundo —por ejemplo,
durante una semana de lucha contra el
hambre. Los museos podrian organizar
con este motivo exposiciones agricolas y
cientificas o exposiciones técnicas mos-
trando la manera de emplear las simientes y
los fertilizantes, la utilidad de los sistemas
de irrigacién o la manera cémo asimila el
cuetpo ciettos alimentos. La FAO puede
facilitar informacién y en algunos casos,
suministrar material para dichas exposi-
ciones.

Cada pais debetfa estudiar la posibilidad
de organizar museos de agticultura y de
crear secciones agticolas o de nutricién
en los museos cientificos y técnicos.

Con una ambicién mids modesta, los
museos podtian examinar otras posibi-
lidades para un futuro préximo:

Los museos de ciencias naturales podrian
conceder mds importancia a los tipos y a la
ecologfa de los animales y plantas que con-
tribuyen a la alimentacién del mundo.

Los museos arqueoldgicos podrian mos-
trar, con ejemplos concretos, las distintas
etapas de la evolucién de las sociedades
humanas, por ejemplo, durante el periodo
neolitico, en el momento en que el hombre

pasé de una economia de consumo a una
economia de produccién.

Los museos técnicos podrian organizar
exposiciones mostrando el equipo empleado
para el tratamiento de los alimentos y su
preparacién y empaquetamiento. Unos tex-
tos sencillos podtian sefialar la importancia
que esto tiene frente al constante aumento de
las necesidades mundiales de alimentos.

Las secciones de los museos que se ocupan
de los alumnos de las escuelas podtian
patrocinar concursos de anuncios y estimular
a los nifios a fabricar modelos de aperos de
labranza. Podtian organizarse, también,
exposiciones que mostrasen la procedencia
de los alimentos.

En los museos antropolégicos se podrian
organizar exposiciones que mostrasen la
importancia de los alimentos en las pric-
ticas religiosas y en los ritos; por ejemplo
los ritos para la proteccién de las cosechas,
el origen del tabt en relacién con los ali-
mentos y los sistemas totémicos en los que
los grupos familiares estdn asociados a los
alimentos o se utilizan los alimentos como
sacramento.

En los museos histéricos podrfan organi-
zarse exposiciones sobre la historia de la
cocina, su evolucién en el tiempo y los
cambios en la forma de los recipientes y
utensilios de cocina. .

Otro tema interesante de estudio serfa la
importancia de los alimentos y las especias
como estimulo de viajes y descubrimientos:
las consecuencias que tuvo el comercio de
especias en la evolucién del mundo y la
presién que ejercié el hambre en ciertas
regiones, por ejemplo, en el siglo xmx la
escasez de patatas en Irlanda que impulsa
2 la gente a emigrar hacia otras tierras.

En otras exposiciones se podtian presen-
tar libros de cocina de varios palses junto
con el gran nimero de productos comesti-
bles que el hombre ha descubierto y la apli-
cacién de técnicas sencillas a los procesos
complicados como el de la fermentacién de
los productos del pescado en Asia.

Cuando los temas seleccionados muestran
un estado de abundancia, el conttaste entre
la “sobrealimentacién” y el “hambte” de
otros deberfa ser siempre sefialado.

La FAO ptesta ayuda organizando pe-
queflas exposiciones —como modelos de
hetramientas de labranza antiguas, de varios
paises— facilitando asesoramiento e infor-
macién.

Deberfa examinarse ademds la forma y el
contenido que conviene dar a las exposi-
ciones, y la posibilidad de poder mostrarlas
a un puablico numeroso. En la conferencia
de la Campafia mundial contra el hambre,
celebrada en noviembre tltimo se examina-
ron un gran nimero de posibilidades, entre
ellas exposiciones itinerantes, puestos en las
ferias anuales, la utilizacién de las escuelas,
las bibliotecas, el atrio de las iglesias, los
cinematdgrafos, etc. Se considerd también
Gtil multiplicar el empleo de los “museo-
bis” itinerantes en los paises africanos.

Ia FAO espera que este ntmero de
MuseuM, ademds de informar sobre las
actividades que se han emprendido ya con

éxito, sugiera actividades futuras, que, si
son levadas a cabo acertada y cuidadosa-
mente, podrdn contribuir a movilizar los
recursos con que cuenta el mundo para
Iuchar contra el hambre v la desnutricién,

Como dijo la Sra. de Lépez Mateos,
esposa del Presidente de México en un
mensaje a una conferencia general de la
FAO, “la nutricién y la educacién han de
ir juntas, ya que no pueden formatse
buenos ciudadanos si se alimenta a los
nifios Gnicamente patra frustrar su vida con
Ia ignorancia o si se les educa como si no
tuvieran cuerpo”.

DINAMARCA

Varios museos daneses han organizado
exposiciones durante la campafia mundial
contra el hambre. El Museo del Viejo
Copenhague (Den Gamle By) en Aarhus
organizé una exposicién sobre las distintas
clases de pan y pasteles mostrando los uten-
silios empleados por los profesionales y los
utensilios caseros. El museo arqueoldgico
de Rike organizé una exposicién sobte el
desarrollo de la agricultura en Dinamarca
desde la Edad de Piedra hasta la actualidad.
La televisién danesa dio cuenta de una
exposicién sobte las condiciones de la
agricultura y la actual situacién alimentatia
de los pafses en rdpido desarrollo, de la
manera como puede verlas un nifio de
diez afios de la escuela secundaria.

Den Gamie By, Aarhus

49. Bxposicién: Pan y pasteles. En la patred,
material de propaganda de la FAQ; en la vittina,
utensilios empleados por los panadetos pto-
fesionales.

so. Exposicién de diferentes cereales, muelas,
recipientes para harina y cortadotes de pan.

DEeN ANTIRVARISKE SAMLING, Ribe

s1. Exposicién del desarrollo agricola en Dina-
matca.

Arado de la Edad de hierro, de origen local,
J2. Dibujo tealizado por un nifio de diez afios
ilustrando la situacion alimentaria actual.

FRANCIA

La accién del Comité francais pour la Cam-
pagne mondiale contre la faim se ha ttaducido
en varias exposiciones sobre este tema, que
se han organizado en Parfs y en provincias.
La exposicién, que lleva por titulo Lz faim
des atttres, organizada en el Musée de PHom-
me, de Patis, ha sido un medio excepcional
para mostrar al piblico cémo viven las dos
terceras partes del mundo moderno y para
invitarle a que se asocie a la lucha contra el
hambre. Es la exposicién més impottante

1Bl album que figuta mds adelante ilustra
ocho exposiciones organizadas por los museos
a iniciativa de la FAO y del ICOM. Se organi-
zaron ottas exposiciones en Itin, Suiza, El
Reino Unido, Brasil, Suecia, Egipto, etc.
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sobre esta materia organizada en Europa.
Durante el aflo 1964 se presentard en dife-
rentes ciudades de Francia.

MusEe pE L’HowMue, Paris. Exposicion: La faim
des antres

s3. Se trata de un centenar de paneles mdviles,
de una supetficie aproximada de 200 m?,
compuestos de fotografias, textos y gtificos
que pueden articularse para formar un circuito
adaptable a cualquier forma de local.

s4. Uno de los aspectos conctetos de la lucha
contra el hambre es la asistencia técnica en
materia de zootecnia y agricultura. Especia-
listas locales se encargan de la formacién de sus
compatriotas.

55. La exposicién fue visitada cada dia por cen-
tenares de jOvenes de ambos sexos.

INDIA

A peticién del Consejo Internacional de
Museos, varios museos de la India organi-
zaron exposiciones especiales durante la
semana de la campafia mundial contra el
hambre. Fueron el Museo Oficial de Madtis,
el Museo del Maharaja de Jaipur y el Museo
Tecnolégico de Calcuta, el Solar Jung
Museum de Hydetabad y el Museo Nacio-
nal en Nueva Delhi. Este Gltimo publicé,
con la cooperacién del Comité Nacional
Indio para la Campafia mundial contra el
hambre, un folleto sobre el tema.

Museo Oficial, Madrds

El Museo Oficial de Madris, organizé una
exposicién especial sobre La lucha por los
alimentos en el Centenary Exhibition Hall.
Figuraban en ella utensilios pertenecientes
a vatias comunidades aborigenes y a comu-
nidades prehistéricas, y se llamaba la aten-
cién del piblico sobre los diferentes pro-
cedimientos empleados por el hombre para
producir y conservar los alimentos. Estos
objetos iban acompafiados de carteles que
ilustraban el mismo tema, cedidos por la
FAO, en los que se indicaba la manera
acertada y la manera ineficaz de enfocar el
problema.

La exposicién estaba dividida en dos
secciones, una dedicada a los procedi-
mientos prehistéricos y otra a los procedi-
mientos contemporineos. Dos grandes
ilustraciones murales fueron compuestas y
presentadas especialmehte para mostrar
escenas de la vida prehistérica de las
cavernas con el fuego comin y el asado de
alimentos, etc., y los procedimientos mds
primitivos pata capturar a ciertos animales
como los mastodontes (variedad extinta
del elefante) con piedras y utensilios toscos
vy primitivos. Figuraban también algunos
artefactos de la edad de piedra.

En la segunda se exponian los utensilios
empleados para recoger y conservar los
alimentos, palas, recipientes de bambt y
calabazas, panales de abejas y varios tipos de
cepos, arcos y flechas, cerbatanas, utensilios
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de pesca, redes, cepos, anzuelos y modelos
de embarcaciones.

Se exponfan también carteles en colores
que mostraban los procedimientos de
cultivo modetnos y diversas vatiedades
de atroz y trigo, junto con fotografias de
distintas especies de aves de corral, ganado
vacuno y ovino.

Museo Nacional, Nueva Delbi

El Museo Nacional de Nueva Delhi teunié
una notable exposicién sobtre el tema la
Lncha contra el hawibre en la escultura india,
en la que figuraban obras de arte y objetos
arqueolégicos. La India, con su continuidad
de cultura y de tradiciones, puede mostrar
ejemplos a este respecto, tanto en el arte
como en la literatura de muchas épocas.
Algunos sorprendentes ejemplos de mds de
cuatro mil afios de historia, fueron elegidos
para ilustrar los alimentos, el hambte v la
abundancia en las mdximas, en los estilos
artisticos y en los simbolos indios.

s6. GovernMENT MuseuMm, Madras., Exposi-
cién de instrumentos de caza.

s57. NarroNnar, MuseuMm, New Delhi. Introdu-
ccion a la exposicion Lucha contra el hambre en
la escultura india.

IRAK

La Direccién General de Antigiiedades de
Irak organizé en el Museo de Arte Moderno
Iraqués una exposicién especial que se abrié
en marzo de 1963.

Figuraban en ella hetramientas y utensi-
lios de labranza atrcaicos y muestras de
granos descubiertos en distintos lugares. La
exposicién mostraba el paso de la simple
recogida a la produccién de alimentos como
modo de vida.

Un mapa de la Republica del Irak mos-
traba las regiones arables y cultivables.
Pinturas telacionadas con los temas del
hambre y la desnutricién realizadas pot
artistas iraqueses modernos, completaba la
exposicién.

Fr Museo pE ArTE MoODERNO IRAQUES,
Bagdad

J8. Exposicién de silvicultura y productos
forestales.

59. Exposicién de arados y utensilios agti-
colas.

60. Alimentacién y cuidado de los nifios.

ITALIA

El Museo Nacional Romano otganizé una
exposicién de reproducciones de monedas
romanas, que representan acontecimientos
relacionados con el abastecimiento de las
poblaciones del Impetio.

Pot otra patte, en el Museo Atqueoldgico
Nacional de la Villa Giulia, de Roma, se
organizé otra exposicion titulada .Aspectos
de la alimentacidn en el mando clisico que com-
prendia dos secciones: una dedicada a

escenas de caza y a otros medios de pro-
curarse los alimentos en la antigiiedad; y
otra en que se mostraban diversos objetos
de cerdmica, bronce o hierro (dnforas, copas
y otros utensilios de cocina o de mesa) fabri-
cados a veces en lugares lejanos y utilizados
para la preparacién y el consumo de los
alimentos.

Museo NazioNArLgE D1 Vicra Gruria, Roma
61. Vasos y vajilla del Atica.

62. Utensilios de bronce, copas y enocoas para
usos domésticos.

MEXICO

El Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, de México, instalé de matzo a
abril 1963 en la sala de exhibiciones tem-
porales del Museo Nacional de Historia, en
el Castillo de Chapultepec, la exposicién:
El matz y la historia de la alimentacidn en
Méscico.

Museo NacioNar DE Historia, CASTILLO DE
CuarurteErec, México D.F.

63. Introduccién a la exposicién E/ maiz y Ia
historia de la alimentacion en Méxcico.

64. Paneles queilustran el inicio de la agticultura.
El chile v la calabaza fueron cultivados de
maneta incipiente por los cazadores y recolecto-
res hace 8 coo afios. Desde 7000 a. C. se
comenzé a depender mds de las plantas tecolec-
tadas que de la caza; poco después, aunque
no sabemos exactamente cuando, se inicié el
cultivo ocasional de dos de las plantas que ya
se consumian. Para el afio 6 ooo a. C. se cultiva-
ban tregularmente el chile y la calabaza (de la
que sélo se comian las semillas), peto la mayor
patte de los alimentos venian de la recoleccién.
La nueva técnica hizo aumentar la poblacion
en la zona de Tehuacin a 1oo individuos (gusa-
nos de maguey, larva que se sigue recolectando
en nuestros dias). La domesticacion del mafz
sucedié hace 7 ooo afios. El maiz se domesticod
hacia 5000 a. C.; evolucioné ripidamente y
sus cultivadores abandonaron por completo
la caza, pero no la recoleccién. Dos mil afios
mds tarde aparecié el frijol. Los nuevos cultivos
hicieron aumentar la poblacién de 200 a 8oo indi-
viduos, en la misma 4rea. (Serie de olotes
[matlos] de maiz, Muestra la evolucién desde
las primeras formas cultivadas hasta las actuales.
Planta de frijol. Cédice Flotrentino.)

65. Paneles que ilusttan la irrigacion. Poco antes
del principio de nuestra era la irrigacién hizo
posible la existencia de centros cetemoniales
con muchos pueblos dependientes. (Yun
Kaaxz). Junto con el mejoramiento de las
técnicas agticolas surgleron centros cetemo-
niales en los que se tendia culto, entte otros, al
dios del maiz. Por este tiempo el pavo es ya
animal doméstico y su carne se aprovecha, como
también probablemente la del perro. La pobla-
cién alcanza 3 ooo individuos. (Pateja de pavos
domeésticos. Cddice Florentino.) Con el tiempo
y el cultivo surgieron nuevas vatriedades en las
plantas cultivadas. Una irrigacion mejor per-
mitié que hacia soo A. C. hubiera en la zona
de Tehuacin 20 ooo habitantes. (Ttes vatiedades
de maiz. Codice Florentino.)

66. Paneles sobte la alhéndiga y el pésito. La
produccién de ceteales se concentraba en las
ciudades para su almacenamiento y disttibucion.



La alhondiga y el pésito funcionaban en el
mismo edificio. Tenian el fin de notmar el
precio de los cetreales y de prevenir las escaseces.
La alhondiga de México fue fundada en 1583,
no obstante, hubo nueve hambtes por escasez
de maiz en los dos siglos siguientes. (Alhondiga
de Granaditas.)

SUDAN

El Museo Nacional de Jartum organizé
una exposicién en la que figuraban utensilios
arcaicos pata la agricultura y la caza, reci-
plentes de barro y reproducciones de escenas
de caza.

Museo NAcIONAL, Jartum

67. Escenas de caza del Egipto Faradnico
(Nuevo Imperio). Herramientas agticolas, moli-
nos de mano y piedtas de amolar, algunas de las
cuales todavia utilizan los habitantes de varias
regiones de Sudin.

68. Muestras de alfarerla arcaica, utensilios
domésticos de bronce y cobre pertenecientes al
petiodo entte Napatan y la era Cristiana
(750 a. C-1 300 d. C.), utensilios de pesca
anticuados usados pot las tribus Niléticas y
vasijas modernas de Kardofin.

69. Bscena de caza del Nuevo Impetio y un
hermoso ejemplar de jarro que contiene restos
de cereales de la época Wad Ban Naga (fines
del periodo metoitico).

SUIZA

Dos museos de la Confederacién Helvética
otganizaron exposiciones. El Musée et
Institut d’Ethnographie de Ginebra, que
dispone de algunas vitrinas situadas en una
calle céntrica de la ciudad, organizé una
pequefia exposicién sobre el hambre y la
desnutricién, cuyo tema fue el pan de cada
dfa para los indios de América del Sur.

70. Muste Er InsTiTUT D’ETHNOGRAPHIE,
Ginebta, Exposicidn en un escaparate: Le pain
grotidien chez les Indiens d°' Amidrique du Sud.
Los textos dan Ia explicacién de las fotografias
vy de los objetos presentados.

HAIMOHAJLHBIN
APXEOJIOTUYECKUN MY3EN
B CUPAKV3AX

HAyYHAA OPTAHHBATINA MYBES
Asrop JIvumxn Berraso-Brrza

Hanuonansaui apxeonormyeckuil mysei
B Cumpawmysax 6mx cosgan B 1884 romy
¢ measio cbopa B roposie Cuparyssl Ipous-
BefleHnili AHTHIHOTO WCKyceTsa Beelt Boe-
rognoit Cuwmmmmum. G 1888 mo 1935 rogx
KOJJIEKI[AH My3ed BHAUUTENLHO IOIOIHHK-
INCh B PEBYIbTATE €r0 MHTeHCHUBHOI pa-
0OTH B IIIaHe PACKOIOK W IHCCHefOBaHMIl.
Crapsiif myseif, pacIono:eHHEI! B LeHTpe
TOPOHA, BCKOpE fTAll CIUIIROM MaJl K ero
nepeofOpy[OBaHNE B COBPEMEHHOM W pa-
IUOHANBHOM cTHie Om0 Tem OGomee sa-
TPYRHUTEIBHO, YTO My3eil HuueM He I0X0-
JUT Ha Tallepeld aHTHIHOI0 HCKYyCCTBa:
€r0 IIeHHOCTDL, ecHH MOXHO TaK CKasaTh,
HuMeeT CHOpee KYJbTYypHHII, dYeM Xypgo-
HHECTBEHHHI XaparTep; ero 3HAYeHUe 3a-
HKII0YaeTCA He B KPacoTe HEKOTOPHX JKC-
TIOHATOB, KOTODEIMH OH pAacIojiaraer, a
CKOpee B [OJHOTE TOHIOrPa(HICCHAX KO-
JIeKIuii, MOKA3KBANIMNX PABINIHEE KYIb-
TYPH, KOTOpHe oMeHAumch B CuImimm
B TEYEHHE THICAYSNOTHI, B METOZUICCHOI
OPraHu3AIHE PACKOIOK B B YCTAHOBICHUN
GecCHOpHBIX CBsseil Mempgy IpenMeTamH,
OTKPHTEIMI BO BPEMA CTPATHIPAPIICCRIX
ueeaepoBaHuii. B srmx yemoBmax BHGop
IPeMeTOB FIIA SKCIOBUINE IPEsBHIARHO
TPYNEH, TaK KAaK 0Ye€HEL YaCTO PKCIIOHAT,
HMBOJUIPOBAHHEIA OT LEI0Tr0, B KOTOPOM
oH OGmu Halimen, TepAer CONBIIYIO JACTDH
cBoell MOKYMEHTANbHON U HCTOPHYCCHON
LEeHHOCTH.

Iopromy GEIIO pemieHo IOCTPOHTL HO-
BHI Myseit B npuropoge Cupawrys. Crpon-
TeILCTBO €r0 Onwio mopyzeno @pamko
Musrncen. Opraumsanua HOBOTO MyBes
OpwIa sajyMaHa, IVIABHEIM 00pasoM, Ha
HCTOpHMYecKoit m reorpadmaeckoit ocHOBe,
¢ YETKUMH XPOHOJOTMIECKMMH IMOfpasie-
JIeHUAME TAKNM 00pasoM, 9TO0H KasmuIi
OTHeN OHLI TOCBAIIEH OJHOMY OIpefeieH-
HOMY UCTOPHYECKOMY ¥ XYMOMMECTBEHHO-
HCTOPHYECKOMY NIEPHORY ¥ JABAI BO3-
MOMEO WOAHYI KapruHy CHOHIMI $TOTO
mepuona.

Myseit Gymer cocrosts m3 5 orhenos,
TOCBSAIMEHHEX COOTBETCTBEHHO IOUCTOPH-
YEeCKOMY NEepHONy, HCTOPHM Tpedeckoil
womorusanuy CHOMINE, HepHOmy MEHIY
cepeqnHOll V BeKa [0 H. 9. ¥ 3aBOEBAHUA
Cmparys Pmvom (212 rox mo . 9.), Cumu-
JInW TOX, BAaEbEecTBOM Pumcroli mvnepnn
1, HAKOHEI, XPUCTHAHCKO-BU3aHTHHACKOMY
IIepHONY.

Uro nacaercs (OPME HKCIOBULHE, TO
OHAa IIPEfyCMOTPeHA TAKAM 06pasonM, 9065
YIOOBIETBOPATL ONHOBPEMEHHO IIPOTHBO-
IIOJOACHEIe TPeOOBAHNA JABYX KaTeropmi
roceTuTeNel : MuUporoit wybamrm, KOTOPOIt
CIefyeT MOKAsaTh B caMOil NpuBIeKaTeNb-
HoOlt opMe HeGOIBIIOE TUCIO CTPOTO OTO-
OpaHHEIX SKCUOHATOB, MW CIEIHAJINCTOB,
KOTOPEIE $KENAI0T BAETH KAk MOMKHO 60Ib-
ee 9YHCIO HKCIOHATOB, PABMEMIEHHHX B
CTPOTOM IOpsSfKe W HempeMeHHO B CBASH
¢ azcam0ienM, IacTh0 KOTOPOTO OHU SBJIA-
qmuch: edoif, ofcTaHOBEKA BaxopoHeHmIT
uT. ...

C bprolf medpI0 mpefycMATPUBAETCA HO-
0aBHTH B RAKIOM OTHENe K BajaM, KOTO-
PHEE COCTaBJILIOT (TYPHCTHYECKHE Mapil-
PYT», APYTHE 327k, HpefHASHAYEHHEE g
cnenuanmeros. Haumume oTmx HAYYHHIX
cernuil mosBOJMT, KPOME TOTO, CBECTH [0
MUHUMYMa SaIaCHUKHU, HOCTYH B KOTODEHE
Beerga fosee TPYyeH.

s pgocrmmeHHs BceX STHX medeit
IUPERTOP Myses IPOCHI AQpPXHTEKTOPOB
us6erars NNAHWPOBKW BaI0B C IOCTOAH-
HEIMH BHYTPeHHAMI IIePeT0POfKaMHI U IIPH-
HATH CHCTEMY «CBOOOFHOT'O IPOCTPAHCTBAY,
npu KOTODOH BHYTPEHHAA INIAHHPOBKA
HMEIONIUXCA BaJIOB MOMKET OHTL HSMEHEHA
IO JHeJaHmIo, BCAKHN pas, KOTHA B BTOM
TOABUTCA He00XOIUMOCTE.

APXUTEKTVYPA
W PACTIPENEJEHUE IIOMEMIEHUN
Aprop ®ramro Musnccn

Hayursas opranmsanma Myses UpHHAIA
TIIaH PACIIpefeNeHnsa MOMEIMeHni U apXu-
TeRTYPHEIN nIaH: NpefiIaraeMeil IIaH,
obecmeanBag HeoGXOmUMYI0 rHGKOCTD BHC-
WOBWITUHA, IO3BOAAET CIPYNOHPOBATH [H-
MaRTHIeCKYe OTHeNH BOKPYr OXHOTO IeH-

Tpa, PRBMECTHB WX B (IOPME <IETeCTHORY,
OTXONAIMX OT Hero, OIarofaps deMy,
HAQUMHAA OT HTOT0 LEHTPA, MOMKHO OCMOT-
pers B JOTHHECKOHE TOCIENOBATEAbLHOCTH
BCE PABIHIHEE OTTENEL.

IlragEl OPERYCMATPHBAIOT BOSMOKHOCTD
KAE I0JHOTO» OCMOTPa, NIS OBHAKOM-
JMeHUsI CO BCEMH ACHEKTaMH IIOCJIe0Ba-
TeNBHO CMEHABMIXCH nuBmimsamuii 8 Cu-
OWIAN, TAK U <JaCTHIHEXY OCMOTPOB,
TI03BOJIAIOIIEX TOCETHTE ONPeeNeHHEe 0T~
meirer, He 6yayan o0A3aHHEM CIET0BATE IO
ofmemy MapmpyTy Ausa mocernreneti. Hpo-
Me TOTO, IJIaH PACIpeNeNleEns IperycMaT-
puBaeT pasMelieHne KOMMCKIHH B COOTBET-
CTBHU ¢ MOTPeOHOCTAMY PABIHIHEIX KATe-
ropuii mocermreneti. G 910 MENBIO Haik-
mei orTmen OyMeT BRIIOYATH: HMCTOPUEO-
MUIAKTHIECKYIO 9aCTh, BEICTABKY IIpefMe-
TOB, OpPefcTaBAAOmMUX ofmmi uHTepec
(«<mepBas TpymNay), BHCTABRY IPENMETOB,
IPeACTABMAIOMEX WHTEpEC NI CIeIna-
nECTOR (¢BTOPAA IPyINay), W XPAHUINIIE.
Pasnuusble MapIIPYTH ¥ OTHEIH pasrpa-
HHYEBAIOTCA IIyTeM PAsMEI[eHHA HA pas-
HEHX 9TamHaX.

Myselt 6ymer BOBBeNEH B mapke, ILIO-
mameio B 20 000 xe. m. Om Gymer mmerhb
3 grama, OXWH u3 KOTOPHX YACTHIHO
Gyzner B mopBate. Ou mpencrarer B fopme
PAnA COOPYHeHMI, BINCAHHEIX B Heiisam.

Jna womorpykmum OHJIa DPHHATA CHC-
TEMa DIEMEHTOB OI'DAHMYEHHHX DPAsMepOB
(paccrogHue MemAy ocaMm omop — 2,50
MeTpa), ¢ OCHOBAHEEM B (OpME pPaBHO-
CTOPOHHETO TPEYTOJbHUKA, TOPH30HTAIE-
HE® ROHCTPYKIAK IOBTOPAIOT HOPMY Bie-
MEHTOB BEPTHRAJIBHEIX HOHCTPYKIMI.

B mom uro macaerca ocBememmsa, cTpe-
MIIINCh GOOHTRCS BOBMOMMHOCTH MaKCH-
MaIBHO BapbHPOBATE PACIpeelIcHne CBETa,
B 3aBHCHMOCTE OT TpeGoBamuit ruaccudu-
KANWYW ¥ SKCIOBUIUE 9KCIOHaToB.™ [l
OCBeMeHNsA MApmpyTa NAs IyOAuKYN mpH-
HATA CHCTEMa OCBEIeHHA 078 Iepes Hus-
KFe OKHA ¢ OIYCRAIOIMUMECH PaMaMIl, Pac-
TIOJOKEHHEIE 110 BCEMY BHEIIHEMY IepI-
merpy spamma. [l ocBemeHUs 9KCIOHA-
TOB B KOHCTPYHONU TPeLycMAaTPUBAETCA
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PAN COBEPINEHHO IPO3PAYHHX YIACTHOB,
KOTODHE JIETHO BAKPHBATH CHUSY HEMPO-
8PAYHHIMH INUTAMH PASIHYAEIX (OpM X
pasmepoB, wrobn Hanbomee sderTUBHEM
¥ HOgXomAmuM 06pasoM OrpaHWINBATH
WHTEHCHBHOCTh WCTOYHUKOB OCBEIEHN.
UcrycerBennoe ocsemenme Gyger B TOY-
HOCTH BOCIIPOMBBOJUTE €CTECTBEHHOE 0CBE-
IHeHue.

Uro xacaeroda 060pyROBAHUS, TO BMECTO
«BUTPHE» B COOCTBEHHOM CMEICJIE DTOTO
CIIOBA IIPENYCMOTPEHEL JerKue pasbopHbe
KOMILIEKCE, COCTOSIIHE W3 CTERIISHHEX
maHenelf W HENPOSPAUHEIX INUTOB CTaH-
JapTHHX pasMeposB. Illepemsramm, mepe-
TODOEKE € TPOXOJAMN, 9YACTHIHEE WBIN
TIOJIHEIC TIePerOPONKY MeIY omopamu 6y-
AYT COCTOATH M3 CTAHJAPTHEIX BEPTHKAIE-
HEIX CTPOPK W I'OPWSOHTAILHEX DIIEMEH-
TOB, O3BOJIANIINX PABIMIHER N00EE W3-
MeHseMEe IO :elanuro komOunanuu. Mon-
TaK BTUX COODHEIX BIEMEHTOB, KOTOPHIS
CKPEIUIAIOTCS HPYT ¢ NPYTOM € IMOMOIIBI0
BAIIENKOB WM [a30B, He TpefyerT KaKmx-
an6o xaMeHHHX paboT.

MuseEo ARCHEOLOGICO NAZIONALE, SIRACUSA.

1. O6pasen; HayyHOl HIaccHpUKamum, pas-
paboTaHHOM XpaHNTeIeM My3es, mpodeccopom
JIyumxu BepraGo-Bpea Zis Kasmoro OTHena
Mysess. OTHenl ZpeBHUX SKCIOHATOB BpPEMEH
nmopmitcko#t koJoHmMsanuu (Merapexas). Ha
9TO¥ CXeMe YKABaHBI CIETYIOI(HE BHIIEMEHTH:
A — copasxu; B, G, H — MaTepuaisr mis sKe-
TO3UOUM B BUTPHHAX, KIACCHPWIMPOBAHHEE
HKAK MaTepHaibl MepBOH TPYHIH SKCIIOHATOB
(ng  mupomo#t wuyGnmkm) (Gomee TeMHBil
TIPAMOYTOIBHYK), H MATepPHANE BTOPoil I'pym-
TE HKCIOHATOB (WA CHEeNHAJUCTOB) (Goiee
ceeTasli npaMoyroasHuk); D, B, F, G —mpen-
MeTHl AJA BKCIIOBUIHN BHe BHTPUH (TAIOTCH
B yMeHBIIeHHOM MacmitTafe). IlociemoBaTeisb-
HOCTh PAasiMYHEIX HIEMEHTOB HMONHOCTHI0 CO-
OmofeHa B mIAHUPOBKe orHesna (cM. Pmc. 4).
Hampasnenne ocMOTpa 9KCIOHATOB HepBoit
TPYNIEL ¢ HOCTYIOM K MarepuajiaM BTOpOi
TPYNNLL YHABAHO HA IJAHE OTHENA.

2. CGxema pacupeneleHUs MOMEINEHHH: A —
Bxom B Myseii; B — OG6uuit BBOgHEI 0THEN;
C — DBpopmHHe MaTEPUANLl K PASINIHEIM CEK-
NuAM MYB€A; MATePHANH «IePBOfl TPYIIE,
MaTepPUansl «BTOPOH rpyHIEm.

3. IImam BTODOIO DTAA C YHABAHNEM OTTEIIOB
HEPeBHEr0 IMepHofa, OT TpedecKoil KoIoHUBa-
ouu Ko ocapgel Cmpakys (4£16—415 rr. mo H. 9.)
(BHyTPH KQIKFOTO OTHENA MATEPUAN CHIACCH-
¢unupoBaH 1O reorpaduuecKuM paiioHaM).
Crpemny yHA3HBAOT HANpPABICHIE OCMOTPA.
A — XaTKHMACKIHE TOCeNeHnd; B — popuitckue
nocelleRnA (Merapckue); G — gopmiicKue mo-
cemenus (Kopurfckue); D — cnpakyscKue mo-
cemenns ; B — pomoccKo-KpUTCKIe I0CeTIeHNA
F — mocesieRHs KOPEHHEIX jRITENEH (M3 9TOTO
OTHENa MOKHO NOAHATHCA HA TPeTHd »STas
IJA OCMOTpa OTHENOB DIIMHCKOTO IEPHONA);
G — Cumuaus mox BIAOLYECTBOM PHMCKOiL
UMIEpPHN H B XPHCTHAHCKO-BUBAHTHHCHKINL
TIePHOX (H8 BTOTO OTHEeNa MOMHO TONHATHCH
Ha Tpermi stask); X — Bropas rpynma; Y —
TPeThA TPyHna;

1. BXom B Myseit; 2. X0ia; 3. BBOTHEIH
OTHeN; 4. BXON, B 307 KOH(pepeHIwit; 5. BHIXOK
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¢ 3-ro pramka; 6. BxXofm Ha 3-it aram; 7. Gap;
8. rapmepofmag; 9. BXom Ha 8- Hram;
10. Bxox Ha 1-#i pramx (mopBam); 11. Xoix
oTHeNna HyMHSMaTHEU; 12. HUpexmus OTmesa
HYMHUSMATHKH; 13. pecTaBpanuoHHASg cay:xba
(mymusMarmka) ; 14. pecTaBpaiMOHHAS MACTEP-
cKas; 15, XOMI: BXOR B QUPERUUI0, B GuGANO-
TeRy W caymeOHble moMemieHus; 16. nacea;
17. rafuHeT B3aBeNYIOMETO 10 X03ARCTBeHHON
gacri; 18. TexHmuecwas caymba; 19. xymo-
HHeCTBeHHAA MacTepckad; 20. doromaboparo-
pua; 21. rapmepobHas paA mepcoHada; 22.
cxyxebHEIT BXOA; 238. CIrymOHL.

4. IImam oTpena gpeBHOCTelt BpeMeHm mopmif-
CKOI KoIOHHBAUWKW (Merapckasm) (BTOpoOit
sTasK): ofpasen niaHa DKCIOSHIUM B HpSA-
Molt ¢BABM ¢ HAayuHOU HiIaccuduramueit mare-
puanoB (cm. puc. 1). X — Bropasa rpynma
DKCIIOHATOB.

1. BBOEHEI OTHeX; 2. BBOIHEIH OTHeX K BEH-
CTaBKe METApCHHX IpoHsBemenuit; 3. ropop-
CHasg 30HA; 4. APEBHOCTHM PEINHTMOBHOTO Xa-
paKTepa; 5. TAICOC; 6. HEKPONOMH, CHYIBI-
TypEL; 7. Kypoc; 8. kyporpoda; 9. HeKpomomn:
norpefanbHEIe UpEHamIexsocTH; 10. Hag-
rpo6HEle TAaMATHUKE W KaMHH.

5. TImaH TPETHEro HTAKA ¢ YHABAHHEM OTHe-
JI0B BINMHCKOTO Iepmoza B CHparysax o
Cunuman, or ocapgm Cupakryz aduHAHAME
(416—415 TT. mO H. 5.) KO 3aBOEBAHWA T'OPORA
Mapmenmem (212 rop mo H. 9.).

Crpesru yKasHBAalOT HAIPABIEHHE OCMOTpPA.
A — Cuparyss (£16-212 rr. mo H. 3.) BXOR
B HTOT OTHEN — Yepes BTopoit sram); B —reo-
rpafudeckne paitomsr Cunumuum (416-212 rr.
mo H.9.) (Merapsr, Bymemu, Axpait, 9aopo,
Tlawxmuo, Hamapura, Axpuare, mxena,
Arpumxernro, Moprastura, Hanesragrupore,
Tpammurene, Mureo, CGropmma, JleoHTHHEI,
Iernrypune) ; G— reorpaduueckne paitons: Gu-
unann (416-212 rr. mo H. ».) (Tpomna, Axpa-
H0, Harepro, AbamwsmyMm, Tummapuc, Anys-
ryM, Amaesa); D — Cuparysst u Cummrms
(212-36 rr. Ko H. 5.) (1B BTOrO OTHENA MOMKHO
CIYCTHTBCS HA BTODOIl BTaMK HAA OCMOTPA
OT[EIOB TmepHoma PuMckoifi mMuepwu m xpw-
CTHAHCKO-BH32HTHIICKOTO neprona}; X — BTO-
pag rpynma; Y — TPerhbd IDYINa.

1. HayuHad TUPEKIHA Mysed; 2. IUPEKIHA;
8. cemperapuar; 4. OubumoTera; 5. WHCHEK-
nua; 6. RaprorpaduuecKue aPXUBH; 7. CIYK-
6pi; 8. BEIXOE co 2-T0 sTama; 9. BXOX HA
BTOPOH BTAMK.

HOBBII XVIOMECTBEHHBIN
MV3El VHUBEPCUTETA TITATA
HEBPACKA (r. JUHKOJIBH)
Asrop H. Trcre

Memopuansuas XynomecTseHHEAA Tadepes
Ilenmon, orkpmBmasics B mae 1963 rogma,
saBaserca papom Dpsmcmca m Bpommes
Wennonoe yrmBepcurery mrata Hel-
pacua.

3Ramue ramepem, MOCTPOEHHOE IO LIPO-
exry Onmmnma [smomcosa, Heobuwaiino
npocro. OHO 00IWIOBAHO TPABEPTHHOM W
BHIIOJHEHO B BHJE HEUPEPHBHEX [NIYXUX
apOK, C PACCTOSHWEM MEXLY Cronbamm
B 4,9 x. CperoBag apMarypa, HAXONA-
mascA B HORAYMe, IPUAAET SEAHAI0 HOYLI0
sddexrasil BT,

Bxoper B ramepeio, Kax ¢ BOCTOYHOIM,
TAK W C BANANHON CTOPOHE! HAXONATCH
B yUyONeHHHX NOPTHKAX M NOJIHOCTHIO

3aCcTeRIIeHE. Uepes HHX OTKPHIBAETCH BUT,
HQ OCHOBHYI 9YacTh 87aHHA — DBompmoii
8aJI. OTOT Ba¥, BHICOTON B pBa pTasa,
obauoBauHEll TPABEPTMHOM, IIOBTOPSET
dopMy HAPYMHHX apoK. SaRpPYINICHHEH
IpOQHIEL apOK BaBEPINAETCS HEBKUME KY-
TIOJIaMH TTOTOJNKA, HOKPETEIME II030J0TOH.
BoitHaA JecTHUNA, KOTOPAT TOKHUMALTCS
gepes 3a3, 00pasyeT MOCT MeKLY ceBepHOH
u I0KHONM TrajepesMH BTOPOTO HTama.
B same ycraHOBNEHE TPH CKYIBITYPEHI,
BHOONHeHHEe Jlmommroom, Horyam =
Bpamxysn wak DaMATHERE JapHTesAM.
Ha BropoM sraxse HaXOEATCA HIECTH raje-
peii, B KOTOPHIX pasMeIIeHH IIOCTOSHHEIE
KONMEKIUN, & TaKe TPH rajieped, Tpep-
HasHAUeHHEIE [Jf BPEMEHHHX BEICTABOK.
Ha mmuxgeM sTase HMEOTCA OBe KOMOI-
HUTENLHBIE Tajiepem: rajiepeda TIpaBiop ¢
IPHEMEKAOMAM K Heif ®aOHHETOM TpaBiop
¥ BTOpAas raliepes, KOTOpasd CIYHAT B Ka-
gecTBe (Joile JEKIWOHHOTO Bana.

Opeoft W8 UpHMeETATENBPHHX 0CO0EHHO-
cTeli raJsiepeil sABISETCA IIOKPHTHE OTeH,
UCIIONILBOBAHHOE BO BCEX BAJTAX, 3a HCKII0-
YeHneM OTBeJCHHHX CIeNUANbLHO IIOF Bpe-
MeHHBle BHCTaBEN. CTeHH 5THX BaJ0B
o6uTH cBeTsOOEXHEBHM MATEPHAJIOM N3
TIPecCOBAHHOII BaTH, KOTOpEHII ob6magaer
HECKOILKIMHE FOCTOMHCTBaMA. Bo-nepBHX,
HE 0CTaeTcad HUKAKHX OTBepCTHH Iocie
TOTO, KAK KApPTHHA CHATA €O CTEHH,
a IOBEPXHOCThL CTEHHI CJETHa IOYMINeHA
meTkolt. Bo-BTOpHX, TaKaA CTEHA CIAYHKHAT
xopomuM OHOM AJIA BHBEMIEHHHX HA Hel
KapTHH.

Bce ogurnagnaTs ragepeit cuabixeHH pa-
FUOAIIapaTypoll HHANBAAYAILHOTO IOJb-
BOBAHUA [JIA WHPOPMALHHN IOCETHTeNel.
Hpome Toro, Bee rasiepenm m JORIWOHHELR
3aJl HMEIOT IPOBOIKY ANA MONRIOYECHHA
mepegaomieil TeNeBISHOEHOI anIapaType.

B mopBanpHOM oTame Tajepem HAXO-
JATCA CHIAME, NMOMENIeHHS AIA IOARTO-
TOBKHM DKCIIOHATOB K OTHpaBke H (oro-
rpadupoBanus. Pag xoMEAT HpegHAsSHATEH
IIsI XPAHeHIA KOJJISKINIL.

Bo Bcem nmoMemeHuE KPYIWEIL TO7 TOX-
JepRuBACTCA IOCTOAHEHAA TeMuepaTypa I
BIQMKHOCTL BOSHYX4.

Sureroon MemorrarL Art GALLery, Lincoln,
Nebraska.

7. 3amagusni dacay rajepen.
8. JleKmUOHHEIH 3aJI.

9. MarasuH XyJOWKECTBEHHHIX HBNENHE —
NPORAIOTCA KAPTHHE!, CKYJBITYPE, TPABIOPHL,
a TaKMe KePaMUKa, HPeOCTABICHHEE XY TOM-
HUKaMH paifoHa AJA NPOSAKY HIM B apeHAY.

10. Komuara momeumTendeif ¢ KapTHHAMH H3
KOJIeKIHE JapuTeseit, CKYIbOTYPaMU ¥ ApY-
TUMH TpefMeTaMn H3 KONMeRIHil ramepem.

11. Bompmoit 3ax — BHE 0T BOCTOYHOTO BXO-
T2 HA [eHTPANbHEI 8aJ I TIHABHY0 JTECTHIIY
BEEYIIYI0 K TallepeAM BTOPOTO dTaska. MeMmo-
PUANBHBIE CKYJIBHTYDPH, HCIOIHEHHEE (CIeBa
HampaBo) Jlummmrnem, Bpanrysu, Horyun.

12. Bup na Bonwrmoi#t 3am or rajepeii mmo-
CTOAHHOI HOIIEeKIMM ¢ TJaBHOI JecTHULELt
U MeMOpHaIbHOI crydpnTypoit Horyum,



13. Bombioit 8aaI ¢ MEMOPHANLHEIME CKYJIbII-
rypamn Horyun, ma mepennem mmane, n Jlmm-
muTHa, HA 3aHEM IJIaHe.

14. Tanepen IOCTOAHHHIX KOJNMEKUMI; mOKa-
B3HO IIOKPHITHE CTEH W KOJAa.

15. Jletads cTeHHON OGMMIOBKE ¢ OKpaUIeH-
HOIt MeTaJIMaecKoll KaliMoil i gBepHoOil pamoit
13 TPABEPTHHA.

16. Qoite rasepen ¢ paboramu Pomsma, Me-
meceoe, Apmurama, Cxorra, Xensopra, Bar-
nepa, Cymama m Mypa.

17. Herans ocBemenna rainepeil MOCTOAHHEEX
KOJIIeKITii.

18. T'anepen BpeMeHHHX BEICTABOK — Daie-
peM BPEMEHHBIX BEICTABOK C NEPefBIDKHON
OCBeTHTENbHO apmarypoff. Crewmas o6mu-
MOBKA U3 OKPAINEHHOH THAHW, Ha (amepe mo
Beei CTeHe, YTO IIO3BOJAET MEHATH OKPACKY
3aJIa M PAaBTOPKUBATE €T0 B COOTBETCTBUH
¢ IOTpeGHOCTSMIE.

19. HomHATa yIaKOBKH M IONIOTOBKH DHCHO-
HATOB K OTHpAaBKe, K Hell IPUMEIKAIT Bpe-
MEeHHOE XPAaHINIHIIe X KaOUHET YOPABIAIO-
WEr0 BRAHUIEM.

20. Habumer rpaplop cO BCTPOEHHEIM B CTEHY
XPAHUIUINEM [ TPABIOD U PHCYHKOB.

21. Xpauunume THaHell U KepaMUKHU.

HATIMOHAJNBHBI MV3EN
IOTATA BUKTOPHUA, MEJBBYPH
ABrop DPurR YaCTBPYE

Hanmomansasiit Mysell mrara Burropus,
orrpuTait B 1861 ropy, ABmmeTcA caMbM
crapeM I Hambolee BHATMTENBHHM XYLO-
IKECTBEHHEIM MyseeM ABcrpanun. YacTHure
TOMEPTBOBAHUA, I B 0COGEHHOCTH, OTHAB
mo sasemanmio Axbdpena Densrona, mos-
BONMAN ORICTPO YBEAWWHTH KOJIIEKITAN
Myses. Bexope BosamuIa HEOGXOOHMOCTE
B Oompmom spammu; B 1943 rogy umpasum-
TeNbCTBO INTATA BUKTOPHA - HOMBICKATNO
Y9acTOR, IOYTH TPEYTONbHEOH! (OPMEL, 110~
magbio HeMHOTHM 00jiee TpeX TeKTapoB
BOJIIBY OT IJIABHHIX KBAPTANOB IOpoja M
00IeCTBEHHEIX TAPKOB,

IIpusnedenne 06mecTBEHHEX CPENCTB I
IIOMOIIb TOCYAApCTBa NOBBONWIH B 1962
TONY IPUCTYIUTH K CTPONTEIHCTEY HOBOTO
Mysed ION PYKOBOHCTBOM APXMTERTOPA
Poa T'payspca. B cBssm ¢ HEepOBHOCTHIO
yaacTia OBIIO IPENyCMOTPEHO BOSBEEHUE
GeromHOlf nmIATPOPME Ha BCEM YUACTHE.
Ilop sroit miardopmoit 6yoyT pasMemeHt:
rapam Ha 1100 amromammm, wimMarmsa-
UIOHHEE I OTOMUTENbHbe YOTAHOBKA, MAC-
Tepckme ¥ Ja00pPATOPHE [0 COXPAHEHUIO
¥ BOCCTAHOBJICHMIO DHCIOHATOB M Pasiud-
HEIG TEXHUYECKUE CIHYRGEH.

Kpowme BHCTABOYHHX BaJIOB, XPAHUMININ
¥ aMUHEBCTPATHBHEIX HOMEMEHAI, IPOeRT
IpeqycMaTpUBALT BPEMEHHHIL BHCTABOY-
HEL sad, 32 [AAA IPOBEEHNs MACCOBHX
MeponpHATHH, XYHOMeCTBEHHYIO IITKOIY,
TEATP, SPWICHBHEN 34l M HHCICPUMEH-
TAILHYI0 W TeNEBHSHOHHYI0 CTYAHIO, a

TamHe pecTopaH, Kaderepuit, Kuocku, 6ut-
JAUNOTEKY T BANH BacemaHmil mas Xymo-
$HECTBEHHEIX ACCOUMATMIL.

Tpm Tearpa, 3aiH Bacefaumii m Pecro-
paHEl 6yAyT DACHONOMEHE B CTPEIOBHT-
Holt HawrHe BHE 30HH (630MaCHOCTH MY36s.
Cam Myse#l Gymer HAXOOUTLCA B WPAMO-
YTONBEHOM SHAHWE, OKPYMEHHOM BOMOI.
Or 6ynmer BRIOYATH TPH BHYTPEHHUX NBO-
DHEA, OFNUH H3 KOTOPHX Oymer yCrpoeH
B BHIE ATMOHCKOTO Cafja, BO BYOPOM 6ymyT
OPTaHN30BEBATHCA BEICTABKI BHATHTEIL-
HEIX CRYJIBUTYD, & B TPETBEM — KYiIb-
TYPHHE MePOIPUATHA WNH BPEMEHHES
BHICTABEN. Dbmaromaps »riM geOpmRAaM,
OHCTIOBMUMOHHEE BaNH OYyAyr NOXyHarh
reo0xonuMoe GOKOBOE DCBEIIEHNE, TAK KK
B IeNAX NI0MANNN BEAHWA OT YIHIHHX
IIyMOB HAa BHemmHeM (acafe SHAHHSA OKOH
He Oyger.

Bo Bcem spaEmm momsl HA BHTAKAX HE
OynyT mpmIeTaTh K BHemHeH crTeHe, WTO
FAcT BOBMOMKHOCTD B HOCTATOYHON CTEIEEN
OCBEIIATE HECKOJHLKO brasKelf ¢ IOMOmIBIo
HCXOJSIET0 CBEPXY MHEBHOTO ¢Bera. By-
merT Tarume OOOPYHIOBAHO MCKYCCTBEHHO
OCBeMIeHNe, HHTEHCHBHOCTD KOTOPOro 6y-
TeT perynHEpoBaTHCH ABTOMATHIECKH.

Byner ofecmeuen cmofopamit gmoeryn
nybmmen B yIeOHEM XpaHmINOIaM, B KO-
TOPEIX MOMKHO PABSMECTHTH BCE BaNACH
Mysesd.

ITomararoT, 9ro HOBHIt Myzeit Oyger
OTKPHT [JIA HOCeTHTedel B cepennue 1967
rofla, W Wr0 TpeMs TromaMu nosme Oymer
BAKOHYEHO CTPOUTEIHCTBO TPEX TEATPOB
¥ CTPeNOBWANOHM Cammum.

Natronar GarLery oF Vicrorra, Melboutrne.

22. CHMMOK yuaCTHA CBEPXY IOKABHIBAET €ro
PACIIONoM eHtie 1[I0 OTHOIIGHHI0 K IJIABHLIM
KBApPTAIIaM TOPOFA X OGMIECTBEHHEIM IAPHAM.
PacnomosxeHB0e Ha CeBepe SEAHHe SBILFETCH
SHCIEPUMEHTAIBHEIM HPOTOTHIIOM IIA U8yYe-
HHA Tpo6NeM OCBEUIeHUs M BHCIOBHIAY,

23. Marem HOBOr0 Mysef, BHI C BaIamHoil
cropons. Ha mepBoM mmaHe HmRHHI aTam
u BXOgHL B rapax mHa 1100 asroMaumH.
Haneso oT cTpenoBHHON GamHn HAXOLHTCH
(oite 33708 3acegaHull, PACIONOKEHHEIX TOT,
Garmgeit,

B camom zeBom yray — mepexon Crepr
Crpur nopm Cam Humsma Pom. B umentpe —
TIaBHOE BHaHHe Mysea (152 merpa miImHEI),
E Ha IepBOM MJaHe CIpaBa B BHAE TPEYIroilb-
HYKa — IIKONY MSAMHLIX HCKYCCTB.

24. Marem HOBOTO MyBes; BHJ CBEPXY CO
CTOPOHEI MocTa IIpWENA B HANPABNEHUH OT
ropofla Ha Mro-BocTok. Ha mepBom mnuame
B HEHTPe — HOL3eMHEI [Tepexor, IT03BONHI0-
muit mepecexars mox semielt Cam Huaspa
Pom, a ramme FAOMA BOSMOMKHOCTH IIPO-
XOMUTH OT Tapaska K 3allaM 3acefaHmii.

25, CxeMma, TOKASHBAOMAA IONOMEHHST My-
8ed II0 OTHOINGHWIO K KDPYTUM BIEMEHTAM
ancambusa. A — I'maBHOe s3manme Myses; B —
crperopupgEas GamHA; G — lxonma wmasm-
HEIX ucKyceTB; D — mpyn; E — cam (mog
KOTOPHIM HAXORUTCA MoAgeMHEl rapass); F —
Teppaca (HOf Helt PACIONOAEH TeaTp).

MVYBEIl MOXEHM¥O TAPO —
ITARICTAH
Awrop Mumens Sromap

Ha 6eperax lHga, Ha NONOYTH MY
Mopem m Ilemmmmabom, Omn ofHapymen
TOpoy, KOTOPHIi GBI OFHHM U3 IEHTPOB
MAJIOMBBECTHOIl UMBHIM3AIMK HA Peue
Wug. [ocrpoenwsiit, Bepograo, B 3500 ro-
Ty [0 Hameil Psl, CIYCTA B THICAYN JIET
ropog OBUI paspylmeH apuiimamiu.

Crposmuiics myseil npegerasuaer cofoit
9acTh ameam0iA, KOTOpH mossHeH OHTH
BOBBEJEH BOIWBH OT MecTa PACKOIOK H,
HOTOPEIE 6ymeT BHRNIOYATH: OTENH IS
moceruTedel, pafoune xabuHeTH I CRITANE,
a TamKe I TOMeIeRnd LA paboran-
KOB My3es mIn Mg pabounx, saHATHX HA
PACHOIKAX N Ha depue.

B mysee gomxESl GHTH PASMEINEHE IBA
BHUJA BSHCIOHATOB: KAK 0YeHbL KDYHHEE
TAHHAHBE KYBIIHHH ¥ BOCCTRHOBIEHHAN
MOMAINHAA yTBAPh, TAK B BCAKNE MEJNKHE
DKCIOHATH, TAKIE KAk OTIIETaTRH, JeTCKUE
WrPYIOKH, CTATYSsTHH B CHYJIBOTYPH He-
GONBIINX FRUBOTHHIX.

HKpowme Toro, xaumar B sroM paiiome —
opuH B3 HanboJee sKAPKHX B MHUpE, CPAB-
HUTEALHO CyXO0li, X0TA m ¢ XoxomEOi
3UMOIt, HOCKONBKY WHOTHA OHBAIOT 3a-
MOpOSKIL. ,

91 pasHoobpasHrle (AKTOPEH OKABAIM
BJIMAHWE HA BEHPAOOTRY IIpoexTa: o6mmp-
HH TepBHIL BTam, OTKPHTHIELI CO BCEX
CTOPOH, ¢ TeM 9TO0H B HeM MOMHO GHLIO
pasMemaThk KPYNHBIE BKCIIOHATEL, W PAac-
TONOMREHHE TaKIM 06pasoM, aT00E MOTJIH
IPOXOAHTE TOCIOCTBYOINIE B 3TOM paiio-
He BETPEI; BTOPOH 3Tas — 9TO rajepew,
npefHasHaTeHHER JHMb A BUTPUH ¢ SKC-
mo3uNAAMY HeGONLITHX MPEIMETOB.

C menbio 00ecHeunTs CaMEe PABIIHNIHEE
00BEMEL, CTEHHI IIEPBOTO HTAA COBHATENE-
HO pasMemieHH 09eHb ¢BOGONHO. BompHELH
PHCYHOK OGAMIOBKE IOJA [I03BOJAET TAK-
#He OCYIIecTBIATL HeoOXOmiMMEe mepernia-
HUPOBHYM DHKCIOSHONN NIOGHX HpYHIHEIX
DRCIOHATOB HJIHW BOCCTAHOBIEHHEX IIpef-
meroB. OueHb Paswo00pasHOe OCBEIIEHHE
HOCTHUTALTCA ¢ MOMOIIBIO ABYX BEYTPEHHIX
IBOPHKOB, KyAa COYCHAIOTCA CO BTOPOTO
DTaMka M KOTOPHEe 00pasyioT, BIJIOTH IO
TIOTOJIKA IIePBOTO 9Tazka, CBOeOGpasHEE
CBETOBEIE KOJONEL.

Hna roro, utofsl B KoCTATOYHOH Mepe
BEIFEINTH BUTPHHH ¢ MEIKUME 9HCIIOHA-
TaMu, HTEPBEI 9TaMm — CPABHUTENBHO HIL-
sokK. Ilo Beceil mamme cTeH IpegycMOTPEHO
MOBCIORY HACHTHIHOE €CTECTBEHHOE O0CBe-
IMeHHe, KOTOPOe, [OWOJHAEMOe MCKYC-
CTBEHHEBIM OCBEIIeHWeM, ITOBBOIAET CO3fa-
BaTh TPH HOMOBHAUHE bECIOSHIHH 1 00ec-
TleunBaeT 0oxpIIyl0 THOKOCTHE B OCBEIe-
HEH BKCIIOHATOB!:

@) HENOCPEeNCTBEHHOE eCTeCTBEHHOE OCBe-
meHne;

b) BUTDHHEI PACIIONIATAEMEE OTHEIHHO WK
TPYNIIAMH, CO CKPETHIMI HCTOTHIRAME
CBETa: HENpAMOoe eCTeCTBEHHOe OCBe-
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TmieHHe, HCKYCCTBOHHEI CBET, IIOMIHEC-
LEHTHHIE JIaMIIE;

¢) TIyXUe CTEHH, HCIIONbBYEMEIE [ BHC-
TIO3ULNY, OCBEINAEMEIC HEIIPAMEIM €CTe-
CTBEHHEIM CBETOM HJIH IIPOREKTOpaMU
{(MCTOUHWKY CBETA CHPHITEHL).

Jas roro, wro6s nabesrars pedpanmum,
B MECTax, Tie yCTaHaBIMBAIOTCA BUTPHUHEL,
He MPEefyCMOTPEHO HEKRAKIY. JPYTHUX HCTOT-
HIKOB OCBEIEHUA.

Orrasens0cTs I HEXBATHA TEXHWIECKOTO
TepcOHAJA BHHYMEIAIOT CTPOXATH IPE3BH-
9aifHO TpocToe coopyskenume. lar, CTEHEH
BRAHWUA KUPINIHEE, 6e3 Besxnx msrubos,
¥ BOBBOIATCA NAPAILIEIbHO TOCIOACTBYIO-
IUM BETPaM. [ONBKO TOPUBOHTANBHEE Je-
TamyM BAAHWS W3rOTOBAAIOTCH m3 Geroma,
a Teppaca, IpefHASHAYCHHAS [JIA BaMUTH
OT KJINMATHIECKUX BINAHUIL, MMEET [BOMH-
HYI0 INIATOYHY0 OOMUMmOBRY.

Upessrrgaiitso mpoCTO# MApIIPYT OCMO-
Tpa [AaeT BO3MOMKHOCTDH IIOCETUTENAM BCe
BpeMs IIePeBHraThCA M0 AUATOHANH, W3-
OaBuAA ux, TakuM 00pasoM, OT BEISHIBAE-
MOr0 CTeHAMH JyBCTBA CKYKM I IIOCTOSHHO
OTKPHBAA Iepef HOMI HOBHEE NIepCIeK-
tuBel. Hpome Toro, mocernTesnm, mpumep-
JRUBASICE ONIPEEIEHHOT0 MapImIpyTa, OcMa-
TPHBAIOT BHHCIOHATH Ha (OHE JPEeBHETo
TOPOAa, Hag KHOTOPHIM BOSBEILOAIOTCS €r0
CTEHEI.

Pacronxm mpeBHET0 TOopoma TONBKO dITO
HA9aJIHCh, 1 Myseit gomsed GuTh cnocobed
Bce BpeMA pacmuparseda. OpHAKO, Kam-
perii sTam pabor mommen OCYIIECTBIIATHCS
o o6ImeMy IaHy. JT0 LOCTHTALTCH MYTeM
nobaBiIeHys K IePBOHAYANLHOMY BEAHWIO
YeTHIPEXYTOMBLHEIX CTPOCHMI HAMMAEIL pas
PA3IHYHOTO BUAA, UTO IIOCTEIIEHHO BEHET
K CO3NAHMIIO HOBOT'0 XYAOKECTBEHHOTO Ie-
JIOT0, OJIHOCTHIO TAPMOHIPYIOWEr0 ¢ CHM-
METPUIHEIM PACIOMOMKEHNEM BUTPUHHEIX
rajepeil BepxHel wacTu.

s ocBesxeHNsA BOSLYXa, IPeLyCMATPH-
BAETCA CO3MaHNe KPYNHOH BOFHOM ITOBEPX-
HOCTH, PacmoNo:KeHHOH BRoab (acama, co
CTOPOHEI TOCIOACTBYIOINUX BETPOB.

Myseit Moxemso [apo

26. Bup craporo ropopa.

27. Marer apXeomOrHYeCKOr0 IIEHTpa B Ie-
J0M: BBEPXY — cuyseOHbEE TOMEIEHUs u
Myseil;, Ha mepegHeM IIaHE CIeBa — TOCTH-
HANA U BHJINEL IIEPCOHANA: HA IepemHeM
IJlaHe ClpaBa — KUJEe TOMEMeHHs 06cimy-
FKUBAIOWIETO TEPCOHATA.

28. IlnaH y9acTKA CTPOHTENBCTBA: A — Mys3eil
B — carysee6usie momemenus; G — rocTHHATA ;
D — wBaptupa xpanutens Myses; B — rsap-
THPA IIOMOIIHHKA XpaHHTeas Mysed; F —
KBapTUpH cxymamux; G — KBApTHPH IR
cemeifHeix; H — xBapTupn mas X0m0CTAKOB;
I —monco6Hoe moMelweHIe ; J— BOXOHANOPHAA
GamusA.

29. Maker mysed,

30. Ilnam mepBOro »TasKa, MOKABAHO PACIO-
JIOMKEHNE CTeH W HANPABIeHHe 0CMOTPA.
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31. Tlaman BTOPOro sTaka: 1. OCHOBHOI MapI-
PYT ocMOTpa Mys3es; 2. BHTPMHBL C DHCIOHA-
TaMu; 3. GBETOPACCEMBAIOIIME IIEPeroPOMKH.

32. OcpeijeHUe BEHICTABOYHBIX 3aJI0B M BUT-
PHE: ) OpAMOEe KHEBHOE OCBEINeHMe BHICTA-
BOYHOTO 3a7a; b) oTpameHHOe THEBHOE OCBe-
IeHne BHTPHH; ¢) OTPKEHHHIN KHEBHOM
CBET, OCBEUIAIOIIMIi IOBEPXHOCTEL CTEH.

33. Jlerany KOpOMYHON KIamKH: 1. Ccoemm-
HEHNEe BeHTUIANOHHOHY IOJIOCTH ¢ KOJOHHOI;
2. coefUHEHUEe 100N BEHTHAAIIMOHHON CTEHBI
¢ o6EIYHOI 0Ol cTeHoil; 3. KHPIUYHAA TIepe-
ropogKa; 4. pasMepsl KUPIHYa,

I[MPOEKT HAITMOHAJIBHOI'O
MVBEA B KYVBEUTE
Aprop Mumens Ixomap

YipasieHue HAIROHANLHOTO 00pasoBaHusA
mpasnrensersa Hyseiira momenanso mMers
HamuoranbHeii Myseii, COOTBETCTBYIOMIMIT
€CTeCTBEHHOMY H HMCTOPHYECKOMY pasBu-
THIO CTPAHE H [aKe MOTYOWY MIHPOKO
cofelicTBOBATE €6 COBPEMEHHOMY IpO-
rpecey.

ITosromy, mo mpocsbe mpasuTenbCTEBA
Hysetira, IOrecko mampasmmo B 1960 rogy
B pamrax [Iporpammsr yIacTus B gesrenn-
HOCTH TOCYZAPCTB-4IEHOB SKCIEPTA C M-
posemt umeneM, Cemmma A6myma Xaxa,
AHEPEKTOpa IO 7eliaM WCTOPHYECKUX I|EH-
HocTelt M MyseeB Cupmu, 9ro0H MBYIHTH
¥ IOATOTOBUTH HA MECTe INAH OpraHHsa-
nun HanuoHaNsHOTO Mysed, KOTOPHIL, IO
ciaoBam Abpena Asmsa Xyceiina, I'ene-
PAIBHOTO RKUPEKTOpa HO Hexam o6paso-
BAaHOA, NOIKEH OTPAKATH BCE CTOPOHEI
musHu HyBelita, BCe aCIEKTH ero IHBU-
IMsanuu ¥ Tpagumuil, IPOTeMOHCTPUPO-
BATH HEIABHUE NOCTHKEHUS CTPAHEI, BEHL-
PasuTh MATEPHAIBHYI0 NeHCTBUTEIHHOCTH
ee CPeNE W CIYMHHUTH CPEICTBOM IpOIa-
raHgs 06pasoBaHMA W KYJIBTYPH Cpemu
BCEX CJIOEB HACEIEHWA.

Mucena r-sa Cennma A6pyma Xawra Ha-
1008 OTPaMieHme B 4YPESBREYAHHO IIOIHOM
I TOYHOM [OKIafie, HOTOPHIl momasad,
C OOHOW CTODOHE, pasimdgHble GOrarcrsa,
uMeiomuecs B Apasum, H, ¢ gpyrof cro-
POHEI, Te, KOTOPHIE CJIENOBANO Ipuobpe-
CTH [Jf OCYINEeCTBIEHHH O0PasoBATENb-
HEIX Iejelt myses.

B srom mecneroramuuy r-u Cemum AGmys
Xax BEIIENNT TPUHIHITEL COBNAHUSA HOBOTO
IO CBOeil KOHIEIOUH Mysesd ¥ OYeHb
XOpOIIO IPUCHIOCOONEHHOTO K NeNaM, KO-
TOPHIX HAMEPEBAIOTCA [LOCTHIHYTH.

Myseit Hygeiira, noTOpEI OH mpemIo-
I COBRATH, He ABNAETCH XPAaMOM, Ipen-
HasHA4YeHHHM #iIA cbopa m coxpaHeHHs
IIPONSBENEHNH [PEeBHEr0 W COBPEMEHHOTO
HCKYCOTBA; OH KOJIKEH COCTABUTH LIPEHIe
BCETO KOMINIEKC, KOTOPHH mosBoamia G
HACeJeHMI0 JIETKO IOHONHATH cBoe 00pa-
B0BAHHE ¢ IOMOMbI0 HATIATHHIX CPELCTB,
BHAKOMACH HE TOIBKO C IIPOU3BEICHHIMH
HCKYCCTBA, HO TAKMKE CO BCell IRUSHBIO
ApaBuifcKOTO TOJXYOCTPOBA, G 6r0 ECTECT-
BEHHEIM pAasBUTHEM, UWCTOpmel, MCKyC-

CTBOM, HAKOHEN, CO BCEMH HAYHAMH HAa-
mrell SIOXW W MepPCIEeKTHBAMY, OTKPHBAI0-
DIEMECA 4Yepes Bce 5T0 Ha Gymylmee.

Heobxogumo BOSHATH KOMKHOE IpaBH-
reserBy Hyseilta m Munwmcrepersy Ha-
muonanbHOrOo 0o0pasoBaHms B JWIe T-HA
Abpens Asmsa Xycetina, I'emepansroro
OWpEeRTOpa MmO jejiaM 06pasoBaHMA, KOTO-
pHe [ONNEP:RANH Hel0 COSKAHHA My3es
Ha CTONb HOBOI Gase.

Hnsa paspaloTHE TpOEKTa HTOrO Myses
MuuucreperBo HATMOHAILHOTO 00pasoBa-
ausa Hyseifra pemmmo B 1961 roxy opra-
HUB0BATh MEKAYHAPORHEH KOHKYPC apXu-
TERTOPOB, K Y9aCTHI0 B KOTODOM OHIIH
npuriamesH r-fpa X. Acmivep (Crok-
roabM), 3apasxo Brerosua (3arpeb), Mu-
mens Oromap (Ilapmwx), WUreagmo Iap-
pexs (Munauw), Kapum Caiiep (Haup) m
Anonco Petigu (Bpasuans).

Venosua ®OHKypCa OHIN CHeRyIOMue:
Myseii HOoMHeH COCTOSTHL M8 UETHPEX CeH-
nuii: ¢) CeKuHA KyIbTYPH: BPUTEIBLHEIH
343 — 3aJ 3acefaHNii, BpPEMEHHEE BH-
CTABKH, PETHCTPATypa, BUCKOTeKa, Gmo-
amoTera; b) cemnus mpupopkl Hyseiita:
reoyorus, reorpadua, 6oTaHNKA B BOOJIO-
rusi; ¢) srHOrpadmyuecxas cexmua Hy-
BeiiTa: IAJEOHTOJOTWS, MCTOPHUA, APXeo-
JOruA M (PONBKIOP (uUIMINA, Ofepga M
ocoberHO cymocrpoerne); d) Hyseitr cero-
OHA ¥ 3aBTpa; QUBNIECHWE W XUMHIeCKHe
HayKH, aroM, HedTs O HefTeXUMusA, IPajyo-
CTPOUTENBCTBO, THAPOIOTHIECKHE HCCIIe-
JOBAHHA U T.7[. OTA CEKOHA BSaKaAHIH-
BaeTcA IUIAHETapHeM.

Vuacror, npefyCMOTD eHHEI I CTPOH-
TENbCTBA, COBEPINEHHO POBHEIN B (opme
KBagpara, CTOPOHA KOTOpOTo paBHa 1 rat,
HaXONWTCA B YHUBEPCHTETCKOM IIGHTpE,
COBIaBAEMOM B HACTOSI(Ee BPEMdA. _

VaacTHHRE KOHKYpPCA NOJGKHEL OBIH
HPEOROIeTh PSf TPYLHOCTEH, CBASAHHEX,
TVIaBHHM 06pasoM, ¢ KINMATOM, IPESBH-
waiino cyposuM JeroM (50° B TeHU ¢ mec-
yaHHERMH 0ypsMm;), DOYTH MOJIHEM OTCYT-
crerem Bogu. (HyBeiir caabsaeres TOMBKO
MOpPCHOY BOHOIf, OUpEcHAEeMOH Ha cIe-
OHaJIbHOM 8aBOJE.) .

Jna BosMOsxHO O0Jlee IOJHOTO COOTBET-
eTBHA 9TOH mporpaMMe, IPEeMHPOBAHHEIH
WPOEKT T-Ha Mumens JKOMAPA OCHOBH-
BAeTCA HA psAje IPUHEINIOB:

Myseit cosmaercsa, 9To6E DOKA3ATH BKC-
TOMATE. M NONYEPHHYTH CBA3HM, HOTOPHE
CymecTBYIOT MeRAy Humu. Ilocemenue ero
HOKREO OWTH WOYUUTENbHEM (AAS BTOTO
rpefyerTcsa crporadg apXMTERTYPa, HPU KO-
TOPOit SKCIOHAT He Tepsgercd).

Myseit pomseH y4YUTH 3KMBO H JOXOI-
YmBO, ITO Tpe(yeT NPHATHOTO PAacHIOIO-
sepusA u Qomemioro paswoofpasus. 910
0CO0EHHO BasKHO, YYHTHBAaA O(OTaTCTBO
POTPaAMMEL.

PasMepsl ¥ 9HCIO PABINUHHX CERIM
Tpebyior 60bmrol THOROCTH IPH OCMOTpe.
Ecnw Bce mocermTeny KOMIKHEL CIEOBATDH
0 OTHOMY ¥ TOMY ke MapumpyTy, Heo6X0-
IWMO, ONHAKO, YTOOH K&K W8 HUX
UMeI BOBMOMRHOCTH IIPOCTO YBHUAETH TO,
9T0 OH sHeyaeT, He Oynyem o6asaHAnIM
OCMATPHBATE BCe KOJIIEKIIHM.



Myseit aBuAeTcs CBUJETENLCTBOM HAa-
niero BpeMEeHW: OH HOJIHEH BHII0YATH
PasEeNs, IOCBAMEHHERE 3HAKOMCTBY € IIPO-
IIEM, HACTOAOIEMY ¥ TPEeIBUEHHAM Ha
Gynymee. Ho BasmuO Tamie, 3TOOH 5TH
paspens ofmagany GOXbmONE THOKOCTHIO
7 Moray OHTh BHYTPEHHe MBMEHEHEH II0
Mepe HOBHX OTKPHTHIT nim mprobperenmnit.

Eecan sxemoHataM FOJSKHEL OHITH OTBe-
TMeHH CaMEe JIyIIINe MecTa, TO Heobxo-
nmMo, aro0H M s mocermreneii obecie-
qUBANUCH MAKCUMAaJbHEE YE06eTBa, KOTO-
psie 6ymyr cmoco6eTBOBATH OCMOTPY X
crenaoT ero 0ollee IPUATHEIM [OIA HEX.
Tlosromy m yumrsiBag CypOBHE KIUMATH~
YeCKUE YCJIOBHA, TOCIHOLCTBYIOIUE B Tede-
HEE MHOTHX Mecsaunes B rogy B Hyseiire,
DOJREEL OHITH TaKsKe IPeTyCMOTPEHEL 0CO-
OEle BaITUTHEE MEpPHL.

Tlocmemumit ompepensfomuit  BJIEMEHT:
PalMOHAILHOE HCIOABBOBAHME Y9IACTHA,
ofecrieumBaIoniee BO3MOMKHOCTE PaCIIHpe-
HUA BAHUA U CaJ0B, IPH Y/OBIETBOPEHAN
HeobxopuMux moTpeGHOCTEl UesNOBEKA,
OOJRHO, OJHAKO, COXPAHATH BO3MOMK-
HOCTH WCIONB30BAHUA OCTABIIETOCA Yda-
CTHA FIA APYIuX nelnei.

O0mue menum DTPOEKTA BHTEKAIOT, €CTe-
CTBEHHO, WB STHUX OCHOBHHX IPHHIIHIOB:
CHeNATH OTHOCHTENHHO KOMIAKTHYIO IIIa-
HEPOBKY, 9T06H us6exars GOJBMUX pac-
CTOAHMI [JiA ToceTHTelIel, obecriedwBas
HeOOXOOUMEIe IIOMAN; CrPpYyNIHpOBATH
SHaHnAsg, 9TO0R Kamgoe TOIYYal0 MAKCH-
MQJIBHYI0 KIMMATHIeCcKy® samury. B
TIPEJICTABIEHHOM IIPOEKTE 5TO BEIPAKACTCA
B CIEEYIOMEM:

1. PasymHasg TpyOIHpPOBHKA dUeTHPeX
ceKnuil, TOBBOJIAIINAA IIOCETUTENIO0 Iepe-
XOAuTH W3 OFHOE B APYTYI0 U MOCTOAEHO
npoby:REa0Ian ero HATepes, IPefocTas-
JAsS €My BOSMOMKHOCTH YBUETH HAPYTrHe
gacra Myses. Bojgee Toro, 9To0H crenaTh
Tmocerenne THOKUM ¥ JKUBEM, IIPELyCMOT-
peHa Iemas CHCTeMa, IO3BOJAIAA OT-
[eIBHEIL 0CMOTD KMEOH CeHIuH H AAl0o-
Mad HOCeTHTEeNn O0NbIryi0 CBOOONY BH-
fopa MAapHIpyTOB HasKe BHYTPH CeHIfwil.

2. Boapmoi#t MeraniamdecKuit muT U3
ONMHAKOBHX YeTHPeXyIONbHUKOB, BSald-
mamuif OT CONHOA, HO HPOIYCHAIOMM
BOSAYX ¥ CBET, JOJIKEH NPUKDPHTEL CAmhl
m 37aH@Ed, 49r00b COBHATH MHUKPOKIIMAT
I BCET0 KOMILIEKCA COOpY:MeHmit. OTOT
AT COPOEKTHPOBAH TAK, 9T0 OH He o6pa-
8yeT CILIOMHON PKpaH, a cO3JaeT MO3auKY
cBeTa u TeHel, MEHAIOMNXCA B PA3INYHELe
4aCH [HA.

3. C mpyroii cTOpOHEI, U3-3a JKAPH BCE
sgaHusa O00pyLyIoOTCHS KOHAUIMOHHPOBA-
HEEM BO3fyXa ¥ OyEYT OTHOCHUTEIBHO
BAKPHTEIMUI, BHJ HapyxRy OyHeT OTKpPH-
BATHCA TOJNBKO TaM, I'7ie MHTEPEC IIOCETH-
TeJid HY3XHO HPHBIEYL K cafjaM, BOILEpParM,
B800JIOTHIECKOMY Cafly, Wi cyAaM B HATY-
PaTBHYIO BENUYUHY.

34. O6muit BufL.

35. AwmcoHOMeTpHYeCKAsA NEPCIeKTHBA. Sfia-
HHe 1: afMUHUCTPALUA M CeKIUA KYIbTYDH.
Bpanme 11: mpupoma Hyseitta. 3mamme Iir:

momu Kyseiita. 3manue 1v: Hyseiir cerogus
U 3aBTpa. SAAHNe V: IIaHeTapmii.

36. BeprurxauipHEII paspes.
HauuonAneHell My3ei, KyBEHT

37. Ilnan mo pTamam:

a) 3manue 1: 1. NEKUHOHHEIY 3an; 2. ceif(;
3. 3a7 BpEeMeHHEIX BHICTABOK; 4. KOMIATA IS
TOXCOTOBUTEIBHEIX PaloT; 5. CHIAm; 6. HKOM-
Hata JIA apTHCTOB; 7. Jafopartopus; 8. CiIy-
me0HEE I[IOMemeHHA; 9. HAYIHO-HCCHEeF0BA-
TenbCRuil MeHTp; 10. KOMHATA OMUTAHHSA [IIA
Lereil.

Smamme 1I: 1. cKaam; 2. semiemenue I
GoraHuKa; 3. Te0JOrHd — KPYNHEE DHKCIO-
HaTH; 4. aKBApHYM — IIOMEIIeHNe A II0Cce-
THTeNelt; 5. arBapuyM — ciyeOHEe IoMe-
meHua; 6. OacceilH [iA Yepenmax u JIAcCTo-
HOTHX; 7. CHKJai; 8. PEMOHTHAA MACTepCHas.

Bmamme 11: 1. crkmam; 2. maloparopus;
3. paGoume kaGMHETH; 4. NOMEIIeHHE NS
PEKOHCTPYKIIMI 3aMKEa APTeMHUCa; 5. CpemHue
BeHA; 6. TPANUINN IIyCTHHH; 7. KOCTIOMH
8. HITOCTPAHY IOBCEIHEBHOM JHUBHMA; 9. My-
SHIKRANBHEE WHCIPYMeHTH; 10. pemecma Ky-
Beitta; 11. MopemnaBaHme; 12. BEICTaBHA Cy-
moB Apabcroro 3annBa; 13. KOMHEATA sHeMIyTra.

3pamme 1v: 1. cruam; 2. mabopaTopus;
3. paboune wabuHeTH; % BHCTaBka «Hyselir
CerofHA H 3aBTPay.

3pamue v: 1. acTpPOHOMUYECKAA BHICTABKA.

Spanve vi: 1. paboumit xkabumer; 2. yera-

HOBKA BOLOCHAO:KEHUA; 3. YCTAHOBKA KOHEU-
IIOHWPOBAHUA BO3AYXa; 4. DIeKTpHYeCKad
TORCTAHINA; 5. MacTepckas; 6. rapasx; 7. Oax
IS OXIAKEEHWA BORH; 8. TpaHehopma-
TOpHAA.
b) Spamme 1: 1. rKabuHET FHpEKTOPA; 2. KOM-
HaTa 3aceranua Homuccuu; 3. paGoume radu-
HETH; 4. OHUJIeTHAA KAcCa; 5. KHIMKHEL KHOCK;
6. Bectu00a%; 7. BHICTABOYHEIE IIOMEIICHHA;
8. JeKOuOHHEIL 3a3; 9. KOMHATEL OXPAHH H
CILyHALIX.

Spaume 11; 1. padoure KabumeTH; 2. obIrue
TIaHEL 3MAHUA 115 3. KOMHATA OTHBIXA; 4. HOA-
BOLHAA  PACTHTEIBHOCTP M DPAKOBHHEH,
5. cmuax; 6. maboparopus.

Spmamue 11: 1. MeccomoTaMcHuil M aIauH-
CHIUl TIEPMOXEL; 2. TeHEONOTHA IIeMeH ; 3. Koc-
TIOMBL; &. CHYJBOTYDHL.

3panue 1v: 1. maGoparopusa; 2. medrAHas
¥ XUMuJYecKas NPOMHIIIEHHOCTH; 3. 3EPaBO-
oxpaHeHme;, 4. HayuHOe H TPOMHIIUIEHHOE
puMeHeHHe QU3NKM.

Smamuwe v: 1. mixamerapmil.
¢) 3manme 1: 1. o6nbamorera; 2. paboume
rkabumerst; 3. 3am coOpammit ¥ CeMHHAPOB;
4. wyxns; 5. raferepumil; 6. pammoysed;
7. kuHOOyAKA; 8. TemeBH3HOHHAA YCTAHOBKA;
9. maGoparopus; 10. dororpadua; 11. Poro-
maboparopud; 12. 3an1 3BYHO3amHCH.

Spamme 11: 1. pafoune KaOMHETE ; 2. CRIAT;
3. mafopaTopusa; 4. IeONOTHsA; 5. KHHOBAT,
6. WIETKM [JIA ITUI; 7. 300J0THA; 8. Hace-
KOMELE.

Smamme 111: 1. COIHMOIOTNA ¥ IJIAHHPOBHA
ropogoB; 2. JRHBOMUCEH; 3. HEONUTHUECKAA I
TIATIEOIATHIECKAA DPH.

Smamne 1v: 1. pafoune KaOHHETE; 2. MaTe-
pHANBHEE [EPCIEKTHBH; 3. HefTAHAg H XH-
MIYeKasa [[POMBIIIIEeHHOCTE.

BLICTABKA PYHKOIUNCEN
13 MHONNCKNX KOJIJIEKITNN
Hanmonansuut myseit, Hemn

HagumomasbHeiil Mysell OpraHusoBail BHI-
CTaBKY PeSKMX pYKommceil, BSATHX Ha

BpeMsa U3 Beex pationos Wapuu no caywamn
mepBoro coBemanma 26-ro Mempgynapon-
HOTO0 KOHIPECcCa BOCTOKOBENOB, COCTOAB-
meroess B Asum, B Jlenm, B fAHBape
1964 roma. Myseit omybammoBan Tamske
ONMCATeNBHEIN MIMIOCTPHPOBANHHIL KaTa-
JIOT, OCHOBAHHEI] HA JAHHHIX, COOOMEHHHNX
BIIAJIEIBIIAMHA, B KOTOPOM IIPUBORATCH IEP-
BH€ U IOCTIeHNE CTPOKH TEKCTOB, & TaKKe
KOHIOBKA TaM, T'He OHA WIMeeTcd, U KOTO-
pELT sBUTCH HOCOGMEM AJIS IpPOXOIKEHMS
HMBYYEHNA MEOTHUX CIOPHHIX Ipo6ieM, K KO-
TOPHM IPWBIEKIA BHIUMAHNE BEICTABKA.

BuicraBka, 148 sremomaros koTOpoif
GELIHM TINATENBHO OTOOPAHH € TOURH Bpe-
HUA KAJecTBA W PEJKOCTH W Ha KOTOpOH
OBIIY MIMPOKO IPEJCTABIEHH PYKOIHCH
W3 MHOTHX KPYIHHX Roiexnuit Mummm,
XOpOMIO OTBEYAIIA IINPOKNM HAYIHHM HH-
repecam Horrpecea.

Brutn BrmiogeHsr 06pasnmsr pyrommoei
BCEX THUIIOB pasiWdYHHKX LEPHOKOB U u3
Pa3iHYHBEIX MECT, IPEICTAaBIAIOIIEE BCE
MHOTOOGpasye ABEIKOB M NHCHMEHHOCTEIL,
ucnonbpgoBaBmuxca B Wamnnm ¢ ppesHeii-
mux BpeMeH. Bmarogapsa pasHoo6pasmio
TeM ¥ MaTepHAJNOB, a TakmKe CTHIell,
BEICTABKA [ABAJIa IIOJNHOE IPERCTABICHHE
o GorarcTBe W mupoTe BTOH TpamWIUH
B oroli wacrm Asum. Ilo sromy mosomy
GBI ABTOPUTETHO BASABIECHO, 9YTO HMMEETCS
§oJlee [EBATHCOT THOAY CAHCKPHTCHUX H
OpaKpHUTCKEX pywomucelt B mybamumsrx
KOJUIeRIUAX OuOmmorer, MyseeB, WHCTH-
TYTOB, KOINEMHel U yHHBepouTeToB IH-
nun. HecomMHeBEHO Taxsxe, dYTO TIOpasno
fonbiiee WHUCIO CKPHTO W HAXOAHUTCH B
JACTHHX PYHAX, B HEMSBECTHHX HKOJIEK-
UAX, B KOMIEKNUAX GPaMUHOB I XpaMax.
Ilpepmonaraercsa, 9r0 mMeercs IO Kpaii-
Hell Mepe CTONBKO e pyKonuceil Ha mep-
CHUJICKOM SIBEIKE, U WBBECTHO TaKMme 00NIb-
IH0oe 9YHCI0 PYKOIMCell Ha MECTHHIX A3H-
kax Mamgmn. Kopowe roeopa, B3 mpum
CYIIECTBYIOT KOJOGCANBHEE BOBMOMHOCTH
i W3ydeHHA pYHOUmcedl H, HECMOTPS
HA BCe YCHNWUA M IOEAPYI0 HORKEPHKY
LEeHTPAIBLHOIO WPABUTEIBCTBA, paboTa Hap
HUMH IIOKA 9T0 TOJBKO Haganach. Homew-
HO, BHaYeHUe pyxonuceil B apnu BRXORAT
TMAIeK0 32 PAMKHA UBYIEHAST ABHKA, KAJIII~
rpaduu ¥ COREP:MAHUA, XOTA OHH OXBa-
TEIBAIOT CAMEl TIMPOKMI KPYr PeNUrHos-
HHX, QHI0coerIX, MCTOPHIECKAX, HAYY-
HEIX, JUTEPATYPHHX U KYJIbTYPHEX TeM.
Mur mMeeM B BHAY pasBHTHE KUBOIHECH,
KOTOpas TaK TeCHO CBASAHA C DPYKONIU-
CAIME, TAKAMA KAaK OTHOCANMEeCAd IIpH-
MEPHO K XII BEKY, WIIOCTPUPOBAHHEE
THRAMHHICTCKIE TEKCTE BallafHO-UHANHCKOI
IMKONE, ABAAIOMUECH BAasKHBIM MCTOTHH-
KOM VCHIEHHO W3YJaeMHX B HACTOAMee
BpeMd MECTHHX CTmielf, W OTHOCAIMECH
UpHMEPHO K TOMY e IepHoAy WIIOCTPH-
posanune Oynmmuitckme TexctH Ilama, xo-
FOPEIE, KAK IONATAIOT, IPOXOIHKAIOT CTHI
AmranTs 1 ORasaun Taxoe 60JbIIoe BIHI-
HHNEe HA I03fHelillee pasBUTHE HEIOANIb-
cxoro ucryecrsa. [logo6uEM e o0pasoM,
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HAYMHAA C KOHIA XVI BeKa, CO BpPeMeHH
Anbapa MOHIONLCKAE MILIIOCTPHP OBAHHEIE
PYHROINCH W HIIIOCTPHPOBAHHEIE TEKCTH
Hopauwa u gpyrue MyCyIbMaHCKEE TEKCTE
SHAYHTEIHHO COALICTBOBANE PA3BUTHIO MII-
HEATIODHON MUBOINCH U PA3SBHTHIO WHIUII-
CKOTO JIEROPATUBHOTO OPHAMEHTA.

Bricrasra Haumonamproro Myses sBum-
J1ach mepBOli momEITKOI IoKRasaTs B VHmunm
IpefCTaBUTeAbHEH I cCHCTeMATIHIeCKITH 00-
80p PYKONUCHBEIX HCTOYHAKOB, II0 Kpalinei
Mepe W3 IIaBHHEX KOJUICKUWI CTPAHE, I
TOPEIIOMHUTE BHIMAHNIO YIEHHX, IpUOEB-
X W8 BCEX dYacrelli Mupa, pPyRONHCH,
uMelomEe 0oNbHIOe BHAYEHWE NIA H3yde-
HAA asUaTCKUX H3LIKOB, JHTEPATYDPHl H
uexyccTBa. B KagecTBe IEPBOTO OIEITA,
NpH CBASAHHHX ¢ 9THM HEFOCTaTHKaX, OHA,
IO-BUAHMOMY, OYHET NOJIroe BpeMs BaHH-
MaTh BAMKHOE MECTO B XPOHWKE OHCTPO
passmBaomerocs B upum Myseiinoro gena
U CHYKUTH OCHOBOM HJIA WMSYydeHUsI HMCKYC-
cTBa W pymonmuceti. BrisBienmas e Ha-
Y9YHAA IEHHOCTh PYKOUHCEH ¥ MHHHATIOP
Oymer AOJNro OCTABATHGHA IIOJESHEIM BHIA-
oM B mayuenme Wnpnw,

BricraBra m maramor GHIN cmeTeMaTH-
SHPOBAHK IO ASHKAM U BHYTPH Kampoil
SSHIKOBOH TIPYIOE B XPOHOIOTHYECHOM
mopsaxe. CaHCKPHT B HEHOTOPHX €ro
IPeBHUX NHCHMEHHHX (OPMAX, TAKHX KaK
OpaxMum, HeBapy® U [eBAaHATADH, BareMm
B IHCBMEHHOCTH MECTHHX SSHKOB, TaKHX
Ka® TeNnyry, TaMWJIH, OpHWA, ACCAMCKMIi,
88 HOTOPHIMH CIERYIOT HPAKPUT ¥ LAIH,
TAKE B HECHONBKEX (OPMax IHCHMA,
GOCTABMIH TEpPBEI paspen BricTaBRm. Me-
CTHEIE FASEIKYM PAacIoiaraJiick B ami)aBm'-
HOM H XPOHOJNOTHYECKOM IIOPARKEe, BaTeM
OBIIN IIPeJICTABIEHH TAKMKE B XPOHOJIOTH-
9eCKOM mopAgke apalcxue m IepCHpCcKEe
PYHOIUCH, UCHOJIHEHHBE HECKOJbHKUME
IPEeBOCXOTHEMY IIPH(TaMIE.

Pap srparomuxes npefcTaBIeHHEHX bKC-
IOHaTOB GEII BBAT W8 cO6CTBEHHOI BechMa
ofmmpHO# Komueknun pykonuceii Hammo-
HAQJBHOTO My3ed, BRINYAIImed Bce yIo-
MAHYTHE Kareropumm. Hampumep, cpenu
TIPETOCTABIECHHEX WM 9SKCIOHATOB OHIN
ABe Haumbomee EPeBEHE PYKONHCH: OTHO-
cAmuiicA K vV BerRy Oymnmuiickuii Texer,
Hanwecapunlt ampaBurom OpaxMm Ha KY-
cogxax 0epesoBOi HODPH, N CBAIIEHHEL
Kopan, sunonzenwsit mpudrom xypu =Ha
mepraMeHTe,0THOCHMEIL B VIII Bery. [l pyrue
SKCIOHATH BRIIOYAI0T HIIIOCTPHPOBAHHYIO
Oynpmmiickylo DPYHKOUMCh Ha SASHKE Iama
HA NAAbMOBELX JIUCTHAX C OPUTHHANLHEIMI
PacIuCcaHHEME O0JIOMKAMI, HA CAHCKPH-
re, mMpu(TOM HEBAPH, OTHOCAMYOCH K
1189 romy, m camMyio PAHHIOIO HBBECTHYIO
MOTOJIBCHKYI0 PYHOIHCH, OTHOCAIIYIOCH XK
1578 rony, ABe BeAMKONEITHEE MUHAATIOPHL
KOTOPHE CIYMHAT CTHIMCTHYECKUM 00pas-
OM 9TOH HIKOJIEL.

Bee marepmansl, TPUMEHABINWECH JJIA
pykomuceli B pasumUHHX gwactAx [mpum
¥ B pasnHuYHLE BpeMeHa, OHIN Ipeacras-
JIeHH BEIIatomumes paboramu: aucrs Gepe-
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80BOIl KODH, ynorpebIABIIEecs HA CEBEpPe
B paHHuiT Iepuon, Oymara pasIHIHEX
COCTaBOB, KOPA OPIHNHOTO AepeBa, MeTaJll,
TIAJILMOBEIE JIHCTHA, IPHMEHABINMECH HAa
tore m B Opucce BINIOTH 0 HAIINX BPEMEH.
DpderTHBHOS TIPECTABICHIE DHCOOHATOR
He TIpUCyIle BHICTABKAM pPYHOIMCceH, H
nosromy Hammomampmeril myseit nmpm pas-
MeIeHNUN BEICTABKK CTPEMUICH K CKpPOM-
HOIf DIIETaHTHOCTH K SCHOCTH. BRoas cren
BPEMEHHOII rajlepel BEICTABKM OLLIE pas-
MeIeHH HeNpPepHBHEE IPHCTEHHEE TOpH-
SOHTAIbHEE BUTPHHH MNIYOHHOU IPHMEDPHO
10 e m mmpusoit 45-60 cas, BacTerIeHEbE
1 o0HTHe NBEYTPH TeMHOCHHeU GaecTameit
JOMOTHAHHON XIToTIaTod yMaKHol THAHEIO,
B KOTODHIX PasMemaiach GOJbIIas TacTh
pywonmceit (Poro 1). Cameie Gompume u
Hambojiee BaIKHEE PYRONHCH OHIIK BH-
CTABJIEHH B OTJIENILHEIX TOPH30HTAIBHEIX
BHIPHHAX H [gIA yKoOCTBA IOCETHTENeH,
FREJIAIOIMIX BHUMATENHHO WBYIaTh UX CH-
A, OEIM IIPeNyCMOTPEHEl BEICOKHE ILIe-
Tegsle oryabs (foro 2). Hax mpasmio,
apafcrme W IepeumpKMe PYHONUCH Iepe-
IJIeTeHH B KHUTH, HO GOJBIIHHCTBO paboT
HA CAHCKPHTE W IPYINX WHINICKAX A8~
KaX, HAUNCAHHEX HA IMAJBbMOBHIX JINCTHAX
nan ga Oymare, XpaHATCS MEKAY IIIOCKHU-
MHI HPOKJIATKAMHI, UTO JaeT BOSMOKHOCTb
IOKaBarh 00JIBLIOE TMCJIO JIHMCTOB KAsKEOH
PYROINCH KAaK TEKCTH, TaK M MIJIIOCTDA-
OHW, W TaM, THe STO BOSMOMKHO, BACTABKH
¥ KOHIOBKE C IEIaTAMHE SHAOMEHUTHIX Bia-
JenbIeB, HafUUCAMH ¥ T. n. B mekoro-
PHX CIy9asX OTAENbHEE JHCTE OBIH
BCTaBJIEHH B PAMKN H BEBEIIEHE HA CTe-
Hax Haj BuTpuHamu. Ilpn BXoge B rajepero
B KaUecTBe BBEJGHUA K BHCcTaBKe (Poro 3)
Opn moMemieHE O0maA TOACHUTENbHAS
rabunma, ABe yBeamuenHEle (QoTorpaduu
APEBHUX CRYJILOTYPHHX wu306pasxernit
nucmoB 8a paGorolf W OTHENBHEE TOpH-
BOHTANBHEE BUTPHHE, COXEPHRAIINEe OpPHA-
MEHTHPOBAHHEE KPHINKE IePeIeT0B REUT
PasIUYHEX IIEPHOXOB M CTHIeH, WHCTPY-
MeHT, YepHIJIA U KPACKHU IHCI[OB ¥ MIHMA-
TIOPHCTOB.

NarroNanL MuseuM, New Dethi.

38. Yacrs HmepCcHAOCKOro OTHela: IOKAa3aHo
HUCIIONL30BAHME CTeHH [iA HeMOHCTPAI[MU
BCTABJIEHHEIX B PAaMKY JUCTOB M3 PaspO3HeH-
HBEIX 1 OOBUHO IIHPOKO PACCEAHHBIX HITIOC-
TPHPOBAHHEIX pymonuceil. OTmennHEE TOpuU-
BOHTAJILHBIE BUTPHHEL I3 He6BI0Merocs CTeKIa
B alIOMIHEBOH ONpaBe SAIEPTH M OHEYATAHEL
HA TIOLCTABHKAX U3 THKOBOIO fepesa. Tawr e
KaK U IIPUCTeHHEIe FOPU30HTAIbLHEE BUTPUHEL,
oun o0uTE uUSHyTpH OiecTdAmeil TeMHOCHHeil
TOMOTKAHHON XIom4aTo0yMaiKHOU THAHBIO,
cosmamomeil TPHATHERIL TOH OIS pyKomuceil
KPEMHEBOT'0 HBETA.

39. UacTh CAHCHPUTCHKOTO pasfela: BHECH
BEICOKHI CTya pusA ymoOcTsa moceTmTelell,
JHENAIOIIX BHAMATENBHO H3Yy9aTh PYHKONMCH.

40. Bxop: moAcHuTenbHAA Tabmmma m (oro-
rpadiH CKYJIBOTYP, M300PaKAIONIIHX IINCIOB
8a padoroit. Grent: GexeBsle, IO H IIIMHETYCH
TEMHOCEpPEIe, TRAHb, KaKk I Ha {oro 1.

HOBBIII KOIIEHT'ATEHCKUN
300JIOTMYECKIN MVY3EN
Asrop X. Bouces

Ilocxe ToTO, Kaw aroT Myseil GHII OomMCAH
B mypHate Museum TtoM xvii, N 2,
¢Tp. ViI, B TeueHHe Jera u ocenu 1963 roma
HAYYHE KOJIIEKRINN GHIN IOCTENEHHO IIe-
PeBelieHH W3 CTApOT0 BHAHHA B HOBOe,
OnHOBPEMEHHO YCTAaHaBINBAJIOCH HOBOE
CIEIIANIBHO MBTOTOBIESHHOE A BTOr0 MY-
sesg ofopymoBamme. Jlmsg xpameHus mKy-
POK OTHI U MICKONNTANNX WCIOIE-
8YIOTCA CTAJbHEE MHKAQHE ¢ AMIKAME U3
MABOHWUTA ¥ ANIOMHHUA, A KOJIERIui
HACEKOMEIX 1 PAKOBHH MCIOIBSYIOTCT fe-
PeBAHHEE MKAQH, HMEIOTCA CUeNNAJIbHEE
CTQJIbHEE IONKHN JJf CTEHIAHHHX GaHOR
€O CHEPTOM, B KOTOPHIX XPaHATCA 00pasmal
HMHEBOTHHIX (CM. puc. 3).

Jnanme ye sHomiayarupyeres Gosee
HIECTH MECANEB W OIPABIAN0 ORUNAHUA.
EpnucrBennas HepemeHHas [0 CHX LOP
KpynHas npobieMa — 9TO OTHOCATERbHAN
BIIQKHOCTH, KOTOPAA B BUMHHE MECHIH
uMeeT TeHJeHNu0 namars Hmwe 40 mpo-
TEHTOB; TAKAA BIAKHOCTH GIATONPHATHA
IS KOJICKINY HACEKOMHX, M marybHa
AJIA KOJJIGKITHY TONYORAMEHENHX KOcTelt,
KOTOPHIE OT 5TOT'0 PACTPECKUBAIOTCH,

Haganocs pasMemenue BHCTABOK B IBYX
BEPXHUX HTaKAX, HO Opoiifer, 110 Kpaitmeil
Mepe, TPH roOja, UpeMmnpe 4eM OHU GyAyT
OTKPHEITH A [OCeTHTeNeit.

UNIVERSITETETS ZOOLOGISKE MUSEUM,
Kogbenhavn,

41. Opso w3 XpaHmauI HoBoro Homenrarex-
CKOI'0 S00JIOTMYECKOr0 Myses. 3acHHpPTOBAH-
HaA KOIJeKIusa o6pasmoB pasMeIdaeTca Ha
HEePeBAHHEIX HOFHOCAX, PACIOJNOKEHHEIX HA
CIeIMANBHO CKOHCTPYHPOBAHHHX CTANBHEIX
TIOTMKAX.

42, Hosnii HomemraremcKuil 300I0rivecKuH
Myseil, BHJ ¢ BOCTORAa. Bepxmmii sTtasx mOf
CBOLUATON KpHINed U CIeRyIOMmWil [ON HHUM
9Ta OTBONATCA TOL BEICTABKY, BXOL HA
KOTOPYI0 IpegycMaTpUBaeTcAd depe3 GamIHio
T MOCT CJiesa.

INEPEIIJTAHUPOBHA TAJIEPEHN
MIEKOIINUTAIOIINX MVY3EHA
ECTECTBEHHOI NCTOPUU
Astop J. W. Ewans

B crarbe maerca mogpobuOe onmcanue sKe-
MOHATOB TIaJepeH MISKONNTAIuX AB-
crpagmitcroro Mysea B CupHee, KOTOpad
OBIo. HEJABHO HOJHOCTHIO IEPETITaHHUpO-
BaHA.

HoBrie DKCIOHATH, PACHOJOMEHHEE B
JIOTMYECHOH MOCTEOBATENLHOCTH, JAEMOH-
CTPHPYIOT HBONIONUI0 MIEKOMHTAIONIAX,
IyTH, KOTOPHMY CYMIaTHe MOTIHN MOIACTH
B ABCTpanmio, & TaKiKe HX IpHCIocobie-
HEe, PacHpocTpaHeHMe M SMOPHOIOTHIO.
B ramepee eMOHCTPHPYIOTCA IIpPefCTaBH-
TN PABNMIHEIX BUO0B MIEKOINTAIOMNX,
CYMmecTBYIOMUX B ABCTpanum, HEKOTOPHE



B (opme Mofeneit. merores nperasie oro-
rpafuu PaBIUIHOTO €CTECTBEHHOTO OKPYI-
SKEHUA, B KOTOPOM OOHTAIOT MITeKOINTAIO-
mge, & Tak:e KapPTH OX PAcIpOCTPAHeHNAA,

Bes pmemosunusA OYeHb KPACOYHA W
XOpOIIO CIVIAHUPOBAHA.

AyustraLiaN MuseuM, Sydney.
Australian Mammal Galery

43. Tlanuo Ne 2 — Cxema, ITOKA3HBAIOWA 3BO-
JIOLHI0 MIeKomuraomux. [Tagmo Ne 3 — Tunst
aBCTPANUICKUX MICKOTATAIIINX.

44, Ilagao Ne 4— Trisl aBeTpannfCKEX MISKO-
UATAIOINNX, TOKA3aHHEE B (opMe Mopedneii.
ITlamr0 Nt 2—epEaTUBHBIE AJBT THIOTERE O Iy-
TAX HPOHUKHOBEHHUA CYMUYATHX B ABCTPAIIIO.
Iamgo N & u 5 — Pasauuue MesREy siine-
HIATymMmEME, CYMYATHIMHE H IIIAIeHTAPHBIMI
MIIEROTIITATOTIIMIL.

45. Bumsy Buepemy NeBoii BUTPHHEL HAXO-
ATCH IBeTHEe (oTOrpadui, AeMOHCIPHpPYIO-
H[iie ecTeCTBeHHOe OKPY:KeHHe, B KOTODOM
o0HTaIoT KUBOTHEIE, A TAHMe HAPTH UX pac-
OpOCTPaHEeHNs. SagHuil mIaK YKCIOBATOB, II0-
Ka3aHHHIX CIIPABAa, BEIIONHEH B (JOpPMEe CHALHO
yBennueHHO# dororpadmm.

46. Tanepes aBcTpaTuiiCKHX MIIEHOIHUTAO-
WUX Fo mepemIaHUpoBKH. (O6patuTe BHUMA-
HHe HA BOTPHHY ¢ 5MOpHOHAMH, HAXOLA-
yocsa caesa.)

47. HoBag 9KCIOBHIHA, HOCBAMEHHAA 5M-
SpHoaoTHA.

48. OKcmoHAT, KOTOPHIE MOMKHO THOTPOraTh,
Bcerfa IpuUBJIeKaeT HHTepec.

RAMIIAHNSA TI0 BOPLBE
C roJoaoMm
BHICTABKE B MYBEAX

B 1960 ropy, nawmmaz Hammammo mno
Gopsbe ¢ romomom, 'emepampHbit guper-
rop ®AO, r-u B. P. Cen, sasBmi, ur0
OfHA 13 ee IEePBOCTENEHHEIX Bapad Oymer
BAKIIOIATHCH B PACIPOCTPAHEHNI II0 BCE-
My MHEDPY, ¢ HCIIOJBBOBAHHEM BCEBOBMOMK-
HEIX HAHAJIOB, HHYODMAINE OTHOCHTENBHO
mpobmem roxofma u Hepoenanma. Ilockoms-
Ky 5Ta KAMIAQHHA IDOJOJKAETCH, II0-
CTONBKY IIPOFOIIHACTCA ¥ IIPOCBETHTENb-
Hag paGoTa, HAPATY C IPOERTAMH, LENb
KOTOPHX BaRMIOUAETCS B NPAKTHYLCKOH
foprbe ¢ IpHUMHAME TOIOXA.

Opmawo, kak samerns r-H CeH, B mocJaep-
HEM TIHCEME, AXPECOBAHHOM IPAaBHTENH-
cream: «[lommanoe passuTHe MOKeT GBITH
HAYaTO TONBKO CAMHEME CTPAHAME B pe-
syJAbTaTe IOOMpPEHNA W NPHBICICHHA K
Yy3acTHio Hapogay. 10 «IOOMmpeHne i IpH-
BlledeHNE R yJ4acTHIO» IIPENCTaBisgeT O0CO-
Omit wWHTepec HmAA UHTATENel HypHAIA
Museum B cBere yCHIHit, ROTODHE IPeX-
upuEEMaeT MeROyHApORHEI coBer My-
8eeB JJA DasBACHEHHA HAPONAM MHOTHX
CTPaH MOCPERCTBOM MYSeliHEIX ARCIIO3HIu
suagenne W nexn Havpanmm mo 6opnbe
¢ TOJNOMOM.

Hemerarsr BeemmpaOro =oHTpecca IO
IPOTOBOIBCTEHIO, COCTOgBImerocA B Ba-

IEHITOHE B WIOHE IIPOHLIOTO IOXA, Cfe-
JAJH HEeKOTOPEIE BasKHEIE BaABIIEHHA OTHO-
CHTEABHO TAKOTO MPUBIEYEHNA K yIACTHIO
BCeX C7I0eB OOmiecTBa: OHM BAABHIN, UTO
Hammannra wo 6opsbe ¢ ToJomoM FOJKHA
SIBUTHCA TARMM MEPOIPHATHEM, B KOTOPOM
(OpUHPMAET TOpAYee H TOIHOE yIaCTHe»
BGe 00IMECTBO, & He TONBKO O(UIHATLHEE
KPYTH ¥ OHH CYHTAIN HEOGXOHMMEIM «IIPO-
6ynuTe cosHATENLHHI HHTEpEC 00mEcTBAY
K IIOHCKAM PpemeHus OpobieM ToIofa H
HEJ0eTaHNA,

OueBHIHO, 9TO B 8TOH CBABH IPEATIOKeH-
Has 15 000 mysesm mupa cdepa mesTemns-
HOCTH ABJACTCA HEOTPAHHYCHHOU M uUX
POTIL IOMIKHA CTAHOBUTHCA Bece 0ojee ak-
THBHOK ¥ OTBEYATH COBPEMEHHEM Tpebo-
BAHUAM.

ITo ummemmwaruse MCM yme ocymeer-
BILAIOTCSA MHOTHE MeponprATHa. Bo spema
Hepenn mo Gopwbe ¢ Tojomom BeeM MYy-
BeAM, ABIAIITUMCA dIeHaMu 9Toil opra-
HuEsaunu, GEII0 IPefI0MKEeH0 YCTPOUTE CIe-
OuadbHEE BHcTaBRE. Ha »ToT mIpHUBEB
OTHIIMKEYJIHNCEH II0 MeHbIIel Mepe fBaRIaTh
KPYOHHX My3eeB: BEICTABKU OHUIH IOCBA-
OIEEH MCTOPHIECHOMY ACHEeKTY IIOHCKOB
YQIO0BEHOM MPOLYKTOB NMUTAHUA, & TAKMKe
CBSIBQHHEIM C STUMN HOMCKAMHI COBDEMEH-
BnM  ppobmemam. Mammiocrpammeit sTmx
TEHHEX YCHIHH SABIAKTCA IPHBOJIMELE
B swypHanze Museum crarsu 1.

Octprii XaparTep MIPOBOH IPORXOBOIL-
crenHON npobiemsr mobymmaer ®AO m
MCM msygarh HaupaBIeHW, IO KOTOPEM
MOKET IPOBONUTHCA HalbHelmas pes-
rempHOCTE. CrmMyamoM B srofi obxacTu
Mornu OBl SBUTHCA HEKOTOpHE yike 0Cy-
DIeCTBIEHHEE € YCIeX0M MepOUDPUATHA,
HAmpnMep, B aHINIMHCKOM HapiaMeHTe OB
9. mORasaHA HeOOIMbIAH BHICOKOKATECT-
BemHana BEeTaBka Iosodawowie, CO3TARHAA
Ha OCHOBAHHN CEpPHU oTareil, omybmuxo-
BamHHZX B amrmmifcrolt rasere The people,
HOTOpas BaTeM JeMOHGTPHPOBAACH BO
muorux wacrsax CoegmmEexnzoro Hopomes-
crea. Ilpexpacmas BricraBxa I os00Hbe
47001, TOXTOTOBIECHAAS TIOR, PYKOBOJCTBOM
dpangyscroro mommrTera Hammammm mo
Gopsle ¢ roopom, Grura noxasauna B Mysee
uemoBexa B llapme u saTeM B JPYrEX
MeCTax CTPAHHL.

Uro wnacaercd MHPOKAX INIAHOB HA
Gynymee, TO Mysen MOTIN OB PAGCMOTPETH
BONPOC O IOJrOTOBKE KAKOH-Im00 BH-
cTaBRE, ONOOHOI M3BecTHOI BHICTaBHE
Cenws weaveera, KOTOPas REMOHCTPHPOBA-
Jach Mo Beemy mMupy. Ee momu0 6EIO 68
COBJATh B PESYNLTATE COBMECTHEIX MesHIy-
HAPOSHHX yCUNINii, HHAIATOPOM KOTOPHX
ABUAAch OB OOHA N3 MeRIYHAPOTHBIX
doro- mam mpecc-acconmanuit, mpu o6we-
nuHeHHO# mommepsxke co cropomer MCM
u ®AQ. UsBecTHble XYNOMHAKI I CKYJIBII-

1 TIpunaraeMsiil ads60M OUUCEIBAET BOCEMbB
BBICTABOK, OPTAHU30BAHHEIX MYBEAMI 10 HHHU-
muatuse ®AO n MCM. [pyrme BLICTABKHE
OLIIM YCTPOEHH TaKMe B APYIAX MeCcTax —
B Upane, [Iseiinapun, CoemmmernoM Hopo-
nescrBe, Bpasumnn, Msenun, BErunTte n T. 1.

TOPEL MOTNH OB GEITH IPHBIEYEHE K CO3Ma-
HOIO NPONSBEHeHUl MCKYCCTBA HA TEMSH,
mMetomupe OTHOmeHWe ¥ HKammaHmm 1o
fopsbe ¢ TOIOAOM, HIH K YIACTHIO B MEH-
EYHAPOTHOM KOHKYpPCe; MOKHO OBUIO OB
TIPEIOHUTE, ITOOK MHHITIATOPAME BTOTO0
BHICTYIHIIN FYPHAJILL 0 HCKYCCTBY, 26C0-
OUAUNH HCKYCCTBOBENOB, (OTO-accomua-
IHE # T. H.

ITpepnosenne 06 opraEHsamuy IO Bee-
My MOpPY KYALTYPHHX Meponpuarmil, ko-
TOPHE TPOXOFHIM OB ONHOBPEMEHHO —
HampuMep, Bo Bpems Oymymeit Hepemn
mo 6opsbe ¢ romoxoM — Oe1I0 omofpeHo
roHE(enepanueit mo Bompocam Hamnammm
mo Goprbe ¢ TomomoM, HpOXOfuMBINEH B
Prme B HoA6pe mpomioro roma. B cesasu
¢ DTUM MEpOIPMATHEM, MyseH MOTNIH OH
TIPOBECTH CEILCKOXOBANCTBEHHEE, HAYI-
HEIE IIH TEXHHYECKHE BEICTABKH, JIEMOH-
CTPUpYIOM(Ie IPUMEHEHHE CEeMSH m yH06-
peHmil, HeHCTBHE UPPUTAlUNOHHEIX CHCTEM
WM YCBOGHHE OPTaHMBMOM dejOBeKa He-
KOTOPHX BHOB nponyxroB unrannsa. PAO
MOMET HpefoCTABHTG HHPOpMAUMIO H, B
OIIPefieNIeHHEIX CIYYaAX, MaTepHask i
TAKNX BHCTABOK.

Ha manuonazsmoM ypoBHE CIexyeT pac-
CMOTPETh BOIPOC 00 OPTaHMBAlEE MyseeB
CEeBCKOTO X03AifcrBa miam 00 H3yYeHAN
BOSMOJKHOCTH COBIAHHA B HAYYHHX =
TEXHNYECKHX MYySefAX CORnuii, TOCBAIEH-
HHEX CeIbCKOMY X03siicrBy mim mpobie-
MaM TNUTAHNA.

B macmTabax OTmENBHHEX MyBeeB MOHHO
G110 Ol B GamxatimesM GyymeM OCBeTUTE
HEKOTOPHE [pyrue BOIPOCH.

Mysen ecrecTBeHEHIX HAayK MOINIH OH
TORYEPHREYTH 8HAUEHNE BUJOB M DKOJOTHH
IMMBOTHBIX ¥ PACTeHUil, KOTOPEE CIO0C06-
CTBYIOT COBHAHMNIO MHPOBHIX PECYPCOB IPO-
KYKRTOB IUTAHNA, '

Apxeonmormgecxue Mysenm Moram OE Ha
KOHEPETHHX IPIMEPaX HEeMOHCTPHPOBATH
BHAYEHNE PABIWIHEIX HTANOB PASBHTHA,
TAKHNX KoK NePHOR HEOJWTa, BO BpeMs
KOTOPOrO 4elI0BEK Iepemresn or cGopa mpo-
AYKTOB MHTAHWH K HX IPOMSBONCTBY.

Texangeckne Mysen MOIJIx OH CO3FATH
BHICTABKH, IOKABHBAIONIE 060pyAOBAHNE
Zua  mepepaloTHE TIPOLOBOJIECTBEHHOTO
CHPbA H HOCTIEHHA B 00xacTu maro-
TOBJEHHA ¥ YHOAKOBKH IPOLYKIOB IIH-
TaHUA. Hecmomusle TEHCTHL MOIVIN OB
PaCKPHTL 3HAYEHKE BTHX HOCTHACHUN 1A
YEOBIETBOPEHUA HEIPEPHBHO DPACTYIIHX
MHUpPOBHX HOTpefHOCTEl B IIPOJOBOIE-
CTBUH.

Iercrne cemmum myseeB, paborarormume
€O MIKONBHIHAMMY, MOTIH 65 OpraHu30BaTSL
HOHKYPCH IITAKATOB I, BOBMOMKHO, IIOOMI-
PATE ferell CTPONTh MOJENH CeNbCKOX 035 Til~
cTBeHHEX opynuii. MomuO 6510 61 yoTpO-
WTHb BHICTABKM, NOCBAMCHHEE MCTOYHIRAM
TUTOHNA. ‘

BrrcraBRH, HANOCTPUPYIOMIE SHAYEHIE
TIPOLYKTOB NUTAHUA IJIA PEIUTHOBHEIX I
PUTYaIBHEIX 00psnoB, MOTIH OB yoTpam-
BATHCA B AHTPONOIOPHIECKUX MYBeAX ; OHI
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MOTIE . OBl IEMOHCTPHEPOBATEL PUTYANGHEE
00pANE, HAIPABIEHHEE HA MOXYICHES XO-
POINero yposkas, BHABUTH Heropuio Taldy,
CBASAHHEIX ¢ OPEAMETOM IHTAHWA, HOKA-
3aTh TOTEMHBIE CHCTEMEL, B KOTOPHX POJO-
BEIe TPYIIE O0BENVHEHE! II0 PABIIHIHEIM
BHFAM HPONYRTOB IHTAHNSM, MJH IPUMe-
HEeHWe NPOAYKTOB IUTAHUA JIA PEJUrHos-
HHX 06pAn0B.

BrIcTaBEE IO BOIIPOCAM MCTOPHE KYJIH-
HApPUN, HBMEHEHHWH METONOB IPHIOTOBJIE-
HOA THIOE B XOfe HCTOPUN ¥ WBMEHEHWH
KOHCTPYKINH KyXOHHOIl yTBapH W BCEBO3-
MOJKHEIX HOMe#l MOrim O yeTpauBaThCs
HMCTOPUIECKUME MY36AMHA.

Eme ogwoit, upegcrasusaomeil uaTepec,
npobmemoit moraa OB ABHTHCA IpOGIemMa
TIOMCKOB NIPONYKTOB NWTAHWUA M IPAHHO-
cTelt B Ha4ecTse CHIIEI, TOJKAIONEI 4emo-
BeKa K M3ydYeHMI0 OKPYHKAIOMET0 ero Mupa:
TIOCHEICTBHA TOPTOBNW IPAHHOCTAME, T'O-
JIOR B ONpefesieHHKX paltoHAX, HAIPUMED,
rapToeIbHEIL rOJION B XIX Beke B M paan-
JUH, TOMKAOMNUH J0fell Ha HOUCKT HOBEIX
BEMEJE.

Ha npyrux BmcraBxax morau Gwi GHTH
IPeRCTABIECHE KYJINHAPHEE KHHTH pas-
JINYHHEIX CTPAH W INUPOKUIl ACCOPTHMEHT
TIPOLYKTOB IHTAHHA, KOTOPEE YeNOBEK
Hammed UPUTONHBIME NiIA yOOTpebiemHus
B INMINy, a Taiike passurme Ha 0ase mpo-
CTHIX TIPHEMOB TRKHX CIOMHBEIX TEXHOIO-
TAYeCKHX INPOIECCOB, KaK (PepMeHTAIus
PHOHEIX OPOLYKTOB B Asnum.

B rex caywasx, ®orga BEIOpAHHEE TEME
CBHURETENLCTBYOT 00 mns00mimm, Beerga
clIefyeT MPOBOGUTH PASHWIWe MEAY <«us-
JIMINECTBOM» OGHEX M «HELOeTaHueMy APY-
THOX.

Cuepgyer Tamxe IOOMPATH XYNOMECT-
BEHHEIE MY3€H OKASHBATL MONHEPMRKY 9TOM
HAMIAHAN ¢ TOMONIIBI SKCIOHWPOBAHUS
OpomsBefeHNl, WMEOIMUX OTHOIMIEHHME K
AaHHO mpobieme.

Muormv rTarmm BrieraBram PAO ora-
BHBAET MOMOIb B (JOPME HECHOKHEIX HKC-
TIOHATOB, HANIPUMED, B BUJIE MAKETOB [PEB-
HUX CEILCKOXO3AMCTBEHHEX OpYyfZmil us
MHOTHX GTpaH, HapALy ¢ NpefocraBie-
HEeM KOHCYJLTAUME ¥ WHQOPMAIH.

TlomMumo opMEr M CcOnepsKAHNA BHCTA-
BOX, ciefyeT 00CYIUTEH BOIPOC O TOM, Kak
HOBECTH UX IO CBEMIGHWA GOJMBIMUX TPy
Hacenerusi. B Hoabpe mpomiioro roga Ha
Koudepernuu mo Bonpocam HaMoawwmm mo
Gopnbe ¢ TOTOMOM JIOMUHAICA LI pax
TAKNX BOSMOMKHOCTEH, B TOM UHCIE Lepe-
IBIRHEIE BEICTABKN, CTEH/{E! HA eETOTHBIX
ApMapKax, HCIOIB30BAHTE TIKOJ, 6ndmmo-
TeR, NMePHOBHHX moMemeryit, oite mumo-
TearpoB u T. §. G mHTepecoM OBIIO Tamsme
ormedeHo cospanue IOnecko nepenBIRELIX
«aBTOOYCOB-MYBeEB» [JIf MCIIOIHB0BAHMAA
B apUKAHCHKUX CTPAHAX.

OAQO Brpaskaer HafexIy, 9T0 TAHHEINL
HOMeD mypHaia Museum B HomomHeHme
K ONMCHBAEMHIM YiKe YCIeITHO OCYINecT-
BISIEMBIM MEPOLPHATHAM, BEABHHET HpPeN-
JIOKEHNA 0 6y IymNX MepOIPHATHAX,, KOTO-
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PEE TIPH NPORYMAHHOM ¥ THIATENLHOM X
OCYMECTBIACHNH, MOrYT IIOMOY5b MOGHAN30-
BaTh CKPHEITHE PECYPCH BCETO MUpa Ha
60ps0y ¢ rONONOM ¥ HELOSHAHWEM.

Har saspmima r-ma Jlomec Mareoc,
mena mpesunenTa Mexcuru B csoem ofpa-
mennn k npomuoll ['emepansHoil KoH(e-
permuu QAO, «..opobieMs OHTAHHA U
00pasoBaHHUA CTOAT PAMAOM, IOCKOIBKY
Hempsd BOCHUTATL XOPOIHNMX TPAMNAH,
TPOABNAA 3200TY TOJBKO 0 DUTAHUN FeTel
H OCTaBIAA HMX B HEBEHECTBE, WIH IKe
sammMarAck WX obpasoBaHmeM Ges ydera
,,BeMHEX’’ morpe6HOCTEHY.

TAHIA

B xome Hawmmammm GopsbH ¢ roxomom
pasnmunne Mysem [laHwmm oprammsoBaim
BricraBKI. «Myseit craporo ropomay (Hen
ramie bm) B ropoge Opxyce oprammsoBamn
BEICTaBKY WOR HaspaHmeM X.e6 u KOHOu-
mepcrue usdeans, Ha KOTOPOil ORI MOKA-
BaHA JTBapPh NPOPECCHOHANBHOrO MEKAPS
¥ yTBApHL ANA FOMAMIHEro XJeGomeueHms.
Apxzeomormuecknit myseit B ropome Pube
TIPOBEJ BHICTABKY O PASBUTHHU CelbCKOTO
xossitersa B llammm ¢ HaMEHHOTO BeKa
o macrosmero Bpemenu. Ilo marcromy
TeneBUOeHM0 OHNa mOKasaHa Iepefgada
O BHCTABKE, IOCBAMEHHON YCIOBIAM COIb-
CKOTO XO08flicTBA W NOJOMEHHIO ¢ TPOXO-
BOJNBCTBEEM B CTPAHAX, BCTABIINX HAa
IyTH OHICTPOTO PASBUTHA, NIA3AMY HAECATH~
JIeTHHX MKOILHAROB.

Den Gawmsre By, Aarhus.

49. BricraBra «Xae6 u rowdumepcrue ua-
deaus». Ha cremax wmarepmansr ®AO; Ha
CTeHJAX OPYAHA MPOoQecCHOHATBHOTO NEKapH.

50. BricTaBra PaBINUYHEX BEPHOBHX, }KEPHO-
BOB, XPAHWININ MYKHA ¥ PesaKoB muaa xieba.

DEeN ANTIKVARISKE SAMLING, RIBE

51. BricraBKa, IOCBAMIEHHAS PASBUTHIO CENb-
crkoro xossaitcrsa B [amuu. Ilmyr mesesHOro
BEKA MECTHOTO NPOUCXOMKIEHUA.

52. PucyHor fecsarmieTrHero pebeHKA, TOKa-
SLIBAIOINHT IIOJIOKEHNE C IIPOFOBOJHCTBIEM
B HACTOfINEE BPEMSA.

OPAHITNA

HesrensnocTs GpaEmy3cROrO ROMUTETA, IO
Beemuproit rammanmnn no Gopebe ¢ rooxom
TIOCIYIRIIA OCHOBOMN I OPTaHUBAI(IH HEC-
KOJBKHX BHCTABOK HA BTY TEMY, KOTOPHIE
ummesu mecto B Ilapmse uB npopurnnn. Bu-
craBsra,nogHasBaHueM I'o100 Opysux, opra-
HHB0BaHHAA OJTHOrpafudecKmM MyseeM B
Tlapm:xe, SIBUNACH MCHIIOUNTENLHEIM CPEL-
CTBOM JJIST TOTO, YTOGH MOKASaThH 00ImecT-
BeHHOCTH CyABOY ABYX Tpereil coBpeMeH-
HOTQ MEpa W IPHBBATh €8 IPHHATH YIa-
crzme B Hopsbe ¢ rosogomM. Ora caMas BHA-
UUTENbHAS eBpPOIeHCKasA BEICTABKA HA DTY
remy. Oma 6ymeT meMOHCTPHpPOBATHCA B
pasiameaux ropopax (Dpamnmu B TedeHME
1964 roma.

Muste e L"HomME, Paris. I'osod dpyeux

53. Orono cra NepegBIDKHHX IIAHHO, BaHH-
Maomunx upubausurensEe 200 KB. Merpos,
COCTABIEHHEIX u3 (ororpadmit, TeKCTOB H
pmarpaMm. OHH MOTYT PasMeImlaThCA B CAMBIX
PA3IHYHEIX IOMENIeHHAX.

54, OpHUM U3 KOHKDETHHIX ACIIEeKTOB GOphOB
C TOJIONOM HBIAETCA TEXHUYECKAdA IIOMOIIbL
B 06macTy XHBOTHOBOACTBA K BeMIeHenns.
MectrEIe Kampsl camu GepyT Ha ceGa safory
0 HOJTOTOBHE CBOIX COOTEYECTBEHHHHKOB.

§5. Coran oHoweil W HeByIeR eKegHEBHO
TIOCeNTayil BEICTABKY.

NHIIA

Ilo npocebe MexmyHAPORHOT U COBETA MY-
8668, HECKONBKO MyseeB IIHEuUW opraHu-
B0BAIN CHENUAJBHEIE BEHCTABKHA B XOIe
Hepnn xamoamny 60ps6E IPOTHB TOJORA.
x mpoeenu Myseit mrata Magpac, mara-
pamza IImaiinypa, Texaomormaecknit My-
seil B Kameryrre, Myseit Comap [[manr
B Xaiigepabane mw Hanwmomanbmsri myseil
B Henm. Ilocmepmuit, B cOTpyAHHIECTBE
¢ WmpuiickuM HAMUOHANBHEM KOMHTETOM
Havuanmu 60ps0sr HIpoTuB Todofa, onyo-
IuKOBaX GPOIMIOPY HA BTY TeMy.

Myseit mrata Manpac

Myseit mrara Magpac oprammsoBan cie-
THAJBEYI0 BECTABRY «B momexax mumm»
B Bricrasounom same Cronerusi. Bruim
IORABAHH IPEIMETH MaTepHATBHON Kyib-
TYPH PAsINYHHX OOHHH KODPEHHOTO HACE-
JeHHs, 4 TAKMEEe BEIMEPIINX MOWCTOpHIE-
crux o0musn, ofpamaromye BEUMAHNE I0-
ceTuTeNelf Ha paBIWYHEIE METOMNEl, MNPH-
MeHAeMEe YeI0BEeROM s cfopa m coxpa-
HEHNs NPONYKTOB NMWTAHWS. OTH MECTHHE
HKCTIOHATH ORIJIM MOMONHEHE TeMaTHIe-
CEnME mIaxatamu, moxyserasma or GAQ,
TOKA3LBAIOINME NPABWILHEE K HEIpa-
BHILHEE METORH TIOX0fa K mpobieme.

BricraBxa Gmila paspesieHa Ha JBa OT-
HNEeNBHHEX pasfena — OJUH, I0CBAMEHHEHIH
NOMCTOPHIECKUM METOHaM, W Apyroi, co-
BpEMEHHEIM MeTOHaM.

Brn cuen@aibHO TONrOTORJIEHH W fe-
MOHCTPHPOBAJIACH [BE HACTEHHEHE POCHH-
cu — OfHa, w300paskaBIIand CIeHE U3 I3~
HH B [OMCTOPUYECKOIl memepe ¢ o6mmMu
KOCTpaMu, HA KOTOPHX IOTOBINIACH IMINA
% T.[., 4 Epyrag — caMble IPHMATHB-
HEIC METOJH OXOTH Ho KPYUHHX JKEBOT-
HEIX, HAIIPHMED , MACTOFOHTOB (BHJ] BEIMED-
mMUX CJIOHOB), © IOMONI[BI0 GOBEPIIEHHO
HeoGpafoTanHuX KamHel W APYTHX OpY-
nuit. J{eMOHCTPEPOBANOCH TaK#e HECKONE-
RO uBJeduii, OTHOCANUXCA K KaMEHHOMY
BEKY.

Bo Bropom paspene GHIIE HpefcTaBIIeHE
OpyHWs, mpuMeHseMBle A cfopa m co-
XPaHEHUA IANY, MOTEIIH, COCYRH U3 Gam-
Oyra W THKBE, DIEINHEE GOTH, Pasimd-
HBIe BUJH KAUKAHOB, NYKE H CTPEJH,
MeraTensuee TPyOHm, PHOOIOBHEE CHA-
CTH, CETH, JOBYINKE, KPIOYKH M MOTENH
JIOJIOK.



JleMOHCTPHPOBAINCE TAHMKEe I{BETHEIE
IIAKATH, UOKABHBAIONINE COBPEMEHHEE
METONH BENEHWS CEeIbCKOT0 X08AiicTBa, a
TAKKE HECKONBKO COPTOB pHCa H KYKY-
PysH, dororpaduu PasINIHEX IOPOJ KO-
Mamgell OTHIE, CKOTa W OBell.

Hanworansusii myseli B Jean

Hanmonanpumit myseft B [Jemm cospax
BaMEUATeNLHYIO BEOTABKY Ha TeMy Hopuba
¢ eonolom 8 unduiickol ckywbnmype, o-
CTABIEHHYI0 M3 IPOUSBEAEHUII MCKYCCTBA
¥ TNaMATHOKOB MaTepPHANbHOU KyJILTYDHL.
Wnrpna ¢ ee gpesneit RyapTypoit m Tpagm-
THAMA CMOTJIA 00€eCIIeYNTh COOTBETCTBYIO-
muil Marepual mO BTOH TeMe KaK U3
ofmacTs MCKyccTBa, TaK ¥ u3 obmacrd
JIATePATYPH 84 AINTeAsHEN mepmopn. He-
KOTOPHE HMOPasuTeabEEe 00pasnEl, Xapak-
TEPUBYIOWAE MCTOPMYECKUN Nepwom sa
4YeTHpe ¢ JHIHAM THCAYA JeT, OrIn
oTOOpaHH #uA H300parKeHus IPORYKTOB
UuTaHWA, TONONA W uWs00mumsa B Buje
napuiickux aPopHaMoB, IPONBBeeHuil ne-
KYyCCTBA U CHMBOIIOB.

GOUVERNMENT Mussum, Madras.
NaTioNnar, MuseuM, New Delhi.
56. BricTaBHKA PABNIMYHEIX OPYLUI OXOTHL.

57. Bremenue K BuicTaBKe Bopwba ¢ 2onodom
8 undutickoli cryavnimype.

NPAR

lenepanpHEI JHPEKTOP apPXEONOTHIECHO-
ro segomersa Wpara oprannsoBal B Mysee
COBPEMEHHOT0 HPAKCKOTO neKycersa 8 Bar-
Jajfie CIEOWANBHYI0 BHCTABKY, KOTOPAaS
Gruia orepHTa B Mapre 1963 roma.

Ona BRIIOUANA ApeBHUE CeILCKOXO08il-
CTBEHHHE OpYSUS M yTBapb, & TaHKe
06 pasisl 8ePHOBHX KYJIBTYD, O0HADYHKeH-
HEX B pAaBIWYHEX MecTaX. DBECTaBKa
nopyepruBaia 06pas HUSHE, XapaxTepH-
goBapmumiicss mepexomom or cbopa Tmpo-
AYHTOB NUTAHNS K HX LPOUSBOJCTBY.

Ha mapre Pecnybamen Mpax 6xmmm mo-
Ka8aHH TaXOTHEE 1 00pabaTiBaeMEre 8eM-
au. BricraBra saBepmanach HapTHHAMN
COBPEMEHHHIX UPAKCKUX XYHOKHUKOB, II0-
CBAIGHHEIMA TEMe TONOJa M HefOefaHuUsd.

My3Eil COBPEMEHHOT'0 HPAKCKOI'0 HCHYCCTBA,
B Barpmage

58. JleMOHCTpPAIMA 9HKCHOHATOB, IOCBALEH-
HEIX JIGCHOMY XO3AHCTBY M JIECHHIM TIpO-
TyKTaM.

59. IleMOHCTpAIluA DYKCIOHATOB, CBABAHHEIX
¢ 06paboTKOM HOYBH U CENbCKOX03ANCTBEHHEBIX
opynuit.

60. IMuranue merell U yXOX B3a HOMIH.

UTAJNA

HanuwonanbHEI puMckuil myseit opraxm-
80BAJ BHICTABHY DEHPORYHKIUA DPHMCHAX
MOHET, KOTOPHE BOCIPOUSBONAT COOHTHA,
CBSI3aHHEE ¢ BOIPOCAME IUTAHUA HAPOXOB
Nvnepnn.

C ppyro#t cropoms, B HammomanprOoM
apxeosorgaeckoM Mysee Buomsr Jmysms
B Pume umena Mecro Apyras BBICTABEA
nof, HasBaHmeM Herxomopuie acnexmu nu-
MAHUSR 8 EAACCUHECKOM MUDEe, COCTOAINAL
73 ABYX PAasfed0B: OfMH IOCBSIMIEH CIie-
HaM OXOTH H JPYTHM CPeJCTBAM FOOLIBA-
HIA NHINHN B ApeBHEM MHpe; B [NPYToM
IIPEACTAaBICHEl PA3JUYHEE NpPEIMeTH W3
repaMuku, GpoHSH m smenesa (aM(opw,
gamy ¥ Jpyras KYXOHHAg H CTOJNOBAR
I0Cyya), MCHONbBYEMEe HJIs IONIOTOBKE
u moTpe0ieHuA IWNM ¥ HSTOTOBIEHHES
IOpoii B HaJieKuX CTPaHax.

Museo NazioNaLE DI ViLra GIuLia, Roma,
61. Arrnueckne BasH U IIOCYHA.

62. HMomamHaA yTBaph u3 OpOHSEH, UaIlH X
HHOKOH.

MEHCHHA
MEXHRO

HanwoHaNpHEI MHCTATYT AHTPOIIOIOTHI
u umeropuz B MeXmMKO OpTaHW30BAT B
mapre—anpeae 1963 roga B saie BpeMeH-
HEX BHCTaBOE HaumomaneHOro meropum-
YEeCKOrO0 Mysed B BaMKe UJamyIabTONER
srcmosnnuio Ha Temy: Kymypysa u ucmo-
pus numanus ¢ Mexcure.

Museo NacioNar DE Historia, CASTILLO DE
CuaruLTEPEC, México, D.F.

63. BBBOmHEIL oTHmen K BEICTaBKe Hymypysa
u ucmopus numanus ¢ Mercure.

64. Hauamno semuepenua. Kpacust mepen n
THKBA HAYaJu KYJIGTHBHPOBATHCA BIIEPBHE
OXOTHUKAMM U cOBuparedsaMH pacTeHnit, us-
mumu 8000 ser Hasaxm. G 7000 r. mo H. a.
YeIOBEK HAYMHAET GOJBIINE BABHCETH OT COOM-
PAHUA INIOKOB, YeM OT OXOTH, HeMHOTO IOBA-
Hee, XOTA MH TOYHO He BHAeM KOrga, OH
HA4aJ CIyyailHO BHIPAMNBATL [(BA BHAA pac-
TeHHit, KOTOpEe yse HorpeGusan. H 6000 r.
IO H. 9. IOCTOAHHO KYJIBTUBHPYIOTCHA KPACHBIH
Teper U THKBA (IpHieM ynoTpeCIAnTCeA B IH-
Iy TONHKO HX CEeMeHA), HO UeNOBeK mPOomoil-
FRAET JMUTH TIABHBIM 00pasoM sa cuer cobm-
PaHOA IJIOKOB. OTOT TeXHUYECKHHE Iporpece
yBenwuuyi HacejeHHe palioma Teyawam o
100 4esoBex (TyCEHHIIBI araBhl, IUUNHKHE KO-
Topoil cofupaioT n B Hamm KHH). Hymypysa
RyJIbTHBHpYeTCH yixe 7000 ser. Bospennsa-
HHEe ee HAUYaJoch OKoIo 5000 r. mo H. 9.;
0HO GHICTPO PasBUBANOCEH U 3EMIEIENbLEL OJ-
HOCTEI0 3a0pOCHIN 0XOTYy, HO He cofmpamue
momoB. 2000 xIer cmycTa HosBiseTca (a-
conb. HoBEE CENBCHOXOBANCTBEHHBIE KYIb-
TYPHE C1I0COGCTBOBAIIN YBEAHNIEHII0 HACEICHNS
¢ 200 mo 800 genoBex ma TOM Ke TEPPUTOPHH
(copra mO4ATHOB KyKypysHl. [lmarpamma aBo-
MOTUY KYKYPY3:l OT IEePBHX BHPAIUBAEMEIX
copToB Ko coBpeMmeHHEX. Pacosnb. Piopen-
Tuitckuil Komgexc).

65. Wppuranna. Ilepes caMbIM HA4YaJOM Ha-
mreft SpPH HPPUTAIlHS CHEIaNa BO3MOMHEIM
COB[IAHNE PEIMTHOBHEX IIeHTPOB, BOKPYT KO-
TOPHIX CPYIMMPOBAIOCH MHOTO TEPEBeHb.
(Yum Kaax.) Buecre ¢ yayuliieHHeM CENbCKO-
X03AMCTBEHHON TEXHUKY BOBHUKAIOT peil-
THOSHEIE IEHTPH, B HUX IIOKIOHAITCH, B Ya-
crHOCTH, (oTy KyRypyse. H sTOMy Bpemenu

OBLI yxie NpHYYeH HHAIIOK, er0 MACO YHOTPes-
JIATH B THILY TAK e KaK BOSMOKIIO U MfACO
cobaxu. Hacemenme mocturio 3000 uemoBex.
(ITapa pmomamunx WEA0KOB. DuoperTmifckuit
roperc.) Go BpeMeHeM BOBHHKAIOT HOBHIE Pas-
HOBUEHOCTH KyJNBTYP B CEIBCKOM XO03fiiCTBe.
B peayubraTe mporpecca B 06aCTH 0POIISHIS
B 500 r. o H. 5. HaceneHue B paitone Teyawan
mocturio 20 000 wemoser. (Tpu copra Kymy-
py3si. OxopeHTHIiCKMIT KOFEKC.)

66. XnebHril PBIHOK M. 3epHOBHE CHIAGEH.
3amacel sepHA FO €ro pacupefieleHHA Xpa-
HUNHCE HA CHJIaZax B roponax. XJeOmnl
DHIHOK H 3epDHOBHE CHIANH HaXOAMINCE B
OFHOM H TOM e SEaHnu. B HX 3a5aud BXO-
IHIIO peryiIHpoBaHue IeH HA 3¢PHOBEIE I IIpef-
oTBpalneHHe roiofa. PrHOK B Mexmro OHLI
nocTpoeH B 1583 r., omHaKo, #3-3a HeXBaTKU
KYKRYPY3H BO BPeMA [ABYX IOCHENYIOUINX CTO-
mernit OBWIN HOBHE ToJOTHBE romsi. (Xueo-
HHt peHOK B I'pamapmrac.)

CYIIAH

XapryMcruit HanMOHAJIBHELIT My3eli opra-
HH80BaJl BHCTaBRY B cBasu ¢ Hammanueit
mo Gopbbe ¢ TONOROM, HA KOTODPOW mpen-
CTaBIEHH! [PEBHIE OPYAUA CEeILCHOTO XO-
BaifcTBA M OXOTHI, IVIMHAHEE COCYHH I
PeTPONYRIMA OXOTHUIBHX CIIEH.

HampoHATREEE My3ER, XapTym

67. CueHH 0XOTH HA ryceit B Erunre smoxu
(apaonoB (Hosoe mapcrBo). CembcrOX03sil-
CTBEHHEE ODPYIUA, PyYHAA MEIBHHUIA H 3Kep-
HOB, HEKOTOPHE N3 KOTOPLIX MCIOIB3YIOTCH I
B HACTOAINEe BPEMH CEILCKUMH JKHTENAMH B
pasnuuHbXx gactax CymaHa.

68. O6pasnsl ApeBHAX TOHYAPHBIX H3Mesii,
GpoH3oBafg U MefHAA [OMAIIHAA yT¥Bapb OT
BpemeE Hamarckoro Inapcrsa [0 XPHCTHAH-
ckolt spwr (750 Tox mo H.» — 1300 r. H.?.),
JApeBHEE PHIOONOBHLIE CHACTH, NPHMEHAB-
mmecd MIIeMeHAMH, jRUBIIHMHA BRoab Huia,
M COBPEMEHHEe T'OHUADHHE H3MeNHs I3 Hpo-
suminn Hoprogama.

69. Cuennl oxote: Ha Tyceil B Erumre smoxum
Hosoro mapcrsa U npexpacHslt oGpasen
cocyma ¢ ocrarkamu 3epHa u3 Bag Bam Hara
(omoxa mosmEero »YUONCKOTO rOCYAApCTBA €O
crosuneil B ropome Mepos).

IIBENITAPHA

Ira myses seiinapexoit Hordegeparun
OPTaHUB0BANN BHCTABKN B ¢BABW ¢ DBee-
MHPEOH KaMIanwmell IPOTHB TONOKA. JTHO-
rpadugeckmit myseit n uncTuTyT B fHenene,
UMEIOIie HEeCKOJbKO BUTPHH Ha MHOTO-
JIORHOH yimIe TOPOXA, YOTPOMIN Heboms-
OIYI0 BHCTABKY O TOJNOfIe U HEeROeNaHHH,
remMoil KOTOPOll ABIAETCA HACYI[HEI XJeb
umaneiiues B I0:muO0l AMepuru.

Mousée er InstrTur D’ETHNOGRAPHIE, Genéve.

70. Buicrasra B Butpuue: Hacywmwidi wzaeb
undetiyes FOoscroilt Amepuru, TeRCTH maI0T
00bsCHEHNEe K BHICTABIEHHBIM QoTOrpadumam
W 9KCIIOHATAM.
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Luzct Bernvasd BrREA

Born in Genoa in 1910, Doctor of law; doctor
of litetature; diploma of Italian School of
Archaeology, Athens; diploma of palaco-
ethnography. Inspector, Superintendence of
Antiquities, Taranto; Supetintendant, Ligurian
Antiquities (1939-1941); now Superintendant
of Antiquities of Eastern Sicily and Director of
the National Archaeological Museum, Syracuse,
Membet of vatious learned societies and insti-
tutes of prehistory and palaeoethnology. Public-
ations include: G/ seavi nella caverna delle Arene
Cendide—TFinale Ligute (2 vols., 1946-1956);
“I silievi tarantini in pietra tenera”, in Ri,
dell’Ist. Naz. di Archeol. ¢ St dell’ Arke, 1952;
L’ Athenaion di Gela e le sue tertacotte atchite-
ttoniche”, i Ananario Serola It di Afoie, 1952;
“Civilta preistoriche delle Isole Eolie e del
territorio di Milazzo” (in collaboration with
M. Chevaliet), in Bullert. in Paletnologia Iial.,
1956; Akrai, 1956; Sicily before the Greekes, 1957,
- London,

Né a Génes en 1910, Docteur en droit ; docteus
&3 letttes ; diplomé de ’Ecole italienne d’archéo-
logie d’Ath¢nes; diplémé en paléoethnogta-
phie. Inspectent 4 la Direction des antiquités de
Tatente; ditecteur des antiquités de Ligurie
(1939-1941) ; actuellement directeur des anti-
quités de la Sicile orientale et du Musée national
d’archéologie de Sytacuse. Membre de diffé-
rentes sociétés savantes, ainsi que de plusieurs
instituts de ptéhistoire et de paléoethnologie.
Principales publications : G/ scavi nella caverna
delle  Arens  Candidi—Finale Ligure (2 vol
1946-1956) 3 “I tclievi tarantini in pietra
tenera”™, dans la Rin, dell’Ist. Nag. di Archeol.
e St dell’ Avte, 1952 ; “L’Athenaion di Gela
et le sue tetracotte architettoniche”, dans
V. Auniario Scuwola It di Aiene, 1952 ; “Civiltd
preistoriche delle Tsole Eolie e del territorio di
Milazzo” (en collaboration avec M. Chevaliet),
Bull. in Paletuologia Ital., 19565 Akrai, 19563
Sicily bgfore #he Greeks, Londtes, 1957.

Micuer EcoCHARD

Born 11 March 1905, Paris. State-certificated
atchitect and town-planning ezpert, Built the
museums of Antioch, Damascus and Mohenjo-
Daro. Has just completed the plans for the
Kuwait Museum, with which he was enttusted
following a restricted international competition.
Has built a numbet of schools in Lebanon, the
University of Abidjan, and dtew up the plans
for the University of Karachi, which is only
partly finiched., Was tesponsible for the town
plans for Damascus and all the cities of Motrocco
(as Ditector of Town-Planning), for the master
plan for. Beirut, and is at present revising a
mastet plan for Damascus.

N¢ le 11 mars 1905 4 Paris. Architecte diplémé
par le gouvernement et utbaniste. A construit
les musées d’ Antioche, de Damas et de Mohenjo
Datro. Vient d’achever les plans du Musée de
Koweit dont P’élaboration lui avait été confice
4 la suite dun concours international restreint.
A édifié un cettain nombre d’écoles au Liban,

PUniversité d’Abidjan et exécuté les plans de
VPUniversité de Karachi qui n’a été réalisée
quen pattie. A établi les plans d’urbanisme de
Datnas, de toutes les villes du Maroc (en tant
que directeur de Purbanisme), le plan directeur
de Beyrouth et a entrepris de reviser le plan
directeur de la ville de Damas.

Norman A. GESKE

Botn Sioux City, Jowa, 1915. Graduate of the
Univetsity of Minnesota where he received his
first ptrofessional training in the University
Gallety, Completed his master’s degtree at the
Institute of Fine Arts of New York University
and pursued graduate study at Harvard Unives-
sity and the Ecole du Louvte. Upon completion
of his military service, assumed the post of
cutator at the Walker Art Center in Minneapolis
(1945-1950). Assistant Ditector in 1950 and
Director in 1956 of the University Art Galleries
at the University of Webraska. Although his
principal field of interest is American art, the
major exhibition presented at the Art Galleries
dutring his directorship was the first large-
scale exhibition of the sculpture and graphic
art of Ernst Batlach, in 1955, subsequently
shown at museums in Seattle, Washington;
Dayton, Ohio; Cambridge, Mass.,; and New
Yotk City. Since 1957, has been chiefly con-
cetned with the planning and development
of the Sheldon Memotial Art Gallery.

Né en 1915 4 Sioux City (lowa). Diplémé de
PUniversité du Minnesota, ot il 2 comimencé sa
formation professionnelle 2 la galetie d’art de
Puniversité, Licencié de UlInstitut des beaux-
atts de PUniversité de New York. Etudes
supérieures & I'Université Harvard et 2 PBeole
du Louvge. Aptés sa démobilisation, conser-
vateur du Walket Art Center 3 Minneapolis
(1945-1950)., Consetvateut adjoint (1950), puis
consetvateut (1956) des galeties d’art de 'Uni-
versité du Nebraska. Blen qu’il ¢’intéresse
surtout 4 I"art américain, la principale exposition
otrganisée dans les galeries d’art sous sa direction
a été, en 19595, la premitre grande exposition
de sculptutes et de dessins d’Ernst Bartlach,
présentée par la suite dans les musées de Seattle
(Washington), Dayton (Ohio), Cambridge
(Massachusetts) et New York. Depuis 1957,
g’est occupé principalement d’oxganiser et de

développer la Sheldon Memotial Art Gallery.

Frawco Muisst

Botn in Vitetbo, 1919, Diploma of architecture,
Univetsity of Rome, 1941. Has worked for the
Department of Antiquities and Fine Arts,
Rome. Work as museum atchitect includes:
re-installation of the Villa Giulia National
Museurn, Rome (1955-1956); te-equipment of
the Vitetbo Municipal Museum (1955); new
National Museum of Archaeology at Agri-
gento (1955-1960); installation of the National
Museum of Archacology in the Ferretti Palazzo
at Ancona (1956-1958); intetior organization
and arrangement of the “Pepoli” National

CONTRIBUTORS|AUTEURS

Museum at Trapani (1960-1963); installation
of the Catania Municipal Museum in the Castello
Ussino (1960-1963); protection of the mosaic
pavements of the Roman villa at Piazza Arme-
rina, Sicily (1958-1963). Unesco missions to
Istael (1958), Mexico (1962) and Ghana (1963).

Né 4 Vitetbe en 1919, Architecte diplémé,
Université de Rome, 1941. A travaillé pout
le Setvice des antiquités et des beaux-atts,
Rome, Principales réalisations dans le domaine
muséographique : nouvelle installation du Mu-
sée national de la villa Giulia 2 Rome (1955-
1956); aménagement du Musée ‘municipal
archéologique de Vitetbe (1955); nouveau
Musée national archéologique d’Agrigente
(1955-1960) ; aménagement du Musée national
archéologique dans le palais Ferretti 4 Ancone
(1956-1958); organisation intérieure et aména-
gement du Musée national Pepoli & Trapani
(1960-1963); aménagement du Musée municipal
dans le chiteau Utsino 4 Catane (1960-1963) ;
travaux de protection des mosaiques de la
villa totnaine de Piazza Armetina en Sicile
(1958-1963). Envoyé en mission par I’'Unesco
en Ista8l (1958), au Mexique (1962) et au
Ghana (1963).

Eric WesTBROOK

F.R.S.A. Botn London 1915, trained as a
painter in London and Paris; lecturer for the
Arts Council of Gteat Britain and Chief
Exhibitions officer for the British Council,
London. 1946, Director, Wakefield City Art
Gallery, Yorkshire, England. 1952, Director,
the Auckland City Art Gallery, New Zealand.
Director of the National Gallery of Victoria,
Melboutne, Australia, since January 1956.
Has travelled widely on professional duties,
including the study of museum design for
the project of the National Gallery of Victotia,
Principal interests are the promotion of con-
temporary Australian art and industrial design.
Appears frequently on television as a lecturer
and ctritic for the Australian Broadcasting
Commission.

F.R.S.A. (Fellow of the Royal Society of
Atrts). Né 2 Londres en 1915, 2 étudié la peintute
4 Londres et 4 Patis; a fait des conférences
pout le compte de IArts Council of Great
Britain ; dirige le service des expositions du
Btitish Council, 4 Londres,

1946 : directeur du Musée d’att de la ville de
Wakefield, Yorkshite (Angleterre). 1952 : direc-
teur du Musée d’art de la ville d’Auckland
(Nouvelle-Zélande), Directeur du Musée natio-
nal de I’Etat de Victotia, 2 Melboutne (Aus-
Jtralie), depuis janviet 1956. A beaucoup voyagé
dans Pexetcice de ses fonctions, notamment
en vue de I'élabotation des plans du Musée
national de PEtat de Victoria. [Principaux
domaines d’intérét: art australien contempo-
rain et dessin industriel. Participe fréquemment
4 des émissions de télévision en tant que
conférencler et critique, pour le compte de
PAustralian Broadcasting Commission,
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