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The artist’s studio | L’atelier du peintre (Jan
Miense Molenaer). Staatliche Museen zu Betlin,
Betlin (No. inv. 873): Detail/Détail.



expert bodies to be set up.by the International Council of Museums, is
carrying out in stages the extensive programme it undertook in 1948.
The Icom General Assembly provides it with the means necessary for
‘pursuing its inquities, while Museum publishes its findings in special issues.
Studies-on cleaning,? on the cleavage between paint layers and on the care of
wood panels? have already appeared. The care of fabric supports is the subject
of the present issue.
After a few pages of general considerations, a chapter is devoted to each

TH‘E»ICOh‘l Commission for the Care of Paintings,! the first-of the -

of the following fout subjects : the ageing of textiles, the behaviour of fabric

paint suppotts, the care of fabric paint supports and lastly, stretchers. A
wealth of illustrations conttibuted by many museums accompanies the text.

The study originated in a motion adopted by the Commission at its
seventh session, held at the Kunsthistorisches Museum in Vienna in 1955.
Dr. Christian Wolters, ditector of the Laboratory of the Bayerische Staatsge-
mildesammlungen at Munich, was then requested to prepare the initial
report. From that already d1stant time until the beginning of 1960 Dr. Woltets
has been continually associated with the long-and painstaking research entail-
ed in the carrying out of the inquiry.*

At its last session, the Commission decided without further delay to devote -

its next inquiries to “the layer between support and painting” and to “the
paint layers”® themselves.

Thanks to the voluntary efforts of a few promment expetts’ respons1b1e for
the destinies of institutions of outstandmg lmportance MuseuwM is happy to
offer this study to -the many museums in various countries whose delicate
task it is to presetve and exhibit masterpieces of painting. It regards this

conttibution as yet another sign of the long-standing and fruitful co-operation -
‘which has been established, through it and by other means, between Unesco )

and the professwnal organization of museums.

musées, la commission de 'Icom pour le traitement des peintures!
réalise par étapes le vaste programme de travail qu'elle a entreptis
en 1948.

L’Assemblée générale de I'Ilcom lui assure les moyens nécessaires a la
conduite de ses enquétes dont MuseuM publie les résultats dans des numéros
spéciaux. Clest ainsi qu’ont déja paru des travaux sur le dévernissage?, les
soulévements de la peinture, le traitement des supports en bois?, et que le
présent numéro a pour sujet le traitement des supportts en toile.

Apres quelques pages de généralités, un premier chapitre est consacré au
vieillissement des textiles, un second au comportement des supports textiles,
au autte au traitement de ces supports, un dernier aux chassis. Fournie par
de nombteux musées, une riche illustration accompagne le texte.

PREMIER en date des organes spécialisés du Conseil international des

TIntroduction

I35



o ¢ LG (‘U\-\(’;'.f\ k\CLUG'rJ\"

W F ‘C«- LOLLg)t \}LL(-JW C{"—* \\'\‘*"‘L‘W%t’)

136

Ce dernier travail a eu pour point de départ une motion que la commission
a adoptée dans sa septiéme session, tenue au Kunsthistorisches Museum de
Vienne, en 1955. M. Christian Wolters, dir.ecteﬁf"?iiiTziboratoifé“cl"BEﬁ’fi’—'
sche Staatsgemaldesammlungen de Mumch y fut charge de préparet un
premier rapport. De cette epoque déja lointaine jusqu’au début de I’année
1960, le nom de cet expert n’a cessé d’étre associé aux longues et minutieuses
recherches qu’a nécessitées la mise au point de 'enquétet.

Sans plus attendre, durant sa derniére session, la commission a declde de
consacrer ses ptochames enquétes 4 la “préparation des peintures” et 2 la

“couche picturale’. '

Cette contribution qu’il doit aux efforts bénévoles de quelques expetts de
haut niveau, responsables des destinées d’institutions de smguhere impor-
tance dans ces domaines, MuseuM est heureux de la proposer 4 son tour aux
nombreux musées des divers pays, dont la délicate mission est de conserver
et de présenter les chefs-d’ccuvre de la peinture. Il y voit une nouvelle
marque de la coopération, déja ancienne et féconde, qui s’est établie, a
travers lui et par d’autres moyens, entre I'Unesco et 'organisation profes-

sionnelle des musées.

1. Following motion 7 of the first General
Conference of Icom, Paris, 1948.

2. Museum, vol. IIT (1950) nos. 2 and 3;
1V (1951) no. 1 and the monograph embodying
these three issues: The care of paintings{Le traite-
ment des peintures, Unesco, Paris, reprinted 1952,
164 pp., 87 illustrations, index (Museuns and
monuments series, no. II).

3. Musroy, vol. VIII (1955), no. 3

4. 1955 — Dr. Wolters prepared and distribut-
ed the fitst questionnaite. 1956 ~ Icom’s fifth
General Assembly ratified the Commission’s
motion. 1957 —the Commission, at its eighth
session, held at the Riiksmuseg_rr__lJ Amsterdam,
discussed the report Dr. Wolters had written
with the help of Dr. Johannes Taubert of the
Bayerisches Landesamt fiir Denkmalpflege,
Munich, on the basis of the replies to the ques-
tionnaire. This session was the occasion of a
documentary exhibition on fabric paint supports
at which various members of the Commission
presented their work and spoke of their expe-
riences. 1959 — the Commission, at its ninth
session, held at the Statens Museum for Kunst,
Copenhagen, discussed a further report Dr.
Wolters had drawn up in the light of the
Amsterdam discussions and exhibition. At
Stockholm, a few days later, Icom’s sixth
Genetal ‘Assembly approved the programme
proposed by the ‘Commission. 1960 — after a
final reading of Dr. Wolters’ report, a work-
ing party comprising Mr. Germain Bazin,
Sir Philip Hendy, Mt. Arthut van Schendel and
the Rap‘porteur himself, with the assistance of
Mr. G. H. Riviere, director of Icom, and
Mrs. Benoist d’Azy-Moltke, executive secre-

tary of Icom, prepared it for publication as an

article (cf. Icom news|Nouvelles de I’ Irom, vol. I1
(1958), no. 1, pp. 26-27, and vol. XII (1959),
no. 6).

5. This new programme was tatified by
Icom’s sixth General Assembly: (motions 13
and 14). See: Fifth General Conference of
Icom, Stockholm, July 1959 (Zrom news[INowuvelles
de I'Irom, vol. XII- (1959), no. 6: item z1.5).

premier questionnaire.

1. Commission instituée par la motion n® 7
de la premiére conférence générale de 1'lcom
(Patis, 1948).

2, Cf. Museum, vol. III (1950), no z et 3;
vol. IV (1951), n° 1, et l]a monographie tirée de
ces trois numéros : The care of paintings|Le traife-
ment des peintures. Séric Musées et montments, 11,
164 p., 87 ill. index. Réimpression 1952, Unesco,
Paris.

3. Cf. MuseumM, vol. VIII (1955), n° 3

4. 1955 - M. Wolters ptépare et diffuse un
1956 — la cinquiéme
assembléc générale de I'Icom ratifie la motion
de la commission. 1957 ~ la commission, durant
sa huitiéme session tenue au Rijksmuseum
d’ Amsterdam, discute le rapport de M. Woltets,
redlgt, avec l’aldc du DT Johannes Taubert, du
Bayerisches Landesamt fiir Denkmalpflege de
Munich, sur la base des réponses obtenues au
Juestionnaire. A P'occasion de la session, une
exposition a lieu, dans laquelle divers membres
de la commission présentent leurs réalisations
et leurs expériences 4 ce sujet. 1959 — la commis-
sion, durant sa neuvitme session, tenue au
Statens Museum for Kunst de Copenhague,
discute un nouveau rappoft “de~ v Woltets,
établi 4 la lumitre des discussions et de ’expo-
sition d’Amsterdam. Tenue 4 Stockholm, peu
de jours apres, la sixieme assemblée générale de
PIcom approuve le programme proposé par la
commission. 1960 - un groupe de travail, com-
posé de MM. Germain Bazin, Philip Hendy,
Arthur van Schendel et le rapporteur lui-méme,
assistés de M. G. H. Riviere, directeur, ct de
Mme Benoist d’Azy-Moltke, secrétaire exécutif
de I’lcom, procéde 4 une derniéte lecture de la
rédaction de M. Wolters, 4 laquelle ce groupe
de travail a donné la forme d’un article (cf. Zcom
news|{Nowvelles de I’Teom, vol. II, 1958, n° 1,
p. 13-14, et vol. XII, 1959, n° 6).

5. Ce nouveau programme a été ratifié par la
sixiéme assemblée générale de I’Icom (motions
13 et 14). Voir cinquieme conférence générale
de I'Icom, Stockholm, juillet 1959 (leom news|
Nouvelles de [’ Icom, vol. 12 (1959), n° 6, point

21.5).




HE gteat period of painting on fabtic in Western art began about 1500.

New aims demand new materials. For this reason the appearance of certain

painting techniques and the disappearance of others are of historical signifi-
cance. This applies also to the preference for fabric as a paint support.

The surface of a fabric support lends itself to certain artistic effects. It is possible
for the artist to catch the vibrations and play of actual light on the irregularities of
the fabric sutface and to include these in his calculations—something quite apart
from the representation of light in the picture. Such effect of texture may be empha-
sized by appropriate priming and adequate painting techniques. Thus even more
than a wood panel, the fabric support becomes an irreplaceable part of the work
itself. ’

Compated with other supports, fabric is an extremely thin and sensitive material
which has to be held by a stretcher. As a result of the weave, its real surface, for the
same apparent dimensions, is much more considerable than in the case of wood.

Any programme for the care of fabric paint supports must take the foregoing
artistic and technical considerations into account.

Until the 19th century the raw materials generally used in fabric supports were
flax and hemp. In the absence of a systematic study of the matter, the possibility of
such exceptions to the general rule as fabrics made from nettles, gorse, Byssus silk,
etc., must be recognized; and nothing definite is known about the use of cotton,
though apparently cotton fibre was at least not widely used as a support until the
19th century. Only silk is mentioned on several occasions in eatly sources (Flermentia,
patagraph 53 ; Cennini, chaptet 162-165 ; Palomino, 2nd ed., 1795 11, page 44; Mayerne ;

Brit. Mus. Sloane MS 2052, page 92). It has been established that it was used by,

among .others, Guido Reni (Assumption of the Virgin, Bayerische Staatsgemilde-
sammlungen, Munich, Cat. no. 446). During the 19th century other fibres made
their appearance though by way of exception (cotton and jute, for instance; soft
woollen flannel used by Charonton; and coco fibre by Gauguin probably; some-
times, too, paper fabrics and, along with the modern synthetic fibres, glass fibres).

Even though the raw material was generally the same, its textute—ot weave—
varied considerably with petiods and schools. Texture is a product of the thickness
of the threads, the density and, above all, the pattetn of the weave. Certain textures
are characteristic of particular schools and periods. Although no systematic study
has yet been made of the question, experts undoubtedly take the structure of the
fabric into account—either consciously or unconsciously—when they are seeking to
decide when a picture was painted and whete it came from (fig. z-5).,

The fabric structure is instrumental in giving the sutface of the painting its
special charactet. Thus a preference for some particular structure is comparable with
the choice of a particular technique in painting, becoming a part of the artist’s
intention and so posing a problem in att histoty. In this fabric suppotts differ from
wood panels, the structute of which is less amenable to artistic intention. The kind
of wood used for the support can provide merely a topographical clue to the origin
of a picture—it has no artistic significance. As for the fabrics that were often incor-
porated in the layer of priming on wood panels in order to reduce the shrinkage and
expansion of the wood, artists made no use of their structure but rather were at pains
to conceal it. , '

The. preference for fabric against wood suppotts, which became more and more
marked from the beginning of the 16th century, is usually accounted for by practical
considerations. As a matter of fact the constant increase in dimensions does not
' seem to have been the sole reason for this preference. Wood supports were still
used for very large paintings (by Rubens, for instance) ; and for these mural painting
has always offered an alternative. El Greco chose for his altar-pieces fine fabrics,
which, in order to stabilize them, were stretched over wood panels. All this would
seem to confirm our hypothesis that artistic reasons were a determining factor in the

I. General
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s
1-5. DeutscHEs MusEuMm, Miinchen. Types of

weave: (1) tabby weave; (2) rep weave;
(3) twill weave; () satin weave, front view;
(5) satin.weave, back view.

1-5. Exemples d’armures: (7) armure toile;
(2) armutre reps; (3) armute chevron ; (¢) armure
damassée vue de face; (5) armure damassée vue

de dos.
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choice of fabric supports. Naturally the
thickness of the fabric, in most cases,
depends on the dimensions of the
picture. On the other hand, the ease
with which a painting on fabric may
be carried is not the cause but the effect
of a new conception of the function of
art, of the change from altar-piece to
easel painting.

In the development of canvas paint-
1ng a special place is occupied by the pictute visible on both sides of a vety fine
linen or silk support (as described in Cennini, chapters 162-165; in the Hermencia,
paragraphs 27 and j53; and in Vasari, ed. Milanesi IV, 354, note 2, and V, 550).
The tela rensa (T7ichlein) used by Mantegna, Hugo van der Goes and Diirer, for
instance, has a similar structure. Both types of fabric are painted by means of a
special technique, which often has more in common with dyeing than with painting
propetly so-called. It rather resembles the old technique for dyeing textiles, which
long survived for banners and Lenten altar-cloths (FHungertichlein).

By and large, the fine structure and pure weave of linen prevailed until the
appearance of twill—which was to become charactetistic of 16th-century Venetian
painting—and the patterns derived from it, such as herring-bone (fig. 6-73). The
coarse, knotty structure of these fabrics was deliberately utilized by those who
adopted the new style of painting with rough brushwork and impasto. The resultant
effect was further emphasized by the dark colours which began to be used at the
same period in the priming.

Another rather special type of fabric support was the canvas with a very open
weave which was used mainly in Italy in the 17th centuty. Between its threads this
canvas has gaps which may be square ot rectangular in shape (fig. r4-r7). The
priming is generally applied to it with a spatula, and the primed sutface thus acquires

2

~ a peculiar structure dependmg on the type of weave, which the artist turns to

account.

In ordinaty priming the structure of the sutface is a direct result of the texture of
the fabric employed. Here, on the contrary, the structure is'the result of a craftsman’s
trick by which the priming is made to bulge out over the gaps left between the
threads (at the Louvre it is called «structure pavimenteuse»). This technique therefore
required fabrics with a very open weave and the priming medium not being
sufficiently fluid to be applied with a brush, required the use of a spatula.
In many pictures painted on such a ground, it will be noticed that the priming
process has produced small cracks along the threads. These pull away very easily
—often several together—causing flaking and leaving a small quadrangular hole

- corresponding to the space between the four threads.® This type of priming which

allows specific use to be made of the resources of the fabric is also to be found in
the pictures painted in Italy by Van Dyck and other artists from thé northern
countries. We come across it again in the 18th centuty, and sometimes ever in
the 19th.

In harmony with the changes that took place in art, canvases of a finet quality and
closer weave reappeared by the middle of the 18th century. Machine-woven fabrics
and canvases already primed for painters by the manufacturers wete then available
(The handmaid to the arts, 1764). Ingres in his predilection for coarse fabrics delib-
erately ran counter to the practice of his time. It is significant that this disdain for too
well finished fabrics is to be found in the German Expressionists who deliberately
sought a coarse material of inferior quality, such as jute.

For large canvases, the size of looms being limited, several widths of fabtic had
to be pieced together. It even happened that strips of canvas were added while the
picture was being painted. Additions may therefore be part of the original picture
(fig. 18-20). A case in point is the portrait begun in half-length and extended to full
length (fig. 21-23).

It is to be hoped that samples of canvas will be systematically collected, as has
been done in some places (for instance the Louvte), so as to allow of a thorough
study of fabrics and structures. T



Raw materials used in fabrics are of animal or vegetable origin. Despite the wide
vatiety of substances available, very few of them have been used for fabric paint
supports : of the animal substances, in practice, only silk; of the vegetable substances,
mainly the bast fibres (linen and hemp) and, rately, it seems, before the 19th century,
seed-wool (cotton). '

Whereas silk is composed chiefly of an albuminoid known as fibroin, raw materials
of vegetable origin consist mainly of cellulose. Methods of accurate analysis have
been developed by textile research laboratories, but they are not practicable without
the proper equipment. ,

The ageing of silk would appear to a great extent to be a result of the manu-
facturing processes used and manifests itself above all in a loss of elasticity. We
cannot go into details here.

The changes caused by ageing in linen and hemp are mainly the result of their
high cellulose content.

The composition of cellulose and its physical and chemical properties are well
known; i.e., it is composed of carbon, oxygen and hydrogen and the following
properties are of vital importance in its preservation: 1. Cellulose is hygroscopic and
swells when in contact with water; 2. It is subject to oxidization; 3. It décomposes
under the action of acids; 4. It acts as a culture for bacteria and fungi.

1. Swelling and contraction

Swelling and contraction give rise to a mechanical process in the fibre, and con-
sequently in the fabric, and the effect in young fabrics may be considerable. Every-
one has experienced difficulty in untying a damp knot; it is well known that string
contracts when wet. But it is not even necessary for fabric to be damped: its hygro-
scopic or moisture-absorbing, properties are such that in fact it always containg
water in proportion to the relative humidity of the sutrounding atmosphere.
Wood, although its chemical composition is somewhat the same, practically never
loses its capacity to swell and contract so long as its structure remains intact. The
capacity of fabrics to react, on the other hand, is impaired with time. Their elasticity
is reduced in so far as it depends on the crossing of the threads and the weave. Much
depends also on the density and strength of the fabric. Nevertheless, fibres retain a
cettain capacity to swell and contract. As it is practically impossible to keep a canvas
under completely constant climatic conditions, there will be continual variations in
stress which may lead to fatigue in the fabric.

I1. The ageing of textiles

6, 7. Susanna and. the elders / ;S'“}qzzl}ﬂ@ et les, vietl-
lards (Paul Veronese). Musée du Louvre, Paris
(No. inv. 137): ) . )
(7) Detail, twill weave, herring-hone pattern,

(7) Détail, armure chevron 4 aréte de poisson.

1. Attempts have been made to reproduce the
characteristic appeatance of these grounds by
applying an elastic putty-like compound to an
appropriate fabric with a spatula under some
ptessure, The spatula deposits only a very
small quantity of the compound at the spot
where it touches the thread, but abundant
quantities of the compound penetrate into the
spaces between thé threads. As it is elastic, the
compound swells as soon as the pressure is
released and forms granulations in the shape of
bumps.
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8, 9. Master Hare (Sir Joshua Reynolds). Musée
du Louvre, Paris (No. inv. RF, 1850):

(9) Detail, twill weave.

() Détail, armure chevron.

140

2. Oxidization

Oxidization caused by activated oxygen in the air and producing oxycellulose cannot
be prevented entirely, but the process can be slowed down. The decomposition
of cellulose is considerably hastened by factors such as: (a) contact with oxidizing
agents, e.g., drying oils, which form peroxides, well known factors in oxidization
(fig. 24); (b) contact with metals—especially iron—acting as catalytic agents in
the decomposition processes, which would otherwise occur very slowly (e.g., rust
in fabrics) (fig. 45); (c) light and particulatly short-wave radiations; the resulting
decomposition agents are well known under the name of photolysis (e.g., the
burning of curtains exposed to sunlight). '

3. Decomposition of cellulose due to the action of acids

The danger of decomposition under the action of acids has greatly increased since
the advent of modern industry. It is above all mineral acids (sulphurous, sulphuric,
etc.) which give off pollutants in the atmosphere in the form of gas tesidues and
the resulting agent of decomposition for fabrics is hydro-cellulosis.




4. Bacterm and fungi

Cellulose is decomposed by bacteria in alkaline condltlons by fung1 in ac1d condi-
tions. Cellulose is thus transformed into glucose (sugar). A relatively high degree
of humidity is an essential to the growth of both bacteria and fungi, whereas light
is nearly always harmful to both.

The effects on the fabric of the decomposition of the cellulose are very setious.
The fabric darkens, loses in elasticity, becomes fragile and brittle, or even disinte-
grates completely. Very probably, thick, closély woven fabrics resist these destruc-
tive influences better than others. On the other hand, fabrics made of two or more
different types of fibre and having threads of different strength for warp and weft are
naturally very fragile. Thick layers of dust also seem to accelerate the process of
deterioration. The dust probably attracts destructive agents.

The properties and behaviour of fabrics as described above are - not altogether the
same as those of fabric paint supports. Once a fabric has been prepared as a paint
suppott, it very often behaves differently. The fact of being pulled taut across the
stretcher—often when wet—and the lesion of the threads when the knots are sand-
papeted doubtless modify its capacity to react. Sizing the canvas before applying the
ground—a precaution to which the greatest importance for the future’ preservation
of the picture is attributed in all the old literature on the subject—also has a decisive
influence on the life of the fabric. Even today the opinion is widespread, that size
—tanned with alum or formalin as the case may be—increases the adhesive properties
of the ground, while slowing down oxidization of the fabric and having a positive
influence on its treactions against changes .in humidity. If the ground contains
oxidizing agents—for instance, too much drying oil—these may damage the fabric.

Priming plays an even more important role in the reaction of fabric paint supports
to climatic changes. As far as sensitivity to moisture is concerned, the priming seems
to have mote in common with the paint layer, which is practically non-hygroscopic,
than with the fabric, which is extremely permeable. Naturally this depends latgely
on the composition and thickness of the layet. Furthermore, the priming is usually
better protected from humidity on the painted side of the canvas than on the-back,
which means that swelling occuts on the suppozt side. The. reaction of the priming
thus becomes unequal within the layer itself. Taken together; the priniing and the.

10, 11. Rinaldo and Armida | Renand et Armide
(Frangois Boucher). Musée du Louvre, Paris
(No. inv. 2720):

(10) Detail from the back, twill weave, un-
bleached and blue threads.

(20) Détail du dos, armure effet chevron, fils
éctus ct fils bleus.

111, The bebavionr of
fabric paint supports
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IV, »4T-b‘é care of
fabric paint supports

2. “The cate of paintings: The care of wood

panels”, Museum, vol. VIII (1955), no. 3.
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paint layer form a much harder, less elastic mass than the support, which is flexible
and exposed to variations in tension. This disparity is the cause of much damage,
partlcularly in the form of blisters, or of loss of adhesion between layers of differing
elasticity and sen51t1v1ty to moisture. Although ageing caused by climatic factors may
not be so obvious in canvas paintings as it is in wood panels it s perhaps all the
mote insidious.

All restotation work is intended to stay the effects of ageing, or rather to make
them less apparent, but it cannot be denied that restorations, and especially eatly
ones, have had the opposlte effect and have rather hastened the deterioration of
supports. Among the most damaging measures was impregnation with drying oils,
which used to be applied to both front and back of the picture. That is one reason
why bad early restorations often necessitate new restorations today.

1. Preventive measutes

(2) The control of climatic conditions. The most urgent preventive measure for slow-
ing down the inevitable process of ageing is to establish the most favourable and
stable climatic conditions possible. This is a point which does not usually receive
sufficient attention. The consequences of climatic changes are immediately apparent
in wood panels and to such a degree that it is the rule to take every conceivable
precaution to preserve them.? On the other hand it is not generally realized that
paintings on canvas react just as strongly to climatic changes  but without
immediately showing such spectacular damage as blisters or tears. The ageing of
all the elements that go to make up a canvas painting, from fabric to varnish, is
considerably hastened by such changes. Each climatic change, that is each move
to a different place, shortens the life of a canvas painting. Restorative measures
thus made necessary, once taken, may have ceaselessly to be renewed, with conse-
quences that cannot always be foreseen. '

In the preservation of canvas paintings as in that of wood panels, it is not so
important to establish what are theoretically the best conditions (10° C. arid 50'to
6o per cent relative humidity are often indicated) as to take what are generally
recognized as wise precautions for the good preservation of wood panels also,
namely to keep the hygrometric curve as flat as possible, under the particular local
conditions. Furthermore, it may be assumed that canvas paintings are less sensitive
to dryness than wood panels.

Since there are practical difficulties in the way of regulating climatic conditions,
the question of how to protect a picture from atmospheric influences continually
arises. Everything depends very much on the particular climatic conditions and local
circumstances.

The condition of the wall on which the picture is hung is important. Damp walls
must be avoided ; and also walls totally impervious to moisture, for water produced
by condensation may settle on these following a rise in temperature. Walls of hygro-
scopic material (for instance, brick walls lined with wood or fabric) would seem to
be the best. Opinions differ concerning the advisability of leaving a space between
wall and painting to allow the air to circulate and thus prevent the formation of
fungi. But since fungi require warmth and a high degree of humidity for their growth,
the question should be decided on the basis of local climatic conditions. Nor is there
agreement concerning the desirability of using moisturg batriers, isolated from the
back of the picture by an air cushion. Here again the decision must be made on the
basis of the particular climatic conditions. Whete bacteria or fungi ate unlikely to
develop, the use of moisture barriers is certainly advisable, for it slows down the
ageing process. Then again it protects pictures from dust and accidents. Moisture
barriers should be made of a very slightly permeable material. Placing paintings under
glass helps to preserve them in various ways; but this is generally not done, since
the glass detracts from their visibility. The use of glass also depends on climatic
factors. With its help, both the painted surface and the back of the canvas can be
completely isolated.
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(b) Moisture barriers. Moisture bartiers applied directly to the back of the picture
are sometimes found, and seem to have been a success. Some are of thin metal foil ;3
sometimes the artist himself puts a second canvas under the painted canvas or behind
the stretcher in order to protect his work. Certain experts have expressed the fear that
where there is a hermetic screen the moisture, being prevented from circulating’
through the canvas, may penetrate the paint layer, mainly through cracks, and
condense in the priming. But except in humid countries this risk is not so great
with canvas as it is with wood panels. In present-day trestoration work moisture
barriers (e.g., synthetic resin sheets) would seem to be applied very seldom.
Stretchers with rigid backs will be dealt with in a later chapter. -

(c) Direct impregnation. Direct impregnation of the canvas was common practice in
the past (see Mayerre, op. cit., p. 5 verso, p. 141 and p. 153 verso, and Anton Josef
Pernety, Dictionnaire portatif de peinture, sculpture et gravure, 1757).

The disastrous effects of oil impregnation have already been mentioned. Some-
times, too, the canvas was impregnated with layers of colour (ochre, red or white
lead, for instance) amalgamated with some binding material. This also has its
dangerts. : ‘

Impregnation with wax ot wax-resin is widesptead today. It has the advantage of
preserving the elasticity of the canvas while protecting it effectively from moisture.
This technique was used by the American painter, Charles Wilson Peale (1741-1827);
one of his pictures, painted in 1780, is still in very good condition. Today a dis-
tinction is drawn between two kinds of impregnation, or rather two degrees of
protection: total imptregnation with a solution applied hot or cold and sutface
impregnation. Thermo-plastic material is generally preferred to solutions. Formulae
vary considerably according to climatic conditions. Some experts fear that this
ptocess may change the appearance of the colours in the painting because it causes
an increasing transparency, which mainly affects the ground layers and which cannot
be reversed. (This technique cannot of course be used for pictures painted in
distemper.) Various objections have also been raised concerning the restricted air
circulation, and even impermeability thus occasioned. Other experts, on the contraty,
consider that wax impregnations by no means cause total impermeability and do
not affect the transpatency of oil colour. Apparently little use is made of impregna-
tions with a synthetic resin base. In theory they would be excellent, but their effects,
unlike those of wax, atre not as yet fully known and it is feared that they might be
itrevocable. Some experts have pointed out that it is not possible to remove wax
completely.
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12, 13. Erminia with the shepberds | Herminie
chez les bergers (Domenico Zampieti - 11 Dome-
nichino/Le Dominiquin). Musée du Louvre,
Paris (No. inv. 799):

(r3) Detall, satin weave.

(73) Détail, toile damassée.

3. There is one in Washington about a
hundred years old.
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2. Reinforcement and repairs

Almost any measure taken to preserve a work of art causes a transformation in all
its components. which may sooner or later bring about a change in the quality of
the picture itself. A delicate material like canvas, the structute of which plays a
part in the artistic effect, is all too easily damaged by treatment which may at first
seem quite safe. The necessary treatment should not be applied until a thorough
investigation of the case has been made. Routine procedures are always a danget.
Nor can it be denied that restoration methods, too, are influenced by fashion. It
was once the fashion to transfer paintings from panels to canvases, as it was to
cradle panels. Lining was—and no doubt still is—the fashion, and even within
this method there are different trends as regards the use of certain materials or
tools. Whereas some studios are of the opinion that lining should not be post-
poned too long and often have recourse to it just as a preventive measure, others
regret that imiportant works with their backs untouched are becoming a ratity and
think they should be carefully preserved in that state. The material changes which
may result from lining (weakening of the original canvas by sandpapering of the
knots, penetration of adhesives) are irrevocable; once lined a painting must stay
lined or be relined whenever its condition so demands. Impasto has often suffered
as a result of undue pressure in lining; this is particularly obvious in very old
relinings. Furthermote, the structure of the canvas, which is so important, is in
o danger of being altered: either the grain is pressed out, or on the contrary it is
14-17. Saint Sebastian | Saint Sébastien (School of
Guercino/Ecole de Guercino). Bayerische Staats- accentuated; as for instance when the vacuum method is used. More often than not
gemildesammlungen, Miinchen (No. inv. lining entalls a certain loss of suppleness, and may in extreme cases have almost the
2176). ' . same effects as gluemg to a tigid support.
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(a) Lining. Lining is by far the most common method of preservation and it is
. often used merely as a preventive measure. Its main function is to support and
' strengthen the old canvas, but it may also result in improved adherence between the
different layers of the picture, while insulating it up to a point from climatic changes.
 Lining has the additional advantages of reducing vibration during transport and

slowing down the ageing process in the original fabric.

Lining is highly recommended when pictures are affected in one of the following
way : injuries and distortions in the canvas, undue crumbling ot hardening of the
canvas, damaged or too narrow edges, very obvious seams, accentuated cracking
which may bring about a lifting of the paint, blisters, cleavage of the different paint
layers, defacement of the ground and too obvious marks of the stretcher in the
priming and the paint layer. The canvas of pictures with heavy impasto may also
be too weak to support the weight of the paint.

Lining is a very old practice, we do not really know how old. In any case Bailly’s
inventaire des tableausc du roy, published by Engerand, 1698, contains a considerable
number of lined pictures. Until the 19th century, paste and glue, sometimes emul-
sified with oils or resins, were about the only adhesive employed. After the beginning
of the 19th century these adhesives were largely replaced in Holland by mixtures of
wax and tesin. The use of wax-tesin is now sometimes known as the Dutch process.
It may be said in favour of this mixture that, on account of its relative insensitivity
to moisture, it offers more resistance to chemical and biological changes.

Both processes, named after the substances on which they are based, paste process
and wax process, are still practised and have their followers, who attach great import-
ance to the physical differences between the main adhesives. The principal arguments
in defence of each method are put forward in articles by George L. Stout and
Rutherford J. Gettens (Technical studies, 1933) and H. J. Plenderleith and Stanley.
Cussiter (Technical studies, 1934).* The use of one method in preference to the
other appatently depends less on studio tradition than on local climatic conditions.
Some studios use either method according to the conditions presented by each case.

' Each method offers opportunities for a wide range of variation in both the

4. See bibliography, p. 170, I71. compositioh of the adhesive and the order of the different operations. The ingredients
and proportions used are so carefully calculated for each case that it would be a

mistake to recommend standard mixtures beyond the formulae alteady published.

I44 " All mixtures are calculated to obtain lasting adhesion and elasticity. Unmixed paste




is not elastic enough, so such substances
as balsams, Venice turpentine, gum elemi,
molasses or bees-wax are added to give
pliability. Wax by itself is not sufficiently
adhesive eithet, so it is mixed with resins.
Soft resins are often preferred to rosin,
and synthetic resins are now coming into
use. Microcrystalline synthetic waxes,
which in themselves have some adhesive
properties, are also often used. Some
expetts believe in adding a cohesive |
substance to the adhesive mixture; chalk
seems to have proved successful as a
filler. Although synthetic resins used as
additional adhesives (in solution or dis-
petsed in water) seem to offer some ad-
vantages, it is risky to use them alone—
mainly because in the majority of cases
it has so far proved impossible to “‘undo”
linings done in this way.

Between the paste method and the
wax method there is room for a whole
gamut of intermediate solutions. In
special cases the two methods are even
combined: a layer of wax-resin sand-
wiched between paste mixed with walter.
Finally, on certain fabrics, such as 7e/a
rensa, finished products of the adhesive
plaster type have been used with success
—though for limited periods.

Experience has proved that the adhe-
sion of paste weakens with time and that
this type of lining must be renewed. But
even wax linings do not last for ever. Paste is often preferred if the picture has
ridges ot old injuties which ate difficult to flatten out; i.e., advantage is then taken
of the hygroscopic propetties of the material. But it is possible with the wax method
to use moisture at certain stages, so as not to lose these advantages completely.

Both methods have the following steps in common: some form of preparatory
cleansing of the front of the picture, varying to suit the case; laying loose the paint,
and the priming if necessary ; complete flattening of the canvas including the edges,
which must always be preserved. Even with the wax method it is usual to flatten the
canvas with moisture. The protective facing applied to the front of the picture while
wortk is in progress may consist of a wide vatiety of materials, from layers of soft,
absorbent paper and thin fabrics to hard, waterproof parchments. The facing may
be affixed with a variety of adhesives, from paste, such as flour paste ot colletta, mixed
with water, to wax-resin combinations, emulsions and pure bees-wax. Consequently,
synthetic resins, in solution or dispersed in water, are also used, though they are
regarded with some scepticism, their possible advantages hardly outweighing the
disadvantages. The adhesives used to fix the protective facing are generally not
the same as are used for the lining itself; on the _contrary, they ate frequently
chosen from among quite different products.

As regards the lining canvas, it is commonly agreed that the fabric should be of
much the same structure as the original. The choice is conditioned by the general
state of the pictute, the kind of priming, the weight of the paint layers and the
adhesive used for lining. The use of a hempen fabric with long fibres and loose
textutre (cheese-cloth), which was widely used in the 18th and 19th centuries, is still
advocated today in sothe countries by followers of the paste method, for this material
is pleasant to wotk and is a good support. On the other hand this is not suitable for
the wax method, which generally requires a closely woven' double-thread fabric
with a linen weave if the maximum contact between the lining and the original

(15) Detail, open weave,

(r5) Détail, toile 4 structure liche,

(16, 17) Detail, “structure pavimenteuse” with
characteristic gap. (16) Detail, back view.

(r6, 17) Détail, structure pavimenteusc avec
lacune catactéristique. (76) Détail, vu de dos.
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18, Wie die Alten sungen, so gwitschern die Jungen
(Jacob Jordaens). Bayerische Staatsgemilde-
sammlungen, Miinchen (No. inv. 8o60):
Additions made by the artist himself/Agrandis-
sement fait pat artiste lui-méme.
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canvas is to be obtained. For the same teason many studios 1 using the wax method do
not even sandpapet, stieich and size thé fabric beforehand ; whereas with the paste
method—and even with the wax method in certain studios—it is still customary to
wash, stretch and sandpaper the fabric beforehand and oftcn to size 11: sl1ght1; With
tanning and disinfectants.

Normally the warp and weft of the lining are matched as regards direction with
those of the otiginal canvas. Some studios prefer to apply them in the opposite
diréction ; this is recommended in the case of large tears, which it is often advisable
to consolidate by means of an extra layer of muslin or paper, and in other cases when
the lining is composed of several layers of fine fabric superimposed.

Fabrics made from synthetic and glass fibres are still being tested.

- While lining is in progtess, the two.canvases are almost always held flat by means
of auxiliary stretchers, to which the canvases are sometimes laced. The auxiliary
stretcher must be strong enough to resist the shrinkage of the canvas as it dries.
If it is necessary to stretch the picture even tauter, strips of moist wrapping paper
may be stuck over the edges and over the auxiliary stretcher (fig. 26, 27). The back
of the original canvas is freed from all impurities and irregularities and, in some
cases, .sandpapered down to limit its reactlons Several stud1os also size the old
canvas very slightly beforehand.

If ‘the back of the old canvas or the old stretchei—which is often replaced—bcar
any markings, a photographic recotd of these should be preserved. Any labels or
stamps, even though they may appear insignificant, should be carefilly removed and
also preserved. It is generally advisable to tramfer them to the new stretcher rather'
than to file them separately. :

Tt is often very difficult to femove old, hardened adhesives. If it seems too
hazardous to'do this by purely mechanical means, such as emery paper, knives or



19,.20. The return of the pilgrimage to the Madonpa
dell’ Arco | Le. retonr. du pélerinage & Ja Madone de
I"Are (Léopold Robert), Musée du Louvre,
Paris (No. inv. 7664):

(19) Detail, the added canvas is exactly identical
with that of the centre of the picture.

(r9) Détail: la toile, dans la partie rajoutée, est
rigoureusement identique 4 celle du centre du
tableau.
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2r
21-23, Portrait of Prince Leopold Maximilian |
Portrait du prince Léopold Maximilien (Antoine
Pesnc). Schloss Worlitz, Saxony/Saxe.

(2r) Typical case of enlargement, in which the
original half-length portrait has been extended
to full-length in the artist’s studio; the artist’s
signaturc appeats on the added section.

(21) Castypique d’agrandissement d’un portrait
en buste dont lartiste a fait faire, dans son
atelier, un portrait en pied; la signature de
’artiste figure sur la partie rajoutée.

(22, 23) Back view, detail of the seam; (a) hole
made by a nail; (b) unpainted edgc (c) primed
cdge.

(22, 23) Revers, détail dela couture; (a) trou
percé par un clou; (b) bord sans peinture;
(c) bord avec couche de prépatation.
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other hard instruments or special devices (fig. 24), it is best to soften the old layers
with suitable agents. In order in so far as possible to prevent penetration of the
canvas, products with the consistency of paste are preferable. The most effective
method of distributing tension evenly over the canvas while working is to align
small quantities as on a chess-board and swell and clean one little square after an-
other (fig. 29, 30). It is well-nigh impossible to remove traces of the white lead and
oil mixture which was sometimes used as an adhesive in the past. For this and
vatious other reasons this method of sizing should never be used.

Opinions differ as to the most desirable thickness for the layer of adhesive between
the two canvases. Those who uphold the two main methods are divided: some
favour an extremely thin, even layer; others the even application of a relatively
thick layer.

Should the pamtmg have long tears which might become visible again after lining,
some studios, using the paste method, insert an intermediate layer of strong watet-
colour paper. Or again two canvases—sometimes of different strength—are super-
imposed.

In the process of pressing the two canvases together, which is done hot or cold,
with more. or less pressure according to the adhesives used, methods range from
simple pressing with light rollers of flexible material to ironing with irons of every
shape, presses, and the use of heating tables and vacuum devices. Success depends
more on the skill and knowledge of the restorer than on the use of any particular
appliance, however simple or elaborate (fig. 37-34).

One of the main dangets of lining is that pressing may result in flattening the
impasto and the structure of the canvas. This hazard is greatly increased when heavy
stone or metal rollers are used. It may be obviated by the use of soft beddings for the
front of the picture, but the elasticity of these must be carefully calculated for each
case (fig. 26), since too soft a bedding may also cause damage. The vacuum system
is very often one of the safest. Nevertheless it must be pointed out that, owing to the
nature of the pressure, the texture of the original canvas may be accentuated, and the
lining fabric may be made to show, specially if paint and priming are rather thinly
spread.

(b) Application to rigid paint supports. The application of canvases to rigid supports
is generally opposed, for it may change the appearance of the picture: first of all
because in canvas paintings there is a value in the impression of life caused by the
imperceptible surface movements which distinguish them from wood panels;
second because the textute of the canvas—its grain—may be pressed through on to
the sutface of the picture and become too noticeable (fig. 35, 36). This method is
sometimes used for practical reasons—for instance, with very large tears which
would be difficult to flatten out by any other means. Then laminated plywood or
sheets of pressed wood, such as masonite, are used. It is advisable to adopt the wax



" method and possibly insert a layer of some soft matetial such as blotting paper to
take the grain and prevent it from being pushed up to the sutface. The back should
be covered with a canvas impregnated with wax to provide protection from
moisture. '

(c) Transfer. Until about the middle of the 18th century lining seems to have been
the only method used to preserve fabric paint supports, but about 1750 the transfer
method was introduced in Paris by Robert Picault. Whether he invented it himself or
not is a controversial question ; all we know is that it quickly became fashionable and
was perfected by the widow Godefroy, by Hacqum and the sons of Picault and
Hacquin.

At about the same time, the transfer method appeared in England and othet
European countries. These rather alarming procedures, which sometimes involved
transferring the paint layer alone and even replacing the priming, were further
petfected during the 19th century; but they are on the wane today. '

It is worthy of note that at Leningrad the old transfers in which the original
priming was preserved have kept much better than tecent ones in which the ptriming
was replaced by a white lead ground.

One cannot but feel that from the beginning transfers were undertaken in a spirit of
showmanship rather than of necessity. Many linings in which the original canvas has
been sandpapered down to a thin layer rather resemble transfers. They may be com-
pared to wood panel transfers when nothing is left but a bare membrane of wood.

Only in the last resort, when a picture can be saved in no other way should recourse
be had to the transfer method—for instance, in the case of the extreme shrinkage
of the original canvas—as is often found in pictures of the second half of the rgth
century. The process then resembles that of lining a canvas or of transferting a panel.

(d) Partial repairs. Small injuries to a canvas are often repaired by sticking
threads taken from the canvas itself, or patches of gauze ot frayed canvas, particularly
in the case of pictutes one is afraid to line either from the wish to preserve their
original appearance faithfully, or because of their great size. As-the adhesive must
be free from tension, wax-resin mixtures are preferred. Nevertheless such repairs
are always questionable, for the reaction of the paint support to climatic fluctuations
is no longer the same at the repaired areas and these are likely to show through
sooner ot later on the front of the picture. In the most favourable cases it is possible
to obviate this danger by connecting the orlgmal threads and fastening them Wlth
synthetic resins.

24. Allegory | Allégorie: Ad templum gloriae
(Giuseppe Nogari). Sammlung Streit, Berlin:
Detail of back view ; artist’s signature ; the paint
used for the signature has attacked the canvas/
Détail du dos; signatute de Partiste ; la peinture
de la signature a attaqué la toile.
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25
25-27. fJewish bride | La fiancée juive (Rembrandt).
Rijksmuseum, Amsterdam (No. inv. 2019):

(25) Protective facing of the painted sutface.
(25) Cartonnage de la face peinte.

(26) Canvas attached to an auxiliary stretcher
by strips of wrapping paper, during the removal
of old lining ; the soft supporting layer is made
of two thicknesses of wadding and sheets of
absorbent papet.
(26) La'toile attachée au bati par des bandes de
papier d’emballage fort, au cours de I'enléve-
ment d’un ancien tentoilage ; la couche d’appui
. moelleuse est constituée par deux épaisseurs de
molleton et par des feuilles de papier feutre.
(27) The original canvas and the relining canvas
on theit auxiliary stretchers.
(27) La toile originale et la toile de rentoilage
sur leurs bitis.

V. Stretchers
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When the edges of unlined pictures are so weakened that they do not allow of -
further tension, a first lining may often be avoided by strengthening the edges with
lining strips. But this process should be testricted as far as possible to unpainted
edges. Besides the adhesives mentioned above, synthetic resins may be used.

Little is known concerning the history of the stretcher. It is remarkable that before
the 19th century stretchers were put together in primitive fashion and wete of a
ptovisional nature. This is borne out by the relevant sources (cf. Hermeneia, para-
graphs 27 and 53 : “Nail together four pleces of wood...”).

Apparently the cheapest of timber$ were used for makmg stretchers. The corners
were fastened together by crude diagonal slats (fig. 37-40), by wooden pins ot iton
nails. Curiously enough, the first stretchers that could be keyed by means of wedges
did not appear until the second half of the 18th century—Pernety mentions them in
1754 as a new invention. Since then much care has been lavished on their construc-
tion, to make them fit more accurately. But contemporary artists (especially in Paris)
still keep to the old types, simply and cheaply manufactured '(fig. 41, 42).



One of the eatliest known examples of a stretcher is that of } ’\/{antegna s Presentation
in the T. emple (Berhn formerwatalogue No. 29) (fig..45-4 7). This
is a simple pme—wood frame in which a strong panel has beén inserted at the back.
‘The canvas is not taken over the edges of the stretcher, but nailed to'the front. The
ornamental frame was just slipped over the stretcher. Canvases have also been
stretched over wooden panels (by El Gteco, for example). Further types of old
stretchers are shown in the accompanying illustrations.

Tésts have been going on for decades now in an attempt to improve the stretcher.

. Stretchers have been lacquered or Waxed to reduce shrlnkage or.expansion of
the WOOd

2. So that the pressure of the stretcher will not mark the canvas, the edges of the
slats are now bevelled. Further plotection is sometimes provided by flanges on the
‘outer edges, but the flanges may also matk the canvas, so this system has not been
generally adopted, not has the method of rounding the outer edges in order to protect
the canvas. A possible reason is that it is not considered desirable for the qtram to be
borne by the nails alone. -

The marks made by the slats of the stretcher are due less to actual pressure than
to the fact that the wood protects some parts of the back of the canvas and not others.
The areas of the paint layer protected at the back by the stretcher are often’scarcely
cracked at all (fig. 46, 47), wheteas those areas entirely exposed to the air and climatic
‘changes age more quickly and have a network of strongly marked cracks. Darkening
and hardening (oxidization) and bulges and hollows in the canvas are frequently
restricted to the exposed ateas. The:border area, that is, the part of the canvas
immediately inside the inner edge of the stretcher, is subjected to considerable strain
and is apt to break very easily. The fact that the canvas is marked even by bevelled
stretchers which do not touch it can be explalned only by the climatic differences
existing between protected and unprotected surfaces.- The hygroscopic properties of
the wood, which stores up moisture, probably account for this phenomenon. Hence
the idea of fitting moisture battiers to the back of the canvas. These usually consist
of panels insetted in grooves in the stretcher (with or without wedges) (fig. ¢6). This
method was uied for the Mantegna painting mentioned above. -

3. Many 'museums regard as quite adequate a well balanced- stretchet which is
easy and safe to wedge. There are several ways of preventing the wedges from falling
off (fig. 49, 50)-In practice, wedges serve only for enlarging the stretcher. But since
it seemed desirable to allow for possible shrinkage of the canvas, more flexible devices
have been developed—especially in Italy and the United States. First of all the
wedges were teplaced by an ingenious system of bolts and screws which permitted
of tightening or loosening the canvas without the shocks caused by re-wedging
(fig. 51, j2). Then completely elastic stretchers operated by means of 2 system of
springs have also been used, for large paintings in particular. This system is confined
almost entirely to transferred frescoes and lined canvases. It ensures continuous
tension, which is carefully regulated to obviate undue strain, but many studios
consider it dangerous to subject unlined canvases to any continuous tension.
Canvases that have become limp owing to extreme variations in humidity should not
be stretched unnecessatily. Another change in climate would lead to undue strain
and cause the inevitable cracking and probably other damage.

In the past the canvas was sometimes fastened to the front of the stretcher by
iron nails of many different types or by wooden pins, applied directly or with fillets.
The advantage of pins was that they did not rust. The same applied to lacing ( frontis-
. piece and fig. 53, s4). This system appears to have risen out of the custom of attists
to lace a canvas to a stretcher while they were working on it. Heraclius was perhaps
referring to this method in chapter 26 (57 vis pingere lini pannum . . .) of his third book,
when he writes: “postea extendes ipsum, ligando in lignis cum filo . . .”.

The fastening of the canvas almost always causes what are sometimes called stress
gatlands (fig. s5-s57). This thread distortion may be helpful in assessing later muti-
lation. Tt usually takes place before the painter even begins work on'the canvas, but
occasionally it is accentuated with age and results in distortions in the actual painting.

The best way of fastening canvas has been the subject of as much research as the
stretcher itself. Instead of iron nails, which rust, stainless metal nails or staples are
used. Nails are underlaid with strips or tings of insulating material. Pictures lined by
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28. MerrororrTaN Museunt oF ArT, New
York, N.Y. Removal of relining glue from
reverse ; rabbet plane especially adjusted.

28. Enlévement de la colle de rentoilage, au
dos du tableau. Le feuilleret utilisé 2 cet effet a
été spécialement ajusté.

I51



29, 30. Still life | Nature morie (A. van Beyeren).
Rijksmuseum, Amsterdam (No. inv. 505-A.Z.):

(29) To remove old relining glue, the back of
canvas is chequered, and fresh flour paste
applied to alternate squates; this reduces the
strain on the canvas.

(29) Pour enlever une ancienne couche de
colle de pite, on mouille le dos de la toile avec
une pate de farine, en alternant les carrés, ce qui
réduit la tension de la toile. ’

(30) The soaked adhesive may be scraped off
with a knife.

(30) L’adhésif mouillé peut étre riaclé au
couteau,
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the wax method are often ironed to the outside of the stretcher with a hot iron. The
application of narrow fillets to the outside of the stretcher—or at least to the bottom
edge—is generally recommended to protect the edges of the picture from accidents.
Tt is generally agreed that strips of paper or pasted canvas are insufficient protec-
tion. They are used in the trade only too often to conceal the signs of doubtful
restoration. ‘

Undet no circumstances should iron nails be used for holding the picture in its
frame. A variety of rigid or flexible fasteners is available (fig. 56, s9) and they can
be combined with strips of cork or some elastic substance such as foam rubbet.
Importance should be attached to reducing, or even eliminating, by means of protec-
tive layers any pressure exerted by the frame on the froat of the picture. This may
be achieved by keeping the picture in a floating position—with a ring-hook and
sctew combination, or by springs attached alternately to stretcher and frame, or
again by clamps screwed to the outer edge of the picture and exténding a few
millimetres over the frame.

The sutvey conducted among various institutions made it clear that agreement was
fairly general. It was recognized on the whole that many restorations could be
avoided, or at least postponed, provided that canvas paintings were treated with the
same care as wood panels. This entails refraining from frequent transport, maintain-
ing even climatic conditions and keeping the backs of pictures perfectly clean. All
these precautions contribute in no small degree to prolonging the life of canvas
paintings.

Fundamentally, opinions differ on two points only, but these are of vital impoz-
tance: (a) Should lining be used as a preventive measure, even when there is no
utgency ? (b) Is one of the two main methods of lining to be preferred ?

The first question can be settled only after an appraisal of each individual case.
An examination will lead to the right solution.

On the second question agreement will doubtless be more difficult to reach.
Certain pteferences are dictated by studio traditions. Sometimes, too, by climatic
conditions. Countries with a maritime climate advocate the wax method. Countries
with a dry ot continental climate follow the paste method. In temperate zones both
methods are practised.

It is to be hoped that relations between the various institutions responsible for the
preservation of paintings will become ever closer and thus lead to 2 more exact
knowledge and to ‘mutual understanding of the different working methods.

[Zransiated from French)



Es débuts de la grande époque de la peintute sur toile remontent, dans I’art occi-
dental, aux approches de I’an 1500. En se fixant de nouveaux buts, 'art réclame
des matériaux nouveaux. C’est poutquoi P'instauration comme I’abandon de

certaines techniques de peinture ont une valeur de témoignage historique. Il en est_

de méme pour la préférence accordée 4 la toile comme support de peinture,

La souplesse d’une surface de toile favorise certaines intentions artistiques. Elle
permet de capter — en plus de la lumiére représentée dans le tableau — les vibrations
et le jeu de la lumiere réelle sur les inégalités de la surface et de les inclure dans les
calculs de Partiste. Cette imptession peut étre accentuée par des préparations. appro-
priées et des techniques de peinture adéquates. Plus encore que le bois, la toile devient
ainsi, en tant que support, un élément irremplacable de I'ceuvre elle-méme.

Comparée 2 d’autres supports, la toile est un matériel extrémement mince et sensible
qui a besoin d’étre soutenu par un chéssis. En raison du tissage, sa sutface réelle,
pourles mémes dimensions appatentes, est beaucoup plus importante que pour le bois.

De toutes ces données, aussi bien artistiques que techniques, découlera le pro-
gramme des mesures de conservation. '

Jusqu'au x1xe siecle, les matieges premieres des tissus employés comme support
ont été en général le lin et le chanvre. Faute d’une étude systématique de la question,
il convient de tenir compte d’exceptlons possibles (tissus d’ortie, de genét, de bysse,
etc.). Nous manquons également de renseignements précis sur 'emploi du coton,
mais, appatemment, cette fibre n’a pas eu une grande importance comme support
avant le xxe siecle. Seule la soie est mentionnée 4 plusieurs reprises dans la littéra-
tute anclenne (Hermeneia, par. 53 ; Cennini, chap. 162-165; Palomino, 2¢éd., 1795,11,
p. 445 Mayerne: Beit. Mus. Sloane ms. 2052, p. 92). Son emploi est établi, entre autres,
chez Guido Reni (Assomption de la Vierge, Bayer. Staatsgemildesammlungen,

Munich, inv. n° 446). Au cours du xixe siécle seulement, d’autres fibres font leur
apparition, tout en restant des exceptions (par exemple le coton, le jute; le molleton
de laine, chez Charonton, et le tissu de coco, vraisemblablement chez Gauguin;
patfois aussi, des tissus de papier et, 4 coté des fibres synthétiques modernes, des
tissus 2 base de verre). . :

Méme s’il s’agit généralement de la méme matiére premiére, la structure — c’est-a-
dire la nature du tissage.— varie considérablement avec les époques et les écoles.
Elle est déterminée par Pépaisseur des fils, par la densité du tissage et surtout par
Parmure. On constate des. structures spécifiques pour certaines écoles et certaines
époques. Bien qu’il n’existe pas encore d’études systématiques sur ces questions, il

1. Généralités
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1. On a essayé de reproduire I’aspect carac-
téristique d’un tel fond en appliquant a la
spatule et avec une certaine pression un enduit
élastique du genre mastic sur un tissu approprié.
La spatule ne dépose que peu de matiére 2 I'en-
droit ou elle touche le fil alots que la matiére
- pénétre abondamment dans les espaces entre les
fils. Etant clast1que Penduit se bombe aussitot
que cesse la pression de la spatule et forme des
granulations en forme de bosses.
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est hors de doute que les experts — consciemment ou non — prennent en considé-
ration la structure du tissu pour dater et localiser des peintures (fig. 7-5).

-La structure détermine le caractére ere de la qurface peinte. Aussi la préférence pour
une structure donnée — comparable au choix d’une technique de peinture particu-
litre — fait-elle déja pastie de I'intention artistique et constitue-t-elle un probleme
d’histoire de I’art. Le support textile differe a cet égard du support en bois dont la
structute se préte moins 2 des calculs artistiques. L’emploi d’une essence donnée ne
fournit, pour la localisation d’un tableau, que des indices topographiques étrangets au

- domaine artistique. Quant aux tissus qu’on a souvent incorporés 4 la couche de pré-

paration des panneats, afin de stabiliser le travail du bois, leur structure n’était pas
exploitée parles artistes qui, au contraite, s’efforcaient de la dissimulet soigneusement.

On explique en général par des raisons d’ordre pratique la préférence croissante
accordée, dés le début du xvre siécle, aux supports textiles au détriment des supports
en bois. En vérité, Paugmentation constante des formats ne ‘semble pas avoir été
le seul motif de cette préférence. On a employé d’ailleurs le bois pour des peintures
de trés grand format (Rubens, par exemple); en outre, on avait toujours la possibilité
de recourir 2 la peinture murale. Le Gtéco, enfin, a choisi, pout ses tableaux d’autel,
des toiles fines qu’on tendait, pour les stabiliser, sur des planches de bois. Tout .
cela semble confirmer notre hypothése que des raisons artistiques ont pu déterminer
le choix de suppotts textiles. Il reste bien entendu que P’épaisseur de la toile dépend,
dans la plupart des cas, du format du tableau. En revanche, la commodité plus grande
qu’offre la toile pour le transpott d’une peinture est non pas la cause, mais bien la
conséquence, d’une conception nouvelle du réle de lart: tableau d’autel - tableau
de chevalet. :

Dans I’évolution du tableau sut toile au cours de I’histoire, le tableau visible des
deux cotés et peint sur du lin trés fin ou sur de la soie (tel qu’il est décrit dans Cennini,
chap. 162-165 ; dans I’ Hermeneia, par. 27 et 53 ; et dans asari, éd. Milanesi, IV, 354,
notes 2 et 5, §50) occupe une place particuliére. La zela rensa (17ichlein) — par exemple

_chez Mantegha, Hugo van der Goes et Diirer — offre une structure apparentée. Ces

deux catégories de tissus sont peintes suivant une technique spéciale qui, souvent,
tient plus 'de la teinture que de la peinture proprement dite. Cette technique est donc
proche de celle qu’on employait autrefois dans la teinture des textiles et qui s’est long-
temps maintenue pour les drapeaux et les nappes d’autel de caréme (Hungertiichlein).

Dans Pensemble, la finesse dela structure et de la pure armure du lin fait loi jusqu’a
Papparition du croisé, particulierement typique de la peinture vénitienne du xvre
siecle, et des dessins qui en dérivent, comme le chevron (fig. 6-13). La structure rude
et saillante de ces tissus fut exploitée sciemment par les partisans de la nouvelle
maniere de peindre par touches crues et empatement. L’effet qui en résulte est encore
accusé par ’emploi des colorations foncées qui apparaissent 4 la méme époque dans

* les préparations.

Un autre gente typique de supports textiles est constitué par les-toiles tissées de
fagon trés liche, employées principalement au xvire siecle en Italie. Ces toiles pré-

_seritent, entre les fils, des intervalles allant du carré au rectangle (fig. 74-77). La
_préparation de la toile est alors travaillée en régle générale 4 Ia spatule. La sutface

enduite regoit de. ce-fait une structure particuliere, conditionnée par le genre de
Parmure, que P’artiste met 4 profit. ,

- Dans les préparations ordinaires, la structure de la surface résulte de la texture du
type de toile employé. Dans le cas qui nous occupe, cette structure dépendait au
contraire dune recette d’atelier ‘qui faisait saillir le grain dans Vintervalle laissé par

le croisement des fils. (On I’a désignée au Louvre sous le nom de “structure pavi-
“menteuse”.) Des tissus 4 mailles laches étaient donc exigés par cette technique. Le

mélange de préparation ne devait pas étre fluide au point de permettre une applica-
tion au pinceau; c’est pourquoi il nécessitait Yemploi de la spatule. Dans de nom-
breux tableaux peints ‘sur de tels fonds, on constate que le travail de la masse de
préparation produit de petites fissures le long des fils. Ceux-ci se détachent alors
facilément — souvent méme par groupes — en écailles, laissant un petit trou qua-
dfangulaire qui correspond 4 Pespace compris entre quatre filst. Cette sorte de pré-
paration, permettant une exploitation spécifique des ressources de la toile, se retrouve

.notamment . dans les tableaux exécutés en Italie par Van Dyck et d’autres peintres
.du Nord: On la rencontre également au xviire siécle et parfois méme au.xixe,



31-34. The Battle of Grimwald, 1410 | La bataille
de Griimwald, rqro (Jan Matejko). Muzeum
Narodowe, Warszawa (426X 985 cm):

(31) Bxample of lining of a very large canvas;
this canvas, which was removed to a place of
safety during the wat, had been rolled round a
wooden cylinder, and remained butied for
314 years; it was affected by mould, particulatly
in the lower part.

(3r) Exemple de doublage d’une toile de tres
grand format; cette toile, qui avait été mise a
Iabri pendant la guerre, roulée sur un cylindre
de bois, était restée enterrée pendant trois ans
et demi ; elle avait été attaquée par la moisissure,
surtout dans la partie inféricure.

(32) After having been flattened, the reverse is
covered with a mixture of melted wax ; the new
telining linen (woven specially, 4.50 m wide)
was stretched on an auxiliary stretcher and glued
with skin glue to stiffen it; ironing began with
the centre and was done gradually; a piece of
marble—approximately 30> 15X4 cm—with
rounded edges was used for pressing.

(32) Apres avoir été aplani, le dos du tableau
est recouvert d’un mélange 4 base de cire
fondue; la nouvelle toile de rentoilage (tissée
. spécialement et large de 4,50 m) a été tendue
sur un chéssis auxiliaire et raidie au moyen d’une
couche de colle de cuit ; le repassage, commencé
au centre du tableau, s’est poursuivi de proche
en proche, la pression étant fournie par un bloc
de matbte aux atrétes arrondies — dimensions
approximatives: 30X 15 X 4 cm.

(33) Strips of linen glued on the edges of the
reverse, with a wax mixture and stretched on an
auxiliary stretcher ; the canvas was extended and:
flattened by the regulation of keys and the appli-
cation of moisture, and by pressure without
heating, especially where bulges had been
formed.

(33) Bandes de toile sur les bords du dos, aprés
application d’un mélange 3 basc de cire et ten-
sion sur un chéssis auxiliaire; la toile a été ten-
due et aplanie par réglage des clés, humidifica-
tion et ptession sans chauffage, patticuliere-
ment aux endroits ol des renflements s’étaient
formés. .

(34) The picture, relined, is stretched on its
original stretcher which has been repaired.
(34) Le tableau, rentoilé, est reposé sur le
chéssis original, qui a été réparé.
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375, 36. Interior of a church | Intérienr d’église
(Pieter Neefs, the Younger [ Peter Neefs le
Jeune). Privatbesitz, Miinchen.

(35) Canvas stretched over a walnut support,
which subsequently warped.

(35) Toile marouflée sur un chassis en bois de

noyet, qui a ensuite gauchi.

(36) Detail showing excessive relief of the
fabric grain, caused by application to a rigid
paint support.

(36) Détail montrant Pexces du relief du grain,
causé par le marouflage.

36

~ Cotrespondant aux changements qui s’opérent en art, des toiles plus fines et plus

serrées réapparaissent dés le milieu du xvie siecle. On trouve alors déja des toiles
tissées 4 la machine et des toiles pour peintres, toutes préparées par les manufactures
(The handmaid 1o the arts, 1764). Dans sa prédilection pour les tissus sans finesse,
Ingres s’écarte sciemment des usages de son temps. Il est significatif que ce dédain
pout du matériel trop petfectionné se manifeste aussi chez les expressionnistes
allemands qui recherchent exprés un matériel grossier et de qualité inféricure (par
exemple le jute). ' i

Pour les grands formats, la largeur limitée des métiers 2 tisser rendait nécessaire
lassemblage de plusieurs Iés de tissu. Il arrivait méme qu’on agrandit le format au
cours de I'exécution de la peinture. Des agrandissements peuvent donc étre origi-
naux (fig. 78-20). Un cas particulier est celui des portraits qui, d’abord faits en buste,
sont devenus des portraits en pied (fig. 27-23):

11 faut souhaiter que des collections systématiques d’échantillons de toile, comme
on en a-entrepris déja en quelques endroits (par exemple au Louvre) permettent une
étude approfondie des structures et des matiéres.



Les matiéres premiéres des tissus sont en partie d’origine animale, en pattie d’origine
végétale. En dépit de la profusion des substances disponibles, trés peu d’entre elles
ont été employées pour les supports textiles de peinture: parmi les substances
animales, en pratique, la soie seulement; parmi les substances végétales, surtout les
fils d’écorce (lin et chanvre) et, pas avant le x1xe siecle, sernble-t—ll le duvet de grain
(coton). -

Alors que la soie se compose principalement d’un albuminoide, la ﬁbrome les
matieres premiéres d’origine végétale se composent essentieliement de cellulose. Les
laboratoires de rechetches textiles ont développé des méthodes d’analyse exacte;
mais celles-ci ne sont. pas praticables sans un équipement approprié.

Les phénomenes de vieillissement de la soie semblent dépendre, en grande partie,
de son travail de fabrication et se manifestent surtout par la perte de son élasticité.
Nous ne pouvons entrer ici dans les détails.

Les phénoménes de vieillissement du lin et du chanvre sont pr1nc1palernent
determlnes par la teneur élevée de ces fibtes en cellulose.”

La composition de la cellulose et ses propriétés physiques et chimiques sont bien

connues ; elle se compose de carbone, d’oxygene et d’hydrogene. Dans la conserva-
tion de la cellulose, les propriétés suivantes ont une importance primordiale: 1. la
cellulose est hygroscopique; elle gonfle sous influence de I’eau; 2. elle est sujette 2
Poxydation; 3. elle peut étre décomposée sous l'action d’acides; 4. elle offre un
terrain propice aux bactéries et aux moisissures..

Dilatation et rétrécissement

La dilatation et le rétrécissement provoquent dans la fibre, donc dans le tissu, un
travail mécanique qui peut étre considérable dans les tissus jeunes. Tout le monde
sait combien il est difficile de défaire des nceuds humides; le rétrécissement des
ficelles mouillées est également bien connu. II n’est d’ailleurs pas nécessaite que la
toile soit spécialement humectée : son hygroscopicité, c’est-a-dire sa propriété d’ab-
sorber ’humidité, est telle que pratiquement elle contient toujours de I’eau selon
Phumidité relative de I’air ambiant. Le bois, qui a2 pourtant une composition chimi-
qué analogue ne perd pratiquement jamais sa faculté de dilatation et de contraction
tant que sa structure est intacte. En revanche, la capacité de réaction des tissus s’affai-
blit avec le temps. Ils perdent beaucoup de leur élasticité dans la mesure ot celle-ci
dépend du croisement des fils et de I’armure. La densité et la solidité de la toile
jouent aussi un réle. Néanmoins les fibres conservent une certaine capacité de
gonflement et de rétrécissement. Comme il est pratiquement impossible de maintenit
une toile dans des conditions climatiques rigoureusement constantes, celle-ci est

sujette 2 de contihuelles variations de tension qui peuvent entrainer une fatigue-

du tissu.

11, Le vieillissement
des texitiles

37, 38. The dead bare | Lidvre an chaudron de
cuivre (J. B. S, Chardin), National museum,
Stockholm (No. inv. 785):

(37) Original stretcher, with battens added as
cotner supports.

(37) Le chassis original était muni aux coins de
lattes diagonales.
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I11. Le comportement
des supports textiles
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2. Oxydation

L’oxydation produite par I'oxygéne activé de I'air et dont nait I’oxycellulose ne
peut étre empéchée de facon absolue, mais elle peut étre retardée en pratique. La
décomposition de la cellulose est considérablement accélérée, d’autre part, par
un certain nombre de facteurs tels que: #) le contact avec des matiéres oxydantes

~comme les huiles siccatives; celles-ci forment des peroxydes qui sont, comme on le

sait, des facteurs d’oxydation (fig. 24); b) le contact avec des métaux et notamment
avec le fer ; les métaux agissent comme catalyseurs dans des processus de décomposi-
tion qui, sans leur dide, ne se produiraient que trés lentement — exemple: la rouille
des tissus (fig. 45); ¢) la lumiere et spécialement les radiations 4 ondes courtes; les
produits de décomposition qui en résultent sont bien connus sous le nom de
photocellulose (exemple: les briilures de rideaux exposés au soleil).

3. Décomposition de la cellulose sous ’action d’acides

La décomposition de la cellulose sous I’action d’acides est devenue un danger sup-
plémentaire et croissant depuis la naissance de I'industrie moderne. Ce sont surtout
les acides minéraux (acides sulfureux, sulfuriques et autres) qui polluent I’atmo-
sphére sous forme de résidus gazeux. Le produit de décomposition qui en résulte
pour les tissus est I’hydrocellulose.

4. Bactéries et moisissures

Les bactéries décomposent la cellulose en milieu alcalin, les moisissures en milieu
acide. La cellulose est transformée en glucose (sucte). Les bactéries comme les
moisissures ont besoin, pour se développer, d'un degré relativement élevé d’hu-
midité. La lumiere est presque toujours nuisible aux unes et aux autres.

La décomposition de la cellulose a des conséquences trés graves pour le tissu:
celui-ci s’assombrit, perd de son élasticité et de sa résistance, se casse de plus en plus
jusqu’a la détérioration compléte dans les cas extrémes. Il est trés probable que les
tissus épais et setrés opposent une plus forte résistance aux influences destructives.
En revanche, les tissus faits de deux types de fibres différents et dans lesquels la
résistance des fils varie de la chaine 4 la trame sont, par leur nature méme, particu-
lierement fragiles. On sait enfin par expérience que d’épaisses couches de poussiere
favorisent le décomposition des tissus. Il est probable que la poussitre attire des
agents nuisibles.

Les propriétés et le comportement des textiles décrits plus haut ne correspondent pas
enti¢rement 2 ceux des tableaux sur toile. Une fois préparée comme support de
peinture, la toile se comporte différemment dans beaucoup de cas. Déja le fait de la
tendre sur le chissis — et, trés souvent, dans des conditions d’humidité -— ainsi que

la lésion des fils au cours du pongage des nceuds modifient sans aucun doute la

capacité de réaction. L’encollage de la toile avant application de la préparation,
traitement auquel toute I'ancienne littérature attribue une trés grande importance
pour le bon état d’un tableau, exerce également une influence décisive sur la vie du
tissu. Méme aujourd’hui, on est généralement d’avis que la colle (éventuellement
tannée avec de 'alun ou de la formaline) augmente ’adhérence du fond, en méme
temps qu’elle ralentit oxydation du tissu et en influence positivement la réaction
contre les fluctuations hygrométriques. Si la préparation contient des substances
oxydantes, par exemple un excés d’huiles siccatives, celles-ci peuvent endommager
le tissu. :

Mais le r6le que joue la préparation dans la réaction des tableaux sur toile aux
vatiations climatiques est encore beaucoup plus important. Il semble que, du point

de vue hygroscoplque la préparation a plus d’affinité avec la couche picturale, pra-

tiquement insensible 2 ’humidité, qu’avec la toile, exttémement perméable. Il va
sans dire que cela dépend largement de la composition et de I’épaisseur de la couche.



De plus la préparation est généralement
mieux isolée de I’humidité a4 I’endroit du
tableau qu’a Penvers. Autrement dit, le
gonflement se porte du c6té du supportt.
Cela rend inégale la réaction de la prépa-
ration dans la couche elle-méme. Prépa-
rationkt couche picturale forment donc,
en gros, une masse beaucoup plus dure
et moins élastique que le support, flexible
et exposé 4 des variations de tension. Cette
disparité est la cause de nombreux dégats
se traduisant notamment par la formation
de sortes de cuvettes et par la perte de la
forceadhésive entre les couches du tableaun
différentes par I’élasticité et ’hygroscopi-
cité. Bien qu’a premitre vue le vieillisse-
ment sous influence du climat ne soit
pas aussi apparent pour les tableaux sur 4 ; -
toile que pour les panneaux de bois, R ' 5
pour cette raison méme il n’en est peut-étre que plus dangereux. -

Quoique toutes les mesures de restauration tendent 4 retarder le vieillissement ou
plutét & en rendre les suites moins apparentes, force est de constatet que les interven-
tions des restaurateurs, surtout ceux d’autrefois, ont eu un effet exactement opposé
en accélérant la détérioration des supports. Au nombre de ces mesures funestes
figurent avant tout les imprégnations aux huiles siccatives qui faisaient loi pour

I’endroit aussi bien que pour Penvers des tableaux. C’est pourquoi des restaurations
sont si fréquemment nécessaires aujourd’hui par suite d’anciennes testaurations
malheureuses.

1. Mesures préventives

a) Contrile des conditions climatiques. La mesure préventive la plus urgente pour
ralentir le processus, inévitable, du vieillissement, consiste 4 assurer aux toiles des
conditions climatiques aussi propices et régulieres que possible. C’est un fait auquel
on préte en général beaucoup trop peu d’attention. Pour les panneaux de bois,
les conséquences des variations climatiques se marquent aussitot, et si manifeste-
ment qu’il est de regle de les entourer de tous les soins imaginables?. On sait moins,
par contre, que les tableaux sur toile réagissent aussi fortement aux variations du
climat, mais sans présenter immédiatement des dommages spectaculaires comme
de grandes boursouflures ou des déchirures. Le vieillissement de tous les éléments
qui constituent Pceuvre, de la toile aux couches de vetnis, est considérablement
accéléré par les fluctuations climatiques. Chaque changement de climat, c’est-a-dire
chaque déplacement, signifie donc un abrégement effectif de la vie d’un tableau qui
téclame, en compensation, des mesures de restauration sans cesse tenouvelées dont
on ne peut toujours prévoir les conséquences.

Beaucoup plus que de maintenir des conditions théotiquement optimums (on
indique souvent 10° C et 50 4 6o %, d’humidité relative), il importe, pour préserver
la toile, de prendre une mesure généralement reconnue comme favorable aussi 2 la
consetvation des panneaux de bois: 4 savoir maintenir aussi horizontale que possible
la courbe hygrométrique en tenant compte des conditions locales. Par ailleurs, on
peut considérer que la sécheresse affecterait moins les peintures sur toile que les
peintures sur bois.

Comme une climatisation dirigée se heurte 2 de grandes difficultés pratiques, la
question resurgit sans cesse de savoir comment protéger un tableau particulier contre
les influences atmosphériques. Tout dans ce domaine dépendra trés 1argement des
conditions climatiques spécifiques et des circonstances locales.

Déja les caractéristiques des parois ol sont accrochés les tableaux ont de I'impor-
tance. Il faut éyiter les parois humides, ainsi que les parois totalement imperméables
contre lesquelles de I’ean de condensation peut se poser 2 la suite d’un réchauffement

40
39, 40. Peace | La paix (Blondel). Musée du
Louvte, Paris (No. inv. 2626):

(39) Oval stretcher with inlaid cross-bars and
mottise-and-tenon joints.

(39) Chassis ovale a traverses en croix incrus-
tées et assemblées 4 tenons et mortaises.

IV, Le traitement
des supports textiles

2. “Le traitement des peintutes ; le traitement
des supports en bois”. Museus, vol. VIII

(1955), n° 3
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47
41, 42, Apples and oranges | Pommes ot oranges
(P.. Cézanne). Musée du Jeu de paume, Paris
(No. inv..RF. 1972):

(42) Original stretcher with inlaid central cross-
bat. . » S
(42) Chassis original 2 traverse centrale in-
crustée.

3. Il §’en trouve & Washington un exemplaire
vieux d’une centaine d’années.
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de Iair. Il semble que les parois en matériaux hygroscopiques (parexemple: murs de
brique revétus de bois ou d’étoffe) soient les plus appropriés. Les opinions divergent
sur Popportunité de ménager une circulation d’air entre le tableau et la paroi pout
éviter ainsi la formation de moisissures. Mais, puisque les moisissures ne se forment
que sous l’effet de la chaleur et 4 un degré élevé d’humidité, le probléme devrait
pouvoir étre résolu en fonction des conditions climatiques locales. Les avis sont
également partagés touchant l'utilisation d’écrans protecteurs de ’envers, isolés du
tableau par un coussin d’air. Ici encore, la décision devrait, dans chaque cas, étre
prise d’aprés les données climatiques. Quand il n’y 2 aucun danger de formation de
bactéties ou de moisissures, I’emploi de ces écrans est en effet recommandable, car il
retarde le vieillissement. De plus, ils protégent les tableaux contre la poussiéte et les
accidents. Ils devraient étre faits d’une matiére trés [égérement perméable. Par ailleurs,
la mise sous verre de la surface peinte se recommanderait pour différentes raisons de
conservation ; mais, en régle générale, on y renonce parce que le verre géne la visi-
bilité. La mise sous verre dépend également des données climatiques ; on peut réaliser
un isclement complet de la sutface peinte et de I'envers de la toile. -

by Ecrans de protection. Des écrans de protection appliqués directement sur I’envers
du tableau se rencontrent dans certains cas, ot ils paraissent avoir-fait leurs preuves.
11 s’agit parfois de minces fenilles métalliques?, parfois d’une seconde toile appliquée
par lartiste lui-méme sous la toile peinte ou derriere le chassis, pour protéger son
ceuvre. Lorsqu’il y a un écran hermétique, certains experts expriment la crainte que
Phumidité, ne pouvant plus circuler par la toile, pénétre par la couche picturale,
principalement par les craquelures, et ne se condense dans la préparation. Ce tisque
est pourtant moindre — sauf dans les pays 4 climat humide — que pour les panneaux.
De tels procédés (par exemple: feuilles de résines synthétiques) semblent d’ailleurs
étre rarement mis en ceuvre dans la pratique moderne de restauration. La question
des chissis pleins sera traitée plus loin.

¢) Imprégnation directe. L’imprégnation directe de lastoile a été abondamment pra-
tiquée dans le passé (cf. Mayerne, op. cit., p. 5 Verso, p. 141 et 153 verso, ainsi qu’Anton
Josef Pernety, Dictionnaire portatif de peinture, sculpture et gravure, 1757).

On a mentionné déja.plus haut les effets désastreux des imprégnations a base
d’huiles. On rencontre parfois aussi des couches de couleur (par exemple: ocre, mi-
nium ou céruse) amalganfées pat divers liants ; elles présentent également des dangers.

- Dans la pratique actuelle, I'imprégnation 4 la cire ou au mélange cire-résine est
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tres répandue. Elle a Pavantage de consetver largement son élasticité 4 la toile et
doffrir une protection efficace contre ’humidité. On observe déja cette technique
chez le peintre américain Charles Wilson Peale (1741-1827); un de ses tableaux, de
Pannée 1780, est encore en parfait état. On distingue aujourd’hui deux sortes d’im-
prégnation, c’est-a-dire deux degrés de protection: 'un qui va jusqu’a I'imprégnation
totale 4 chaud ou 4 froid (en solution) et 'autte qui consiste en un simple badigeon.
En général, on préfere aux solutions un produit thermoplastique. Les dosages varient
beaucoup d’un climat 4 'autre. Certains experts redoutent que ce procédé n’altere
Paspect des couleurs du tableau en raison d’une transpatence croissante affectant
surtout les couches de la préparation et qui ne serait pas réversible. (Il va de soi que

cette technique est exclue pour les tableaux peints 4 la détrempe.) On €éleve aussi

diverses objections au sujet du manque de circulation d’air ou méme de 'imperméa-
bilité. D’autres experts estiment au contraire que les imprégnations 2 la cire n’entrai-
nent nullement une imperméabilité totale, et n’altérent pas la transpatence de la cou-
leur 4 Phuile. Apparemment, on ne recourt guére aux imprégnations 4 base de résines
synthétiques, qui, théoriquement, pourraient étre excellentes mais dont, 4 la diffé-
rence de la cire, on ne connait pas encore tous les effets. On craint qu’elles ne solent
itréversibles. Quelques experts ont fait observer quiil n’est méme pas possible
d’enlever totalement la cite.

N
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/z. Fixation et consolidation

wh

Presque toute intervention dans I’état d’une ceuvre d'art en vue de sa conserva-
tion provoque dans I’ensemble de ses éléments une transformation qui risque de
produire dans un délai plus ou moins long une modification de la qualité de
Pimage. Une matiére précisément aussi sensible que la toile, dont la structure
conditionne leffet artistique, n’est que trop facilement affectée par des mesures
de prime abord inoffensives. Aussi n’est-ce qu'aprés un examen approfondi quon
devrait se décider 4 prendre les mesures requises. La routine est toujours dange-
teuse en loccurrence. Et, en outre, il est incontestable que les méthodes de res-
tauration sont, elles aussi, sujettes & la mode. Le transfert sur une toile fut par
exemple une mode, comme le fut le parquetage des panneaux. De méme la mode du
rentoilage a eu couts, et a encore cours sans doute; de plus, dans ce domaine, il existe
des modes dans I’emploi de certains matériaux ou de certains instruments. Alors

i-45. The preseuatation in the Temple | La présen-
tation au Temple (Mantegna). Staatliche Museen
zu Berlin, Berlin (No. inv. 29):

(43) Reverse side showing simple pine-wood
stretcher with insetted filling-panels.

(43) Le revers montre un chassis simple en bois
de conifere, dans lequel ont été placés les
panneaus.

(4> 45) The canvas has been nailed to the front
of the stretcher with iron nails. This represents
the original state, as the canvas has not been
lined. The thread distottion corresponds with
the temsion caused by the nails. The frame
covered the edges of the stretcher, leaving traces
from the edge of the painting to a depth of
6.5 cm. ’

(44, 45) La toile a été clouée sur le devant du
chassis avec des clous de fer; il s’agit ici de son
état original car elle n’a pas été doublée, La
guirlande formée par la trame correspond 2 la
tension causée pat les clous ; le cadre était appli-
qué sur le chdssis, dont il couvrait les bords;
les traces du cadre sont encote visibles de o 4
6,5 cm du bord de la peinture.
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46, 47, P"d.riom/q-.rfe;w | Scéne pastorale (Hendrik
Mommers). Bayerischc Staatsgemildesammlun-
gen, Miinchen (No inv. 2057)

(47) The" sectlon of the canvas coveted on the

teverse side by the stretcher shows fewer signs’

of ageing.

(47)\La pattie de’ la tolle dont le revers est
couvetrt par le chissis a moins souffert,
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qu’on insiste dans certains ateliers sur l'intérét qu’il y a 4 ne pas trop différer les
rentoilages et qu’on y recourt souvent méme 4 titre préventif, d’autres spécialistes
regrettent que les ceuvres importantes possédant encore un envers intact soient
devenues trop rares et demandent au contraire qu’elles soient préservées soigneuse-
ment dans cet état. Les modifications matérielles qui peuvent résulter d’un rentoilage
(affaiblissement de la toile par le poncage des nceuds, pénétration des adhésifs) sont
irréversibles; en d’autres termes, un tableau une fois rentoilé doit rester ou étre
rentoilé 4 nouveau lorsque son état ’exige. Il est connu que, surtout dans les ren-
toilages anciens, les empatements ont souvent souffert d’un pressage excessif. De
plus, la structure si importante de la toile court le risque d’étre modifiée, soit par
réduction du grain 4 la suite de. la pression, soit au contraire par son accentuation
(que peut provoquer par exemple la méthode du vide). Le rentoilage s’accompagne
enfin le plus souvent d’une certaine perte de flexibilité dont les effets, dans des cas
extrémes, peuvent se rapprocher de ceux du marouflage.

a) Rentoilage. Le rentoilage est la méthode de conservation de beaucoup la plus
fréquente et souvent employée méme A titre préventif. Sa raison primordiale est de
soutenir et de renforcer 'ancienne toile. En outre, il permet d’améliorer ’adhérence,
entre elles, des diverses couches du tableau en méme temps qu’il assure jusqu’a un
cettain point lisolation climatique. L’atténuation des vibrations au cours des trans-
portts et le ralentlssement du vieillissement du tissu d’origine sont d’autres avantages
de cette méthode.

On considére qu’il y a particulierement heu de rentoiler les tableaux souffrant des
dommages suivants : lésions et déformations de la toile, friabilité excessive ou dut-
cissement de celle-ci, bords abimés ou trop étroits, coutures trés apparentes, accen-
tuation de la craquelure provoquant un début de soulevement de la peinture, bout-

“souflures, dédoublement des différentes couches de peinture, dégradation de la

couche de fond, marques de chissis trop visibles dans la préparation et la couche
plcturale 11 arrive enfin que la to1le des tableaux trés empatés soit trop faible pour
le poids de la couleur.

Le rentoilage est un procédé trés ancien et nous ne savons guére a quand remontent
ses débuts. En tout cas, on trouve déja dans 1’ Jnventaire des tableans: du roy, rédigé par
Bailly, ed1te par Engerand, de 1698, un nombre considérable de tableaux rentoilés.
Jusquau xrxe siecle, la colle de pite et la colle animale, quelquefois émulsionnées
avec des huiles ou des résines, furent 4 peu prés les seuls adhésifs employés. Ces adhé-
sifs ont été rernplaces en grande partie, en Hollande, dés le début du xxe siécle, par
des mélanges de cire-résine. Ce procédé est connu sous le nom de méthode hollandaise,



On reléve 2 Pavantage de cette dernitre combinaison une métlleure résistaiice auxalté-
rations.chimiques et b1oloo1qucs en raison d’une pluq grande insensibilité a1’ hurn1d1te

Les deux procédés, appelés, d’apres les éléments sur lesquels ils reposent, methodF‘
2 la colle et méthode 4 la cire, sont pratiqués encore aujourd’hui et ont tous les deux
leurs partisans convaincus qui soulignent aussi les différences physiques opposant les
principaux adhésifs. Les arguments les plus importants en faveur de chaque méthode

se trouvent rassemblés dans les articles de George L. Stout et Rutherford J. Gettens

(Technical Studies, 1933) et de H. J. Plenderlelth et Stanley Cursiter (Technical Studies,

1934) *. Apparemment, 'emploi d’une des méthodes dépend non seulement des

" traditions d’un atelier mais plus encore des conditions climatiques locales. Cettains
ateliers. pratiquent les deux techniques en choisissant la méthode pour chaque cas
suivant les données en présence. : '

Chaque technique autorise des vatiations ttés souples, soit dans la composition des
adhésifs soit dans P'ordre des différentes opérations. Les adhésifs sont composés et
dosés avec un tel soin dans chaque cas particulier qu’il serait erroné de recommander
des melanges standard en plus des tecettes déja publiées. Ils visent tous 4 une.force
adhésive et une élasticité aussi durables que possible. La colle pure n’est pas assez
élastique ; c’est pourquoi on y joint des plastifiants (par exemple: baumes, tétében-
thine de Venise, élémi, mélasse, miel d’abeille, etc.). De son coté, la cire seule ne
posséde pas assez de force adhésive et Pon y mélange des résines. On préfere souvent
4 la colophane les résines molles ; depuis peu, on utilise aussi les résines synthétiques.
On se sert souvent également de cires synthétiques microcristallines possédant déja
par elles-mémes une certaine force adhésive. Certains experts estiment utile d’ajouter
au mélange adhésif un élément propre 4 renforcer la cohésion; comme matériel de
remplissage, la craie semble avoir fait ses preuves. Bien que les tésines synthétiques,
employées comme adjonctions aux adhésifs, soit en dispersion aqueuse, soit en solu-
tion, paraissent offrir des avantages, il est risqué de les employer seules, avant tout
parce que les rentoilages opérés de cette fagon sont, jusqu’a présent, irréversibles dans
la plupart des cas.

Entre la méthode 4 la colle et celle 4 la cite, il y a place pour toute une échelle de
combinaisons intermédiaites. Dans certains cas particuliers, on combine méme les
deux méthodes: couche de cire-résine entre deux couches de colle aqueuse. Enfin,
dans certains cas exceptionnels comme la zea rensa, on a méme employé avec succes
— pour une durée limitée, il est vrai — des produits finis du genre sparadrap.

On sait par expétience que, dans les rentoilages 4 la colle, la force adhésive du
médium s’affaiblit avec le temps et oblige 4 renouveler 'opération. Mais il est avéré
que méme les rentoilages 4 la cire n’ont pas une durée illimitée. On préfere souvent
la méthode 4 la colle dans les cas ol les tableaux présentent de larges ondulations ou
d’anciennes lésions difficiles 4 aplanir. On tire alors profit de 'hygroscopicité du
matériel. Inversement, il est possible d’introduire dans la méthode 2 la cire certaines
opérations d’humidification afin de ne pas se priver complétement de ces avantages.

Les deux méthodes ont en commun: une mise en ordre préparatoire de la face
picturale qui différe selon le cas, un fixage, s’il y 2 lieu, des couches de peinture et
de préparation et un aplanissement minutieux de la toile y comprtis les bords qui
doivent toujouts étre conservés. Méme en employant la méthode 4 la cire, on obtient
le plus souvent cet aplanissement par humidification. ’

Le cartonnage quon applique presque toujours 4 Pendroit du tableau pour le
protéger pendant la durée du travail peut étre fait des matieres les plus diverses, des
papietrs doux et absorbants et des tissus minces aux papiers parcheminés durs et
1mpermeables Et pour sa fixation on se sert egalement de différents adhésifs — allant
d’une colle aqueuse, comme la colle de farine ou la co/le?ta, aux melanges cire-résine,
en passant par des émulsions et la cire d’abeille pure. Aussi emploie-t-on des résines
synthétiques en solution et en dispersion. Ces produits sont considérés dailleurs
avec un certain scepticisme, car les inconvénients possibles ne sont pas suffisamment
compensés par les avantages qu’on peut en attendre. En général, les adhésifs dont
on se sett pout fixer ce revétement protecteur ne sont pas les mémes que ceux qu’on
emploie pour le rentoilage proprement dit ; au contraire, ils sont choisis frequernment
parmi les produits d’une composition opposée.

. Pour le rentoilage, on s’accorde généralement a recommander l’emplo1 d’une nou-
velle toile dont la structure se rapproche de celle de la toile originale. Le choix

48. KunstHatLg, Hamburg. Stretcher with
rigid back and without wedges, for lined paint-
ings; this type of stretcher leaves a gap of
2-3 mm between the canvas 'md the back of the
stretcher.

48. Chissis 4 revers rigide, sans clés, pour pein-
ture rentoilée; ce type de chissis laisse un vide
d’environ 2 4 3 mm entte la toile et le.revers du
chassis. '

49. Rigrsmuseus, Amsterdam. Example of a
stretcher with moveable keys.

49. Modéle de chissis 4 clefs mobiles.

0. Wawer, Krakow. The keys atc immersed
half way in molten and very hot skin glue and
then sprinkled with powdered glass; when dry,
the glue is treated with formalin; this type of
key with roughened surface cannot slip out of
the stretcher.

so. Clef immergée 4 moiti¢ dans de la colle de
cuir liquide teés chaude, qui a été ensuite sau-
poudrée de poudre de verre; une fois séchée,
la colle est traitée 2 la formaline; ce type de clef
A surface rugucuse ne peut quitter le chassis.

4. Voir Biblidgraphie, p. 170,
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gI. Foge Arr Museum, Cambridge, Mass.
Type of sprung stretcher.

7. Type de chissis 2 ressoits.

2

J2. Istrruro CENTRALE DEL REsTAURO, Roma.
[ Sprung stretcher with rounded edges.

s2. Chissis 4 bords atrondis avec fendeurs 4
ressorts.
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dépend de I’état général du tableau, du genre de la préparation, du poids des couches
picturales et de I’adhésif choisi pour le rentoilage. L’emploi d’une toile de chanvre
4 fibres longues et texture liche (toile &4 fromage), répandu surtout aux xvirre et
x1xe siécles, est proné, aujourd’hui encore, dans certains pays, par les partisans de
la méthode a la colle, parce que cette toile est trés agréable a travailler et constitue
un bon soutien. En revanche, elle n’est pas appropriée 4 la méthode 2 la cite, pour
laquelle on emploie généralement de la toile 4 double fil, 4 texture serrée et 2 armure

\\.\4 - de lin en vue d’obtenir une surfage de contact aussi grande que possible entre la toile
originale et la toile de renfort/Pour la méme raison, beaucoup d’ateliers employant

\Kb la méthode 2 la cite renoncent au pongage, 2 I'extension et a I'encollage des toiles.

\ Mais, pour la méthode 2 la pite et méme, dans certains ateliers, pour la méthode 2

Ia cite, on a continué de laver, de tendre, de poncer et, fréquemment, d’encoller
Iégerement la toile avant 'emploi (souvent avec I’adjonction de produits de tannage
et de désinfectants).

Normalement, chaine et trame de la toile de rentoilage sont choisies dans le méme
sens que la toile originale. (Certains ateliers les choisissent dans le sens contraire, ce
I 64 , qui est recommandé dans les cas de grandes déchirures qu’on consolide fréquemment .
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avec une couche supplémentaire de gaze ou de papier, et dans d’autres cas ol I'on
recourt pour le rentoilage 4 plusieurs couches superposées de toiles fines.)

Des essais avec des tissus de fibres synthétiques et de verre sont en cours.

Afin de tenir les deux toiles bien planes pendant le travail, on se sert presque
partout de chassis provisoites (batis) auxquels les toiles sont quelquefois attachées
par des ficelles. Ce bati doit étre assez fort pour résister 4 la rétraction de la toile au

‘moment du séchage. Pour tendre encore davantage le tableau, on peut coller des

bandes humides de papier fort d’emballage sur les bords et sur le bati (fig. 24, 27).
Le dos de la toile originale est débatrassé de toute impureté et irrégularité et, dans
certains cas, poncé jusqu’au point ol ses possibilités de réagir sont réduites. Dans
plusieurs ateliets, 'ancienne toile recoit aussi au préalable un encollage trés léger.

Quand le dos de Pancienne toile ou de ’ancien chassis — qui souvent.se trouve
remplacé — porte des marques quelconques, il y a lieu d’en garder un document
photographique. Les étiquettes, les cachets, etc., méme insignifiants en appatefice,
devraient étre soigneusement enlevés et conservés. En général, il est recommandable
de les garder sur le nouveau chassis plutét que dans un dossier a part. -

11 est souvent trés difficile d’enlever un vieil adhésjf durci. Lorsque I’élimination
purement mécanique & l'aide d’émeri, de couteaug/bu d’autres instruments duts et
d’ustensiles spéciaux (fig. 26) parait trop risquée, il convient de ramollir les vieilles
couches par des produits appropriés. Pour éviter le plus possible une pénétration
dans la toile, on préfere les produits 4 consistance pateuse. La méthode consistant a
faire gonfler et enlever 'une apres autre des parcelles disposées en damier patait
efficace pour répartir la tension de la toile (fig. 29-30). L’enlévement de restes de
blanc de céruse 4 I’huile, dont on se servait patfois dans le passé comme adhésif,
présente des difficultés presque insurmontables. Cette méthode d’encollage fait partie
des mesures 4 proscrire pour diverses raisons, dont son irrévetsibili“?ﬁresque totale.

Les opinions different sur I’épaisseur 4 donner 4 la couche adhésive entre les deux
toiles. Parmi les représentants des deux méthodes principales on trouve les partisans
d’une couche régulitre extrémement mince et ceux qui pronent ’application 1eguhere
d’une couche relativement épaisse.

Dans les cas ot la toile présente de longues déchirures qui pourraient apparaitre
de nouveau aprés le rentoilage, certains ateliers se servent, pour la méthode 4 la colle,
d’un fort papier d’aquarelle comme couche intermédiaire. Il arrive aussi qu’on
emploie deux toiles superposées, éventuellement de force différente.

Pout le pressage des deux toiles qui, selon les adhésifs employés, se fait 4 chaud
ou 2 froid et avec une force plus ou moins grande, les procédés varient du simple
pressage 4 'aide de touleaux légers en matiére souple aux systémes de la table chauf-
fante et du vide en passant par le repassage aux fers de toutes formes et par les presses.
Le succes de I"opération dépend davantage de I’habileté et de la science du restaura-
teur que de Pemploi-de certains instruments, fussent-ils particulierement simples ou
au contraire extrémement raffinés (fig. 37-34). :

Un des principaux dangers du rentoilage réside dans P'aplatissement de 'empite-
ment et de la structure de la toile 4 la suite du pressage; ce péril est particuliérement
grand lorsqu’on emploie des rouleaux pesants en pierre ou en métal. Pour I’éviter,
on pose I'endroit du tableau sur des couches d’appui, dont I’élasticité doit étre soi-
gneusement calculée pour chaque cas (fig. 26), car des couches trop molles peuvent,
elles aussi, étre nuisibles. Dans de nombreux cas, la méthode du vide est I'une des
plus stires. Néanmoins il faut relever que, par la nature de la pression, elle expose au
risque d’accentuer la texture de la toile originale et de faire apparaitre ainsi le t1ssu de

rentoilage, notamment dans les cas ot la matiére picturale est peu couvrante.

b) Maronflage. Bn général, on s’oppose au marouflage, du fait qu’il peut changer
Paspect original: tout d’abord, parce qu’on aime, dans les tableaux sur toile, I'im-
pression de vie due aux mouvements imperceptibles de la surface, qui les distingue
des tableaux sur bois, en second lieu, parce qu’on craint que la structure de la toile
— son grain — ne soit pressée de facon indésirable vers I’endroit, et ne devienne trop
visible (fig. 35, 36). Sans doute cette méthode est-elle parfois employée pour des
raisons pratiques, par exemple en cas de grandes déchirures difficiles 4 aplanir par
d’autres moyens; on se sert alors de contreplaqué lamellé ou de plaques de bois
comprimé comme le masonite. Pour empécher que le grain ne se dessine sur le
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53

53, s4. Landscape with animals [.Paysage et ani-

manx (Claes Pictetsz Berchem). Musée du $2-1
Louvte, Paris (No. inv. 1046): —

(53) Original system of lacing.
(y3) Systéme original de fixation par ficelles.

3r

irc

156

165



~

V. Chdssis

166

devant, il est recommandable de se servir de la méme méthode 2 lyCire et d’interposer
éventuellement une couche souple (papier buvard, par exemple) qui amortit le grain;
Penvers devrait étre revétu d’une toile i 1rnpregnee a la cire pour assurer une protec-
tion contre les effets de 'humidité.

¢) Transfert. Jusqu’au milien du xvie siecle, le rentoilage semble avoir été
P'unique méthode de conservation des supports textiles de peinture. Mais, vers 1750,
Robert Picault introduisit 4 Paris la méthode du transfert. Qu’il en soit vraiment
Pinventeur reste une question controversée. Toujours est-il que cette méthode
devint vite une mode et fut améliorée par la veuve Godefroy, par Hacquin et par
les fils Picault et Hacquin.

A la méme époque, elle appalut en Angleterre et dans d’autres pays européens,
Ces procédés, souvent fort inquiétants, qui allaient parfois jusqu’a transférer la
seule couche picturale, en remplacant méme la couche de préparation, ont été de
plus en plus perfectionnés au cours du xixe siecle, mais ils sont de moins en moins
pratiqués aujourd’hui.

1] est intéressant d’apprendre qu’a Leningrad les transferts anciens, exécutés avec
conservation de la préparation, se sont révélés supérieurs aux transferts récents dans
lesquels on avait remplacé la préparation par un fond de céruse.

On a Pimpression que, dés le début, les transferts furent souvent pratiqués dans
un esprit de virtuosité plutdt que par nécessité. Beaucoup de rentoilages o 1a toile
originale a subi un pongage considérable se rapprochent déji du transfert. On peut
les comparer alors au transfert des panneaux avec consetvation d’une trés mince
pelhcule de bois seulement.

La méthode du transfert devrait rester l’/tlz‘z;;zzz ratio; on ne devrait y fecoutir que
dans les cas ol aucune autre méthode ne peut sauver une ceuvre, par exemple, lots
d’un rétrécissement excessif de la toile comme on en constate souvent dans les
tableaux de la deuxiéme moitié du xIxe siécle.. Le procédé est alors semblable 4 celui
des rentoilages et au transfert pour les panneaux.

d) Réparations partielles. Lorsqu’on veut remédier 4 de petites lésions de la toile,
on y colle souvent des fils détachés de cette toile ou encore des morceaux de gaze ou
de toile effilée, surtout quand il s’agit de tableaux qu’on redoute de rentoiler, soit
par. fidélité scrupuleuse 2 leur aspect otiginal, soit en raison de leur grande taille.
L’adhésif devant étre exempt de tension, on se sert de préférence de mélanges cire-
résine. Les réparations de ce genre restent cependant toujours problématiques, car
la réaction du suppott de peintutre aux fluctuations climatiques n’est plus la méme
aux endroits traités qui, probablement, tot cu tatd, se marquetont sur le devant du
tableau. Dans les cas les plus favorables, on réussit 4 lier les fils originaux et 2 les fixer
avec.des résines synthétiques, ce qui supprime ces inconvénients.

Comme les bords des tableaux non rentoilés sont souvent tellement affaiblis qu’ils
n’autorisent plus de nouvelle tension, leur renforcement par des bandes de doublage
offre une chance d’éviter un premier rentoilage. Mais il convient de limiter le plus
possible cette opération aux bords non peints. Outre les adhésifs indiqués plus haut,
on poutrra également employer des résines synthétiques.

Nous n’avons guére de données précises sur I’histoire du chéssis. Il est remarquable
quavant le xixe siecle, les chéssis aient été construits d’une maniére primitive et
pour ainsi dire provisoire. La littérature relative 4 ces problémes confirme ce fait
en passant (par exemple Hermeneia, par. 27 et 53: “réunir quatre morceaux de bois
par des clous...”).

Pout la fabrication des chissis, il semble qu’on se soit servi de bois appartenant aux
essences les moins coliteuses. Les angles étaient tenus par de simples listels en diago-
nale (fig. 37-40), par des chevilles ou par des clous en fer. On s’étonne que les pre-
miers chassis, réglables au moyen de clefs, n’apparaissent qu’a partir de la seconde
moitié du xviire siecle. Pernety les mentionne en 1754 comme une nouvelle invention.
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Depuis lots, on les exécute avec toujours plus de soin, de précision et de raffinement.
Mais les artistes vivants (surtout ceux de Paris) se sont toujours tenus.aux anciens
types fabriqués sans art et 4 bas prix (fig. 41, 42).

n des premiers exemples de chissis qu’on connaisse est celui de La présentation an
Temple de Mantegna (Betlin, Staatliche- Muscen, anc. cat., n°® 29) (fig. ¢3-45). Il
s’agit d’un simple cadre de sapin dans lequel est inséré un dos solide. La toile n’est
pas tendue par-dessus les arétes du chéssis, mais clouée sur son endroit. Le cadre
d’ornement était posé par-dessus. On trouve également des toiles tendues sur des
panneaux de bois (par exemple chez Le Greco). Nos illustrations montrent d’autres
types de chissis anciens. ’

Depuis quelques dizaines d’années, on procéde sans cesse 4 de nouveaux essais
pour perfectionner les chissis:

1. On a laqué ou ciré les chissis pour réduire le travail du bois.

2. Pour éviter que la toile ne porte les marques de sa pression contre le chissis,
on a prété une attention particuliére 4 la taille des arétes des lattes en chanfrein. Pour
améliorer cette protection, on applique encore des bourrelets aux arétes extérieures.
Mais les bourrelets peuvent également se marquer et ce systéme ne s’est pas imposé
partout, pas plus que la méthode consistant 4 arrondir les arétes extérieures pour
protéger la toile. La raison en est peut-étre qu’on ne veut pas que la tension porte
exclusivement sur les clous.

56

‘ JJs 56. Baptism of Saint Ursula | Baptéme de

sainte  Ursnle (Meistet der Utrsulalegende).
Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg
(No. inv. 38):

(rs) Thread distortion caused before the paint-
ing process was begun.

(55) Guirlandes dans la toile formées avant
Yapplication de la couche picturale,
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57. Piagzerta  (Francesco Guardi). Gemilde-
galeric der .Akademie der bildenden Kunste,
Wien (No. inv. 6os): :
Thread distortion caused after the painting
process was completed / Guirlandes formées
aprés Papplication de la couche picturale.
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Les marques des lattes du chéssis s’expliquent moins par la pression de celui-ci
que par la protection inégale opérée au revers de la toile par le bois. La pattie de la
couche protégée 4 I’envers par le chéssis est souvent 4 peine craquelée (fig. 46, #7),
tandis que le reste du tableau, enti¢rement exposé 3 I'air et aux variations atmosphé-
riques, vieillit davantage et présente tout un réseau de craquelures accusées. L’assom-
brissement et le durcissement (oxydation), les déformations convexes ou concaves
de la toile se limitent fréquemment 4 ces parties non protégées par le chissis. La
zone limite, c’est-a-dire la partie de la toile située immédiatement en bordure de
Paréte interne du chéssis est particulierement exposée 4 de fortes tensions et se casse
par conséquent tres facilement, Les marques laissées par les chissis taillés en chanfrein
— sans contact direct avec la toile—ne s’expliquent que parles différences climatiques
entre les parties protégées et les parties non protégées. La cause de ce phénomene
réside probablement dans I’hygroscopicité du bois, qui agit comme un réservoir
dLhumidité ; d’ou idée de munir les tableaux sur toile d’'un écran protégeant envers.
Il s’agit alors généralement de planches insérées dans les rainures du chissis (avec
ou sans clé) (fig. 48). Cest le cas du tableau de Mantegna mentionné plus haut.

3. Dans beaucoup de musées, on estime largement suffisant un chassis 2 la fois
stable et d’un réglage facile et stir. On dispose de plusieurs moyens pour empécher
que les clés ne tombent (fig. 49, 50). Pratiquement, le réglage des chissis 4 clés sert
surtout 4 'agrandissement. Mais, comme il a paru souhaitable d’adapter le chéssis au
rétrécissement possible de la toile, on a développé, surtout en Italie et aux Etats-Unis,
des systémes plus souples. On a commencé par remplacer les clés par un dispositif
ingénieux de vis et d’écrous permettant le relichement aussi bien que la tension et
prévenant les secousses que causerait tout nouveau réglage 4 la clé (fig. sz, s2). Puis,
pour les toiles de grand format surtout, on s’est servi.de chassis entierement élastiques
fonctionnant avec un systéme de ressorts. Ce dernier procédé est réservé avant tout
aux fresques transportées et aux tableaux rentoilés; il assure en permanence une
tension, soigneusement calculée, qui permet d’éviter le danger résultant d™une
hypertension de la toile. Ce systéme est prosctit pout les tableaux non rentoilés dans
beaucoup d’ateliers ot 'on considére comme dangereuse pour la toile la moindre
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régions intermédiaires,

tension permanente. Des toiles fatiguées par I'alternance de sécheresse et d’humidité
ne devraient pas étre tendues sans nécessité urgente. Un nouveau changement de
climat aménerait une tension excessive et provoquerait les craquelures de tension
bien connues, sans parler d’autres dégits.

Dans le passé, les toiles étaient fixées parfois sur le devant du chassis. Outre les
clous en fer les plus divers, on employait également des chevilles de bois, soit en
fixation directe, soit avec listel. Les chevilles avaient 'avantage de ne pas rouiller.
Le méme avantage distinguait la fixation par lagage (fromtispice et fig. 53, s4). 11

semble que ce dernier systéme tire son otigine de I’habitude prise dans les ateliers de.

ficeler provisoirement sur un chissis une peinture pour la dutée de son exécution.
Peut-étre est-ce cette méthode que mentionne déja Héraclius quand, dans son
troisiéme livre, au chapitre 26 intitulé 57 vis pingere lini panuum..., il éctit: “postea
extendes ipsum, ligando in lignis cum filo... ” ’

La fixation de la toile provoque presque toujours ce qu’on appelle les guirlandes
de tension (fig. ss-s57). Celles-ci peuvent fournir un indice important pour évaluer
une mutilation postérieure. D’otdinaire, ces guitlandes sont déja formées au moment
ol le peintre commence son travail. Mais il est des cas oli-elles s’accentuent au cours
du processus de vieillissement et provoquent des déformations de I'image.

Tout autant que le systéme de chissis, la fixation rationnelle de la toile 2 fait 'objet
de nombreuses techerches. Au lieu de clous en fer sujets 4 'oxydation, on se sert par
exemple de clous en métal inoxydable ou d’agrafes fixées 4 la machine. On place sous
les clous des bandes isolantes ou des rondelles de différente nature. Le fixage des
tableaux rentoilés 4 la cir%zt souvent renforcé par un repassage 4 chaud sur le
champ du chissis. Pour protéger les-bords du tableau contre les accidents, on recom-

( mande, d’une manitre générale, d’appliquer des listeaux étroits sur le champ, au

moms au bord inférieur. De ’avis général, les bandes de papier ou de toile encollées
sut les bords ne présentent guére d’utilité. Cette méthode employée dans le commerce
a trop souvent pout but de cacher les indices d’interventions douteuses.

Pour fixer le tableau dans son cadre, Pemploi de clous en fer est 4 proscrite. On
dispose de différents types d’attaches rigides ou souples (fig. 54, s9) qu’on peut paz-
fois combiner avec des bandes de litgge ou de matjére élastique, genre caoutchouc
mousse, Il est important de réduire, 4 Iaide de couches protectrices, toute pression
exercée par encadrement sur I’endroit du tablean, ou méme d’éliminer compléte-
ment cette pression. On peut obtenir ce résultat grice 4 une fixation flottante, combi-
naison de pitons et de vis, fixation alternante des tessorts sur le chéssis et le cadre,
ou listeaux fixés sut le champ du tableau et dépassant de quelques millimetres la
surface peinte.

L’enquéte conduite auprés des différentes institutions révele en général une assez
grande concordance d’opinions. On s’accotde avant tout 4 reconnaitre que bien des
interventions peuvent étre évitées ou du moins retardées, a
les peintures sur toile des mémes soins que les peintures sur bois. Ces soins impliquent
le renoncement 4 de nombreux transports, le maintien de la stabilité climatique et
la propzeté parfaite de I'envers du tableau. Ces précautions contribuent toutes 2
prolonger considérablement la vie des peintures sur toile.

Au fond, les opinions divetgent seulement sut deux points, mais deux pomts
essentiels: #) doit-on employer le rentoilage comme mesure préventive méme
lorsqu’il n’y a pas durgence? 5) doit-on préférer I'une des deux methodes princi-
pales de rentoilage ?

On ne peut trancher la premiére question qu’aprés avoir pesé le pour et le contre
dans chaque cas particulier; d’un tel examen découlera la bonne solution.

L’accord se fera sans doute plus difficilement sur la seconde question. Les tradi-
tions d’atelier entrainént certaines préférences. Il en est de méme avec les conditions
climatiques. Les pays au climat maritime se font les champions de la méthode 4 la
cite. Les pays au climat sec ou continental défendent la méthode 4 la colle. Dans les
on pratique les deux méthodes.

Puissent des relations toujouts plus étroites se développer entre les diverses insti-
tutions responsables de la conservation des peintutes. La diffusion de notions pré-
cises sur les méthodes de travail et la. compréhension réciproque de ces méthodes en
seront favorisées.

condition qu’on entoure -

8. BAYERISCHE STAATSGEMALDESAMMLUNGEN,
Miinchen. Stretcher screwed to the frame; the
painting does not touch the frame.

58. Fixation au cadte au moyen de vis; le
tableau ne touche pas le cadre,

59. BAYERISCHE STAATSGEMALDESAMMLUNGEN,
Miinchen. Stretcher attached to the frame by
metallic clamps screwed alternately to the frame
and to the stretcher ; the painting does not touch
the frame.

59. Fisation au cadre au moyen d’agrafes métal-
liques vissées altetnativement dans le cadre et
dans le chassis ; le tableau ne touche pas le cadre.
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The greatest open air museum 1n the world
is about to disappear

0 one interested in museums could remain unmoved by this tragic, catastrophic
N news: in Egyptian and Sudanese Nubia more than 25 temples and chapels are
threatened with destruction. Some hundreds of untouched excavation sites are in
danger of disappearing even before there has been time to explore them thoroughly.
Burial sites and whole cities will be submerged before they are able to give up their
treasures, wotlks of art representing 4,000 years of a many-phased civilization.

This, the greatest museum in the world, with the gently winding Nubian Nile
as its one vast gallery (fig. 6o, 67), comprises 2 number of temples, majestic ot
charming in aspect, set out at almost regular intervals. The wealth of artistic and
historical material they contain and the various dependencies that surround them
constitute a prodigious treasure-house of knowledge.

Nature and man have combined to atrange this amazing museum in such a way
that each of its levels displays the monuments and works of art of a separate epoch.
Admittedly, excavation has yielded, and will certainly continue to yield, a rich and
in some cases unforeseen harvest of temains belonging to a great variety of periods,
as determined by the laws of archaeological stratification. The most recent will
will be neatest the sutface, and excavation of the lower strata may provide access
to antecedent settlements or burial sites.

The path of the visitot to this fat-off country has been smoothed by a daring and
gifted museum expert. As in any other museum, access to the Holy of Holies is
by a doot, the only addition by modetn man to the work of previous generations.
This portal is the Aswan Dam at the First Cataract. T'wice raised during the first
quarter of the century, it gives concrete form to the transition from a world of
laughter and exubetrance constantly preoccupied with progress and change, in other
wotds the world of the living, to a wotld given up to the contemplation in the silence
of the grave of a brilliant era that is now no more. In winter, the waters of the existing
dam reach a height of 120 metres above sea level. Romantic and inspiting in these
tragic surroundings, only the monuments above water level remain exposed and
visible. Everything built on the old tiver banks is now hidden by the waters. The
presence of these buildings is revealed by the strange double benches formed by the
tops of pylons, which bere and there interrupt the flow of the current. But, as
with any othet museum that offers its visitors by day or by night an oppottunity
to study the exhibits as 2 whole, or such of them as have been enhanced by special
lighting, Nubia has drawn up a comprehensive programme of visits during the
summet months for the benefit of those sightseers who, undeterred by the extreme
heat, are prepared to sacrifice their comfort and repose in order to see everything.
When, at the end of July, the flood reaches the Egyptian frontier and, below the
junction of the Blue Nile, the “Red Jinn”, colouted by the ferruginous alluvial
materials carried in suspension from Abyssinia, makes its appearance, the sluices
of the Aswan Dam are opened and the waters flow along the river bed as it was
in the time of the Pharaohs. The temples, which for the last 5o years have been
periodically submerged, teappear for a matter of ten weeks in a remarkable
state of presetvation, thanks to the work of strengthening, refacing and tepair
carried out by the great egyptologist Maspero to enable them to withstand theit
tragic destiny—that descent into the abyss he was unable to avert. It is then that
one becomes aware of the presence in Egyptian Nubia, throughout the length
of a province restored to fertility by the Greeks, and known to them as the Dodeka-
schoinos (i.e., 1zo0 km., the schene being equal to 10 km.), of the Graeco-Roman
temples which constitute the “ground floot” of the museum. Neatly all of them were
constructed by the Ptolomies and by Roman emperors on the remains of religious
foundations built by the Phatraohs of the New Kingdom. Debod, Kertassi (fig. ¢2),
Taffeh, Kalabsha (fig. 63, 64), majestic and imposing; Dendur (fig. 46), Dakka
(fig. 67), distinguished by their sober elegance tise up in turn in 2 widening valley
bounded by a curious mud plain, and, finally Maharraqah. But the jewel of all these
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61. This 19th-century drawing gives a very good
over-all view of the distribution of Egyptian
monuments along the banks of the Nile, mote
patticularty of those beyond the First Cataract
(alittle north of Philae) where the strip of arable
land begins to narrow down. It is a region tich
in temples. To the left of the island of Philae in
the river (above the centre of the picture), the
drawing shows the small kiosk at Kertassi, and
further to the left the temple of Debod with its
three gates; then, nearer the Nile, the temple
of Kalabsha, followed by that of Dendut on a
sort of penlmula To the left is Gerf Hussein,
quite small in compatison with its neighbour
the temple of Wadi es Sebui, recognizable by
its two monumental statues at the entrance to
the dromos. Further back on the left stands the
great temple of Dakka with its pylon facing
north. Hewn out of the cliffs in the left fore-
ground atre the Great Temple (extreme left) and
the Small Temple of Abu Simbel.

Among the rocks on the opposite side of the
river, disproportionately shown in this draw-
ing, ate the sites of the chapels of Abu Oda and
Gebel Chams. Downstream, on a white cliff
can be seen the immense fortress of Kasr Ibrim,
defending all the country round Aniba, the
capital of Nubia (Hoteau, 1gth c.).

61. Ce dessin du xix® siecle montre en un rac-
courci trés suggestif la répartition des monu-
ments égyptiens sur les bords du Nil, notam-
ment 4 partir de la premiére cataracte (un peu
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sanctuaties is the group of temples at Philae, protected by the rocky islands that
guatd the approaches to the First Cataract. Philae, the “Pear]l of Egypt”, rises
iridescent from the waters under which it has been submerged for nine months
in the year (fig. 66). This is the domain of the mothetr goddess Isis, so powerful
at the end of the long line of Phataohs that she supplanted the mighty Osiris and
enlisted in het train all the faithful followers of the ancient teligion. The island
of the goddess is a garden of temples which, each in its own place, together
symbolize a veritable cosmic vision tevealing the way of continued life and survival
to the wotld.

The visitor now comes to the first floor of the exhibition, whete he finds an
entirely different environment, one created by the great builders of the New King-

_ dom. Nearly all the temples have been hollowed out higher up in the sandstone

cliffs, which is why they are still visible, since the waters of the present storage lake
have not yet risen to this height. They are invested with a new kind of grace, and
to visit them is rather like leaving the sphete of pure theology to find oneself
face to face with the living representatives of the far-off divinity in favour of whom
everything else seemed to have been sactificed- in the later period temples. The
noble and uplifting silhouettes of the great Pharaohs mingle with the attractive
forms of gods in what almost seems a homelike atmosphere. The history of itre-
pressible dynasts, irresistibly enliven the sacred walls, whereas later the last rulers
of a conquered Egypt were hardly able to do mote than enforce respect for a very
sectet religious doctrine. At the top of the Kalabsha cliffs, the charming temple of

Bet el Wali welcomes the pilgtim; its bas-teliefs are among the purest to be found

in the Nubian rocks. These temples are either of the speos type, like those at Bet
el Wali or the famous sanctuaries of Abu Simbel (fig. 68), not to mention the small
caves at Ellesyia (fig. 69) and Ibtim, and the chapels of Abu Oda (fig. 704, &) and
Gebel Chams; or again, they may be in semi-speos form where a peristyle, a tetrace,
and a dromos leading to pylons and sometimes to a constructed hypostyle, finally
converge on a sanctuary hollowed out of the rock, as at Wadi es Sebui (fig. 77-73).

One of the main preoccupations of the great builder Rameses II was the conse-
cration of five main sanctuaries in Nubia; in these two styles are mingled: one gra-

+ cious and charming although not Wlthout a certain colossal grandeur, the other

heavy and at times terrifying. Here we probably see the influence of the pure Nubian
style which, in the Meroitic period, found its fullest expression in the massive and
almost monstrous statues of the kings. Thus, the most typically Nubian of the tem-
ples is probably that at Getf Hussein (fig. 74). Going back a little in time to the
sanctuaries of the eighteenth dynasty, we no longer find speos, but rathet charming
little temples built in the open air on foundations of sandstone extracted from the
Nubian quarries. Such are Amada (fig. 75), where bas-reliefs of great purity adjoin
the celebrated inscription of Amenophis TI, and Buhen at the Second Cataract,
an example of the style which one of its founders, Queen Hatshepsut, impressed
on each of her monuments, and which is also to be found in the chapels of the
fortresses at Semna and Kumma in the Sudan. The ruins of the sanctuary at Aksha,
on the other hand, contain reliefs in the style of Rameses.

-The last visit is to the summit, whete another period, that of medieval Nubla
unexpectedly makes its appearance. Most of the fortified towns and fortresses on
these rocky spurs were undoubtedly occupied as eatly as 3000 B.c., and the further
south one goes, the more one finds of the remains of the great period of the Pha-
raohs. That holds good, not only for Semna and Kumma (fig. 76), ptoudly perched
on the rocks that guard the pass against invasion from the south, as indicated
in the famous inscriptions in the Betlin Museum, but also for the fortress of Mirgissa
and the majestic and recently discovered citadel at Buhen (fig. 77). The towns
of Christian Nubia ate surrounded by stone walls, built by the Christian Nobatae
for protection against raids by the formidable and barbatian Blemmyes, a watlike
race of plunderers, who were the last zealous protagonists of pagan rites. These
are not, however, the sole relics of Nubian Christianity. Many of the shrines that
line the banks of the Nile were converted into Christian churches. Their bas-reliefs
have been overlaid with a coating of white mud on which new pictures and ins-
criptions have been painted (saints with haloes and draped tunics, ensign bearers,
majestic horsemen, or texts).



On the

terraces in the background begins the “Department” of Prehistory,
where the “collections”, as they may be called, have not yet been classified for
exhibition. As regards the exploration of this region, everything, or neatly everything,
remains to be done; but the rather haphazard work carried out so far gives hope
of a rich yield in palaeolithic and neolithic remains. Their presence is indicated
by many sporadic discoveries ## sitsr, and in Nubia prehistoric man has left behind
him on rock faces a large number of engravings, including pictures of herds of
galloping wild animals, a familiar sight which inspired him to create these murals.

The construction, now in hand, of the Sadd el Aali, or High Dam, must bring
with it the irrevocable disappearance of this ancient world, side by side with which
the Nubian has striven to maintain, for better or for worse, his way of living and
to preserve the manners and customs, and architectural forms, that have come
down to him almost unchanged throughout the centuries, even though that way
of life has been almost completely disrupted during the last forty yeats or so.
Archaeology and ethnology would be faced with the loss of an immense heritage,
should the whole world not come to the assistance of these victims -of progrese——a
progress that nothing seems able to hold in check.

At least, the catastrophe has been foreseen; its stages are known, and ‘men of
goodwill need not, unless they so desire, be the helpless or cynical witnesses of the
repetition of one of those historic calamities, such as the burning of the library at
Alexandria or the destruction in one night of Pompeii. Even'in Pompeii, once the
‘lava had done its deadly work, it did at least form a crust to preserve a world that
has since been miraculously trestored to us. But in Nubia, all is condemned to
disappear beneath the floods. Since the existing dam was raised fot the second time
(1929-1934), high water mark has remained at 120 metres above sea level practi-
cally throughout the year. Thus, the Graeco-Roman temples, which are closest
to the actual river banks, and especially the marvellous sanctuary at Philae, are

au nord de Philae), 13 ot la bande cultivable
devient de plus en plus étroite. Clest un pays
de temples. On peut tetrouver sur le dessin, 2
pattit de Philac qui est au milieu du fleuve, le
petit kiosque de Kertassi; en retrait, précédé de
trois pottes, le temple de Debod ; puis, s’avan-
cant vers le Nil, le temple de Kalabsha suivi pat
celui de Dendour, situé sur une sorte de
presqu’ile. En retrait, Gerf Hussein, tout petit
4 coté du temple d’Ouadi es Seboua, recon-
naissable & ses deux grandes statues monumen-
tales précédant un dromos. En arriére, le grand
temple de Dakka avec son pyldéne tourné vers
le notd. Enfin, au premier plan & gauche, le
petit et le grand temple d’Abou Simbel.

C’est dans les rochers qui leur font face et dont
Pemplacement et les proportions sont assez fan-
taisistes que scront situdes les chapelles d’Abou
Oda et de Gebel Chams. A latritre de ceux-ci,
sur une falaise blanche, on devine Pimmense
fotteresse de Kasr Ibtrim qui protége toute la
région autour d’Aniba, capitale de la Nubie
(Horeau, x1x€ s.).
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62. The small kiosk at Kertassi, the first im-
portant monument to be encountered in Nubia
after leaving Philae, has now partly collapsed.
For nine months in the year over the last
40 years it has been covetred by the waters of the
storage lake. It will be possible to remove it in
sections and set it up again elsewhete, preferably
at the oasis to be cteated to the west of Kalabsha.
This temple has no particular feature by which
it can be precisely dated, but its style and the
presence of Hathoric capitals give reason to
believe that it is of the same period as the build-
ings on Philae and that it was dedicated to a
female divinity, ptobably Isis. This photogtaph,
taken in 1903, shows the appearance of the
building before it was submerged.

62. Le petit kiosque de Kertassi, le premiet
monument d’importance qu’on rencontre en
Nubie aprés avoir quitté Philae, est actuelle-
ment en partie effondré. Depuis plus de qua-
rante ans, il demeure dans les eaux de retenue
du barrage actuel neuf mois sur douze. Son
déménagement et sa reconstitution sont possi-
bles. Il devta trouver place dans Poasis aménagée
3 Youest de Kalabsha. Ce temple ne porte
aucune indication chronologique précise, mais
son style et la présence de chapiteaux hathori-
ques permettent de Iui attribuer une date analo-
gue 2 celle des constructions de I’ile de Philae et
de penser qu’il était dédié a une divinité fémi-
nine, probablement Isis. La photographie
publiée ici date de 1903 et montre Iaspect de
ces constructions avant que les eaux les aient
atteintes.

63. The great temple of Kalabsha in an almost
petfect state of preservation. It goes back to the
time of Augustus, who erected it on the remains
of a building dating back to the Pharachs of the
New Kingdom. It is the most complete of all
Graeco-Roman temples in Nubia.

63. Grand temple de Kalabsha, presque entiére-
ment conservé. Il remonte 4 'époque d’ Auguste,
mais a été +éédifié sur une construction des rois
du Nouvel Empire. Clest le plus complet de
tous les temples gréco-romains de Nubie.
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submerged for neatly nine months in the
yeatr. They are only visible during the
summer months, when the sluices of
the dam are opened and the waters of
the Nile cover all Egypt below the First
Cataract.
Once the High Dam is built, the water-
- level will never fall sufficiently to uncover
these sites and temples. At its maximum,
the level of the great lake formed behind
the High Dam will be at 182 metres
and will normally fall only to 175 metres.
After a series of exceptionally small freshets, it might drop to 145 metres but
even at that level all the temples will still be under water. There can be no question of
abandoning them to their fate, for even if some that are now regularly submerged
might be able to survive under water for some time, the two sanctuaries at Abu
Simbel, which ate built of disintegrating sandstone, would literally be dissolved
by the water; in a few years’ time the water would cover and eventually smother
them with a heavy, glutinous deposit of thick sludge. The larger of the Abu Simbel
temples was carved out of the rocks at the rz5-metre level.

The wotk of safeguatding monuments and sites against the ant1c1pated results
of constructing the dam actually started five years ago with the establishment in
Egypt, with the assistance of Unesco, of the Documentation and Study Centre
(fig. 78) on the History of the Art and Civilization of Ancient Egypt. This Centre
immediately undettook a survey of all Nubian monuments, including those that
had already been explored 4o years ago. Modern methods have obviously brought
about a considerable improvement in
documentation. Teams atre dispatched to
Nubia, on long missions during the win-
ter months to work on the temples hollo-
wed out of the cliffs, and for shorter
petiods in summer to work on those
that are uncovered as the waters recede.
These teams include Unesco experts who
co-operate with the Organization’s advi-
sers at the Documentation Centre and
with the Egyptian teams attached to the
Centre, in all work undertaken: philo-
logical and archaeological surveys (fig. 79 4, b, ¢), drawings, plans, cross and vertical
sections drawn up by architects, models (fig. §0 2, 4) and photographs. An air-
conditioned laboratory, offices and bedrooms have been installed on a large barge.
Equipment and furnishings, both for field work and for the vast modern building
of the Caito headquarters, have- been almost entirely supplied by Unesco. At
this centre of egyptology, all documentation on the temples is classified, studied
and put to use. The material is ready for circulation, and will be accessible to all
(fig. #1). Thanks to Unesco, many foreign egyptologists ‘have already come to
patticipate in this collective work; Americans, Italians, Frenchmen, Germans,
Austrians, Swiss, Englishmen and Czechoslovak, all have taken a hand in turn.
This work is of first priority, and its tempo must be progressively speeded up
over the next three years, if everything is to be placed on record before the time
limit expires.

Unesco has also been -able to provide the Centre with the services of an Italian
expert to study and prepare the removal of the primitive Christian paintings which,
in some cases, ovetlay the Pharaonic reliefs in temples later converted to Christian
use. The teams have also been teinforced by volunteers, and in the winter of 1955-
1956, France offered to conduct tentative photogrammetric surveys to prepate the
way for the establishment of safe depositories for the records of the monuments
of Egyptian Nubia (fig. §2a).

'This operation cotresponds to the card indexing ot cataloguing that every good
museum curator must carry out. All the mote care is required since the exhibits



may suffer damage in transit; even the risk of losses cannot be discounted. This
wotk is indispensable and of primary importance; it must not be circumscribed
in any way. But that is not all; when a museum is threatened with collapse or disaster
it must be removed and reinstalled elsewhere. That is why the Egyptian Minister
of Culture, H.E. Saroite Okacha, is taking a special interest in this question, and
the Governments of the United Arab Republic (Province of Egypt) and of the Sudan

have asked Unesco to launch an international appeal for help in saving the ancient -

monuments of the threatened area in Nubia which extends for 300 km. into Egypt,
and for about 200 km. into the Sudan. On 8 March 1960, the Director-General
of Unesco, Mr. Veronese, issued an appeal to all the nations of the world, an appeal
that was immediately endorsed by the King of Sweden, President of the Committee
of Patrons, and evoked a magnificent and moving response from Mr. André Malraux,
the French tepresentative on that Committee.* But even before that, the Ditectot-
General and his immediate advisers had requested the Executive Board at its last
two sessions (the fifty-fourth and fifty-fifth) to consider the appeals received for

64. Interior of the main chamber of the temple
of Kalabsha. The walls are decorated with
religious bas-reliefs, divided into panels. The
scenes depicted have direct reference to the
tites celebrated in the great chamber before the
double naos, dedicated to the two forms of the
god Mandulis, the Nubian version of the god
Horus.

64. Vue intérieure de la salle du sanctuaire dans
le temple de Kalabsha. Les murs sont entiére-
ment ornés de reliefs religieux répaitis en
registres. Ces reliefs ont tous d’étroits rapports
avec la célébration du culte qui se déroulait dans
cette grande salle devant le double naos dédié
aux deux formes du dien nubien Mandoulis,
avatar de Horus.

* A common trust: the preservation of the ancient
monuments of Nubia, Paris, Unesco, 1960, 32 p.,
21 cm.

International Campaign to save the Monuments of
Nubia: official inanguration 8 March 1960, ibid.,
16 p. (Available upon request.)

65. The temple at Dendut is a sanctuary hewn
out of the rock; its large landing stage and
immense portal still survive. The pronaos is
ornamented with religious scenes and subjects
both inside and out. Originally dedicated by
Augustus to two heroes who wete deified after
their death by drowning, the temple was later
converted to Christian use. Dendur has been
offered in recognition of assistance received in
the work of salvage.

65. Le temple de Dendout, qui a encote son
grand quai d’embarquement et sa porte monu-
mentale, présente un sanctuaire creusé dans le
rocher. Son pronaos est orné, i 'intérieur et 3
Pextérieur, de représentations et de figurations
religicuses. Il fut dédié par Auguste 2 deux
héros divinisés aprés leur noyade, puis trans-
formé plus tard en chapelle chrétienne, Dendour
est offert en témoignage de reconnaissance de
’aide étrangére pout Pceuvre de sauvegarde.

177



66. A panoramic view of the island of Philae
taken from the large island of Biggeh. In the
foreground, partly concealed by a wall with
regularly spaced windows, is the large Graeco-
Roman colonnade leading southwards to the
landing stage built by the last Pharaoh of the
thirtieth dynasty, Nectanebo. In the left back-
ground- are the two pylons of the majestic
terople of Tsis, which dates from the Ptolemaic
period. On the extreme left, the remains of a
small Osirian chapel. Near the centre, the
famous kiosk of Ttajan (or Hadrian).

66. Panorama de'ile de Philae, vue de la grande
ile de Biggeh. On devine au premier plan la
grande colonnade gréco-romaine menant 2
I’embatcadére du dernier pharaon de la xxxe
dynastie, Nekhtanebo, en direction du sud. Un
mur percé de fenétres la masque encore presque
entierement. Dans le fond 4 gauche, les deux
majestueux pylones du grand temple d’Isis
remontent 4 "époque ptolémaique. A 'extréme
gauche, vestiges d’une petite chapelle ositienne.
Presque au centre, le célebre klosquc_ de Trajan
(ou d’Hadrien).

67. Dakka: view of the south fagade of the
large pylon. The temple, which is now under
water for three quarters of the year, was built
by a Nubian king, Etgamenes, at the time of
Ptolemy IV, on foundations provided by catlier
remains. It was dedicated to the god Thoth.

67. Dalkka: face méridionale du grand pylone,
mur extérieur. Le temple, englouti les trois
quarts de 'année, a été construit sur des arase-
ments antérienrs par un roi nubien, Brgamenes,
contemporain de Ptolémiée IV, Il était dédié au
. dieu Thot.
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help in savirg the ancient monuments, and had already taken generous measures
to accelerate preparations for this immense salvage scheme. A meeting of experts
held in Nubia at the beginning of October 1959, had been preceded by the dispatch
of missions comprising technicians, architects, geologists and.specialists in dam con-
struction. On the basis of their findings, and of the studies carried out by the Egyptian
Antiquities Service and the Documentation Centfe, and followed by discussions, a
final report was submitted to the Director-General on the action to be taken and on
the need for it. All were agreed that such action was urgent and indispensable.

The main items in the programme for the safeguarding of this immense open-air
museum telate to the completion: of the documentation; next comes the wotk of
excavation: the museum has immense reserves, many of which are still untapped.
A great deal of systematic exploratory excavation has’been undertaken in Egyptian
Nubia, on two separate occasions, up to the 120 metre level; but, so far, no co-ordi-
nated action has been taken in the Sudan. Much remains to be discovered on all
the sites, and if the essential exploratory work is to be completed in time, international
co-operation is indispensable. Here again, Unesco’s assistance in preparing the
ground is invaluable. It is bearing the cost of the aerial photographic surveys
being made for the purpose of preparing a huge, 37-metre-high, photogrammettic
map of Egyptian Nubia at a scale of 1: 10co. As regards the Sudan, Unesco is
assisting in the preparation of the map by assigning an expert to the area for a year.
This map will provide atchacologists with accurate information about the archaeo-
logical configuration of Nubia, setve as a basis for systematic exploratory excavation
and make it easier to establish an order of priority for this essential work, without
prejudice to the excavation on which foreign experts are already engaged.

The third item on the agenda, and much the most important, is undoubtedly the
salvage of the famous monuments, which stand out as landmarks on the unfor-
gettable journey to the sites and sanctuaries of Nubia. Monuments constructed on
stone foundations can be removed to other sites, but those in too bad a state of
presetvation must, in patt, be left to their fate. Monuments hewn out of cliffs can
be cut out and removed section by section. Lastly, we come to the essential and
most fantastic feature of the whole scheme, i.e., the preservation i sit« of those two
Nubian jewels, Philac and Abu Simbel. Here again, Unesco is beating the cost
of the preparatory work. It is subsidizing expert missions for the study and completion
of plans for the dismantling or extraction and eventual removal of those temples
that can be shifted ; it is also calculating the cost of this operation. In collaboration
with the government of the UAR, Unesco has also undertaken—after completion of
the necessary test borings and other preliminary work—the preparation of plans for



a protective dam round the two temples at Abu Simbel. The meeting of experts
was in favour of an earth and rock fill dam, abutting on to the rock face at two
points 700 mettes apatt. It would enclose the two temples, as well as their immediate
surroundings, including the trees and a sheet of water. The inner escarpment of the
dam would rise gently from the terraces of the temples to the top of this protective
embankment, ovet a distance of 300 metres, and could be suitably landscaped
with due regard to aesthetic requitements. The temples would thus be preserved in
their natural setting at the end of the promontory formed by the mountain from
which they have been hewn. Admittedly, the sun would touch the facade of the
temple later than in preceding centuties, but, of all the schemes submitted, this is
the only one that would appear to provide the greatest degtee of protection.

The position at Philae is quite different. The island lies between the present dam
and the site of the new one and, together with its sanctuaties, will be above water
duting the day; the watet-level between the two dams will in fact drop but, at
night, the electric turbines of the old dam will require a faitly high water-level for
effective operation and the level of the water round the pylons and kiosks of Isis
will rise by several metres. This vatiation in levels may be disastrous for the stone
of the monuments. Since, in view of their mythological importance, their removal

from the setting for which they wete originally designed, is unthinkable, they must-

be protected iz sitn. A numbet of small dykes linking up the various islands that
sutround Philae and abutting on to the bank at both ends of the chain, are therefore
to be built. _

The experts consider this immense undertaking to be practicable, but the cost
will be high. A sum of from $30 million to $50 million has been mentioned for
Abu Simbel, and from $5 million to $6 million for Philae. But what would be impos-
sible for a single nation, is quite feasible for the 82z nations represented at Unesco.
Neither States, foundations, museums or private industrial undertakings, not even
the most lowly of att lovers or patrons—we have had some encouraging examples—
‘will, we are sute, remain indifferent to an event which is as heart-stirring as it is
fantastic. Should the nations not join in preventing it, not only Nubia itself but
also its great legacy to us from the past will petish. We, for our part, are convinced
that no museum in the wotld will remain insensible to the appeal launched by the
Director-General of Unesco. Why do we take infinite pains to protect the often
very delicate exhibits in our museums ; why ate we constantly engaged in augmenting
our collections so as to extend the knowledge to be gained from relics acquired
and preserved from destruction at great cost; what logical conclusion can we
draw from our incessant efforts to preserve from destruction the marvellous

68. Abu Simbel. The culminating point of a
pilgrimage to the sanctuaries of pharaonic
Nubia is unquestionably the site of Abu Simbel.
In an environment full of grandeur and ro-
mance, the ancient architects developed a style
of colossal yet exceptionally charming and
graceful proportions. The immense earth and
rock fill dam planned to enclose and protect the
large and small temples—of which only the
fagades hewn out of the rock face are visible—
would be designed to detract as little as possible
from the setting of the sacred precincts,

68. Abou Simbel. Le point culminant du péle-
rinage aux sanctuaires de la Nubie pharaonique
est, sans hésitation possible, le site d’Abou
Simbel. Les architectes ont su élaborer, dans un
paysage grandiose et extrémement romantique,
un style gigantesque d’oli se dégagent un charme
et une grice extraordinaires. L’immense barrage
en terre et enrochement qui engloberait dans sa
colline protectrice le grand et le petit temple,
dont seules les facades creusées 2 la sutface des
rochers sont visibles, respecterait au maximum
le cadre immédiat de laire sacrée.

69. The small temple of Ellesyia, situated on
the west bank of the river to the notth of the
Kalabsha pass is now pattly in ruins, but 40 years
ago the fagade was still intact. It has also been
offered in return for assistance in the work of
salvage. Its component parts must be removed,
not later than this summer, during the low
water season when the site will be above water
for the last time. This operation has thus a very
high order of ptiority. The temple has no
inscriptions, but it is thought to date from the
time of Augustus,

69. Au nord de la passe de Kalabsha, sur le
bord de la rive occidentale, le petit temple
d’Ellesyia, qui est en partie effondré, mais dont
la fagade était encore intacte il y a quarante ans,
a été également offert A titre de reconnaissance
de Paide étrangére pour P'ccuvte de sauvegarde.
Ses éléments devront étre déménagés cet été au
plus tard, pendant la saison des basses eaux,
quand son sol sera libéré pour la dernitre fois.
C'est donc 13 une des premiéres urgences, Ce
temple ne posséde aucune inscription, mais il
semble remoriter au temps d’Auguste.
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70 a, b. The small rock temple of Abu Oda is
the best example in Nubia of a building con-
verted to Christian use. A large number of

paintings still survive,
reliefs dating from the reign of Horemheb.
The whole assembly will have to be cut out of
the mountain and set up again not far from Abu
Simbel, Here we have a photograph of one of
the paintings on the ceiling of the nave repre-
senting the omnipotent Christ; it has been
severely damaged by bat droppings and wasps’
nests. Next to it is a sketch made by a draughts-
man of the Documentation Centre, which after
careful cleaning will be completed by a paintet.

70 a, b. Le petit temple rupestre d’Abou Oda
est celui qui donne I’idée la plus compléte d’un
édifice transformé en église. De nombreuses
peintures y subsistent encote, recouvrant des
reliefs pharaoniques qui datent du régne de
Horemheb. Clest tout l’ensemble qu’il faudra
extraire de la montagne pour le replacer non
loin d’Abou Simbel. On voit ici la photogra-
phie d’une des peintutes du plafond de la nef:
un Christ pantocrator trés attaqué par la fiente
de chauve-souris et les nids de guépes. A coté,
relevé effectué par les soins d’un dessinateur du
Centre de documentation et que complétera un
peintre aprés un délicat nettoyage.

1. Recommendation on international principles
applicable to  archacological  exccavations, r1956.
Paris, Unesco, 20 p., 27 cm. [Quadrilingual :
English, Spanish, French, Russian.]; Musgum,
vol. X (1957), p. 232.

180

covering pharaonic |

" ‘testimony of the past, which helps us to
a better understanding of what we are,
if we deliberately stand aside as aloof and
inactive witnesses of a tragedy which the
2oth century need not and ought never
to have on its conscience ? Admittedly,
we ate not the direct heirs of this legacy;
but, as has often been acknowledged in.
the past, these antiquities are a common
heritage handed down to us by our ances-
tors, which we share with all mankind.
Are we not all, in one sense or other,
the remote descendants of those work-

_men, artisans, architects, sctribes ot

priests who worked and strove to enable

“God’s children” to putsue the long

and arduous path towards petfection ?

Without them the light from the East

would never have penetrated in such

great measure to the foggy and uncul-
_ b tured shores of the West.

Every museum enthusiast will rejoice profoundly to know that Nubia will
not completely disappeat. If the removable monuments are re-erected, if they come
to embellish the two oases it is proposed to create in the Libyan Desert at the latitudes
of Kalabsha and Abu Simbel—oases that would be irrigated by the waters of the
great storage lake—then Nubia and its open-air museum can survive. The appearance
of the new museum will not be quite the same, but the monuments will be’ preserved
in a setting that is neither hostile nor foreign to their nature. '

Two attractions will bring the tourist back to Nubia. Leaving the lake at the level
of the tropic of Cancet, a trip of some 10 km. will take him to the Kalabsha Oasis,
where he will encounter a reconstitution of that Nubian life and husbandry which.
he thought wete lost for ever. Then, at the same latitude as Abu Simbel, he will
find a similar oasis where the monuments temoved from that site will be grouped
together. Lastly, not far from the projecting promontory, he will see the huge
artificial mound, covered with flowers and trees, ‘which will guard one of the
world’s most historic spots. For its part, the Government of the Sudanese Republic
proposes to remove the remains of the four sanctuaries endangered by the formldable
inundation. : :

The two governments have dec1ded to offer to institutions and others Wllhng
to subsidize the work of archaeologlcal excavation, so per cent of the objects found,
excepting, of course, the “unica” as prescribed by the Intérnational: Recommendation
on Excavations.! Thus, museums all over the wotld are presented with an opportu-
nity without parallel in recent years. But this is not all. The Govetnment of the UAR
has decided to open up to exploration all the excavation sites in Egypt, and to
allow access to the royal tombs. The same conditions of find-sharing apply to
discoveries made north of the First Cataract.

Egypt has, moreover, offered to cede five Nubian sanctuaries in recognition of
foreign assistance. The Temples at’ Debod, Taffeh, Dendut, Elleysia and Derr
(fig. &3) will in this way be made available to’ governments and art patrons for'
donation to their respective museums.

Lastly, the Egyptian Antiquities Service has prepared a hst of objects, monuments -
of all sorts and statues, from the reserve stock at the Giza, Saqqara, Luxor, Karnak
and ‘Aswan sites, which are also to be offered in counterpart of the aid solicited
(fig. §4-87). Not only will they form an aceeptable addition to existing collections,
but will, no doubt, also serve as a nucleus for egyptological collections at museums
that do not already possess them. Egypt is sacrificing’a part of itself in order to save
some -of its treasures. It is, however, so vast a treasure house that it can afford to
do-so without prejudice to the homogeneity of its national collections. It has decided
to proceed. equitably: and- perspicaciously, and ‘has- of late given.evidence of its
desire to give practical effect to its new policy regarding the sharing of the proceeds




71, The great temple of Wadi es Sebui was
dedicated to Amon by Rameses II, although
the king also worshipped other divinities
there. Here Rameses is shown making a liba-
tion and offering incense to the god Onouris and
to the goddesses Tefenet and Nekhabet. He
had himself portrayed among the deities, and
can be seen between the god Onouris and the
goddess Tefenet. These reliefs on the sanctuary
at Wadi es Sebui ate to be cut out and set up
again in a cliff neat to one of the two Nubian
oases.

71. Le grand temple ’Ouadi es Seboua a été
consacré par Ramsés II au dieu Amon. Mais le
roi y vénérait d’autres divinités. Cette scéne le
montre en train d’accomplir une libation et
d’offrir I'encens au dieu Onouris, ainsi qu’aux
déesses Tefnet et Nekhabit. Le roi s’est fait
représenter lui-méme parmi les divinités entre
Onouris et Tefnet. Ces reliefs du sanctuaire de
Ouadi es Seboua doivent étre coupés et réins-
tallés dans une falaise proche d'une des deux
oasis nubiennes.

72, Numerous Christian paintings in the temple
of Wadi es Sebui show ‘that the pharaonic
edifice was later converted into a Christian
chutch. Here the picture of an archangel masks
part of the ceremonial of Rameses IL

72. Dans tout le temple d’Ouadi es Seboua,
de nombreuses peintures chrétiennes indiquent
la transformation de 1’édifice pharaonique en
église. On voit ici un archange recouvrant une
partie du protocole de Ramses TI.
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73. The dromos of the temple at Wadi es Sebui,
dedicated to Amon by Rameses II. This is the
only sanctuary in Nubia which still has its
sacted avenue, lined by statues of sphinxes,
leading to the first pylon. The temple is a hemi-
speos ; parts of it—the sphinx-lined dromos, the
fitst pylon, the forecourt and the pillared
chamber—are consequently in the open air.
The remainder of the temple, which comprises
a huge pronaos with its treasure chambers and
sanctuary, is hewn out of the rock. This part
could be cut out and set up again in one of the
oases of the Western Desert. The reliefs here
are very beautiful and their polychromatic
colouring still survives. The open-air part of the
temple is in a bad state of presetvation and its
component parts can not all be taken away.

73. Dromos du temple que Ramsés II consacra
au dieu Amon, & QOuadi es Seboua. C’est le seul
sanctuaire de Nubie qui conserve son allée
d’accés vers le premier pylone, bordée de statues
de sphinx. Le temple est un hémispéos; il
posséde donc une partie en plein air: dromos,
ptemier pylone, cour et salle hypostyle. Sa
seconde partie est creusée dans le rocher et
constituée par un vaste pronaos accompagné
de salles du trésor et d’un sanctuaire. Cette
detniére patrtie poutra étre extraite du rocher
et replacée dans une des oasis du désert occi-
dental. Les reliefs sont fort beaux et encore
polychromes. La partic en plein air est en trés
mauvais état et ses éléments ne pourront pas
tous étre transportés.
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of foreign excavation on its territory. Mention may be made in this connexion ot

* the excavations at Abu Roach, and of the fine collection of objects telating to the

first and second dynasties and to the Old Kingdom by which the Leyden Museum
has been enriched. The Egyptian Antiquities Setvice is to be congratulated on
this return to a liberal policy, which will undoubtedly stimulate interest in egypto-
logical studies and research throughout the wotld. Mention should also be made
of other very praiseworthy and long awaited measures taken by the UAR Govern-
ment for the organization of Egyptian art exhibitions abroad.

Safeguarding Nubian antiquities is a cause that appeals to the idealism and gene-
rosity of the entire world and to the elect of all classes and age groups (I shall never
forget that the first subscriber was a 12-year-old gitl from Tournus in Burgundy,
who wished to empty her money-box so that the beautiful temple at Abu Simbel
should not disappear). It will undoubtedly result in a tevival of egyptological
studies, an increase in our knowledge of the subject, and a considerable entichment
of museums throughout the world.

But there will be something even more touching and sublime than this immense
harvest of artistic and historical treasures, for we shall see the men of today, from
all four quarters of the globe, standing shoulder to shoulder in the fight for the
preservation of this mute testimony, whether on a hetroic or a modest scale, of
what the men of long ago created for the enrichment of that universal pattimony
of which we must all be the intelligent custodians. And by their co-ordinated,

" beneficent, and indeed pacific efforts, they will save these relics from oblivion.

[Translated from French]



Le plus grand musée de plein air du monde
est a la veille de disparaitre

ur, dans le monde des musées, pourrait, sans étre bouleversé, admettre un tel
Q drame, I’annonce d’une pareille catastrophe? Plus de vingt-cing temples et
chapelles sont menacés, condamnés, en Nubie égyptienne et soudanaise! Des
centaines de chantiers de fouilles non encore prospectées risquent de disparaitre
sans qu’on ait eu le temps d’y accomplir toutes les recherches; des nécropoles, des
cités seront englouties avant de pouvoir livrer des vestiges, des objets d’art propres
4 illustrer plus de quatre mille ans d’histoire, d’une histoite aux multiples faces !

Le plus grand musée du monde, qui a pout galerie unique et immense (fig. 60, 67)
le Nil nubien aux douces courbes, est constitué par la répartition presque régulitre
de majestueux ou charmants sanctuaites, au riche contenu artistique et historique,
dont tout un ensemble d’ €léments annexes complete les enseignements prodigieux.

La nature et "homme se sont concertés en aménageant cet extraordinaire musée
pout que chacun de ses étages présente les monuments et les objets d’une époque!
Bien stit, les fouilles en profondeur ont liveé et livreront cettainement encote une
récolte abondante et imprévue de vestiges des pétiodes les plus diverses en accord
avec la logique des stratifications archéologiques: ce qui est le plus récent sera le
plus pres du sol e, si l’on fouille les couches inférieures, on a des chances d’accéder
4 des établissements et 4 des nécropoles antérieurs.

Aussi la visite de ce pays éloigné a-t-elle été préparée par un muséologue auda-
cieux et génial. On accede au grand Sanctuaire des Sanctuaires par une porte, comme
dans tout musée: cette porte est le seul élément que les hommes de nos jours ont
ajouté aux créations des hommes d’autrefois: c’est le barrage d’Assouan, a la
premiére cataracte. Deux fois surélevé au cours du premier quart de notre siécle,
il matérialise le passage d’un monde ot la vie est tiante, exubérante, et que 'on s’ef-
force sans cesse d’améliorer, de transformer — le monde des vivants en un mot —
au monde de la contemplation dans le prodigieux silence d’un temps lumineux
qui aurait suspendu son couts.

L’hiver, les eaux de retenue du barrage actuel atteignent 120 métres au-dessus
du niveau de la mer. Seuls les monuments situés au-dessus de cette cote sont exposés
et visibles, dans un cadre tragique, avec une mise en scéne romantique et exaltante.
Tout ce qui a été érigé sur les berges antiques immédiates est caché par le flot;
on en devine la présence par les sommets de pylénes convertis en étranges doubles
banquettes qui rompent ¢a et 1a le courant du fleuve. Mais, comme tout musée
qui offre 4 ses visiteurs diurnes ou nocturnes la possibilité d’étudier I’ensemble de
ses ceuvres ou un choix mis en valeur par un éclairage spécialement étudié, la Nubie
propose une visite compléte, durant 1’été, 4 ceux qui, pour tout voir, ont préféré
sactifier 4 l'exttéme chaleur le confort et le repos. En eflet, lorsque, fin juillet,
Pinondation atteint les frontieres de I'Egypte, et qu’aprés le Nil vert, le Génie
rouge, teinté par des alluvions fetrugineuses en provenance de I’ Abyssinie, apparait,
les vannes du barrage d’Assouan sont ouvertes et les eaux coulent 4 'emplacement
du lit du fleuve au temps de la Nubie pharaonique. Les temples qui, depuis un demi-
siecle, sont engloutis périodiquement réapparaissent alors pour dix semaines,
remarquablement conservés, tels que, pour leur permettre d’affronter leur tragique
destin, le grand Maspero les avait préparés, consolidés, remontés, soignés, faute de
pouvoit leur épargner cette descente dans ’abime. C’est 4 ce moment que 'on cons-
tate, en Nubie égyptienne, sur toute la longueur de la province remise en valeur
par la pénétration grecque et qu’on appelait le Dodécaschene (soit 120 km, le schéne
valant 10 km), la présence des temples gréco-romains qui constituent le rez-de-
chaussée du musée. Presque tous sont reconstruits par les Ptolémées et les empereurs
romains sur les arasements de fondations religieuses dues aux pharaons du Nouvel
Empire: ainsi se succeédent Debod, Kertassi (fig. 62), Taffeh, Kalabsha majestueux,
imposant (fig. 63, 64); Dendour (fig. 65), Dakka (fig. 67) d’une élégante sobriété,
s’inscrivant dans un paysage élargi, isolé au bord dune étrange plaine de boue;
enfin Maharragqa. Mais le joyau de tous ces sanctuaires est 'ensemble de Philae
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74. A colossus inside the temple of Gerf
Hussein. This sanctuary, also built by
Rameses II, is situated at the top of a cliff
between two wadis running from west to east
and might well have inspired profound tetror
in any who ventured to doubt the power of the
Egyptian Empire. Nevertheless, these awe-
inspiting sculptures were possibly not conceived
for that purpose alone; they were probably the
work of local attists commissioned by a master-
sculptor in the metropolis. The temple, which is
hewn out of the rock, cannot be preserved iz
situ, but its treasures will be taken away and
will thus continue to be available as a source of
instruction, in the vatious museums in which
they find shelter; they are of exceptional
interest. It is worth noting that the reliefs on
the walls are superior in quality to those model-
led in the round. . i

74. Colosse intérieut du temple de Gerf
Hussein. Ce sanctuaire, biti également sur
TPordre de Ramsés I, en haut d’une falaise
située entre deux ouadi venant de 'ouest, était
de natute 4 inspirer une profonde terreur 4 ceux
qui auraient douté de la puissance de 'Empite
égyptien. Cependant, ses sculptures en relief,
si effrayantes, n’ont peut-étre pas été congues 2
cette seule fin; trés probablement, il faut y voir
aussi P'ceuvee de sculpteurs régionaux qui tra-
vaillaient sous les ordtes d’un maitre d’ceuvres
métropolitain, Le temple, creusé dans le rocher,
ne poutra pas davantage étre sauvé sur place.
Ses éléments seront détachés et c’est dans les
différents musées qui les recevront quion
poutta continuer 2 en tirer des enseignements.
Leur intérét est exceptionnel. A cet égard, il
faut noter également que les reliefs qui couvrent
les murs sont d’une qualité beaucoup plus
attrayante que celle des rondes-bosses.

75. Interior view of the small temple at Amada.
The pillars bear insctiptions and monumental
hieroglyphics representing the ceremonial of
the Pharaoh and the name and forenames of
Thutmosis TV, one of the founders of the tem-
ple, invoking the protection of the goddesses
Satet and Isis and the god Horus of Aniba.

75. Intérieur du petit temple d’Amada. Les
piliers ornés d’inscriptions, hiéroglyphes monu-
mentaux, donnent ici le protocole du pharaon,
les noms et prénoms de Thoutmosis IV, Iun
* des fondateurs du temple, se recommandant des
déesses Saht, Isis et du dieu Horus d’Aniba.
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protégé par les iles rocheuses, gardiennes vigilantes de la premicre catatacte. La
“Perle de 'Bgypte” sutgit, réellement irisée, des eaux qui I'ont submergée durant
neuf mois (fig. 66). Cest le domaine de la déesse-mére Isis, si puissante, 4 la fin
du long cycle des Pharaons, qu’elle supplanta le prestigieux Ositis et draina dans
son escotte tous les fidéles de I’antique religion. L’ile de la déesse est un jardin
de sanctuaires matérialisant, chacun 4 une place déterminée, un véritable cosmos
grice auquel le monde pourrait continuer 2 vivte et 4 se sutvivte. '
Maintenant le visiteur aborde le premier étage de lexposition: il y découvre
une atmosphere différente, celle qu’ont créée les grands bétisseurs du Nouvel Empire.
Presque tous les temples sont creusés plus haut dans les falaises de grés et C’est &
cela qu’on doit de les voir encore de nos jours, puisque les eaux de retenue du barrage
actuel ne les ont pas atteints jusqu’ici. Une grice nouvelle les habite — c’est un peu
comme si 'on qu1tta1t la pure théologie pour aborder les-représentants vivants de
la lointaine divinité 4 laquelle tout semblait sacrifi¢ dans les temples. tardifs. Aux
charmantes formes des dieux se mélent les nobles et exaltantes silhouettes. des
grands pharaons, dans un contexte de vie presque journalitre: Phistoire des bouil-
lants dynastes animait irrésistiblement les parois sacrées, alors que, plus tard, les

derniers seigneurs d’une BEgypte conquise ne pouvaient guére imposer plus qu’une

pensée religieuse trés secréte. Le charmant temple de Bet-el -Ouali accueille les
pelerins en haut de la falaise de Kalabsha; ses reliefs sont parml les plus purs que
la Nubie consetve au sein de ses rochers. - :

76. At a point above the Second Cataract in the
Sudan, the Nile becomes very narrow; it was
this magnificent site that was chosen by the
Egyptians of the Middle Kingdom for the
consttuction of a rampart buttressed by two
fortresses, one at Semna and the other at
Kumma, which are still visible today. Thete,
from the time of the Middle Kingdom onwards,
Pharaoh’s armies kept vigilant guard against
raidets from the south; a customs post was also

“established at this spot. Two small temples were

built there under the New Kingdom, and parts
of their walls and some of theit reliefs still
sutvive. The government of the Sudanese
Republic is taking steps to remove the telics to
protect them from the waters; here again,
however, the ruins of the two foriresses ate
doomed to disappear.

76. Le Nil devient trés étroit au Soudan, en
amont de la deuxiéme catatacte, 3 un endroit
grandiose que les Egyptiens du Moyen Empire
avaient choisi pour y élever un rempart muni
de deux forteresses, Semna et Kumma, encore
visibles de nos jousrs. Dés le Moyen Empire, les
armées de Pharaon y montaient une garde vigi-
lante contre les incursions venant du Sud et un
poste de douane y était installé. Sous le Nouvel
Empire, deux petits temples y furent recons-
truits : une partie de leurs murs et de leurs reliefs
subsistent. Le gouvernement de la République
du Soudan se dispose 4 déménager les vestiges
pour les mettre 4 'abti des caux ; mals, 1a encore,
les ruines des deux forteresses sont condamnées
a disparaitre.
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77. 'The remains of a huge pharaonic fortress
tecently discovered at Buhen in the Sudan near
the Second Cataract. The ruins of unbaked brick
now laid bare reveal two main stages in cons-
truction, one going back to the Middle King-
dom and the other to the New. Detailed studies
and surveys have been made of this sensational
monument, before it too, alas, like all the un-
baked brick buildings of both Egyptian and
Sudancse Nubia, is left to perish in a watetry
grave. The rise in water-levels, on two occa-
sions, consequent on the cnlargement of the
Aswan Dam has already resulted in the dis-
appearance of several pharaonic fortresses.

77. Vestiges de 'immense forteresse pharaoni-
que découverte récemment dans les parages de
la seconde cataracte du Nil au Soudan, 4 Buhen.
Les ruines de briques en tetre crue mises au
jout ont révélé deux étapes principales de la
construction: au Moyen Empire, puis au
Nouvel Empire. Aptés les relevés minutieux et
*étude de ce sensationnel monument, il faudta
malheureusement abandonner le site qui sera
submergé par les eaux... Cest le sort de toutes
les constructions de briques en tetre crue, aussi
bien en Nubie égyptienne qu’en Nubie souda-
naise. Plusicurs forteresses pharaoniques ont
déja été ainsi noyées par les eaux, dont le
niveau a été surélevé deux fois en Nubie égyp-
tienne, en raison de 'agrandissement de Pactuel
barrage d’Assouan.

78. THe goddess Maat, symbolizing accuracy

and balance, adopted by the Caito Centre as.

its emblem.

78. La déesse Maat, qui symbohse P’exactitude
ct Uéquilibre, a été choisie pour embléme par le
Centre du Caire.
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Ce sbnt des spéos, tels ceux de Bet el Ouali, ou les célébres sanctuaires d’Abou
Simbel (fig. 64), sans oublier les petites grottes d’Ellesyia (fig. 69) et d’Tbrim, ni les

-chapelles ’Abou Oda (fig. 70 4, b), et de Gebel Chams... ou bien encore, des hémi-

spéos: un péristyle, une terrasse, un dromos conduisant 4’ des pylones et: parfois

]a une hypostyle batie, aboutissant enfin 4 un sanctuaire taillé dans le rocher, comme

a Ouadi es:Seboua (fig. 71-73).

Ramses I, le grand batisseur, a mis tous ses soins & consicrer en Nubie cing
sanctuaires ptincipaux ol se mélent deux styles, 'un fait de grace et de charme,
sans que le colossal en 'soit tout 4 fait exclu, Pautre, en revanche, lourd et patfois
efffayant” il faut trés vraisemblablement y voir une marque du style nubien propre,
qui abouitit 4 I'époque méroitique, aux massives et presque monstrueuses images
toyales. Ainsi Pon pourrait dire que le temple le plus typiquement nubien est celui
de Gerf Hussein (fig. 74). Si ’'on remonte un peu dans le temps et qu'on sartréte
aux sanctuaires de Ja xvire dynastie, alors ce ne sont plus des spéos, mais de chat-
mants petits temples érigés 4 Iair libre, sur des assises de grés détachées des carritres
nubiennes: Amada (fig: 75), ol les reliefs, d’une extréme pureté, voisinent avec la

" célebre inscription d’Aménophis IT'; Buhen, 4 la seconde cataracte, évoque le style
- qu’un de ses fondateurs, la reine Hatchepsout imposa dans chacun de ses monuments

et qu'on retrouve aussi dans les chapelles des forteresses de Semna et de Kumima,
au Soudan, alors que les vestiges du sanctuaire d’Aksha montrent des reliefs
ramessides. :

L’ultime visite est pour les sommets, ol s’annonce une autre -époque inattendue :
celle de Ia Nubie médiévale. Les villes fortifiées, les forteresses situées sur les éperons
rocheux ont été, certes, pour la plupart occupées dés le début du trre millénaire
avant J. C. et, plus on pénétre vers le sud, plus on retrouve de vestiges des établis-
sements pharaoniques de haute époque ; c’est le cas de Semna (fig. 76) et de Kumma,
otgueilleusement campées sur des rochers qui gardent le passage contre les invasions
du sud, comme nous P'apprennent les célébres inscriptions conservées au Musée
de Berlin, ou de la forteresse de Mirgissa ou encore celle, aussi majestueuse et récem-
ment retrouvée, de Buhen (fig. 77). Les villes de la Nubie chrétienne sont entourées
par les murs de- pierre qui protégaient les Nobades chrétiens contre les incursions
des terribles et barbares Blemnyes, pillards et belliqueux, derniers zélateurs des
¢ultes paiens. Cependant, ce ne soit pas 1 les seules traces de la Nubie chrétienne :
un grand nombre des sanctuaites qui jalonnent les rives ont été transformés en
églises, leurs reliefs ont été recouverts d’une boue blanchie qui a tecu de nouvelles




79 a, b, c. The stages of a scientific survey / Les
étapes d’un relevé scientifique.

(@) A 1gth-century engraving which gives
an approximate idea of the partially cleared
fagade of the small temple at Abu Simbel.
Some of the details are out of proportion: note,
for example, the size of the dromedaties and
men in the foreground, as compared with the
fagade itself, which is not more than 10 m high.

(¢) Gravure du xmx® siécle donnant une
image approximative de la facade du petit
temple d’Abou Simbel, encore incomplétement
dégagé. On remarquera l'inexactitude des pro-
portions (cf. notamment la taille des droma-
daires et celle des hommes du premier plan, par
tapport 4 la hauteur réelle de la fagade, qui ne
dépasse pas 10 métres),

(/) A photograph of the same fagade; be-
cause of the pronounced teceding slope effect,
it cannot be used to plot an accurate scale
drawing.

() Photographie de la méme fagade présen-
tant un «fruit» prononcé qui interdit un calque
cxact, en raison de la déformation des plans.

(¢) A photogrammetric reconstitution of the
same fagade using contour lines. The drawing
shows how perspective distortion is corrected
by this process. ~“The contour lines enable an
accurate drawing to be made showing the exact
position of the sculptures and hieroglyphic
inscriptions.

(¢) Reconstitution de la méme fagade en
courbes de niveau, pat le procédé de la photo-
grammétrie. On peut voir comment c¢ procédé
redresse les plans déformés par la perspective.
Il est aisé, en partant des courbes de niveau, de
donner un. dessin exact des sculptures ct des
inscriptions hiéroglyphiques a4 leur emplace-
ment précis.
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KALABSHA

"OUARIT.
COUPE C-D

a

Soa, b. Model and cross-section of the small
wabit chiamber ncar the tetrace of the great
temple at Kalabsha, With the help of architec-
tural drawings, the modellets have made an
accurate model showing clearly the methods
used in the construction of the crypts and the
interior staircase leading to two secret chapels.
The model is in two halves which open up, thus
facilitating a study of the methods of Graeco-
Roman atchitects in Egypt. -

80 a, b. Maquette de la petite pitce onabit située
vers la terrasse du grand temple de Kalabsha.
A T'aide des relevés des architectes, les maquet-
tistes bnt établi un modéle exact qui fait com-
prendre la construction des cryptes et de I'esca-
lier intéricur menant 2 deux chapelles secrétes.
Les deux parties montées sur un dispositif
et permettant Pouverture facilitent 1’étude de
la technique des architectes gréco-romains
d’Egypte. '

81. A large photographic index card as used by
the Documentation and Study Centre. (The
dimensions of documents for distribution are
21 X 27 cm, i.e., copies of texts, archaeological
descriptions, etc.) The architectural plans, when
folded, are of the same dimensions. Desctiptive
data are listed on the left.

d1. Grande fiche d’enregistrement photogra-
phique du Centre de documentation (les docu-
ments préts pour la diffusion sont du format
21 X 27: copies de textes, descriptions archéolo-
giques, etc.). Les plans d’architectes sont
calculés de telle sorte que, pliés, ils aient les
mémes dimensions. A gauche, rubriques des-
criptives.
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peintures et inscriptions (saints nimbés aux tuniques drapées, porteurs d’insignes,
cavaliers majestueux, textes). _

A Parriere-plan, sur les terrasses, commence le “département” de la préhistoire
ol les “collections™, poutrait-on dire, n’ont pas encore été étudiées pour ’exposition.
En effet tout, ou ptresque, teste 4 faire pout repérer des vestiges a propos desquels
les découvertes trop peu systématiques font espérer une moisson de témoignages
du paléolithique et du néolithique. Mais ces vestiges sont annoncés par bien des
découvertes sporadiques, in sifn, et Phomme de la préhistoire en Nubie a laissé
contre les parois rocheuses une multitude de gravures ol 'on peut encote voir
galoper les troupeaux d’animaux sauvages dont la vision familiere lui avait inspiré
de véritables compositions murales.

La construction, maintenant entreprise, du Sadd el Aali — ou Haut Barrage —
doit entrainer la disparition irrémédiable de ce monde antique au bord duquel
toute la vie nubienne, quoique presque entiérement paralysée depuis une quarantaine
d’années, se maintenait vaille que vaille, soucieuse de prolonger des meeurs et des
coutumes, et des formes atrchitecturales quasi immuables depuis des millénaires.
L’archéologie et ’ethnographie seraient menacées de perdre un patrimoine immense-
si le monde entier ne venait au secours de ces victimes d’un progrés dont tien ne
semble pouvoir arréter le cours.

Au moins la catastrophe est-elle prévue, ses étapes connues, et les hommes de
bonne volonté, s’ils le veulent, n’assisteront pas impuissants ou cyniques 2 la
répétition de ces calamités de I’histoire: on n’a pas pu éteindre lincendie de la
bibliotheque d’Alexandrie et Pompéi a disparu dans Pespace d’une nuit. Encore
les laves ont-elles gardé sous leurs croltes funestes tout ce monde qui nous est
restitué miraculeusement... Mais, en Nubie, tout est condamné a disparaitre sous un
immense flot. Depuis que le batrage actuel d’Assouan a été surélevé pour la seconde
fois (1929-1934), les eaux atteignent 120 meéttes au-dessus du niveau de la mer
pendant presque toute Iannée. Ainsi les temples gréco-romains qui ornent les rives
immeédiates, 4 commencer par le prestigieux sanctuaire de Philae, demeurent depuis,
prés de neuf mois par an, dans P’abime. On ne peut les voir que durant I'été,
lotsque les vannes du barrage sont ouvertes et que les eaux recouvrent toute 'Egypte
en aval de la premiére cataracte.

Lorsque le Haut Barrage sera construit, jamais plus les eaux ne seront abaissées
pour découvtir les sites et les temples. Le niveau le plus élevé atteint par le grand
lac de retenue sera de 182 metres; il pourra descendre normalement jusqu’a
175 metres. Exceptionnellement, si une série de crues particulierement faibles
exigeait, il pourrait atteindre 145 meétres, mais, méme 4 ce niveau, tous les temples
demeureront noyés. Il n’est pas question de les abandonner, d’autant que, si, parmi
ceux qui subissent régulierement l’inondation, certains peuvent encore résistet



b
quelque temps, les deux sanctuaires d’Abou Simbel au grés malade fondraient litté-
ralement dans les eaux qui, en quelques années, y déposeraient d’épais limons qui
les étoufferaient de leur masse lourde et gluante. Le plus grand temple d’Abou
Simbel est creusé 4 la cote 125 métre.

Le travail de sauvegarde en prévision de la construction du Haut Basrage a, en
téalité, commencé voila cing ans, au moment ol était fondé en Egypte, avec Paide
de I’Unesco, le Centre de documentation et d’études sur I’histoire de I'art et de la
civilisation de ’Egypte ancienne (fig. 78). Le centre a immédiatement entrepris le
relevé de tous les monuments de la Nubie, y compris ceux qui avaient déji fait
objet d’études il y a quarante ans. Les techniques modernes ont évidemment pet-
mis une amélioration considérable de la documentation. Les équipes qui partent
pout des missions de travaux en Nubie, longues missions d’hiver aupres des temples
creusés dans la falaise et couttes missions d’été vers les sanctuaires qui émergent
des eaux, comptent des experts de 'Unesco qui patticipent, en collabotation avec
le conseiller de ’Organisation auprés du centre et les équipes égyptiennes du centre,
4 tous les travaux: televés philologiques et archéologiques (fig. 79 4,b,¢), ainsi que
dessins, plans, coupes et élévations des architectes, maquettes (fig. f0 4,b) et photo-
graphies. Un laboratoire flottant climatisé, des bureaux, des chambres 4 coucher
ont été aménagés sur une longue péniche; la matériel a presque enticrement été
fourni pat Unesco, qu’il s’agisse du chantier ou du vaste batiment modetne du
centre au Caire. Dans cette maison de I’égyptologie, toute la documentation des
temples est classée, étudiée, exploitée, et tous les éléments sont préts a étre diffusés
et seront accessibles 4 tous (fig. §1). Grice 4 ’'Unesco, de nombreux égyptologues
étrangers sont déjd venus participer 4 cette ceuvre collective: Américains, Italiens,
Francais, Allemands, Autrichiens, Suisses, Anglais, Tchéques se sont succédé.
Cétaient 13 les premiéres urgences et le travail se poursuit 4 un rythme qu’il faudra
accélérer durant les trois années A venir, si 'on veut que tout soit enregistré avant
la date limite. Mais ’'Unesco a pu aussi faire bénéficier le centre d’un expert italien
venu spécialement étudier et préparer le travail de dépose des peintures chrétiennes
primitives qui, ¢a et 13, recouvrent les reliefs pharaoniques des temples transformés
tardivement en églises. Puis des aides bénévoles se sont joints aux équipes, et des
essais de relevés photogrammétriques des monuments ont été offerts par la France
dans Phiver 1955-1956 afin de préparer la mise en route des archives de sécurité
des monuments de la Nubie égyptienne (fig. §2 a-f).

Cela constitue la mise sur fiche, le catalogue que tout bon conservateur de musée
doit entreprendre. Il doit le faire avec d’autant plus de soin que les objets,/au cours
d’un déménagement, peuvent subir des accidents; des pertes sont méme 4 redouter.
Ce travail est primordial, indispensable, et il doit étre mené 4 bien sans restriction;
mais ce n’est pas tout. Lorsqu’un musée menace de s’écrouler ou d’étre la proie

82 a-f. Abu Simbel [ Abou Simbel.

(@) One of two stereographic photographs
of the north-west colossus in the first under-
ground chamber at Abu Simbel.

(@) Une des deux photographies jumelées,
prises par le procédé de la stéréophotographie,
du colosse notd-ouest de la premiére salle sou-
terraine d’Abou Simbel. :

(b)) Photogrammetric reproduction of the same
colossus (4) by means of contout lines.

(b)) Coutbes de niveau du méme colosse (a)
foutnies par Pappareil de testitution photo-
grammétrique.

(¢) An atchacological drawing in which the
raised and sunken patts. of the sculptures are
clearly indicated by contour lines.

(¢) Dessin archéologique donnant les con-
tours exacts des formes en relief du colosse
et des sculptures en creux grace aux coutbes
de niveau.
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(4) The object to be reconstituted in relief
is stereophotographed from all sides. The
contour lines are then fed into an automatic
sculpturing apparatus, by means of which all
the sutfaces recorded ate reproduced on a
plaster block. In the background on the left, a
stereoscope enabling the operator to check
vatious details of the original twin photographs.

(d) L’objet dont on veut restituer le relief a
été photographié.par clichés jumelés de toutes
ses faces. Les courbes de niveau sont, les unes
aprés les autres, disposées cnsuite dans un
appareil destiné 2 sculpter automatiquement,
d’apres ces courbes de niveau, dans un bloc de
plitre, toutes les surfaces enregistrées. Dans le
fond 4 gauche, un appareil de vues stéréoscopi-
ques permet 2 l'opérateur de vérifier certains
détails sur les photographies jumelées qui sont
4 Vorigine du travail.

(¢) A reconstitution of one of the profiles by
means of contour lines.

(¢) Restitution d’un des profils du colosse en
courbes de niveau.

(f) Automatic reconstitution in plaster, by
the pantographic process, of a relief recorded
by means of contour lines. :

(f) Reconstitution automatique dans un platre,
par le procédé du pantographe, du relief enre-
gistté en courbes de niveau.
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S
d’un désastre, il faut le déménager et le réinstaller. Cest la raison pour laquelle le
ministre égyptien de la culture, S.Exc. Saroite Okacha, s’est spécialement penché sur
ce ptobléme. Alors le gouvernement de la République arabe unie (province d’Egypte),
puis celui du Soudan, se sont adressés a 'Unesco pour lui demander de lancer dans
le monde entier un appel en faveur de la participation de tous les pays 4 la sauvegarde
de la Nubie antique, dont le territoire menacé s’étend sur 300 kilomeétres en Egypte,
et sur ug peu moins de 200 au Soudan. Le 8 mars 1960, le Directeur général de
I’'Unesco, M. Veronese, s’adressait 4 toutes les nations du globe, et son appel trouvait
un écho immédiat auprés du roi de Suede, président du Comité d’honneur, et
suscitait une magistrale et bouleversante réponse d’André Malraux, représentant
de la France dans ce méme comité.* Mais, avant ce jour, le Directeur général et ses
collaborateurs immédiats, au cours des deux dernieres sessions (54 et 55¢) du Conseil
exécutif de ’Organisation avaient invité ce dernier 4 étudier les demandes formulées
en faveur de la sauvegarde, et déja pris des dispositions généreuses pour accéléref
les préparatifs de I'immense sauvetage. Une réunion d’experts en Nubie, au début
d’octobre 1959, avait été précédée de missions de techniciens, d’architectes, de
géologues, de spécialistes des barrages, dont les études, ainsi que celles du Ser-
vice des antiquités de I'Egypte et du Centre de documentation, ont servi, aprés
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discussions, 4 présenter au Directeur
général un rapport définitif sur Paction
4 entreprendre et sur son opportunité,
Tous ont été unanimes 4 déclarer cette
action urgente et indispensable.

Les points essentiels de la sauvegarde
de notre immense musée de plein air
concernent 'achévement de la docuinen-
tation; puis viennent les fouilles: les
immenses réserves du musée, dont beau-
coup sont encote inconnues. De nom-
breux sondages systématiques ont été
effectués 4 deux reprises jusqu’a la cote
de 120 metres au-dessus du niveau de la
mer, en Nubie égyptienne, mais aucune
action coordonnée n’a été entreprise au
Soudan. Il teste beaucoup a retrouver
pattout, et la coopération internationale
est indispensable pour que les prospec-
tions essentielles soient faites a temps.
La encote, ’'Unesco apporte I'aide essen-
tielle pour la préparation. Elle assume
les frais des ptises de vues aériennes pho-
tographiques pour la constitution dune’
immense carte photogrammétrique au
‘1/1000 (37 metres de haut) de la Nubie
égyptienne. En ce qui concerne le Sou-
dan, elle aide 2 la constitution de la
carte, en envoyant sur son’ territoire un

expert pendant un an. Cette carte pet-

mettra aux archéologues de posséder la
configuration archéologique de la Nubic,
guidera les sondages systématiques, et
donnera la possibilité, sans préjudice
des fouilles que. diverses missions étrangéres entreprennent dés maintenant, d’é-
tablir un ordre de priorité pour les investigations ou sondages indispensables.

Le troisiéme point, de beaucoup le plus important, est, sans conteste, le sauvetage
des monuments connus, jalons de la magnifique visite aux sites et sanctuaires de
la Nubie. Les monuments bitis par assises de pierre pourront €tre transportés,
mais ceux qui sont en trop mauvais état devront étre en partie abandonnés. Les
monuments creusés dans la falaise poutront étre extraits, détachés panneau par
panneau. Enfin le chapitre certainement le plus fantastique de la sauvegatde,
essentiel, il faut bien le dire, est: la préservation sur place des deux joyaux de la
Nubie, Philae et Abou Simbel. L’Unesco assume, 13 encore, les frais des travaux
préparatoites. Elle subventionne les missions d’experts qui vont étudier et mettre
au point le démontage ou lextraction ainsi que le déménagement des temples qui
peuvent étre déplacés, et chiffrer le codt des opérations. Puis, en collaboration avec
le gouvernement de la République arabe unie, elle fait procéder aux études et
plans, apreés sondages et travaux divers, pour établir le projet de contre-barrage
destiné 2 protéger les deux temples d’ALou Simbel. La téunion d’experts s’était
prononcée pour un batrage en terre et es rochement dont les deux appuis sur la
montagne seraient distants de 700 métres. 1 engloberait les deux temples et mé-
nagerait devant eux le paysage immédiat: arb. =s et miroirs d’eau. La pente, longue
de 300 métres, conduirait doucement des ter asses des temples au sommet du
contre-barrage de protection qu’on pourrait aiénager avec le plus grand souci
de Pesthétique. Les temples seraient ainsi encore | “éservés dans leur cadre naturel,
a Pextrémité de la presqu’ile formée par la montagn. dans laquelle ils ont été taillés.
Cettes, le soleil toucherait les facades des temples moins t6t que pendant des mil-
lénaires, mais c’est, de tous les projets présentés, cclui qui parait réunir le maxi-
mum de garanties.

§3. A specimen of the reliefs of the temple at
Detr offered in teturn for assistance granted;
the inside wall of the temple dedicated to Ré-
Harakhte by Rameses II. This is the celebrated
scene showing Pharach at his coronation,
standing before the sacred tree, /zbed, on the
fruit of which his names atre inscribed by Thoth,
scribe of the gods. Facing the king are the god
Ptah and the goddess Sekhmet.

83. Un exemple des reliefs du terrple de Derr
offert en reconnaissance de l'aide. étrangere.
Paroi intérieure du temple dédié par Ramsés 11
a4 Ré Harakhte, Cest ici la scéne célébre du roi
au cours de son iatronisation, campé devant
larbre sacté, Iched, sur les fruits duquel ses
noms sont inscrits par Thot, sctibe des dicux.
Devant lc roi, le dieu Ptah et la d¢esse Sekhmet,

* Un devsir de solidarité interivationale: la sanve-
garde qe. monuments antigues de la Nubio. Patis,
Unesco, 1960. 32 p., 21 cm.

Campagne inler)m{ioﬂale pour la sauvegarde des
monument s de la Nubie, ouverture solennelle le § mars
1960, 1's is, Unesco, 1960. 16 p. (Envoi sur
demani'c .
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84. Among the monuments and works of att
the Government of UAR (Province of Egypt)
is prepared to cede in return for foreign assis-
tance, are a numbet of very fine specimens of
sculptures and other objects of all petiods:
waoden statues of the Old Kingdom, alabaster
objects from the step pyramid at Saqqara,
offering tables of the Old Kingdom, statues of
the Middle Kingdom including a large Osirian
pillat of Sesosttis I, and royal busts and heads of
the New Kingdom. Notable examples are
fragments of Osirian pillars representing
Pharaoh Tuthmosis III, shown in this photo-
graph, from the treasure store of the great
temple at Karnak,

d4. Dans le lot de monuments et d’objets que
le gouvernement de la République arabe unie
(province d’Egypte) tient 4 offrir pour remet-
cier de I'aide mondiale qui lui est accordée,
figurent ici de fort beaux exemples de sculp-
tures et des.objets de toutes les époques: sta-
tues en bois de ’Ancien Empire, albatres de la
pyramide 4 degrés de Sakkarah, tables $’offrande
de ’Ancien Empire, statues du Moyen Empire,
dont un grand pilier ositiaque de Sésostris I,
des bustes et tétes royales du Nouvel Empire.
Parmi ceux-ci, il faut citer des fragments de
piliers osiriaques, représentant le roi Thout-
mosis III et provenant des réserves du grand
temple de Karnak.
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Le cas de Philae est tout autre. Située entre le barrage actuel et le nouveau Haut
Batrage, I'ile et ses sanctuaires seraient hors des eaux durant le jour. Le niveau des
eaux entre les deux barrages serait abaissé. Mais, chaque nuit, les turbines de I’ancien
barrage qui devront fournir I'énergie électrique ne pourront fonctionner efficace-
ment sans I’aide d’un plan d’eau assez élevé. Et eau remontera de plusieurs metres
contre les pylones et les kiosques d’Isis. C’est le changement de régime imposé
a la piertre qui pourrait étre fatal aux monuments. Aussi faut-il, sans les extraire
du cadre pour lequel ils ont été congus et ol ils jouent un réle mythologique, les
protéger sur place. Une série de petits murs doivent étre édifiés pour relier les iles
qui entoutent Philae et qui aboutiraient ainsi 4 deux points de la rive.

Ces travaux colossaux, que les techniciens estiment réalisables, nécessiteront
des fonds importants. On 2a patlé, pour le contre-barrage d’Abou Simbel, d’une
somme approximative de 30 4 5o millions de dollars et pourPhilae, de 5 4 6 millions.
Mais ce qui parait irréalisable pour une seule nation ne I’est plus pour les 82 nations
représentées 4 I'Unesco. Les Etats, les fondations, les musées, les entreptises indus-
trielles, les mécenes, les amoureux de I'att les plus humbles — nous en avons des
exemples encourageants — ne resteront certainement pas indifférents 4 cet événe-
ment aussi émouvant que fantastique. Non seulement on sactifierait ce pays de Nubie,
mais on condamnerait du méme coup ce qu’il a légué 4 I’histoire, si la solidarité
internationale ne jouait pas. Mais nous sommes persuadés qu’aucun musée du monde
ne demeurera insensible 4 'appel du Directeur général de I’'Unesco. Pourquoi
prenons-nous des soins infinis pour protéger dans nos musées des vestiges souvent
si délicats, pourquoi travaillons-nous sans cesse 4 entichir nos collections afin
d’élargir Penseignement que nous pouvons donner grice aux reliques chérement



acquises et soustraites 4 la destruction, quelle conclusion logique sommes-nous
en droit de tirer de nos efforts incessants pour préserver de I’anéantissement ces
témoins prestigi%u passé qui nous font mieux comprendre qui nous sommes si,
délibérément, ndus assistons, étrangers et inactifs, 4 ce drame que les hommes
du xxe sitcle peuvent et doivent ne pas avoir 4 se reprocher un jour prochain?
Bien s, ce n’est pas notre patrimoine direct, mais on a, bien des fois déja, reconnu
que c’est ’héritage commun de nos ancétres que nous partageons avec ’humanité
tout entitre. Ne sommes-nous pas un peu les descendants lointains de I'ouvrier,
de Iaztisan, de Patchitecte, du scribe et du prétre qui ceuvrajent pour que le “troupeau
de Dieu” tout entier suivit la longue route de I'incessant progrés ? Sans eux tous,
la lumiéte qui vient de I’Otient n’aurait pas abordé, si riche, aux rives de notre
Occident. brumeux et rude. : :

Et puis, tout muséologue tessentira une joie profonde i savoir que la Nubie
peut ne pas complétement disparaitre. Si les monuments transportables sont érigés
4 nouveau, s’ils viennent embellir les deux oasis dont la création est projetée, I'une
4 la hauteur de Kalabsha, autre au niveau d’Abou Simbel, dans le désert libyque,
irriguées pat les eaux du grand bassin de retenue, la Nubie et son musée en plein
air pourront sutvivre. Le nouveau musée ne présentera plus tout a fait le méme
aspect, mais les monuments seront conservés dans un cadre qui ne leur sera ni
hostile, ni étranger. Pour le visiteur, deux stations le rappelleront en Nubie : quittant
le lac, au nivean du tropique du Cancer, il pourra pénétrer, a2 une dizaine de kilo-
métres de 13, dans ’oasis de Kalabsha. Les cultures et la vie nubiennes teconstituées
lui restitueront ce qu’il avait cru voir disparaitre 4 jamais. Au niveau d’Abou
Simbel, une oasis analogue regroupera autour d’autres cultures les sanctuaires

§5. The celebrated temple, dedicated to Aton
by the heretic Pharaoh Amenophis IV (Akhena-
ton), is famous for its wood and stone blocks
decorated with extremely original reliefs, and
fragments of large statuary, which are reminis-
cent in general form of the well known Osirian
pillars. They are invaluable examples of the
pte-Amarnian att to the creation of which this
revolutionary Pharaoh devoted such zeal and
originality, Four heads of Amenophis IV from
these fragmentary statues (one of them with
sufficient pieces to enable the statue to be
reconstituted as far as the bottom of the bust)
are among the offerings of the FEgyptian
Government.,

85. Le fameux temple dédi¢ 2 Aton par le roi
hérétique Amenophis IV (Akhenaton) est céle-
bre pat sa multitude de blocs ornés de reliefs
trés originaux, et de grandes statues fragmen-
taires évoquant, dans leur forme générale, les
piliers ositiaques bien connus. Ce sont la des
témoignages inestimables de Part pré-amarnien,
créé avec tant de force et d’originalité par le
pharaon réformateut: quatre pottraits d’Ame-
nophis IV, provenant de ces statues fragmen-
taires, sont offerts par le gouvernement égyptien
('un d’eux est entouré de tous les éléments
permettant de reconstituer la statue jusqu’au
bas du buste).
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86. Included among the antiquities offéred are
a number of wooden sarcophagi, with their
variegated colouring still intact, which date
back to the end of the New Kingdom. Here we
see the shell of the outer safcophagus and the 1id
of the inner one that belonged once to a noble
Theban lady called Tashbet. These objects were
discovered in the tomb of the famous Kheruef
who lived in the time of Amenophis III
(cightcenth dynasty). Mention should also
be made of antiquities of the late period,
including specimens of Coptic architecture with
some very original sculptures.

86, Parmi les antiquités offertes figurent des
lots de sarcophages en bois cncore recouverts
de leur polychromie, remontant 4 la fin du
Nouvel Empire. On voit ici la cuve du sarco-
phage cxtérieur et le couvercle du sarcophage
intéricur ayant appartenu 4 unc noble dame
thébaine, nommée Tashbet. Ces objets furent
découverts dans la tombe du célébre Kherouef,
qui vivait sous le regne d’Aménophis I1I pen-
dant la xviie dynastie. Il faut encore signaler
les antiquités de basse époque, dont des élé-
ments architecturaux coptes, montrant des
sculptutes trés originales.

§7. Colossal head of Amenophis 1I, in red
granite from Karnak,

&7. Téte colossale &’ Aménophis I1, granit rouge,
provenant de Karnak.

1. Recommandation définissant les pr)'na_’pg.r interna-
tionaux & appliguer en maticre de fonilles archéologi-
ques, 1956. Paris, Unesco, 20 p., 27 cm (Qua-
drilingue: anglais, espagnol, francais, russe);
Musgum, vol. X (1957), p. 232.
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déplacés de la région et, non loin de la presqu’ile avancée, une immense colline
artificielle, couverte de fleurs et d’arbres, gardera un des plus hauts licux de I’his-
toire. Le gouvernement de la République soudanaise entend aussi déplacer les
vestiges des quatre sanctuaires menacés par I'inondation redoutable.

Les deux gouvernements ont décidé d’offrir, aux institutions et 4 ceux qui subven-
tionnerajent les fouilles archéologiques, 509, des objets trouvés, 4 Pexclusion toute-
fois des ““unica”, comme le prévoit la Recommandation internationale sur les fouilles™.
Les musées du monde pourront donc bénéficier d’une situation qui ne s’était pas
présentée depuis des années. Mais ce n’est pas tout: le gouvernement de la Répu-
blique arabe unie a décidé de rouvrir tous les chantiers de fouilles en Egypte
et de donner accés aux nécropoles royales. A tous ceux qui contribueront a la sau-
vegarde de la Nubie, il sera accordé, pour les découvertes qui seront effectuées,
parallélement, au nord de la premiére cataracte, le méme régime de partage.

De plus, Egypte a offert cing de ses sanctuaires nubiens, en reconnaissance de
aide étrangere. Cest ainsi que les gouvernements ou leurs mécenes pourront faire
bénéficier leurs musées respectifs des temples de Debod, de Taffeh, de Dendour,
d’Ellesyia et de Derr (fig. §3). Enfin, une liste d’objets, de monuments de toutes
sortes, de statues, a été dressée par le
Service des antiquités de I'Egypte
(fig. 84-87). Ce sont tous les éléments
qui proviennent des réserves des chan-
tiets de Guizeh, de Sakkarah, de Lougsot,
de Karnak et d’Assouan, qui sont égale-
ment offerts en reconnaissance de I'aide
sollicitée. Non seulement ils sont dignes
de compléter des collections existantes,
mais ils constitueront certainement aussi
les noyaux de collections égyptologiques
dans des musées qui ne comptent pas en-
core d’antiquités pharaoniques. L’Egypte
donne un peu d’elle-méme pout sauver
certains de ses trésors. Elle est, d’ailleurs,
un si grand chantier de fouilles qu’elle
peut le faire sans porter atteinte 2 ’homo-
généité de ses collections nationales. Et
elle est décidée 4 le faire, loyalement, luci-
dement. Elle a voulu récemment donner
un exemple de sa nouvelle, politique des
pattages archéologique%;rés des fouil-
les étrangeres sur son territoire. Qu’on
songe par exemple aux fouilles d’Abou Roach et aux belles collections d’objets des
deux premieres dynasties et de I’Ancien Empire qui sont venues enrichir le Musée
de Leyde ! Il faut féliciter le Service des antiquités égyptiennes d’avoir ainsi établi
une politique des fouilles libérale qui va certainement renouveler Pintérét des études
et des recherches égyptologiques dans le monde entier. Il convient de signaler une
autre initiative fort louable — et attendue — du gouvernement de la République
arabe unie concernant 'organisation 4 ’étranger d’expositions d’art égyptien.

Le sauvetage des antiquités de Nubie, qui fait appel 2 I'idéalisme et 4 la générosité
du monde entier, aux élites de toutes les classes et de tout 4ge (je n’oublie pas que
Ia premiére 4 sousctire a été une petite fille de Tournus, en Bourgogne, 4gée de
douze ans, qui a voulu vider sa tirelite pout que le beau temple d’Abou Simbel ne
disparaisse pas)-aura comme conséquences un incontestable renouveau des études
égyptologiques, un accroissement certain des connaissances de cette civilisation
lointaine et un enrichissement important de nos musées dans le monde entiet.

Mais, au-dela de cette immense moisson d’art et d’histoire, il y aura encore plus
émouvant, plus sublimhe aussi: on verra les hommes de notte siécle, venus de tous les
pays du monde, se pencher fraternellement vets les témoins héroiques ou modestes
de ce que les hommes d’autrefois avaient préparé pour enrichir le patrimoine
unjversel, dont nous devons tous étre les lucides conservateurs; par leur action
bienfaisante, et enfin pacifique, ils arracheront ces reliques 4 la mott.
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Museum notes

The Museum of Man, Abidjan,

Ivory Coast

The Institut frangais d’Afrique noire (IFAN),
with its headquarters at Abidjan, the capital of
the Ivory Coast Republic, has charge, on behalf
of the government of that country, of one of
the richest national ethnographic museums of
West Africa.

The collections (approximately 25,000 items)
now cram to overflowing the makeshift pre-
mises used for their display or storage.

The plans for a modern museum have been
drawn up by J.L. Toutnier, Director of
IFAN in the Ivory Coast, with the assistance
of the architect, Mr. Chomette (fig. 898).

A very large area all on one floor has been
set aside for the public displays, while the set-
vices and laboratoties ate housed on 12 different
floots. . -

This museum, a real Museum of Man

Le Musée de "’homme, Abidjan,

Cbéte-d’Ivoire

L’Institut frangais d’Afrique noite (IFAN),
installé 4 Abidjan, capitale de la République de
la Cote-d’1voire, est tesponsable, pour le compte
du gouvernement de ce pays, d’'un des plus
riches musées ethnographiques nationaux de
I’Afrique occidentale.

Les collections (environ 25 ooo pitces) font
actuellement éclater les locaux de fortune ol
elles sont exposées et mises en réserve,

1 F .

MUSEE
TRADITIONS

DES ARTS ET
POPUL AIRES

HENR! CHOMETTE ARCHITECTE

Les plans d’un musée moderne ont été établis
par le directeur de I'IFAN en Cote-d’Ivoire,
J. L. Tourniet, avec le concours de 'architecte
Chomette (fig. 88). :

L’aire réservée au public est un vaste plan
horizontal, alots que les services et laboratoires
sont distribués dans un plan vertical (12 étages).

Ce musée, véritable Musée de Thomme,

comportera; en plus de la partie muséale pro-

Chrc)niquc

(Musée de I’'Homme), will comprise, in addition
to the museum proper, laboratories for all
branches of humanistic study: physical anthro-
pology, ethnography, archaeology, linguistics,
musicology, psychology and psychotechnics,
sociology and demography.
The financing of this institution is being
studied.
IFAN

'

prement dite, des laboratoites pout toutes les
disciplines televant des sciences de Phomme:
anthropologie physique, ethnogtaphie, atchéo-
logie, linguistique, musicologie, psychologie
et psychotechnique, sociologie, démographie.
Les moyens de financement de cet organisme

sont & Pétude.
IFAN
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The Pelota Museum

Basque Museum, Bayonne

The date of 23 September 1958 marked the
inauguration of the large room devoted to
pelota in the Basque Museum of Bayonne.
The ceremony took place at the conclusion
of the Olympic pelota tournament, held in
France for the first time. This joint occasion
was most happily timed, and gave particular
prestige to the opening of the new
Museum,

The only one ofits kind in the world, the
Pelota Museum consists of a very large collec-
tion of more than 1,600 items assembled over

tion, despite their interest-value; above all, it
was necessary to avoid the appearance of an
overstocked shop, however, attractive and
spectacular such a formula might have been.
Meticulous care was taken, therefore, in the
arrangement of all the elements constituting the
Museum. The reader will excuse the summary
natute of the desctiption which follows. Only
an attentive visit could reveal the true physiog-
nomy of the room.

Prominently placed at the entrance is a board
displaying the general plan of the Museum.

a period of 35 years by Firmin Arramendy, a
St. Jean-de-Luz businessman. To these have
beenadded anumber of documentswhich belong-
ed to the Basque Museum and vatious objects
from different sources, in particular from the
National Museum of Folk Arts and Traditions
in Paris.

The plans were drawn up by Mtr. Jacques
Barré, the distinguished designer and decorator,
on the instructions of Mr. Georges Henri
Riviere, curatot of the National Museum of
Folk Atts and Traditions, who inspired this
innovation and gave it invaluable support.
Mention should also be made of the expert
assistance which the curator received in select-
ing and displaying the exhibits from the
Committee of Wise Men, i.e., the veteran spe-
cialists of the game.

Those responsible for setting up the Museum
have had tecourse to the most up-to-date
museological principles, and at the same time
have shown scrupulous respect for local tra-
ditions. Since a museum display must not be
too encumbered, it was not possible to install
and exhibit all the specimens in the collec-
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Then follows the introductory showcase
containing different exhibits showing the rela-
tionship of pelota to other games. Since pelota
originated (in other forms) outside the Basque
country, this comparison with similar games
is one of some interest. Curious associations
come to light as one studies the display showing
the different ball games of the world (fig. £9).
One photograph shows pelota in pre-Columbian
Mexico, another the “soule” of Notmandy,
another shows men playing bilboquet, “shuttle-
cock with the battledore” and “pelota with
the tacquet™ (15th century, made of wood), and
yet another shows “choule picarde”; the same
showcase has photographs of the pelota arm-
guard, forerunner of the “balle au tambourin®,
still played in the Languedoc, the “tripot de
coutte paume” (indoor court game), the gaunt-
let, glove or ball-game of Flanders, the racket
and the modern chistera.

The next five cases display, in chronological
ordet, documents relating to the history of
pelota. These items wete selected for theit
ethnic and documentary value. Wotthy of note
are an extremely curious matsardia, two simple
chisteras made between 1857 and 1860, a pasaka
glove dating from 1875, 2 match-contract signed
with Montevideo in 1888, in which it is stated

that the players will be paid 4o0 francs per

month during their visit to the Uruguayan
capital. .

To give variety to the display, objects
belonging to great champiohs have been
grouped in the same cases: a gold and yellow
sash, a red betet and a pelota ball, souvenirs
of a famous match in which the great champion
Chiquito de Eibat distinguished himself; a red
sash belonging to the popular Otaharré, the
Ramuntcho. of Pierre Loti; a silver medal, the
prize of a famous match won by Jean Larralde
on 26 November 1893 on the fronton of Buenos
Aires. . . . Chiquito de Cambo, Atafio III,
Jean Urruty, have showcases to themselves.
Other distinguished pelotaris are represented
by photographs and various objects which
belonged to them.

The most imptessive showcase is undoubt-
edly that containing equipment for the four
main games of pelota, brought to life by
remarkable dummies fashioned by a Parisian
artist from models we suggested to him
(fig. 90).

These models wete selected from a hundred
or so snapshots taken during matches; the
attitudes and gestures are absolutely authentic
and each dummy recalls a well-known player;
the ungloved pelotari is Gallastéguy, the athlete
with the greatest sense of balance and incon-
testably the most imperturbable of all our
players. Each is shown in a typical attitude,
depicting a patticular form of the game: the
batre-handed game, the game with the leather
glove, the chistera game and the game ““a pala”,
Furthermore, with each dummy is the pelota
ball, the glove or the chistera—shown in forms
corresponding to their transformation over the
years. In the same showcase we see a cast of a
player’s hand at the end of a match; and two
“butoirs”, a stone one from Garris and the
other from Sare.

Two othet showcases are planned, to demons-
trate how the chistera, and the pelota ball are
made. Opposite the large showcase with the
dummnies, boards will show the evolution of the
courts on which pelota is played: covered and
open-air walls and indoor courts. There is in
fact a large variety of such coutts, ranging
from the single, simple village wall with its
rough, - uneven ground to the spectacular
“place”, with its high wall crowned with a coat
of arms and its cemented area matked out in
strictly geometrical lines.

Finally a large panel is to display the map,
ot rather the international atlas of pelota, with
a chart of the numerous administrative bodies
which direct and organize tournaments through-
out the world.

To conclude a sketch which has been only
too brief, it may be added that the Pelota Room
is equipped fot sound. A tape recordet operated
by a switch is mounted in a small adjacent room;
an attendant, or the visitor himself, may set
the machine in motion. At the present time the
recording, which lasts for three minutes,
consists of extracts from a game of “rebot”
recorded at St. Etienne de Baigorry: the
marking of points, singing during the intervals
and the background noise of the spectators.
For this innovation we acknowledge the extre-
mely valuable assistance given by Miss C.
Marcel-Dubois of the Musée de ’Homme in
Patis.

Huge store-rooms ate being constructed in
the attics of the Basque Museum, which have
been completely renovated. Here there will be
storage space for the abjects from this very fine
pelota collection which ate not on exhibition.

JEAN ITHURRIAGUE



Le Musée de la pelote
Musée basque, Bayonne

Le 23 septembre 1958 était inaugurée, au Musée
basque de Bayonne, la grande salle consacrée
a la pelote. La cérémonie s’est déroulée 4 Pissue
méme des Olympiades de ce jeu, qui s’étajent
disputées pour la premitre fois en France.
Rencontre heureuse, 4 coup str, car elle donnait
un prestige singulier 2 la naissance du nouveau
muscée.

Unique au monde, il est constitué par une trés
importante collection de plus de mille six cents
piéces, tecueillies durant trente-cing années par
un commercant de Saint-Jean-de-Luz, Firmin

PIFHY

Arramendy. A cette collection, il faut ajouter
des documents qui appartenaient au Musée
basque ainsi que divers objets provenant de
sources diverses, en particulier du Musée
national des arts et traditions populaires de
Porl,

Les plans d’installation ont été établis par
M. Jacques Batré, dessinateur-décorateur de
grande classe, suivant les indications de M.
Georges-Henri Riviére, conservateur du Musée
national des arts et traditions populaites, qui
a ¢té A origine de cette création et I’a fait béné-
ficiert d’un concours indispensable et inesti-
mable. Tl convient aussi de mentionner 'aide
¢éclairée que le comité des Sages, c’est-a-dire des
spécialistes chevronnés de la pelote, a apporté
au conscrvateut pout choisit et disposer les
éléments de l'exposition,

Les tréalisateurs ont voulu appliquer les prin-
cipes les plus modernes de la muséologie, tout
en respectant scrupuleusement les traditions
locales.

Les présentations muséographiques exigeant
des allégements, il n’était pas possible d’installer
et de présenter tous les objets de la collection,
quel que fut leur intérét; il fallait surtout éviter
Pécueil d’une perspective de magasin, malgré
Pattrait spectaculaire d’une telle formule. On a
donc veillé avec le soin le plus minutieux &
I'aménagement de toutes les parties qui compo-
sent le musée. En voici la structute, dont on
voudra bien excuser la description sommaire.
Seule une visite attentive de la salle peut en effet
permettre d’en ‘saisir le vrai visage.

Le visiteut se trouve, dés U'entrée, en présence

d'un panneau ot figure le plan d’ensemble du-

musée. Vient ensuite la vittine d’accueil ot
ont été disposés divers objets qui montrent
la patenté du jeu de la pelote avec d’autres jeux.
La pelote a pris naissance ailleurs que dans le
Pays basque, mais sous d’autres formes; aussi
était-il intéressant de la confronter avec des
jeux similaites. De curieux trapprochements

-

s’'imposent quand on contemple sur le méme
tableau les différents jeux de balle dans le monde
(fig. 89). Une photographie représente la pelote
dans le Mexique précolombien, une autre la
“soule” normande, une autre des hommes
jouant au bilboquet, au “vollant avecque le
pallet” ct 4 la “pelote avecque la raquette”
(bois du xv¢ si¢cle), une autte la “choule”
picarde; d’autres photographies, sous la méme
vitrine, rappellent le brassard de pelote, ancétre
de la balle au tambourin, encore pratiquée en
Languedoc, le tripot de courte paume, le gan-

telet, le gant ou jeu de balle en Flandre, la
raquette et le chistera modetne. '

A la vitrine d’accueil succeédent cing autres
vitrines dans lesquelles ont ¢té placés suivant
un ordte chronologique des documents intéres-
sant ’évolution historique de la pelote. Ces
objets ont été choisis pour leur valeur ethnique
et documentaire; On remarque un matsardia
fort curieux, deux chisteras primitifs dont la
fabrication sc situe entre 1857 et 1860, un gant
de Pasaka daté de 1875, un contrat de partie
signé avec Montevideo en 1888, ou il est
précisé notamment que les joueurs toucheront
400 francs par mois, durant leur séjour dans
la capitale de ’'Uruguay. Pour varier la présen-
tation, on a groupé entte les éléments, dans les
mémes vitrines, des objets appartenant 4 de
grands champions. Une ceinture jaune et or,
un béret rouge et une pelote, souvenirs d’une
partie célébre ou se distingua le grand champion
Chiquito de Eibar; une ceinture rouge appat-
tenant au populaire Otharré, Pauthentique
Ramuntcho de Pierre Loti; une médaille en
argent, prix d’une partie fameuse gagnée par
Jean Latralde au fronton de Buenos Aires,
le 26 novembre 1893... Chiquito de Cambo a sa
vitrine particuliére ainsi qu’Atano III, Jean
Uttuty. D’auttes athlétes qui furent des pelo-
taris prestigieux sont aussi représentés par des
photogtaphies et divers objets leur ayant
appattenu.

La plus imposante des vitrines est, incontes-
tablement, celle des accessoires des quatre prin-
cipaux jeux de la pelote, animés par de remar-

_quables mannequins qu’un attiste parisien a

confectionnéSSur les modeles que nous lui
avons proposés (fig. 90).

Ces modeles ont été choisis parmi une cen-
taine d’instantanés tirés pendant les parties: les
attitudes, les gestes, tout est d’une authenticité
absolue et chaque mannequin peut tappeler un
joueut trés connu; le pelotari 4 main nue est
Gallastéguy, Pathléte le mieux équilibré et,

sans doute, le plus impassible de tous nos
joueurs. Les mannequins représentent, et cela
dans une attitude typique, chacun d’eux carac-
térisant un genre particulicr: le jeu 2 main nue,
le jeu avec le gant de cuir, le jeu de chistera,
le jeu de pala. D’autre part, le mannequin est
accompagné de son instrument — pelote, gant
ou chistera — présenté sous des formes diffé-
rentes correspondant 4 ses transformations dans
le temps. Dans la méme vitrine, on peut encore
voir le moulage d’une main de joueur 2 la fin
d’une partie; deux butoirs, 'un de pierre pro-
venant de Gatris, ’autre de Sarre.

Deux autres vitrines sont prévues, l'une
consactée 3 la fabrication du chistera, autre 4
celle de la pelote. Sur les panneauz, vis-3-vis
de la grande vitrine des mannequins, seront
représentés les emplacements des jeux, dans
Pordre de leur évolution: frontons couverts et
découverts, trinquets. Il existe en effet une
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grande variété de terrains, depuis le simple mur
uni du village avec son sol inégal et cabossé
jusqu’a . la “place” spectaculaire au fronton

. décoré d’un écusson avec son aire cimentée aux

propostions rigourcusement géométriques.
Enfin, un detnier grand panneau est destiné
4 recevoir la carte, ou plutdt atlas international,
de la pelote, avec Pindication figurée des nom-
breuses administrations qui dirigent et organi-
sent les rencontres spottives dans le monde.
‘Pour terminer cette trop bréve-esquisse, nous
dirons que la salle de la pelote est sonorisée.
Un magnétophone 4 télécommande est placé
dans un petit local attenant a la piéce; un gar-
dien, ou méme le visiteur, peut déclencher son
fonctionnement, qui dute trois minutes. Pour
I'instant, nous disposons d’extraits enregistrés
d’une partie de “rebot” 4 Saint-Etienne de
Baigorry; comptage des poiats, intermédes
chantés, sans oublier la wague tumeur du
public. Ml C. Marcel-Dubois, du Musée de.
’homme, Paris, nous a apporté en ce domaine

Une aide extrémement précieuse.

D’immenses résgrves sont en voie d’aména-
gement dans les combles du Musée basque,
entierement refaits 2 neuf. Celles-ci pourront
accueillir, entre autres, tous les objets de la
belle collection du jeu de la pelote qui ne sont
pas exposés.

JEAN ITHURRIAGUE

197



Museum of Fine Arts
Tours

After rearrangement of the grand appartement
of the former Archbishop’s Palace of Touts for
the display of works of art and furniture of the
period from Louis XIV to the French Revolu-
tion, and the rearrangement of a series of other
rooms (see Museum (1952), No. 2, pp. 142, 143),
recent years have seen the completion of further
work carried out with the intention of setting
off to the best advantage this monumental
historical building and the att colléctions of the
town which it houses. ]
Wiring of the 20 first-floot tooms now malkes
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it possible for them to be opened in the evening
during the tourist season. The lighting is
adapted to the chatacter of each room: strip
lighting in the -ceiling, hanging lights with
opaque glass, cornice or footlight fittings in
metal for the lighting system, which is incan-
descent ot fluorescent, indirect, mixed or direct;
only in two places has it been necessary to
resort to the costly method of an “eye” mounted
in the wall, In addition, several old chandeliers
and candelabra so placed that they do not
throw unfortunate reflections upon the pictures

have been provided with candle-shaped elec-
trical fittings. '

Thanks to electrification, school parties and
visitors may if they wish visit the gth-century
cellats, carved out of the remains of the old
Caesarodunum comprising fragments of col-
umns and ornamental motifs and also of the
significant inscription CIVITAS TURONOR{UM)
Lis(era) (fig. 91).

Among the first-flootr rooms rearranged since
out article appeated in 1952 is the Louis XIII
Gallery, which is in a strictly neutral architect-
ural style. It might be possible to teinstall
here, without risk of clashing with the setting,
the enormous period fire-place of painted and
gilded carved wood, which would dominate
a suite of turned wooden chairs, tables con-
verted into showcases, and paintings, including
the cycle of the Five Senses inspired by the
engravings of the Touraine artist Abraham
Bosse. These pictures and furniture are set off
against a background of yellow damask spe-
cially woven by an old Tours firm (fig. 92).
Light colours are essential for the walls in this
part of the building which faces north, and for
this reason the adjoining room and, on the
other side, the well of the staircase ‘with its
Louis XV railings have becn painted in lime
green,

In the north-east wing of the palace, the
Gallery of the States, so-called in memory of
the States General held here under Louis XI,
Charles VIIT and Louis X1II, has been set aside
for cultural gatherings and rearranged in such
a way as to display to full advantage its fine
neo-classical architecture. In place of the sculp-
tutes which crowded the floor and made circu-
lation difficult (fig. 93), between its columns
heroic and religious paintings of the 17th and
18th centuries are now displayed (we need only
mention the names of Jouvenet and Restout
to indicate their interest). In any other room of
the museum, these pictures would look cum-
bersome and suffer a disadvantage through lack
of proper viewing distance. The balance of
the display is enhanced by an alternation of the
pictures with Roman busts (fig. 9.4).

More daylight has been gained by reopening
three large windows walled up for mote than
a hundred yeats and by the installation of glass
panels in the large portal opening on the garden
terrace, where it may be added in passing, an
open-air exhibition of sculptures has already
been held. Artificial lighting is provided by
unobtrusive fittings under the architrave, and
heating is by warm air circulating from a series
of vents,

The neced to avoid absorbing the light, which
is not very strong here, and the wish to adopt
a range of colours dear to the neo-classicists,
led us to choose pale ochte for the background,
a raw white for the columns, architraves and
the Greek border frieze, the latter set off
against a band of tetracotta colout, a shade
approaching that of Pompeiian red, in the axial
niche, much to the advantage of the matble
statue placed in it.

This gallery is used from time to time for
temporary exhibitions, but not during the
tourist season when its permanent monumental
style should not be altered, whether or not this
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pleases the well-meaning but incompetent critics
who would force our hand. Since last summet,
moteover, another gallery has been arranged for
these displays on the second floor in a rectan-
gular space containing five bays; daylight
filtering through Venetian blinds enters from
the southetn end, while the notthern end re-
ceives natutal daylight, with additional lighting
for the middle bay (fig. 95).

Musée des beaux-arts
Touts

Aptés Iaménagement des salles du “grand
appattement” de P’ancien archevéché de Tours
en tant que réceptacle des ceuvres d’art et des
objets d’ameublement allant de époque de
Louis XIV 2 la Révolution frangaise, ’aména-
gement aussi d’une série d’autres salles (voir
MuseuM, 1952, n° 2, p. 142, 143), d’autres tra-
vaux visant 4 mettre en valeur le cadre mpnu-
mental de ce bitiment historique et les collec-
tions artistiques de la ville qu’il est appelé a
héberger ont été réalisés au cours des derniéres
années.

L’électrification de ensemble des vingt salles
du ptemier étage permet actuellement de les
ouvrir le soir pn,ndant la saison touristique. Le
mode d’¢clairage varie avec le caractére de cha-
que pitce: plafonniers en staff, suspensions en
vetre dépoli, cotniches ou, rampes en tole pout
la lumiére, incandescente ou fluorescente, indi-
recte, mixte ou directe, avec recours, deux fois
seulement, au procede onéreux du rayon de
P*ceil” encastré dans le mur, En outre, certains
lustres et bras de Tumicre anciens sont garnis
de corps éclaitants affectant la forme de bougies,
tant que cela ne provoque pas de trop désastreux
reflets sur les tableaux.

Grice 4 Pélectrification les groupes scolaires
et les visiteurs peuvent, sur demande, avoir
accés aux sous-sols du rve siécle, magonnés avec
des débris de I’antique Caesarodunum, com-
portant des fragments de colonnes et de mo-
tifs ornementaux, ainsi que de la significative
inscription crviTas TURONOR(UM) LIB(ERA)
(fig. 91).

Revenant au premier étage, signalons, parmi
les piéces aménagées, depuis notre notice de
1952, la salle Louis XIII, qui s’inscrit dans un
espace architectural dépourvu de tout élément
stylistique. C’est 12 que peut étre remontée, sans
risque de jurer avec le cadre, la volumineuse
cheminée de I’époque en bois sculpté, peint et
doté, dominant un ensemble de siéges en bois

tourné, de tables transformées en vitrines et de .

peintures, parmi lesquelles le cycle des Cing sens
inspiré des estampes du Tourangeau Abtraham
Bosse. Ces tableaux et ces meubles se détachent
du fond jaune des damas commandés 4 une
vieille manufacture de Tours (fig. 92). Les
teintes lumineuses pour les murs sont de rigueur
dans cette partie septentrionale du bitiment et
c’est ainsi que la piéce voisine et, de ’autre coté,
la cage de Iescalier aux rampes Louis XV, ont
tecu un enduit de tilleul.

On thé same foot, in additien to the five
rooms already arranged in 1952, two new rooms
have been opened, one of which is a new experi-
ment in decoration with Pompeiian red. Only
three rooms still have to be redecorated on the
second floot before, like the first floor, it can
be regarded as fully restored.

The Musée de Tours will then set out to
regain possession of its essential ground floot

A Vextrémité notrd-est du palais on a changé
affectation de la salle des Etats, ainsi appelée en
souvenir des Etats généraux qui se sont tenus
en ce lieu sous Louis XI, Chatles VIII et
Louis XII, afin de profiter de l’espace pour
organiser des manifestations culturelles et afin
de mettre pleinement en valeur sa noble ordon-
nance néo-classique. Au lieu des sculptures qui
en hérissaient le sol, rendant difficile la circu-
lation (fig. 93), elle accueille dans ses entteco-
lonnements des peintures héroiques et reli-
gicuses des xvir® et xvim® siécles (il nous
suffita de citer les noms de Jouvenet et de
Restout pour en faire entrevoir I'intérét), qui,
en toute autre salle du musée, paraitraient en-
combrantes et désavantagées par le manque
de recul. Afin de renforcer I'eurythmie, on a
réalisé Palternance de ces peintures avec les
bustes romains (fig. 94).

Le jout afflue davantage du fait de la réouver-
ture de trois grandes fenétres murées depuis
plus d’un si¢cle et de Vinstallation de vantaux
vitrés dans le vaste pottail ouvrant sur la tes-

Iy

rasse du jardin qui, entre parenthéses, a déja

and outbuildings, occupied since 1940 by the
war-damaged Ecole Régionale des Beaux-Arts,
the main part of whose new quarters has now
been completed. It is our hope that funds will
allow the Muscum of Fine Arts of Touts to
complete this last stage in its development; it
will then rank high indeed among French
provincial museums.

Boris Lossky

regu une exposition de sculptutes en plein air.
L’éclairage artificiel est assuré par de discretes
rampes sous I’arch.itraive et le chauffage 2 ait
pulsé par une série de bouches de chaleur.

La nécessité de ne pas absorbet la lumiére,
assez limitée ici, et le désir d’adopter une gamme
d’enduits chere aux néo-classiques, nous ont
amenés 4 choisir 'octé pale pour le fond, le
blanc cru pour les colonnes, les architraves et
la frise de grecques, celle-ci s’étitant -sur unc
bande couleur terte cuite, tonalité qui s'appro-
che du touge pompéien, dans la niche axiale, au
grand bénéfice de la statuc de marbrc, qu (,He
abrite.

La salle se ptéte de temps en temps 4 des

expositions tempotaires, mais en dehors de la.

saison“fouristique car elle doit alots reprendre
son ordonnance monumentale permanente
— que cela plaise ou non'a des crltiques béné?
voles et ‘incompétents qui cherchent ¥ nous
forcet la main: D’ailleurs les expositions béné-
ficient, dépuis” 1été dermer d’une galerie

aménagée au deuxiéme étage dans uh espace
rectangulaire bordé de cing alvéoles, et éclairé,
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a son extrémité méridionale, par un jour que
tamisent des stores vénitiens et, 4 son extrémité
septentrionale, par 1&7jour naturel avec éclairage
d’appoint pour la travée médiane (fig. g5).

Au méme étage, les cing salles déja aménagées
en 1952 sont complétées actuellement par deux
nouvelles pi¢ces dont I'une présente un essai de
réhabilitation du touge pompéien. Il ne reste
ainsi que trois salles A rajeunir 4 ce deuxiéme
étage, pour qu’il puisse étre considéré, ainsi
que le premier, comme entitrement remis
en état,

94

Apreés quoi, le Musée de Tours s’appréte a
recouvrer 'espace vital de son rez-de-chaussée
et de ses communs, occupés depuis 1940 par
I'Ecole régionale des beaux-arts sinistrée et dont
la nouvelle batisse est déja terminée pour le
gros ceuvre, Reste 4 souhaiter que les conditions
budgétaires permettent au Musée des beaux-
arts de Tours de franchir cette ultime étape de
son développement, ce qui lui permettra de
prendre un rang trés Clevé parmi les musées
frangais de ptovince.

Boris Lossky



Conservacion
de la pintura en tela

I

Aun en pleno siglo X1, se pintaba todavia
ptincipalmente en telas de cdfiamo o de lino.
Muy taras veces se utilizaba la seda. A partir
del siglo x1x ‘comenzaron a empleatse oca-
sionalmente otros materiales (algodén, yute,
copta, muletén, etc.). Pero aun con el
mismo material bisico, se prefirieron, segtin
las escuelas y las épocas, diversos tipos de
lienzo. Pot ejemplo el lienzo grueso de liga-
mento es caractetistico de la pintura vene-
ciana del siglo xv1. La asperidad que con esa
estructura presenta el lenzo facilité  la
pintura con toques crasos y abundantes,
viniendo a tesaltar el efecto obtenido los
colotes oscuros que empiezan a emplearse
por entonces en los fondos. El lienzo en
que se pinta es un elemento esencial e
inseparable de la obra de arte. Sus pro-
piedades, tanto desde el punto de vista
artistico como técnico, determinan las me-
didas necesatias para conservar el cuadro.
Debido al ancho limitado de los telares
era preciso unir varias telas para los for-
matos méds grandes. A veces, es evidente
que se cambi6 el formato de la obra en curso
de ejecucién y que el propio artista agregd
un trozo de tela para agrandar el cuadro.
Constituyen un caso especial los retratos en
que se ha pasado del busto al retrato de
cuerpo entero.

11

La determinacién que se produce con el
tiempo en los tejidos de lino y de céfiamo se
debe principalmente a su elevado contenido
en celulosa. Para su conservacién, tienen
importancia las siguientes propiedades de
la celulosa:

1. La celulosa es hygroscdpica. Su dilatacién
y su contraccién producen una alteracién
mecdnica de las fibras y por consiguiente del
lienzo. Como es pricticamente imposible
mantenerlo en condiciones climéticas abso-
lutamente constantes, sufte variaciones con-
tinuas de tensibén, que dan por resultado su
desgaste.

2. La celulosa se oxida por la accién del
oxigeno activado. Diversos factotes pueden
acelerar considerablemente esa descomposi-
cién: el contacto con sustancias oxidantes,
como los aceites secantes, el contacto con
metales (manchas de herrumbre) o la accién
de los rayos lutinosos.de onda corta,

Resumen

3. La descomposicién de la celulosa por la
accién de los deidos representa un peligro cada
vez mayor desde que comenzé la indus-
trializacién,

4. Las bacterias descomponen la celulosa en
medio alcalino y el #oko en medio 4cido. En
ambos casos se necesita un grado relativa-
mente elevado de humedad.

Al descomponerse la celulosa, el tejido se
oscurece y pierde su elasticidad, llegando en
casos extremos a la detetioracién completa.
El polvo que se deposita sobre el cuadro
actla probablemente como absorbente de
los agentes destructores.
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La preparacién que requiere la tela para pin-
tatr sobre ella (tenderla en el bastidor, pulirla,
etc.) influye en su conservacién, El fondo
y la pintura protegen uno de los lados de la
tela contra la humedad atmosférica y forman
en conjunto una capa mucho mds dura y
menos eldstica que el tejido, flexible y ex-
puesto a las variaciones de tensidén. A ese
desequilibrio se deben dafios como la for-
macién de ondulaciones, y la falta de adhe-
sién entre las diversas capas de pintura, etc.
Algunos procedimientos de restauracién
empleados en otros tiempos, por ejemplo la
impregnacién con aceites secantes, han
acelerado la deterioracién de la tela.

v

1. (4) Las variaciones climaticas aceleran
considerablemente la deteriotacién del con-
junto del material, desde la tela hasta las
capas de barniz. Cada cambio de clima o de
lugar acotta la vida de la obra. La medida
preventiva més impottante para retardar el
proceso de detetioracién consiste en man-
tener los lienzos en las condiciones mds
uniformes y favorables posibles. Mds impox-
tante atin que lograt las condiciones tedrica-
mente éptimas (10 °C;50-60 %, de humedad
relativa), es mantenet al nivel m4s uniforme
posible la curva higrométrica. Las paredes de

material higroscépico facilitan la proteccién:

contra las variaciones del grado de humedad.

(b) Pueden utilizarse pantallas de protec-
cién, aplicadas ditectamente al "dorso del
cuadro, de materias ligeramente permeables.

También puede colocarse el lienzo bajo

cristal. La decisién dependerd en cada €aso
de las condiciones climiticas.

(¢) La impregnacién directa de Ia tela con
aceites secantes 0 con una capa de pintura
resulta sumamente petjudicial. - Se obtiene
una proteccién eficaz contra la. humedad

impregnando la tela con cera o combina~

ciones de cera y resina, que por lo general se

Pestome

emplean en forma de productos termo-
plésticos. Para elegir entre una impregnacién
total o una capa superficial de proteccidn, o
entre las diversas combinaciones existentes,
habrin de tenerse en cuenta las condiciones
climdticas. No se tiene atn experiencia sufi-
ciente sobre el empleo de resinas sintéticas.

2. Para evitar toda modificacién de la obra
desde el punto de vista estético, deberian
estudiatse siempre cuidadosamente pot anti-
cipado las medidas que hayan de aplicarse.
Los procedimientos rutinarios entrafian
siempre un peligro, También los métodos de
restauracién parecen estar supeditados a
modas. Como estuvo de moda pasat las
pinturas de madera a tela o entablillar los
paneles con listones, también ha estado y
sigue ' estando en boga el forrado con
“modas” en el empleo de determinados
materiales y utensilios. Después de un primer
fotrado, el lienzo debe quedar sobre la nueva
tela o ser objeto de otro forrado.

(@) El forrado re@ne varias ventajas.
Mejora la adhesién entre las capas de pin-
tura, aisla al cuadro y lo protege contra las
vatiaciones climaticas, retarda el proceso de
detetioracién del tejido original y disminuye
las vibraciones durante los transportes. La
elecci6én entre los dos procedimientos mds
cotrientes de forrado (con cola, combinada
en parte con aceites o resinas, o con una
mezcla de cera y resina) depende, no sélo de
las tradiciones de taller sino, en mucho
mayot grado, de las condiciones climaticas
locales. Ambos métodos permiten muchas
vatiantes, tanto en la composicién de los
materiales empleados. como en orden de
las diversas operaciones. Entre el material
a base de cola y el material a base de

cera existe una setie de combinaciones

intermedias que son de uso corriente y
pueden compararse a las que van de la
acuatela a la pintura al Sleo pasando por el
templc. Ambos métodos emgen una prepa-
racién del cuadro, que varia segin los casos,
fijando si es necesatio las capas de fondo y de
pintura y prensando cuidadosamente la tela,
con los bordes, que siempre deben conser-

varse. Incluso cuando se utiliza cera, se -
humedece muchas veces la tela para pren-

sarla. Para proteger la parte pintada durante
el forrado se emplean papeles, y tejidos
diversos, y diferentes medios de fijacién,
que no siempre son los empleados para el
forrado proplamente dicho, € incluso suelen
set de composicién -opuesta. Uno de los
mayotes peligros del forrado es el de aplastar
el eriipaste y1d trama del lienzo. Para evitarlo
"sé coloca el lienzo pot la parte pintada sobre
. un material blando, cuya elasticidad se ha
calculado de antemano en cada caso. Si el
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material es demasiado blando también puede
resultar perjudicial. La eleccién de la nueva
tela dependerd de la técnica del forrado y de
las propiedades del cuadro. Como método,
el de vacio suele ser en muchos casos el
menos arriesgado. Cabe sefialar que cuando
se utiliza este método existe el peligro de que
la trama de la tela original quede mds ten-
dida, y se vea la de la tela que se ha utilizado
para el forrado, por lo cual suele ser nece-
sario preparar antes la tela y utilizar material
eldstico en capas intermedias durante el
trabajo.

(b) Por razones de orden estético, se
procura no extender el lienzo sobre un
soporte rigido. Sin embargo, si por razones
de orden prictico se utiliza ese método, es
preciso evitar que la presién del soporte haga
aparente la trama de la tela. Lo mejor, es
emplear una combinacién de cera y resina y
colocar una capa intermedia de material
blando (por ejemplo, papel secante). Por
detrds debe colocarse un lienzo que proteja
contra la humedad.

(¢) Desde mediados del siglo xvrr se
practica la traslacién, procedimiento que fue
en su época una moda, que se petfeccions en
el siglo x1x, pero que pricticamente casi no
se utiliza hoy. Siempre debe emplearse como
dltimo recurso.

(d) Cuando los dafios que ha suftido un
lienzo no son considerables, suelen repararse
encolando sobre la tela hilos del mismo
material o parches de gasa o de tela deshila-
chada. Sin embargo, tales reparaciones no
suelen ser perfectas, ya que la reaccién de la
tela a las variaciones climéticas es diferente
en esos puntos, y forzosamente terminarin
viéndose las reparaciones por el lado
anterior. En los casos mds favorables, pue-
den llegar a unirse las fibras originales,
pegindolas con resinas sintéticas.

v

Se poseen muy pocos datos precisos sobre la
historia del bastidor. Los primeros basti-
dotes que podian regularse mediante cuiias
no aparecieron hasta la segunda mitad del
siglo xvirr. Pernety los menciona en 1754
como una invencién reciente. La capa de
pintura correspondiente a la parte del cuadro
protegida por detrds por el bastidor estd a
menudo apenas agrietada, en comparacién
con las partes del cuadro que estdn sometidas
por entero a las variaciones atmosféricas. La
patte del lienzo que se encuentra directa-
mente en contacto con el borde interior del
bastidor estd sometida a2 tensiones muy
intensas y se desgatra muy a menudo. Por
consiguiente, el hecho de que el borde
interior del bastidor suela quedar marcado
en la tela se debe, no tanto a la presién
mecinica, como al hecho de que el bastidor
constituye una cubierta parcial de la tela pot
detrds. Por ello se ha pensado en cubrir
completamente el lado posterior de la tela,
por lo general con tablas de madera encaja-
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das en el bastidor (con o sin cufias), como se
ha hecho con el cuadro de Mantegna. En
muchos museos se estima suficiente que los
cuadros estén provistos de un bastidor con
cufias, estable, ligero y seguro al mismo
tiempo. Ademds, para las telas de gran for-
mato, se utilizan bastidores completamente
eldsticos con resortes. No deben tenderse
demasiado las telas que sehan aflojado
debido a las vatiaciones del grado de hume-
dad. En caso de un nuevo cambio de climala
tensién serfa demasiado fuerte, se formarian
las consabidas grietas y se ocasionarfan
otros dafios. Al tender una tela se forman
casi siempre las llamadas “guirnaldas” de
tensién, que puenden ser un indicio impot-
tante para calcular las modificaciones de for-
mato ulteriores. Por regla general ya estin
enteramente formadas cuando se empieza a
pintar, pero en ciertos casos se agrandan con
el proceso de deterioracién, y llegan a pro-
ducir deformaciones de las formas pintadas.
Para sujetar el lienzo al marco no deben
emplearse nunca los clavos. La presién que
ejerce el marco sobre la pintura puede evi-
tarse con medidas apropiadas (por ejemplo,
mediante tornillos o fijando los resortes en
forma alternada en el bastidor y en el marco
o mediante listones que rebasan algunos
milimetros de la supetficie del cuadro). Por
lo menos durante los transportes, el lienzo
debe protegerse por detrds con un cartén o
material andlogo.

La encuesta efectuada en las diversas insti-
tuciones ha puesto de manifiesto que en
general concuerdan las opiniones, sobre
todo en afitmar que muchas restauraciones
dejarfan de ser necesarias, o al menos
urgentes, si se tomaran con los lienzos las
mismas precauciones que suelen tomarse
con las tablas. Es decit que hay que evitar
los cambios de lugar, mantener condiciones
climéticas uniformes y conservar limpio €l
revés del cuadro ; con todas estas medidas se
puede alargar de manera considerable la
vida de las pinturas sobre tela. En realidad,
las opiniones sélo difieren en relacién con
dos puntos, por lo demds fundamentales:
(@) ¢ Debe aplicarse el forrado incluso como
medida preventiva? (§) s Cudl de los dos
métodos empleados es preferible?

Sélo podia contestarse a la pritera pre-
gunta después de pesar el pro y el contra en
cada caso concreto.

Enlo que se refiere a la segunda pregunta,
ser4 sin duda mucho mds dificil legar a un
acuerdo. En los paises de clima maritimo se
prefiere la cera, en los paises de clima conti-
nental o seco, la cola. En las zonas de clima
intermedio se utilizan ambos métodos. Es
de esperar que mediante contactos mds
estrechos entte las diversas instituciones, se
difundirin mds ampliamente conocimientos
precisos sobre los diversos métodos de tra-
bajo y se logrard una mejor comprension
reciproca de los métodos utilizados.

Frontispicio :

E] taller del pintor (Jan Miense Molenaer). Staat-
liche Museen zu Betlin, Berlin (n.° inv. 873).
Detalle.

I-y. DEUTscHES MuseEuM, Miinchen, Tipos de
ligamento : (z) ligamento tafetdn ; (2) ligamento
acordonado ; () ligamento sarga ; (4) ligamento
raso, visto por el derecho; () ligamento raso,
visto por el revés.

6, 7. Susanay los vigjos (Pablo Veronese), Musée
du Louvte, Patis (n.° inv. 137). (7) Ligamento
sarga espigado.

8, 9. Master Hare (Sit Joshua Reynolds).
Musée du Louvtre, Patis (n.9 inv. RE, 1850).
(9) Ligamento satga.

10, 11. Reinaldo y Armida (Prangois Boucher).
Musée du Louvre, Paris (0.° inv. 2720). (r0) De-
talle del tevetso del lienzo; ligamento sarga,
hilo crudo y azul.

12, 13. Herminiay los pastores (Dotnenico Zam-
pieri, I1 Domenichino). Musée du Louvre,
Paris (n.° inv. 799). (13) Ligamento raso.
14-77. San Sebastidn (Escuela del Guetcino).
Bayerische Staatsgemildesammlungen, Miin-
chen (n.° inv. 2176). (15) Detalle, ligamento
calado. (16, 17) Detalle, tela de estructura “pa-
vimenteuse”, con deterioracién caracteristica.
(z6). Detalle visto del revés.

18. Wie die Alten sungen, so witschern die Jungen
(Jacob Jordaens). Bayerische Staatsgemilde-
sammlungen, Minchen (n.° inv. 806o). El
propio artista agrandé el cuadro.

19, 20. El regreso de la peregrinacion a la Madonna
del Arco (Léopold Robert). Musée du Louvre,
Paris (n.° inv. 7664). (19) Detalle; el lienzo utili-
zado para la afiadidura es exactamente igual al
de la patte central del cuadro.

21-23. Retrato del principe Leopoldo Maximiliano
(Antoine Pesne). Schloss Worlitz, Sajonia.
(21) Caso tipico de un retrato de busto que el
artista agrandé en su taller para transformarlo en
un retrato de cuerpo entero; la firma del artista
figura en la parte afiadida. (22, 27) Detallede la
costura vista por detrds: @) agujero dejado por
un clavo; &) borde sin pintura; ¢) borde con
capa de fondo.

24. Alegoria: Ad templum gloriae (Giuseppe
Nogari). Sammlung Streit, Betlin. Detalle del
reverso del cuadro; firma del attista; la pintura
de la firma ha atacado el lienzo.

25-27. La desposada judia (Rembrandt). Rijks-
museum, Amsterdam (n.° inv. 2019). (25) Cu-
bietta de cartdn para proteger la pintura. (26) El
lienzo est4 sujeto a un bastidor auxiliar mediante
bandas de papel de embalaje resistente mientras
se quita un antiguo lienzo de forrado; 1a protec-
cién estd constituida por dos capas de muletén
y por hojas de papel secante. (27) El lienzo origi-
nal y el de forrado colocados en bastidores pro-
visionales.

28. METROPOLITAN MusEum OF Art, New
York, N.Y. Patra quitar una capa de cola de un
forrado anterior del dorso del cuadro se utiliza
un cepillo especial (aproximadamente tamafio
natural).

29, 30. Naturalexa mueria (A. van Beyeren).
Rijksmuseum, Amsterdam (n.° inv. 505-A.Z.).
(29) Para quitar una antigua capa de cola se
mojan alternativamente con una pasta de hatina,
las cuadticulas trazadas al dotso del lienzo, con
lo que se aminora la tensién. (30) La cola mojada
puede quitarse raspandola con un cuchillo.
31-34. La batalla de Grinwald, rgro (Jan
Matejko). Muzeum Narodowe, Warszawa (426
X 985 cm). (31) Forrado de un lienzo de gran
formato; el lienzo, que se habia puesto en lugar
seguro durante la guerra, enrollado en un cilin-
dro de madera, habia estado enterrado durante
tres afios y medio; el moho lo habia atacado
sobre todo en la parte inferior. (32) Después de
extenderlo, se cubre el dorso del lienzo con una



mezcla a2 base de cera fundida; el nuevo lienzo
de forrado (tejido especialmente y de 4,50 m de
ancho) se tendid provisionalmente en otro
bastidot y se le di6 una mayor rigidez pasindole
una capa de cola de retales; el planchado, que
se comenzé por el centro de cuadro, se continud
gradualmente, obteniéndose la presion sobre el
lienzo mediante un bloque de marmol de 30X
15 X4 cm, aproximadamente, con los cantos
redondeados. (23) Las bandas de tela estdn
colocadas en los bordes del dorso del lienzo,
después de haber aplicado la mezcla a base de
cera y haber tendido el lienzo provisionalmente
sobre otro bastidor, la tela se tendid y aplanéd
con las cufias, mojdndola y presindola en frio,
sobre todo en los lugates donde se habian for-
mado ondulaciones. (34) Una vez forrado, se
vuelve a colocat el cuadro en el bastidor original
que se ha reparado. '

35, 36. Interior de una iglesia (Peter Neefs, el
joven) Privatbesitz, Miinchen. (35) Lienzo ten-
dido sobte un sopotte tigido de madera de
nogal que se alabe6 ulteriormente. (36) Detalle
que muestra el exceso de relieve de la trama
debido a que el lienzo ticne un sopozte tigido.

37, 38. Bodegdn (J. B. S. Chardin). National-
museum, Stockholm (n.° inv. 785). (37) El
bastidor original estaba provisto de listones
diagonales en los 4ngulos.

39, 40. La Pay (Blondel). Musée du Louvre,
Paris (n.° inv. 2626). (39) Bastidor ovalado con
travesafios en cruz incustados y ensambladuras
de caja y espiga.

41, 42. Manzanasy naranjas (P. Cézanne). Musée
du Jeu de Paume, Paris (n.0 inv. RF. 1972).
(42) Bastidor original con travesafio central
incrustado.

43-45. La Presentacion en el Templo (Mantegna).
Staatliche Museen zu Betlin, Betlin (n.0 inv 29).
(43) Reverso del cuadro; bastidor sencillo de
madera de pino en el que se han encastrado
paneles de madera. (44, 45) El lienzo se clavé en
la parte anterior del bastidor mediante clavos de
hietro; el cuadro estd en su estado original, sin
forrado. La “guirnalda” formada por la trama
cottesponde a la tensidn que provocan los
clavos; el marco estaba aplicado sobre el basti-
dor y cubria los bordes de la pintura; atn
pueden verse las marcas que dej6 en la pintura
hasta 6,5 cm del borde.

46, 47. Escena pastoril (Hendrik Mommers).
Bayerische Staatsgemildesammlungen, Miin-
chen (n.° inv. 2057). (¢7) La parte del lienzo
cuyo teverso estd cubierto por el bastidor estd
menos deteriorada.

48. Kunstaarre, Hamburg. Bastidor con
reverso rigido, sin cufias, para pinturas que han
sufrido un forrado; ese tipo de bastidor deja un
espacio de dos o tres milimetros entre la tela y
el reverso del bastidor.

49. RiyrsmuseuM, Amsterdam. Modelo de bas-
tidot con cufias mdviles,

Jo. Wawer, Krakow. Las cufias se sumergen
hasta la mitad en cola de retales liquida muy
caliente, y luego se las espolvorea con polvo de
vidrio ; una vez seca se trata la cola con formal-
dehido. Este tipo de cufia de supetficie rugosa
1no puede salirse del bastidor.

1. Foce Arr MuseuM, Cambridge, Mass.
Bastidor con resortes.

s2. Isrrruro CENTRALE DEL RESTAURO, Roma.
Bastidor con tesortes y bordes redondeados.

J3, 54. Paisaje y animales (Claes Pietersz Ber-
chem). Musée du Louvre, Paris (n.° inv. 1046).
(53) Sistema original de fijacion mediante
cotdeles,

75 56. Bautismo de Santa Ursula (Meister der
Utsulalegende). Germanisches Nationalmuseum
Niirnberg (n.° inv. 38). (55) “Guirnaldas” for-
madas en el lienzo antes de que se comenzara la
pintura.

57. Piagzetia (Francesco Guardi). Gemilde-
galerie det Akademie der bildenden Kunste,
Wien (n.0 inv. 603). “Guirnaldas” formadas en
la tela después de terminada la pintura.

J8. BAYERISCHE STAATSGEMALDESAMMLUNGEN,
Miinchen., El bastidor estd fijado al marco
mediante tornillos; la pintura no estd en con-
tacto con el matco.

59. BAYERISCHE STAATSGEMALDESAMMLUNGEN,
Miinchen, El bastidor estd fijado al marco
mediante grapas de metal atornilladas alternati-
vamente en el matrco y en el bastidor; la pintura
no estd en contacto con el marco,

El museo al aire libre mds
grande del mundo

estd a punto de desaparecer
por C. Desroche-Noblecourt

La construccién del gran embalse de Asudn
amenaza con destruir més de 25 monumentos
de la Nubia Egipcia y Sudanesa, situados en
el valle superior del Nilo. Este conjunto
grandioso es como un inmenso museo al aire
libte, cuya cronologfa se refleja rigurosa-
mente en las capas sucesivas del suelo que
han revelado las excavaciones arqueolégicas.
Durante nueve meses del afio esos vestigios
se encuentran total o parcialmente sumergi-
dos hasta una altura de 120 metros sobre el
nivel del mar. Sélo en verano el visitante
puede contemplar todos los tesoros de
Nubia, y en particular, los templos greco-
rromanos erigidos a lo largo del Nilo sobte
antiguos cimientos del Nuevo Reino:
Kertasi, Debot, Taffet, Kalabcha, Dendur,
Dakka, y sobte todo la célebre isla de Filae,
consagrada al culto de Isis. En lo alto, sobre
los acantilados de greda, se elevan los tem-
plos del Nuevo Reino donde las imédgenes
de los faraones se mezclan a las inmortales
representaciones de los dioses: Beit el Uali
y sus delicados telieves, Abu Simbel,
pequefias grutas, templos excavados en las
rocas y otros que emergen de ellas. El
recuerdo de Ramsés II perdura en cinco
monumentos, donde se alternan y oponen
dos estilos: uno, el estilo teal tradicional,
lleno de gracia y encanto, el otro, pesado,
a veces aterrador, tipico de Nubia, cuyas
caracteristicas aparecen sobre todo en Getf
Husein, Junto a los conjuntos severos exca-
vados en la roca, se encuentran pequefios
templos al aire libre como los de Amada y
Buhen, correspondientes a la xvim? dinas-
tia. M4s arriba empieza la Nubia medieval y
fortificada, con sus posiones defensivas
que se utilizaron en la antigiiedad : Semneh,
Kumma, las fortalezas de Mirgisa y de
Buhen. Las huellas de la Nubia cristiana
aparecen en los muros de piedra que defien-
den las ciudades contra los bidrbatos y en
numerosos santuarios transformados en
iglesias, y adornados con pinturas que

cubten los relieves antiguos. Miés lejos se
extienden regiones hasta ahora poco explora-
das, peto en las que se vislumbran enormes
riquezas cuyos origenes se remontan a la
prehistoria.

Este magnifico conjunto, tan valioso para
la arqueologfa, la filologfa y la historia, que
ha sufrido ya graves prejuicios en las zonas
préximas al rio por las inundaciones casi
continuas, que determinaron, a principios de
siglo, la construccién de la presa de Asudn,
corre el riesgo de desaparecer totalmente y
de manera definitiva bajo las aguas, cuyo
nivel oscilar4 entre 182 y 175 metros cuando
funcione el embalse.

Era, pues, forzoso planear la salvacién de
esos monumentos. El plan se inicié hace ya
cinco afios al fundarse en El Cairo el Centro
de Documentacién y de Estudio sobre la
Historia del Arte y de la Civilizacién del
Antiguo Egipto. Equipos de especialistas y
de expettos con los métodos mds modernos
a su disposicién, se trasladan en una bar-
caza que ofrece las mejores condiciones de
estudio en la vecindad inmediata de las obzras.
La Unesco, 2 la cual han acudido los gobier-
nos de la Repuiblica Arabe Unida y del Sudén
pata que sirva de enlace entre los diferentes
paises y organice un plan de accidén en gran
escala, ha ayudado activamente al centro,
enviando expertos, facilitando medios mate-
riales divetsos, y encargindose de interesar
a los pafses de todo el mundo en este objetivo
de caricter pacifico. En efecto, el 8 de marzo
de 1960, el Director general dirigié un
Hlamamiento mundial en favor de la protec-
ci6én de los monumentos de Nubia. El plan
de accién se ha trazado ya, pues en octubre
de 1959 el Centro de Documentacién, des-
pués de hacer un inventario, que constituye
una especie de catdlogo de todas esas
riquezas, present6 al Director General de la
Unesco un informe definitivo de caricter
general sobre las medidas que se imponian
para salvarlas.

Las tateas futuras se relacionan con la
documentacién que es preciso poner a punto,
con las excavaciones que estin lejos de
haberse terminado y que facilitard la carta
fotogramétrica de la Nubia Egipcia; con la
conservacién de los monumentos que pue-
dan transportarse a otro lugar, principal-
mente a los oasis artificiales creados después
de la inundaci6én; y con la preservacién
sity de Filae y de Abu Simbel. La Unesco
ptocura establecer el proyecto de contra-
etnbalse destinado a proteger los templos de
Abu Simbel, respetando su marco natural.
En cuanto a Filae, se trata de rodearla de
diques que la protejan de las aguas.

Los enormes fondos que exigen esos tra-
bajos colosales, destinados a conservar una
gran parte de nuestro patrimonio cultural,
no podrin reunirse sino merced a un movi-
miento de solidaridad internacional, patroci-
nado pot la Unesco. Nubia cambiard de
aspecto, es cierto, pero los monumentos
tendrdn otras vez el marco que les corres-
ponde: los cultivos nubienses y la vida
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cotidiana del pais. Se proyecta desplazar tam-
bién.cuatro templos amenazados en Suddn.

Para retribuir la ayuda recibida, los dos
gobiernos han decidido ceder, salvo ciertas
plezas tinicas, no sélo el cincuenta por ciento
de los objetos hallados en las excavaciones,
que entiquecerin o formardn las colecciones
egipcias de los museos de los diferentes
paises que hayan participado en los trabajos
de conservacién, sino también muchas otras
antigiledades procedentes de los grandes
monumentos del Reino Antiguo y Medio.
Ademis, se cederin cinco santuarios de
Nubia que podrin ser desmontados y trans-
portados al extranjero. La liberalidad de la
politica adoptada por el Servicio de Antigiie-
dades del gobietno de la Reptiblica Arabe
Unida despettatd sin duda mayor interés pot
las excavaciones y los estudios de egiptolo-
gia, y suscitard respuestas favorables al llama-
miento en favor de la conservacién de esos
tesotos.

60. Mapa de Nubia.

6r. En este grabado del siglo xrx, se ve muy
bien la sucesidn de los monumentos egipcios a
lo largo de las orillas del Nilo, principalmente
antes de la primera catarata (al norte de Filae),
" donde la faja de terreno cultivable se estrecha
ptogresivamente. Es una regién cubierta de
templos. Después de la isla de Filae, en medio
del rio, vemos el templete de Kertasi y, a la
misma altuta, més apartado de la orilla, el tem-
plo de Debod precedido de sus tres puertas;
después, junto a la orilla del tio, el templo de
Kalabcha seguido del de Dendur en una especie
de peninsula. Alejdndose nuevamente del tio,
el templo de Getf Hussein y mds a la izquierda
el de Guadi es Sebua, ficil de reconocer por las
dos grandes estatuas monumentales 2 la entrada
de un dromos. Tietra adentro, a la izquierda, el
gran templo de Dakka con su pilén en direccién
norte, Pot tltimo, en el primer plano a la izquier-
da, el pequefio y el gran templo de Abu Simbel.
En las rocas de la otra otilla, tratadas en el
grabado con algun tanto de fantasia, estin las
capillas de Abu Oda y de Gebel Chams, y des-
pués, rio abajo, en un acantilado blanco, la
inmensa fortaleza de Kast Tbrim, que domina
toda la region de Aniba, capital de Nubia.

62. El templete de Kertasi, primer monumento
impottante que se encuentra en Nubia después
de Filae, parcialmente destruido en la actualidad.
Desde hace méds de cuarenta afios, queda
cubjerto durante nueve meses al afio por las
aguas del embalse de la presa actual. Su traslado
y reconstitucién, probablemente en el oasis que
ese formari al oeste de Kalabcha, no presenta
graves dificultades. No se ha encontrado nin-

guna indicacién cronoldgica relativa a este tem~

plete, pero su estilo y sus capiteles hathéricos
permiten attibuitle una fecha andloga a la de las
construcciones de la isla de Filae y pensar que
estaba dedicado a una divinidad femenina, pro-
bablemente Isis. La fotografia que reprodu-
cimos fue tomada en 1903 v en ella se ve el
aspecto de esas construcciones cuando las aguas
no las cubtian periddicamente.

63. Gran templo de Kalabcha, bastante bien
conservado. Edificado sobre una consttuccién
del Nuevo Impetio, data dela época de Augusto.
Es el mas completo de todos los templos greco-
rromanos de Nubia.
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64. Vista interior del santuario del templo de
Kalabcha. Las paredes estin totalmente cubiet-
tas de relieves que exponen en bandas sucesivas
temas religiosos. Todos cllos tienen relacion
con el culto celebrado en esta gran sala ante el
doble naos consagrado 2 las dos fotmas del dios
Mandulis, el Horus de Nubia.

é5. El templo de Dendut es un santuario exca-
vado en la roca; conserva todavia su embatca-
deto y su puetta monumental. Su pronaos estd
decorado, interior y exteriormente, con escenas
y figuras sagradas. Augusto lo dedicé 2 dos
héroes, que perecieron ahogados en el rio y
fueron divinizados; se transformé después en
capilla cristiana. Egipto oftece el templo de
Dendur como testimonio de treconocimiento
pot la ayuda extranjera a los trabajos de con-
servacion.

66. Dakka: el gran pilon visto por el lado sur.
El templo, anegado las tres cuattas partes del
afio, fue construido, sobre fundamentos ante-
tiores, pot el rey de Nubia, Ergamenes, con-
temporaneo de Tolomeo IV, y estaba dedicado
al dios Thot.

67. Vista panotdmica de la isla de Filae, desde
la isla de Biggeh. En primer término se entrevé,
detris de un muto con aspilletas, una columnata
grecorromana en direccién norte-sut, que con-
ducia al embarcadero construido por el ultimo
faraén de la xxx.* dinastia, Nectanebo. En el
fondo, a la izquierda, los dos majestuosos
pilones del gran templo de Isis, que pertenecen
a la época tolemaica. Al extremo de la isla, a la
izquietda, se ven restos de una pequefia capilla
ositica. Casi en el centro, el célebre templete de
Trajano (o de Adriano).

¢8. Abu Simbel. El punto culminante dela pere-
grinacién a los santuarios de la Nubia faradnica
es, sin duda alguna, Abu Simbel. En un paisaje
grandioso y evocador, los arquitectos supieton
encontrar un estilo, no sélo gigantesco, sino
también de una belleza y encanto particulares.
El imponente muro de tierra y de rocas que
aislar4 de las aguas a los dos templos, de los que
tan solo se ve la fachada tallada en la roca, no
desentonard mucho del aspecto general del
sagrado recinto.

69. El pequefio templo de Ellesia, en la orilla
occidental, al norte de Kalabcha, patcialmente
destruido ahora, tenia 2un su fachada intacta
hace cuarenta afios, Bgipto lo oftece también
como testimonio de reconocimiento por la
ayuda extranjera. Los restos de este templo
tendrian que trasladatse a mds tardar este
verano, durante el estiaje, cuando el lugar en
que se halla emergerd del agua por dltima vez.
Por tanto, se trata de uno de los trabajos mds
urgentes. Este templo no lleva ninguna inscrip-
cién, pero se attibuye a la época de Augusto.

70 a, b, El pequefio templo rupestre de Abu
Oda es el mejor ejemplo de un edificio transfor-
mado en iglesia. Se conservan todavia nume-
tosas pintutas, que recubren relieves faradnicos
de la época de Horemheb. Hay que extraer el
conjunto del templo de la montafia pava trasla-
datlo cerca de Abu Simbel. La fotografia
representa una de las pinturas del techo de la
nave: un Cristo Pantocrator. La pintura estd
muy deteriorada por los nidos de avispas y
ensuciada por los lagos. Al lado, un facsimil
sacado por un dibujante del Centro de Docu-
mentacién, que luego completard un pintot.

71, El gran templo de Guadi es Sebua fue consa-~
grado por Ramsés IT al dios Amén. Sin embargo,
el faradn veneraba alli también a otras divini-
dades. En este relieve aparece haciendo una
libacién y ofreciendo incienso al dios Chuy a
las diosas Tefmet y Nekhabit. Est4 representado

en petsona entre las divinidades Chu y Tefmet.
Estos telieves del santuario de Guadi es Sebua
tendrdn que atrancarse en bloque para instalat-
los de nuevo en una roca préxima de uno de los
dos oasis nubios.

72. Nlumerosas pinturas cristianas, en diversos
lugares del templo de Guadi es Sebua, prueban
la transformacién del edificio faradnico en igle-
sia. La pintura teproducida, que representa a
un arcidngel, recubre patte del ceremonial de
Ramsés II.

73. Avenida sagrada del templo que Ramsés II
consagrd al dios Amoén en Guadi es Sebua. Es
el tnico santuario de Nubia que conserva la
avenida que, entre dos hileras de esfinges, con-
duce al primer pilén. El templo es un “hemi-
speos”, es decir que tiene una patrte exterior:
dromos, primer pilén, atrio y sala hipdstila. La
otta parte, excavada en la roca, comprende un
gran pronaos con salas del tesoro y un santuario.
Esta patte podré extraerse de la roca y reconsti-
tuirse-en un oasis del desierto occidental. Los
relieves, de gran belleza, conservan aun la poli-
cromia, La patte al aire libre estd muy deterio-
rada y no todos sus elementos podrin trans-
portatse.

74. Coloso en el interior del templo de Gerf-
Hussein, Hste santuario, construido también
pot orden de Ramsés II, en lo alto de un acanti-
lado, entre dos barrancos que bajan hacia el tio
en direccién este, fue concebido para inspirar
profundo terror a quien pudiese dudar del
poderio del impetio egipcio. Sin embargo, por
mucho terror que inspiren sus esculturas,
quizds no fueron concebidas tan sdlo con ese
propdsito; probablemente son obra de escul-
tores regionales que trabajaban a las étdenes de
un maestro metropolitano. El templo, excavado
en la roca, no podri conservarse en el lugar en
que se halla. Sus elementos habrin de admirarse
en los distintos museos a que se enviardn, Pre-
sentan sumo interés, y los relieves que cubren
las paredes son de calidad supetior a las escul-
turas de bulto entero.

75. Interior del pequefio templo de Amada. Las
inscripciones jeroglificas monumentales que
recubren los pilares indican el ceremonial del
faraén y dan los nombres de Tutmosis IV, uno
de los fundadores del templo, consagrado a las
diosas Isis y Sat y al dios Horus de Aniba.

76. Bn el Sudin, el Nilo se esttecha; tio arriba,
antes de la segunda catarata, atraviesa un lugar
grandioso donde los egipcios del Imperio Medio
erigieron dos fortalezas, Semna y Kumma, de
las que todavia quedan vestigios. Desde el
Imperioc Medio, los ejércitos del faradn tenian
alli una guardia para evitar las incursiones pro-
cedentes del Sur, y se habia instalado alli un
puesto de aduanas. Bajo el Nuevo Imperio, se
construyeron también en aquel lugar dos peque-
fios templos, cuyos muros y relieves subsisten
en parte. Bl gobierno de la Republica del
Sudéin tiene el propésito de trasladar los restos
de esos templos, pero las ruinas de las dos forta-
lezas est4n condenadas a desaparecer.

77. Restos de la imponente fortaleza faradnica
descubierta recientemente cerca de la segunda
catarata del Nilo en el Sudén, en Buhen. Las
ruinas de los muros de adobe tltimamente des-
cubiertas revelan dos etapas principales de
construccion: en el Imperio Medio y en el
Nuevo Imperio. Después de levantar los planos
y estudiat tan interesantisimo monumento, serd
por desgracia forzoso abandonatlo y quedars
anegado port las aguas. Lo mismo ocurrird con
todas las construcciones de adobe, tanto de la
Nubia Egipcia como de la Nubia Sudanesa:
Varias fortalezas faradnicas estdn ya cubiertas



por las aguas, que han subido dos veces de nivel
en Nubia Egipcia, al agrandarse la actual presa
de Asudn.

78. La diosa Maat, emblema del Centro de El
Cairo, Simboliza la exactitud y el equilibrio,
protectores de la documentacién.

79 a, b, ¢. Las etapas de un facsimil cientifico.
(@) Grabado del siglo x1x en el que se da una
imagen aproximada de la fachada del pequefio
templo de Abu Simbel, que atn no se habia
puesto totalmente al descubierto. Obsérvese la
inexactitud de las proporciones (por ejemplo, €l
tamafio de los dromedarios y de los hombres
que los conducen, en trelacion con la altura real
de la fachada, que no llega a diez metros).
(%) Fotografia de la misma fachada. El marcado
talud impide un calco exacto, a causa de la
deformacion de los planos. (¢) Reconstitucion de
la misma fachada en curvas de nivel, por el
procedimiento fotogramétrico. Como puede
vetse, este procedimiento devuelve sus propoz-
ciones 2 los planos deformados por la perspec-
tiva, Con las curvas de nivel, puede obtenerse
un dibujo exacto de las esculturas y de las ins-
cripciones jeroglificas en su lugar preciso.

80 a, b. Maqueta y seccién transversal de la
pequedia sala #abit, situada cerca de la terraza del
gran templo de Kalabcha. Con los planos levan-
tados por los arquitectos, se ha construido una
maqueta exacta que permite comprender la
arquitectura de las criptas y de la escalera inte-
tior que conduce a dos capillas secretas. La
maqueta se ha construido de manera que pueda
abtirse por la mitad, facilitando asi el estudio de
la téenica de los arquitectos grecorromanos de
Egipto.

81. Gran ficha del registro fotogtrifico del Cen-
tro de Documentaciéon (los documentos desti-
nados a la difusién tienen un tamafio de

Cronica

UN MUSEO DEL HOMBRE
EN LA COSTA DEL MARFIL

El Instituto Francés del Africa Negra,
instalado en Abidjan, capital de la Costa del
Marfil, tiene a su cargo, encomendada por
el gobierno de ese pais, la administracién de
uno de los museos etnogrificos nacionales
més importantes del Africa Occidental.

La coleccién (25 coo piezas aproximada-
mente) no cabe ya en los locales provisio-
nales donde se ha depositado y se expone.

El director del IFAN en la Costa del
Matfil ha establecido por ello en colabora-
cién con el arquitecto Sr. Chomette, los
planos de un museo moderno. Las salas de
exposicién se sucederdin en una extensa
planta baja, mientras los servicios y labora-
torios se instalardn en un cuerpo del edificio
que tendra doce pisos (fig. 84).

Este museo, verdadero museo del hombre
africano, comprenderd, ademds de las salas
de exposicién, laboratorios de todas las
disciplinas de ciencias humanas: antropo-
logia, fisica, etnografia, arqueologia, lin-
giifstica, -musicologfa, psicologia y psyco-
técnica, sociologia y demografia.

Se halla en estudio el financiamiento del

proyecto. Iran

21X27 cm: copias de textos, desctipciones
arqueolégicas, etc.). Los planos de los atqui-
tectos se calculan de tal manera que, doblados,
tengan las mismas dimensiones. A la izquierda,
las casillas para la inscripcién de datos.

82 a-f. Abu Simbel. (#) Una de las dos fotogra-
fias estereoscopicas del coloso de la parte nor-
oeste de la primera sala subterrinea de Abu
Simbel. (4) Curvas de nivel del mismo coloso
obtenidas por el procedimiento fotogramé-
trico. (¢) Dibujo atqueoldgico, que repro-
duce exactamente el contorno de los relieves.
(4) El objeto que se quiere reconstituir en relieve
se fotografia estereoscOpicamente por todos
lados. Las cutvas de nivel se comunican a un
aparato automdtico que esculpe en yeso todas
las superficies grabadas, siguiendo las curvas de
nivel. En el fondo, a la izquierda, un estereosco-
pio permite al opetradotr comprobar ciertos
detalles en las fotografias que sirven de base
pata el trabajo. (¢) Reproducciéon del coloso
visto de petfil con las curvas de nivel. (f) Repro-
duccién automadtica en yeso, por el procedi-
miento del pantografo, del relieve indicado por
las curvas de nivel,

83. Un fragmento de los bajotrelieves del tem-
plo de Detr que Egipto ofrece en recompensa
de la ayuda extranjera, Pared integior del templo
dedicado por Ramsés II a Re Harakhte. Se
trata de la célebre escena en que el rey, durante
su coronacién, se halla ante el drbol sagrado
Iched, en cuyos frutos graba sus nombres Thot,
esctiba de los dioses. Delante del faradn, el dios
Ptah y la diosa Sekhmet.

&4. Entre los monumentos y objetos que el
gobierno de la RAU (provincia de Egipto)
ofrece en testimonio de reconocimiento por la

ayuda mundial, figuran bellisimas esculturas y .

UN MUSEO DE PELOTA VASCA

EN EL MUSEO VASCO DE BAYONA -

El Museo de Pelota, cuyas piezas proceden
en su mayor patte de una coleccién privada,
fue organizado en sus grandes lineas por el
St. G. H. Rivitte, que ha sabido utilizar los
principios méds modernos de la museografia
respetando al mismo tiempo las tradiciones
locales. La inauguracién tuvo lugar en sep-
tiembre de 1958, en el Museo Vasco de
Bayona (fig. 89, 90).

En la entrada, un panel indica al visitante
el plan de conjunto; después, el material
expuesto en vitrinas y formado por objetos
y documentos diversos muestra el parentesco
de la pelota con otros juegos practicados en
diferentes regiones y su evolucién en el
transcurso de las épocas. Se ha tratado de
caracterizar a los grandes campeones, agru-
pando sus accesorios de juego y de equipo,
sin limitarse a la exposicién de simples foto-
grafias. Ademds, en la vitrina de los mani-
quies, utilizando instantineas tomadas en el
curso de partidos de pelota, se nos presentan
los jugadores mds conocidos en actitudes
caracteristicas de ese deporte. La sonotiza-
cién de la sala subraya esta evocacion.

El visitante podrai también aprender como

objetos de todas las épocas: estatuas de madera
del Antiguo Imperio, alabastros de la pirdmide
escalonada de Sakkarah, aras del Antiguo
Impetio, estatuas del Impetio Medio, entre ellas
un gran pilar ositico de Sesostris I, bustos y
cabezas teales del Nuevo Imperio. Entre estas
tltimas merecen citarse los fragmentos de
pilares osiricos que representan al rey Thutmo-
sis IIT y proceden del tesoro del Gran Templo
de Karnak.

8s. El templo dedicado a Aton pot el fatadn
reformador Amenofis IV-Akhenaton, es famoso
pot la multitud de bloques ornados de relieves
sumamente originales y grandes estatnas frag-
mentarias que evocan, en su forma general los
conocidos pilares osiricos. Son testimonios
admirables del arte pre-amarniano, creado con
tanto vigor y originalidad por el faradn reforma-
dor: el gobietno de Egipto ofrece cuatro
estatuas fragmentarias que tepresentan a Ame-
nofis IV (una de ellas con todos los elementos
necesatios para reconstituir 1a estatua hasta mis
abajo del busto).

86. Entre los objetos que oftrece el gobierno de
Egipto figuran varios sarcOfagos de madera
recubiertos ain de su decoracion polictoma, que
datan de fines del Nuevo Imperio. En la foto-
grafia se ve la concavidad del sarcofago extetior
y la cubierta del sarcéfago interior que pertene-
cié a una noble dama tebana llamada Tashbet.
Esos objetos se descubtieron en la tumba del
célebre Kheruef, que vivié en tiempos de
Amenofis III, bajo la xvira dinastia. Cabe
sefialar ademds objetos de época mds reciente,
entre ellos fragmentos arquitecténicos coptos
con esculturas muy originales,

87. Cabeza colosal de Amenofis II en granito
rojo, procedente de Karnak.

se fabrican una pelota y una cesta, cudles
son las distintas clases de terrenos en que se
desarrolla el juego, y por tltimo podri
consultar el atlas internacional de la pelota.
J. ITHURRIAGUE

EL MUSEO DE BELLAS ARTES
DE TOURS

Estos tltimos afios se han realizado divetsos
trabajos en el antiguo palacio arzobispal de
Tours, transformado en museo. Un variado
sistema de iluminacién permite visitar las
salas de noche, y acceder a los sétanos cons-
truidos en el siglo 1v con los escombros de la
antigua Caesarodunum (fig.91-9s).

En la sala Lufs XIII se ha reconsttuido un
ambiente de época y se ha tratado de ilumi-
nar las partes situadas al norte pintando las
paredes de colores claros.

La histética sala de los Estados ya no estd
reservada a las esculturas sino que, entre sus
columnas de orden neocldsico, grandes
pinturas de los siglos xvir y xviir alternan
con bustos romanos. Se han introducido
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otras mejoras consistentes en aumentar la
claridad, en instalar un sistema de calefaccién
pot aire acondicionado, en escoger los
colores estudiados buscando el mdximo de
luminosidad y manteniendo al mismo
tiempo una gama en armonfa con el estilo
arquitecténico.

En el segundo piso, cuya instalacidn,
salvo tres salas, ha quedado terminada, se ha
previsto una galerfa destinada a las exposi-
ciones de caricter temporal.

La terminacién del nuevo edificio de la
Escuela de Bellas Artes dejard libre la planta
baja y los locales de servicio del museo, que
en esta forma podri consagratse entera-
mente alas colecciones artisticas de 1a ciudad.

Boris Lossky

EXPOSICIONES PRESENTADAS CON
MOTIVO DE LA CONFERENCIA
GENERAL DE L’ICOM (CIM)

EN 1959

(Musgum, vol. xm, n.° 1, Fotografias Expo-
siciones, rr3-117.)

Con ocasién de la quinta conferencia gene-
ral del Consejo Internacional de Museos
(Icom), celebrada en Estocolmo del 1.0 al
8 de julio de 1959, se establecié un centro
del Icom en el edificio de la Galerfa de Arte
del Liljevalchs Konsthall, donde se instala-
ron la Mesa de la Conferencia y las oficinas
del Icom. En los once salones y salas de
exposicién del edificio se reunieron también
las sesiones plenarias y las sesiones de los
Comités y Comisiones Internacionales del
Tcom.

Situado cerca del Museo al aire libre de
Skansen y no muy lejos de los principales
museos del distrito, el edificio del Liljevalchs
Konsthall, que habitualmente se utiliza para
exposiciones temporales de bellas artes y
artes aplicadas, sirvié igualmente de punto
de partida para las excutsiones organizadas
durante la semana de la conferencia, y para
las visitas a museos y manifestaciones de
cardcter social.

Sin embargo, én lugar de llevar a las
356 petrsonas que participaban en la confe-
rencia a visitar los museos de Estocolmo en
grupos, el Comité de organizacién de la
conferencia prefirié “‘traer” parte de los
museos al local donde se celebraban las
sesiones, presentando en el centro del Icom
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vatias pequefias exposiciones relativas a
técnicas y bibliografia de museos. Los diver-
sos objetos seleccionados se instalaron bajo
la direccién del D.* G. Montell en ocho de
las salas de exposicién del Liljevalchs
Konsthall. El conjunto, sencillo y sin pre-
tensiones, estaba sin embargo estrecha-
mente relacionado con el tema central de la
conferencia del Icom en 1959 y de las comu-
nicaciones presentadas: “El museo — sus
posibilidades y limitaciones™.

La exposicién comprendia las secciones
siguientes :

1. Ultimas ediciones de los anuarios y
trevistas publicados periédicamente pot
los museos suecos. Estas publicaciones,
que sirven de enlace entre los museos y
el puablico en general, son caractetisticas
de los museos suecos. En un mapa se
indicaba que Suecia cuenta con més de
mil museos, incluidos los museos al
aire libre y los pequefios museos muni-
cipales.

2. Conservacién de objetos de madera.
Utilizando esculturas de madera y otras
piezas procedentes de un navio hundido
hace j3o00 afios cerca de Estocolmo y
puesto a flote en parte recientemente, el
Statens Sjéhistoriska Museum (Museo
Maritimo) expuso algunos métodos de
conservacién de la madera que ha estado
largo tiempo sumergida.

3. Conservacién de articulos de cuero.
Exposicién preparada por el Kungl.
Livrustkammeren (Real Armeria).

4. La vuelta al mundo, de 1883 a 1885, de
la fragata Vanadis, que trajo diez mil
especimenes al Ethnografiska Museet.
El Museo Etnogrifico presenté un
mapamundi con la ruta seguida por el
batco, los principales lugares donde se
recogieron especimenes y algunas mues-
tras de los mismos.

5. Exposicién circulante. E1 Museo Nacio-

nal (Galetfa de Aste Nacional) mostré el
equipo utilizado para el transporte y
presentacién de una exposicién circu-
lante de arte chino: cajas de embalaje
(algunas parcialmente desempaqueta-
das), métodos de empaquetar objetos
frigiles, vitrinas plegables y una vitrina
dispuesta para su uso.

6. Limpieza, restauracién y conservacién
de tejidos. Bl Nordiska Museet presentd
instrumentos y materiales para la lim-
pieza de articulos textiles y métodos de
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fotografiar diferentes tejidos, especial-
mente damasco. La seccién organizada
por el Statens Historiska Museum
(Museo Nacional de Antigiiedades) se
referia a métodos de conservacién de
tejidos antiguos y trabajos de investiga-
cién clentifica a ese tespecto.
Efectos de la exposicién a la luz. Para
mostrar cé6mo puede deteriorar la luz
los objetos expuestos, aunque se tomen
muchas precauciones, el Nordiska Mu-
seet y el Statens Etnografiska Museum
(Museo Etnogrifico) presentaron mues-
tras de tejidos descoloridos por haber
estado expuestos a laluz del diaolaluz
artificial en los museos. El Kungl Hus-
geradskammeren (Real Tesoro) expuso
dos piezas de tapiceria, una de las cuales
habfa sido utilizada constantemente a la
luz del dia y la otra guardada en un
almacen oscuro durante tres siglos,
siendo verdaderamente notable la dife-
rencia entre los colores originales de la
pieza almacenada y los de la pieza que
ha ido descolordndose durante 300 afios.
Examen por rayos X. Por encargo del
Museo Nacional, una compafifa sueca ha
hecho radiografias de grandes cuadros,
en negativos de 45X189 cm como
méximo, de las cuales el museo puede
sacar copias positivas. Se expusieron
algunos de los resultados asi obtenidos.
La fotogrametria y los museos. El Insti-
tuto de Fotogrametria del Real Instituto
de Tecnologia presenté aparatos de
fotografia estereoscépica e instrumentos
de medicién que habitualmente se utili-
zan para levantar planos de terrenos.
Ese equipo puede emplearse igualmente
para la fotogrametria de lugares arqueo-
l6gicos, y para fotografiar objetos tri-
dimensionales, edificios y monumentos,
con mayor exactitud y menor esfuerzo
que por cualquier otro método.
Vestigios de Estocolmo en el transcurso
de los siglos. El Stockholm Stads-
museum (Museo de la Ciudad) organizé
una exposicién sobre ese tema.
Diseccién de pajaros. El Natuthistoriska
Riksmuseet (Museo de Historia Natural)
expuso un nuevo método de disecar
ejemplares ornitoldgicos, aplicado en
ese museo, utilizando los esqueletos de
los péjaros para dar la forma del cuerpo.
Se presentaron ejemplares de pijaros de
diferentes tamafios.

TORSTEN ALTHIN



IonoTHAHAss ocHOBa

Bumors mo XIX Bewa, 0CHOBOW pasA
RAPTHH CIY:HAT, HO-BUANMOMY , IaIIe BCETO
THAHW W3 TeHbKE 1 JbHa. OdYeHB pPENKO
Berpedaerea menk. Haummaa ¢ XIX sera
wHOTHA yHOTpebIAwTCA Apyrue MarepHa-
IH (XTONOK, MRYT, KOIpA, MOJLTOH I
rp.). XoTA HCXOXHHIY MaTepmax B IEIOM
HE MEHFETCHA, PAsIMIHEe [IKOJH N SIOXH
HIPERIOYATAOT PABIWYIHEE THIH THAHEH.
Tax, maxpumep, [ BEHSIUAHCKO RUEBO-
macn X VI Bexa 0co6eHHO XapaKTepHEL
rpy0ble TKAHH ¢ YETHO BHAEIAIIIMECH
maerepuavu. Hx rpybas mracrmueckas
CTPYHTYPA TAPMOHHUDYET ¢ IPYOHMH Hup-
HEIME MAaSKaMH; BOSHIKAIOWIY B CBASH C
BTAM OUTHIECKHH BPJEKT IOTIepKUBAETCH
TPYHTOBHKOI TEMHOrO IiBera, KOTOPAs II0-
SABJIAETCA B OTY 3Ke DIOXY; XOICTOBaA
OCHOBA KAPTHHE! ABIgeTeA HeoOXommMol
¥ HEOTHEMJIEMOM JaCTHI0 XYHOKEeCTBEHHOTO
mpouspefenmd. Bee »Tm [amHABE XYLO-
KECTBEHHOTO ¥ TEXHHIECKOTO XapaxTepa
OHpeNendgI0T MEPH 0 COXPAHEHMIIO KaPTUH.
Bupy orpaHUueHHOH MUPHHE THATKUX
CTAHKOB, ANA GONBIMX KAPTHH IPUXORH-
JI0CH COBNUHATH BMECTE HECKOIBKO KYCKOB
xoncra. Ussecras caydaum, Korma dopMaT
KapPTHHH YBEJIWIWBAJICA B Xofe paboTa
caMoro xymomxauka. Taxum ofpasom maske
W OuYeBHIHEE HANCTaBKK MOTYT OHITDH
nopnuuusve. OQcobHil ciygail upefcTas-
JAOT WOPTPeTH, KOTOPHE M3 HOPTPETOB
IO TOACA YBeNMIMBAJINCE [0 HOPTPETOB
BO Bech PpOCT.

II

Craperue HeHbKU ¥ JIBHA ONPENENAETCHA,
TIABEKM 00pasoM, TeM, 9T0 OHH COJEPIKAT
00XbHIOH HPOLEHT IENIONORH. Boibmoe
BHAYEHWE ]IS KOHCEPBALWN WMEIOT Cie-
nyomme 0coGeHnoCTH:

1. Hennmomosa — euepockonuuna. Haby-
XaHNe U YCaJKa BEBHBAIOT MEXAHUIECKH
MBHOC BONOKOH M, CIEJOBaTeNHHO, Beelf
TRAHW. AOCONIOTHO HeMSMEHHHE KJIWMA-
THYECKUe YCIOBUA 006CHeYNTh IS MOJOT-
Ha OpPaKTHYECKE HeBOSMOHO. lloproMy
CTeHeHb €r0 BHYTPEHHEr0 HAIPAMEHNEA
[OCTOAHHO MEHAETCHA, NTO IPHBOXHT K
YOTAJOCTH BCel THAHM.

2. Tenmonosa MOMET 0EUCAIMBCS TOT, fgeit-
ETBHEM AKTUBUPOBAHHOTO KHMCIOPONA BOB-
nyxa. Ee pasnoseHne BHAUUTENBHO YCKO-
PAETCA OT KOHTAKTOB ¢ OKHCIAOIINMI
BEIEeCTBAMM, TAKNMY KaK CHEKATIBHLIS
Macia WAM METALINIECKHUe COCTUHEHUS
(nATHA pIRABUMEE), 4 TAKKe TOJ BINAHI-
€M KOPOTKOBOJIHOBHIX W3IIyYeHIH.

3. Pasmosmenue memronossr no0 deiicmen-
es KUCAOM CTajio ¢ MOMEHTA BOSHUKHOBE-
HUA COBPEMEHHOI IpOMEIILIEHHOCTH GO~
10t OHaCHOCTHIO.

i 4. Barkmepuu pAaslaraioT IeLI0I03Y B

MeX0YHOR, epubku — B KECIOTHOH cpene.
Hax Gaxrepunm, vak uw rpubxm pasBmBa-
1oTesT OPU ONpefeeHHON BIaKHOCTH BOB-

ayxa.

Ilpu pacmaje NEMTOTI03El IOTOTHO TeM-
Heer, YTPauWBaeT UPOYHOCT ¥, B Hambo-
Jlee CephEsHHX CIYYasax, IIOIHOCTHIO pas-
pymaercs. OrTiosmeHNs IILIIH, BEPOATHO,
CIOCOOCTBYIOT CHOINIEHWIO PaspyIIAoMuX
BIIEMEHTOB.

I1I

OT ToRroTOBKE XO0JCTA IS HONHSOBAHESA
B Ka9eCTBe OCHOBHL [JIfi KApTUHH (HATH-
JHEHWe XO0JC0TAa Ha IOLpaMHHUKE, Bageshl-
BaQHEE Vy3J0B U T.[I.) BaBHCHT H ero
peaxnua Ha KONeGAHNA BIAMKHOCTH U T. [.
I'pynr m KpacowsHil ocnoff wsOMIPYIOT
OFHY CTOPOHY XOJCTa OT HMeiomelcs B
Boaayxe Biard. OHE npeferaBisaoT coboi
ropaspo Gonee secTruit cioif, deM suac-
THYHEHI X0ACT. OTO HECOOTBETCTBUE SABI-
eTcA. IPHINHON MHOTHX IOBpesAeHM,
TARNX KAaK 00pasoBaHme BHAJWH, YMEHb-
IMeHHe CHIB CHEIIEHHA Me;Ry Ppasiimd-
HEIMII CJIOAMH KapTHHHE ¥ T. 4. Mxorma
pPaspymeHNe MOJIOTHA YCKOPAIOT PaHHue
pecraBpaiOHHEe pPaGOTH, HPH KOTOPHIX
KapTUHA IPOHUTHBANACE, HAIPUMED, CHK-
HATUBHEIMH MACIIaMH.

v

1. (2) HKonefarug ®IMMaTHIECHNX yoCIO-
BHIl BHAUATENFHO YCHOPAIOT CTAPeHUe
BCEX BJIEMEHTOB KApPTHHH, HAYWHASA ©
X0JCTa W KOHUAA CloeM Jawa. Jliobas
TepeMeHa HIMMATA WM MeCTa CHJIBHO
CORpAamaeT x@s8HbL HapTuHaH. llommepma-
HIEe IO BOBMOMKHOCTH HEMBMEHHHIX I
6IaTONPUATHERX KINMATHYECKHE YCIOBHA
ABJIAETCA BUKHEIMHM IpOPUITARTIIECKIM
MepOIpHATHEM, BaMeRIAIONMIM NIPOIEce
craperus. I'opasmo Gojiee BasRHEIM, deM
TEOPETHISCKN NONCUNTAHHEE ONTHMAJb-
umxre gausmne (180C, 50-60 mpon. orHOCH-
TeNLHON BIIAMRHOCTE BOBAYXA), ABIHAETCHA
8aboTa 0 TOM, 9TOGH KPWBAS BIIAMKHOCTH
B MaKCHMANbHON cTemeHm npubimxaliach
¥ ropusonTagw. CrassxmnBasmo Koxebanmit
BIIQRHOCTH CIOCOOCTBYIOT TAKKEe CTEHEL M3
TUIPOCKOIMYECKOT0 MAaTepHaa.

(b) BamurHE PHPAH, HEHOCPEHCTBEH-
HO HaKJIaA5BAeMEIH Ha 06paTHYO CTOPORY,
¥IIH CINIONIHOY IOXpPaMHEK M3 MaTepHala,
xoTA OB 9ACTHYHO BOCHPHUIMIMBOTO K
BI&AKHOCTH, MOTYT BaMEIJNTH IPOLECe
CTapeHwWsa. OTOMY cmocoGeTByerT TamIKe
sacrernenme. IlpuaATHe TeX WIN HHEIX
mep 00yCHOBIUBAETCS IPEMNE BCETO KN~
MATHIECKAMI YCIOBHAMMA.

(c) HemocpencrBeHHOE IIPONUTHBAHIE
TOJOTHA CHKKATHBHHIMM MACHAMH WA
TOKPHTHE KPACKOH pAelicTByor paspymu-
TeNbHO. OQPeRTUBHYO BAWUTY OT BIAM-
HOCTH 00eCcIeunBaeT HPOIMTHBAHNE BOC-
HOM HIH He GMeCbI0 BOCKA M CMOJIEL,
KOTODHE, HAH NPABWUIO, BBONATCHA HyTeM

HATpPeBa HEPaCTBOPHMOTO MaTepuasa. Br-
60D MessIy HOJHHM IPONHTEIBAHHEM WIIH
e BAMUTHHM IMMOKPHTHEM IOBEPXHOCTH,
TAK e Kak ¥ BHOOp TO# mim mHOH cMmecH,
BaBHCHT OT KIHMATHISCKHX ycuoBmif. O
HelicTBHA NPONUTHBAHUA CHHTETHICCKAME
CMONaM¥ TOYHHIX [aHHEX TOKA He MMEeeTCs.

2. HeoGxopgumeie MepH HYMRHO C CAMOIO
HaYaJa TIIATeNBHO MPONYMEIBATE, ITOOL
U3MEHEHNS OCHOBH HE MSBDAMAIH XYHO-
HHEeCTBEHHOTO BaMEICIA aBropa. OOmuHEe
PYTHHHEE MepH BCeTHa OuacHH. Hpome
TOTO, METONEL PECTABPAanWm TOMe, Io-
BULUMOMY, TIOLBEPIKEHE] BIHAHWIO MOJEL.
Horga To OHIO MOFHHIM LEPEHOCHTH Ha
X0JICTOBYIO OCHOBY KAPTHHEI, HANNCAHHEE
Ha fiepebe, mium Dpmerars K mapKeTasmy
HDEepPeBAHHKX OCHOB. Tawofl e MOmOH,
0es coMHEHNA, ABINOCH M ABJIAETCH €IIe
cefinac pmyOampoBamme HapTUH, OpPHIEM
MOFe HONBEP/KEHO TAKHKe MCIIONHB0BAHNE
TeX HMIH WHHX MATEepHUAJOB U HHCTPYMEH-
ToB. Opmamper MyGIupoBaHHAA RAPTHHA
FOIKHA, KAK OPABNI0, OCTABATLCA B DTOM
BHJIe WJIHM e BHOBb LyOIMPOEBATHCA.
(a) y6mmposamme mnmMeer pAx mupe-
HMYIOECTB: OHO YIIYYIAET CBSBL MEMmy
PABIHYHEIME CJIOSMH HAPTHHE, HelicTByer
KaK WBONUPYOmMUI MaTepmal, saMemjIseT
CTAPeHNE IOJIOTHA U YMEHbIIAeT BUOPATHIo
opH mepeBoskax. lcmomnsoBamme 060EX
HanboIee YHOTPeOHTENLHEIX METORXOB Ky6-
JUpOBaBENA (PN IIOMOIMW Kjles, WHOTHA B
COUETAHNE € MACHAMH WIH CMOJAME, W
IpH IIOMOME CMeCcH BOCHA M CMOJ), Ode-
BHJHO, BABUCAT HE TOJHKO OT TPafmImii
OTAENPHEIX MACTeDCKAX, HO MPeKIE BCETO
OT MeCTHHX KINMATHIECKHX ycioBmii. O6a
MeTOfia JOLYCKAIOT PAaBINdYHHe pPENIeHus
B TOM, 9TO KACAETCA COCTABA KIS, a
TaKMte MOpAfKa pabodux omepanuit. Mem-
Iy pybnmpoBaHWeMm mpm TMOMOIH RIEA &
AyGaupOBaHWeM NPH MOMOMM BOCKA HME-
eTCA UeNBIft PAA MPOMERYTOUHNX pelte-
Hult, TIpWYEM IIOCTeNeHHEN Iepexon OT
OFHOTO K [PYIOMYy MOHO CpaBHUTH C
mepexofoM OT AKBAPENHN Yepes TeMIepy
K WCIOJBBYomell CMOJE MaCIAHON HIBO-
auen. O6mum pasa. 060mx METOHLOB ABIA-
ercsi IOATOTOBKA JWOEBOH CTOPOHEL ¢
yueroM ocobeHHOCTEH KaREOH KAPTHHEL,
BaKpeIIeHNe, B ciaydae HeoGxomumocTH,
KPACOIHOTO0 CJIOA ¥ TPYHTOBKY, TIATENE-
HOe BHDABHHBAHUE XOJCTA, BRIIIAL €T0
Kpas, KOTOPHe BCETAA NOJHHEL KOHCEPBU-
poBarbes. JlasKe IpH <BOCKOBOM METONE»
BT0 BHPABHUBAHWE YACTO OCTHIAETCS
myTeM yBIAaHEHHA. s mpenoxpaHeHus
aumeBolt cTOpoHE B xome paboTH, dTO
Jenaerca IOYTH BCernga, npuGeraoT K
CaMBIM PasIUIHEM SBAINUTHEM MATePHaIaM
¥ KJEOmUM cocraBaMm. llpm »TOM pois
BaKPeINeHNA IPeHOXPAHUTENBHHX CIIOEB
HE BCETHa yUOTPeSIIIOTeA T IKe KICIOMNe
BemECTRA, 9T0 U LIA camoil nyGiwpoBKu.
Wrorma OHH WBMEIOT NPOTUBOINOOMKHELY
cocraB. OpmHA W3 OCHOBHEIX ONACHOCTEil
ByOnmMpOBaHWA BAKNIOYAETCS B yTPATE
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TACTOBHOCTH W CINIOMUWBAHHYN IIOJNOTHA.
Urobsr sToro nsbexars, JIANEBYIO CTOPOHY
KAPTHHH KIAKYT HA MATKEE TONCTUIKA,
CTENEHb 9IACTUIHOCTH KOTOPHX OIpefe-
JAeTCH B KAMAOM OTHeNbHOM cayyae. Cou-
OIKOM MsTKHEe DONCTHIKKM MOUYT TAHKe
mpuHeCTH Bpex. Brfop HOBOro mosoTHA
OCYIMECTBIAACTCS B BABUCHMOCTH OT METOIA
ZyGAMpOBAHUS M OCOGEHHOCTEN KAPTHHEL.
Bo MHOTMX chmydasx BaKYYMHEI MeTOR
ABIAETCA OFHAM U8 CAMEIX HANEKHHX U
Gesonacamx. Heobxognmo, ogHawo, yka-
Bars HA ONHY €r0 OHACHOCTH: IPH TAKOM
METOfe MOMKET CTaTh BUJHEE CTPYKRTypa
OCHOBHL, I 7€ MO?KeT BRICTYIATE CTPYK-
Typa xoucra fybauposkn. Iloaromy coor-
BeTCTBYIOINAsS IpefBapurenbHas obpaGor-
K& THaHell ¥ MCIOJBL30BAHUE BIACTHIHEIX
IpOKAANOK BO Bpems paloTH, HaK mpa-
BUIIO, HeOOXOMMME ¥ B JAHHOM ciydae.

(b) Hararupauue Ha MECTHYI0 OCHOBY
He IPHMeHSEeTCA M3 HeTeTHIecKux coobpa-
skepuit. Eeam e sror Mmeronm Bee e
HOPUXOAMATCS HCIOIH30BATH II0 IPAKTIHIE-
CKUM INPUYMHAM, TO HYMHO CHEIUTH 34
TeM, 9YTOOHl JNWIEBAsS CTOPOHA HE IpH-
ofpexa Golee BHIYKIYIO CIPYHTYPY M3-3a
HeMKeJIaTeNbHOTO JABIEHUsA ¢ o0paraoit
cropoHH. Il 9TOr0 PEKOMEHAYeTcs Me-
TO[, IPH KOTOPOM MCIIONB3YIOTCA BOCK M
cmona. PexOMeHXyercsi TakmKe BBOLUTD
MATKYI0 DPOKIAAKY (HAIpUMEp, W3 Tpo-
morarensHolt Gymarm). Ha ofparsoit cro-
POHE cCllefyeT IPHKPEIIATbh XOJCT A
IpefOXPAaHeHud OT BILAKHOCTH.

(c¢) Ileperoc kapTHHE Ha HOBOE IIOJIOTHO
upaxturyeresi ¢ cepepunn XVIII croxe-
THA. STOT, CTABIIMII CBOETrO POjA MOKOH,
meroq GEIT ycosepimencrsosad B XI1X se-
He, OJHAKO, CerofHA MOYTH HE NPHMEHS-
ercsa. Ilpuberars ® HeMy ciemyer TOIBKO
B HCHIIOYNTENHHHX COyIafAX.

(d) HeGombimue MOBP&RNEHUA IIOIOTHA
9aCT0 JUKBUAWPYIOTCA IPH HOMOMM HA-
KIeffKW OTHENBHEIX BOJOKOH W3 TOLO e
Marepmasia, KYCOYKOB TIONA WIH e
pacrpemamEOre moNOoTHA. OmHAKO NeH-
HOCTh NORKOOHEIX pecraBpanuil BCerga coMm-
HATENHHA, TAK KAK PEAKIAS OCHOBH HA
KIUMATHYeCKNe KOJXeGaHNsa WSMEHACTCS B
HOOAIPaBICHHEX MECTaX , KOTOPEe, IO Beel
BEPOATHOCTH, PAHO MR IOSKHO BRCTYIAT
Ha Junesoit cropome. B orhenbuuXx,
Haubomee ONATONPHATHHX CIYIanX, yAA-
eTCs CBABSATH BOJOKHA CAMOTO IONOTHA U
BaTeM CHJIEATH UX CHHTETHICCKUME CMO-
JIaMH.

v

Ilo meropum moppaMHMEKA HOYTH HE UMe-
erca TOYHEIX paHHHX. Ilepsrie moppam-
HOKY HA KOIKAX HMOABIAIOTCA TOMLKO BO
sropoit moxosure XVIII cromerma. Ilep-
HeT yuommuaer o Hmx B 1754 romy, man
0 noBOM m3obperemnu. Yacro KpacowmH
cioit, mpunerajomuit ¢ o6paTHOil CTOPOHH
K DOPaMHNKY, IO9YTH He MMeeT TpPemuH
B OPOTHBOMNONOKHOCTh OCTAIBHEIM IaCTSM
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HKapTHHH, KOTOpPHE BOOOINe He BamMIMIEHH
0T HeifcTBHA BO3AyXa U arMocepHEX
ronebanmii. Yacts ke KapTHHH, IpHie-
raomasg K BHYTPEHHEMY Kpalo IOXpaM-
HHKA, NORBEPIKEHA OCOOEHHO CUILHOMY
HATIPSIKEHNI0O ¥ II09TOMY JIETHO PAaspH-
paetess. Tamwmm o6pasoM ciiegsl OT IIOJ-
paMHuKa 00BACHAIOTCA HE CTONBKO MeXa-
HUYECKMM NaBIEHWEM, CKOJIBKO TeM 06-
CTOATEILCTEOM, YTO IMONPAMHUK 8amu-
miaeT TONBKO [acTh 06paTHOH CTOPOHE
xaprugsl. Mucas o ToM, 9ro6H Tpegoxpa-
HATH BCIO 06PATHY0 CTOPOHY IONOTHA HPH
TIOMOMIM BAI(UTHOTO SKPAHA OCHOBHIBAETCA
HA HaONONeHWN WMEHHO OSTHMX SBIEHMA.
Kax wnpaBumo, peus upu sToM mMmerT 0
TOCKAX, BBOJHMMHIX B IAsH IOXPAMHIKA
(aa xonkax winu Ges HUX), KAK BTO CHEIAHO
¢ obparHoit cropoHs KaprHEH Manrenbs.
Muorme mMysenm CumTaOT BIOJHE JOCTATOY-
HEIM VCTOWYWBHI MONPAMHHK € JIETKO
PETYIUPYEMEIMY ¥ HANEKHEIMI KOJIHAME,
Kpome Toro, mpeme Bcero [IA KapTHH
fonbmmMX pasMepoB, OwuM paspaboTaHE
TONMHOCTHI0 BATATUEAIOMNECST OAPAMHENKA
ma npyxwuHax. Ilomorma, ociabienHEe
CMEHAMHM CYXOrQ ¥ BIAKHOTO BOBIYXA,
HE CciefyerT HaTArHBaThL (e HamoGHooTH.
Besaroe HOBOe W3MEHEHUE KINMATHISCKAX
yemopuit yBemmumiao O BHYTpPeHHee Ha-
OPSAKEHNe THAHM U BHISBATO Gl TPEIMWHEL
W [pyrue NOBPSIKASHNA. JaKpenieHde
MONIOTHA WOYTH BCETHA LPHUBOAWT K IIO-
ABIGHWIO, TaK HABHBAEGMEX, (THPIAHIY
HanprmeHna. OHE MOTYT CIYMHTL Bask-
HHIM CBHJETENLCTBOM IPH  OHpejeleHun
cTENeRy TIOCHeRyIomel mefopmanum xap-
ruasl, OOHYHO 5TH (THPISHIHY TOABIA-
10T B HayaJie Pa0OTH caMOTo XYROMHAKA,
OnHaKo CAywaercs, 470 OHY YCHIUBATOTCSA
B TIPOILIECCE CTAPEHUA M MCKAKAOT n300pa-
sHEHHHE Ha Haprame oppenmerst. s
BAHPEIUIGHNs KAPTHHH Ha paMe HH B
KOeM ciydae Hejlbss TIONb30BATHCA TBOB-
gsivm. YTo6GH pama He JaBUIA HA JALEBYIO
CTOPOHY, CHeRyeT LPWHNMATH COOTBET-
CTBYIOIIe MepH (HalpuMep, BaxperiieHne
OpY TOMOINY BHHATOB, IIONEPEMEHHOE 3a-
KpenxeHue cko0OK HA NOTPAMHHKEE I paMe
unn swe yuorpebieHue IVIAHKH, IPUION-
HATOY HA HECKOJNLKO MUINWMETPOB HAT
KpacodgHsM caoem kapruusi). Ilo xpaiimeit
Mepe, Ha BpeMs IIEPEBOSKHM PEKOMEHAY-
ercA o0paTHy CTOpPOHY UpPefOXpPaHATEH
KapTOHOM WIU Xe IONOGHEIM eMy MaTe-
PHAJIOM.

Oupoc OTHeNLHHX Y9pesRfeHul IOKRa3aJl
B [eJ0M HOBOALHO DOXBINOE eNMHONyUIVE
Tpestyie BCEr'0 B BOIPOCE O TOM, YTO MHOTHX
pecraspanuoHsHx pafor MomHO BOOOmE
wn3beswaTh MAM e, DO KpaliHell Mepe,
OTHAINT, WX HeoOXOmuMOCTH, €cIM 34
TIOJIOTHAMM YXArKABaTh ¢ TOH e Tma-
TEIBHOCTHI0, YTO ¥ B3 KApTUHAMH Ha
nepese. IIpu sromM meobxommmo msberarn
MBIUIIHAUX [IEPEBOBOK, 00eCHeumBaTh IIO-
CTOAHHBIEC KIMMATHYECKUE YCIOBUA M CO-
Aepaarh B umcrore oOpaTHYH CTOPOHY
xapruusl. Bee oTm Mepm MOTYT BHAUHM-
TQILHO YAJIUEATH MUSHL KAPTHH.

- Muenua pacxomsrca TOABKO IO ABYM,

TPaBa 09eHb BazKHKM, Bonpocam: (@) Cue-
xyet Ju 3a6JIaroBpeMeHHO, H MOHeT OHThH
maske npodmIaKTHIECKH, RYyOAMpOBATH
rapruny ? (b) Haxomy ms o6oux OCHOB-
HEIX METO[(0B IyOXMPOBAHUA CIEIYeT OTRA-
BdTH IpefIOITeHHE !

Ha mepssiif BOIIPOC MOKHO OTBETHTL X
UpHHATH 110 HEMY IPABUILHOE pelIeH:e,
TONBKO B3BECHB B HAMIOM OTHEIBHOM
eXygae Bee 8a ¥ TPOTHB.

Bo sBropoM cayuae TpymHee AOCTHIb
epuuonymmsa. CTPaHH ¢ MOPCKAM HInMA-
TOM SHBIAOTCA CTOPOHHHKAMM KyOampo-
BaHWA @IpW [OMOIMW BOCKA, CTPAHH C
KOHTUHEHTANBHEM WM CYXAM KIXMATOM

. BRHICKaBHIBAIOTCA 34 HCHONB30BAHHE KIIEIO-

IUX COCTaBOB. B cpepueit muuMarudeckoit
IOJI0CE 9T0 IPOTHBONOCTABIEHME OOIyIHA-
€TCA MEHee OCTPO U TaM MCHOJBBYIOTCH
ob6a wmeroma. Cmegyer HameATbCA, 4YTO
yerasoBieHue 00jee TECHHIX KOHTAKTOB
MEX[Y YUpemyeHuAMy 00NeTIAT pPacupo-
crpadeHne 0olee TOYHHX CBefeHHE 0
PABIMYHHX METOHNAX PabOTH M TeM CaMEIM
IpHUBENET K JydmeMy NOHMMAHHIO HHO-
CTPAHHEIX METONO0B.

®porTuCcOuC:

Monenasp: Maomepceran xydoscrurae, NeTAIb.
Staatliche Museen zu Berlin, Bepnun (naBen-
TapHHE HoMep 873).

71-5. Deutsches Museum, Mmwouxer. OG6pas-
un mepemierenuit: (1) IToxoTHAHOE MEpenie-
renne; (2) Pemcosoe mepenmerenue, (3) Hu-
TepHOe (IMArOHANBHOE) Nepemuerenue, (4)
Kamuareoe mepenyieTeHne, JNIeBas CTOPOHA,
(5) Hamuarmoe mepenmerenne, o6paTHas
CTOPOHA.

6, 7. Tloms Bepomese, Cwsanna u cmapysi.
Jlysp, Ilapws (umBeHTapHHH HOMep 187).
(7) Ieranp: KumepHOe IeDemIeTeHHE elod-
Kolf. '

8, 9. Imomya Peftnomenc: Macmep Xap.
Jysp, Tlapwx (unBenTapmeit Homep RF
1850). (9) Heramp: KumepHOe IEPeIIeTEHYE,

10, 11. ®paucya Byme: Punaasdo u Apmuda.
JIyep, Tlapms (uEBeHTapHBUI HOMEp 2720).
(10) Derains oGOpOTHON CTOPOHEI: KHArOHA-
seofpasuoe IepenieTenne B CypoByo I roiy-
6yi0 HHATKY.

12, 13. JTOMUHUKWHO . IpMunui Y nacmyzos.
Jlysp, Tapms (uHBeHTApHEII HOMep 799).
(13) Deranb: KaM4arHOE IOJOTHO.

14-17. TIwoma T'sepummo: Cs. Cebacmban.
MiorxeH (MHBeHTapH:IE HoMep 2176).

(15) eTams : XONCT ¢ HEILIOTHOM CTPYKTYpolt.
(16, 17) Deranp: A4encras CTPYKTYpa C Xa-
parTepHEM IpomycroM. (16) O6oporHas cro-
POHA.

18. Axo6 Wopmamc: Kozda cmapyw noiom,
Moaoduie noceucmusarom. MIoHXeH (MHBeHTAp-
et momep 8060). Hapcrasxa crerana caMuM
XYHOMHHIKOM.

19, 20. Jeomousy PoGepr: Boasspawerue ¢
nasomrunecmea x Madonne Aprcroii. JLysp,
Tapmx (wHBeHTApHEIN HOMep 7664): (19).
Tlerasn: HAACTABIEHHAA JACTH MOJOTHA CTPO-
T0 COOTBETCTBYET IO CBOell CTPYKType OCHOB-
HOMY XONCTY.

21-23. Amryam [Ilecm: ITopmpem npunye
Jeonoavda Marcumuauana. Schloss Worlitz,
Caxcornda. (21) Tunudnaei cIyJail HanCTaABKE
HOJIOTHA IOSICHOTO IOPTpeTa A0 PpPasMepoB



poprpera B monusti pocr. Crexano B MacTep-
crolt xymomumKA mo ero mpockbe. Ha mapm-
CTaBIGHHON 9aCTH XOICTa HMEeTCHA IIOfIHCH
xygosHEKA. (22, 23) OOpaTtHas cropoHa:
gerans 1uBa; (a) oOTBepcTHE OT TBOBHA;
(b} .mpait Gecmpacoumoro cmost; {¢) Hpakh ¢
TPYHTOBEIM CIIOEM.

24, IImysennme Horapu: Adaaesopus: «Ad
Templum gloriae». Collection Streit, Bep-
nue. [eranms obparmoit cropomm. Ilopmucs
XYHOKHUKA; KPAcKA TONIMCHE HCHOPTHIA
XOJICT.

25-27. PemOpannr: Espeiickan nesecrna. Rijks-
museum, AwmcrepmaM (MHBEeHTApHEHI HOMEp
2019). (25) OOraeiftka xoxcra ¢ uuneBoi
croponsi. (26) Haprmma, mpukpenyieHHasA K
MOEpaMKy IOAOCaMH ToucToit obepTouHoit
GyMary Bo BpeMs CHATUA CTAPOr0 XOJCTA;
MArKHA omopHuik cnoit 06pasoBaH ABYMSA
CHOAMH MONBTOHA (HIEPCTAHAA THAHb) U
gucraMu TpAnuyHOo# Gymarm. (27) Ilommue-
HUK KAPTHHH U HOBOE IIOJIOTHO, HAa KOTODOE
TEPEHOCATCA KPACKH KAapTHUHEI, HA CBOHX
HOApPaMKax.

28. MeTROPOLITAN MUsEuM oF AT, Huio-Hopxk.
V@anenue CI0sA Kies ¢ 06paTHON CTOPOHEH, B
PTHX UedAX pyGaHOK CHEeNUAJLHO IPHCHO-
cobnen (MacmTad: IPUMepHO B HATYPANbHYIO
BEJIMYUHY).

29, 30. Bau Betieper: Hamwopamopm. Rijks-
museum, AmcrepraM (UHBeHTApHSI HOMep
505 - AZ). (29) YUrobm cuATh cTapkeil cioit
KJeitcrepa, Ha OCOPOTHYIO CTOPOHY XOJICTa
B [IaXMATHOM NOPAAKE HAHOCAT MY4YHOE TECTO,
yre ocnmaliuseT HaUpsiKeHHMe HoloTHA. (30)
HasecenHE Rieit Mosxer OHTE COCKOOGJIeH
HOMOM. ’

31-34. fIn Maveiiro: I'pwneansdcrasn Gumea,
1410 2. Bapmasa (426 X 985 cm.). (31) Iipu-
Mep IepeHeCeHHMA KpAacoK O4YeHb GoNbIIOH
KapPTHHEL HA HOBEI XOJNCT; dTAa KAPTUHA,
COpATAaHHAA BO BpeMA BONHEI, ObIa HaKpy-
4yeHs Ha JepeBAHHHIN OUIMHAD U OCTABAIacCh
BAKOIIAHHON B TeUeHMUe TPeX C OJOBUHOMN JeT.
Xoxer OB HMCIOpPYEH NUIECEHBIO, 0COGEHHO
B HkHEH gacrn. (32) Xoxcr GBI pasriasker
u ero oGOpOTHAsA CTOPOHA OHIIA IOKPEITA
CMECHIO PACTOINIEHHOT0 BOCKA; HOBAA OCHOBA
(cmenmmanmpHO BHTKAHHHYA XO0JCT, IMMPHHOI
B 4,5 merpa) OBa HaTAHYTA Ha BCIIOMOTa-
TeJbHOM NOZPAMHUKE ¥ [JA YHKpeIleHHA
HpOKJIeeHA MEBIPOBHIM KIEEM; PACKATHIBAHUE
HAUaJoCh ¢ IeHTPA M [elajoch HOCTEIeHHO,
¢ TTOMOMIBI0 MPAMOPHOTO mPecca ¢ OKPYTIILIME
KpaAmu (pasMeper 30 X 14 X 4 cm.). (33)
Tlomocsl xoscra mo KpaAM o0paTHOR CTOPOHEL
HApPTHUHB, CMA33HHEE BOCKOBOH CMeChI0 M
HATAHYTHE Ha BCIOMOTATEJbHHI IORPAMOK;
xoycT GBI PACTAHYT K DAsTHaKeH IyTeM
TIOATOTOBKY KOJIKOB ¥ HCIOJB30BAHUA BIATH
¥ pfaBieHusa 0es HArpeBaHHUSA, OCOOEHHO TaM,
rie ofpasoBanuck sBEOykKIoctH. (34) Hap-
THHA, HaHEeCEHHaA HA HOBYH OCHOBY, HaTH-
HyTa HA OTPEMOHTHPOBAHHOM OPUIMHAIBHOM
TIOpaMKe.

35, 36. Ilerep Hedc muammmuit, Brympu
zpama. YacrHoe cobpaume, MioExen. (35)
Hapruna, npuxieeHHas KieeM K IOTPaMKY
73 0PEX0BOrO JepeBa, KOTOPOE BIOCIENCTBHH
OKOPOOUIOCE. (36) eTans, MOKAsHBAIMIAL
YpesMepHOe BLICTYHAHHE YB3elKOB THAHH,
BLISBAHHOE HaKIeHKOH.

37, 38. Ulappmen: Basy y mednozo komaa.
Nationalmuseum, CroxroneM VmBenrapmbiit
Homep 785). (37) OpurmHampHEIE MOTPAMOK
GBI CKPENIeH IO yIiaM AUArOHAJIBHO PACHO-
JIOHEHHEIME DaMKaMH,

39,40. Baougens, Mup. Jysp, Hapmx (uu-
BenTapHs Homep 2626). (39) Ilompamox
0BaNBHOM (OPMEL ¢ KpecTooOpasHEIME pac-
TIOPKAMU, BPE3AHHHMH B NOAPAaMOK MM BBe-
meHHsle B (asH.

41-42. Cesanu: A6aoku u anesvcuntr. Musée
du Jeu de Paume, Ilapmx (MHBeHTApHEIH
uomep RF 1972). (42) OpurnmaibHbil mOX-
PaMOK € IIeHTPaJIbHOM BpesaHHoll pacHopKoif.

43-45. Manreunsa: Bruecenue ¢ zpamw. Bepama
(nEBeHTapHEIY HOMep 29). (43) Bup csagu —
npocTOY TMOXpPaMOK M3 HepeBa XBOMHOH 1mO-
pPOnH, B KOTOpHHI GBHIIM BCTABIEHH MAHHO.
(44,45) Xoncr 6511 IpuOUT K IHIEBOH YacTH
TMOEPaMKA JKeJIesHHIME I'BO3IAMU. B mamHOM
ciIyuae peyb UAeT O NMEePBOHAYANBHOM COCTOA-
HUM KapTuHH, u0 0HA He Ohina KyO6aupoBaHa.
«HpAAHKAY ¢ Kpasd XOJCTa BHIBBAHA HATHME-
HHEM IIOJOTHA rBo3gaMu. Pama, B KOTOpYIO
BCTABJEHA KApPTHHA, BaKpHEIa HKpad MmoOA-
pavika. Enie MO'KHO Pa3INUUTEL CJIEIH PAMBL
HAa paccTOAHMHU HO 6,5 CM OT Kpas KapTUHEHL.

46, 47. Tenpux Mommepc: Ilacmopanvras cye-
nrxa. Bayerische Staatsgemildesammlungen,
Monxen (MHBeHTADHEIN Homep 2057). (47)
YacTh KAPTHHEL, 0G0POTHAA CTOPOHA KOTOPOR
TIOKPHITA TOZPAMKOM, IIOCTPafasa MeHbIme.

48. HuxstEALLE I'amGypr. Ilompamox ¢ sxe-
cTro# oGopoTHOHt cropoHOM m 6es KOIKOB,
OIS KAPTHHEI, KPacOYHHIN CcHoil KoTopoi
TepeHeceH Ha HOBHIL XOJICT; IPH HTOM BHUTE
TMOKPAMKA MemILy XOJCTOM U 060pOTHON CTo-
POHOH IOApPaMKa OCTAETCH IPOCTPAHCTBO IIH-
puHONK OT 2 A0 3 MM,

49. RisxsMUseuM, AmcrepramM. Mofens IOx-
paMKa Ha MONBIDKHBIX KONKAX.

50. CuAreau pu Wawei, Hpaxos. Homox,
HAONOBMHY OCMAKHYTHIHM B KUEKHHE Mes-
ApoBIif Kiell, UMEIOMHA BEICOKYIO TeMIIepa-
TYpY, & BaTeM OOCHIAHHEI CTERIAHHON nyn-
poii. Byayun Beicymer, Kaeit o6pabaTeiBaeTces
dopMasnHOM. DTOT THII KOIKA C MIEPOXOBATOH
TOBePXHOCTHI0 He MOMeT BLIATH u3 masa.

51. Foee Art Mussum, HemOpumsx, Macc.
Tun nOfEpaMKA HA BHHTOBHIX NPYMHUHAX.

52. IstiTutro CENTRALE DEL RESTAURO, Pum.
TlompaMoK ¢ OKPYIIEHHHIMH KpPafAMH H CTHA-
HUBIMHI My(QTaMI Ha TIPYKMHAX.

53, 54. Kunaac Ilurepc Bepxem: Ileiisasnc ¢
ascusomnuimu. JIysp, Ilapmx (mHBEHTapHELL
momep 1046). (53) OpuruHampHAs CHCTEMA
BaKpeIIeHNs] X0xCra Ha GHueBKAX.

55, 56. Aprop mutua Cearolt Ypeyss:: Kpe-
wenue Ceamoii ¥peyaw. Germanisches Na-
tionalmuseum, HiopuGepr (MHBeHTAPHEI HO-
mep 38). (65) Hcmpusienue Hure#ft Xoucra
BEISBAHO WX HATAKEHNEM Iepey] HaHeceHumeM
KPACOYHOTO CJIOA.

57. ®Opanvecko I'Bapmu: Masenvkan nao-
wads. Gemildegalerie der Akademie der
Bildenden Kunste. Bena (nHBeHTapHEIL HO-
Mep 603): mckpuBIeHme THaHEM, 00pasoBaB-
TeecA 1OCHe HAHECEHHA KPACOYHOTO CIOA.

58. BAYERISCHE STAATSGEMALDESAMMLUN-
GEN MioHxen. 3ampenyieHne B paMe ¢ IO-
MOMIBI0 BUHTOB; KAPTHHA He COHPHRACAETCH
¢ paMKoif.

59. BAYERISCHE STAATSGEMALDESAMMLUN-
GEN MioonxeH. 3JaKpenileHme B paMe C IO-
MOITHLI0 METAJIMYECKHAX CKOO, IIONEPeMEeHHO
OpPHBUHYEHHEX OFHAM KOHIIOM K paMe U
nogpamry. HapTHHA He CONPHKAcaercs ¢
pamoi. .

Camprii  OoBINON B MUpE
My3e#l Of OTKPHITHIM HeOoM
Ha TPaHH HCUC3HOBEHUS

Asrop —C. Jerom-Hosnexyp

CrpomTenseTBo BHCOTHON AcyaHCHOH mio-
THEE yrposaer morybmrs Gomee 25 ma-
MSTHUKOB eTHIIETCHHX M CYFAHCKHX palio-
nos Hy6uu B pomume Bepxmero Hnma.
DroT rpaHfUOsHEI aHCAMOIbL MOKHO CPaB-
HUTh C OTPOMHEIM MYB€eM HOJ OTHPHTHM
meom, THe B CHOAX BEMIM, BCKPHITHX
OfMH Ba NPYIMM apXeoJOTHYeCKAME pac-
HOOKAMM, OH COXPaHUICA B cTporoif xpo-
HOJIOTHYECKOH mMocIeoBaTelbpHoCT!. B Te-
JeHWe JeBATH MEeCALNEB B TOLY 9TH OCTATHH
IPEBHOCTH OKASHBAIOTCS TOJHOCTHIO MM
YACTHYIHO BATOINIEHHEME 10 ormermm 120
MeTpoB Ham ypoBHem Mopsi. Ilyremect-
BEHHHK MOKET TOJNLKO JIETOM IOJHOCTELIO
ysupgers Gorarcrea Hybuu u, B8 9actHOCTH,
CPEHO-PHMCKUE  XpaMH, COODYEHHEE
prons Hmma Ha pJpeBHHX OCHOBAHHAX
smoxu Hosoro mapersa, Taume max Hep-
racu, Hebor, Tadde, Kamabma, Hernep,
Jarxkxe ¥ 0coOeHHO 3HAMEHNTHII OCTDPOB
Quirl, NOOCBAMEHHEN RyasTy Hasmps.
Brime, 8 nmpulpesxHEX CRAIaX U3 Iec-
JaHMKA, BBIHMAWTCS XpaMsl BpemeH Ho-
BOTO Iapersa, rne OeccmepTsie m300pa-
meHna GapaoHOB IepeMesRA0TCs ¢ H300pa-
meruamna 6oros : 810 Ber anp Yaum ¢ ero
rouxumu peinedamu, AGy-Cumbens, Ma-
JIHe TemEepH, TemepHse ceaTmmama. lfa-
mAtk 0 Pamcece II mommo Halitu B mATm
MOHYMEHTaX —— 8/eCh HAXOJATCA DPANOM
¥ TpPOTUBOLOCTABIAOTCA APYT APYTY MBa
CTHIIA ~ OJUH TPALUNVOHHENL CTHIE Oap-
cTBA, TpaNWOSHHIY ¥ dapyomui, Apy-
roit — TAMeHH, WHOTNA IyTranmuil, Ju-
cTo "HyOniickmii, 0coGeHHO XaparTepHHI
B Pepp-Xyceiin. Hapamy co crpormmu
agcaMONIAME, BHICEYEHHHIME B CKaJax,
BCTPETAIOTCA MANEHHKIE XPAMEL TOR OT-
wpoiTaM HeGoM — Awmana, Byan, Bpemen
XVIII gumaacrzu. Eme Boime HaxXo#AaTcd
upemoct cpepHesexoBott Hy6um, sannm-
majomue 0GOpOHWTENbHEE IOBHIHH, KO-
TOpHle BIPOYEM HCIONLBOBAIACH € [PEB-
Hux BpemeH, tamue kak Cemme, Kymma,
wpenocre Muprucca n Byan. Cuegst xpu-
ernancxoit Hy6mu MoxuEO 00HADYHUTE HA
KAMeHHEIX CTeHaX, BaIIUIABIIMX IOPOfa
0T BApBAPOB ¥ B MHOTOYMCIEHHHX CBS-
THIWMAX, UPEBPAINEHHHX B INEPHBE K
VHpPAIICHHHX KAPTHHAMIE, IIOKDHBAIOMH-
MA aTWIHEE penaseds. Jlagee eme mpo-
CTHPAIOTCA PAiiOHEE O CHX TOP MAJIOHGCIe-
FOBaHHEE, HO B HOTOPHX MOKHO Ipef-
BUfeTh OOHApyseHNe OTPOMHEIX COKpO-
BUMI, OTHOCAMHUXCH flazKe ¥ IPEAHCTOPH-
YeCKol smoxe.

DToT BeNWKOJENHHIl aHcaMbib, CTONDL
NeHEHH [aA  apxeosormm, (UIOTOTHH,
HWCTOPHH, YHKe FKeCTOKO IOCTPajaBmui B
cBOMX ONMEBKUX K peHe JaCTAX OT HOYTH
HOHPEpHBHOTO BSATOINIEHHS, BEIBBAHHOIO
B HAUaJe BTOTO BeKA MOCTpoiiroil AcyaH-
CKOY IIOTHHEI, HAXOFATCA HOJ YTPO30i
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TIOJIHOTO YHUUTOMKEHNSI B BOJAX, YPOBEHD
KOTOPHX Oyzer, Ha 5TOT Pas — HOCTOAHHO,
roumebaTees Mempy ormerxamu 182 m
175 MerpoB, KOTHA BCTYNUT B CTPOH
BHICOTHAA INIOTHHA.

OTO BEIBBANO HEOGXORMMOCTH COBTAHMS
mIaHa COXPAHEHHA HaMATHWKOB. Hawano
eMy OHIO TONOMEHO HIATH JET Hazam,
rorfa B Hampe Grin cospmam Ilenrp mowy-
MEHTAIHMN M HCCIeROBAHMH II0 MCTOPHH
HCKYCCTBA ¥ UUBMIN3anUN ApesHero Ernm-
ta. Bee cambie coBpeMeHHBIE METOHE IIpe-
HOCTaBIEHE TaM B PACHOPAMKEHNE DHCIe-
punuit CHenmaNHCTOB M 9HCIIEPTOB, KOTO-
PHE OTIPABRAIOTCA B KOMAHIHPOBKE Ha
CIequaipHO O00OPYHOBAHHHX GOapskax, ¢
TeM 4rOOH WMeTh HAWNYYMINe YCIOBUS
A MCCHENOBAHHII B HEHOCPERCTBEHHOM
6amsocru or mecra pabor. IOHECKO,
roropomy npasureabcrsa OAP u Cynmama
obparninces ¢ wpocsEoit CIyMUTH CBABYIO-
mMuM BBEHOM MEMAY PasIUIHHME CTpa-
HAMH ¥ OpTAHUSOBATH IOHPOKHE Mepo-
OpHUATHA, AKTUBHO CONEHCTBOBANO YCIEXY
sroro Ilenrpa, KOMaHEEPYA BSHCUEPTOB,
TIPEeJIOCTABIAA IDUPOKYI0 MATEPHAILHYIO
IIOMOINb, NIPOSBIAOMYNICT B pPasHoob-
pasuHX $opMax U IpHHAB HA celsa samady
O0BEUHEATL CTPAHE MEPA BOKPYLD BSTOH
mupHO# enu. 8 mapra 1960 r. lenepans-
HH guperTop 06paTHiCA KO BCEMY MUPY
C NPHBEBOM 0 COXPAHEHWN IAMATHHKOB
Hy6mu. [lnan geficreuii B pTOM Hampasie-
HUm GBI WONrOTOBIEH, XKOTNA eme B
orrabpe 1959 ropa LenTp morymeHTarmu
HanmpaBmd ['eHepaJdsHOMY RHpeKRTOpy 06-
wui OKOHUATENbHBI HOKI3K O Mepax,
KOTOPHE Heo6XO0OuMO NPHHATHL ANA CHa-
CEHMA MAKCHMyMa COKDOBHII, IIOCIE IIpO-
BefleHUA METOJWYECKOr0 yIera Beex 6o-
TaTeTB, KOTOPHIE ABmICcA O cBOEro poga
KaTaJIoroM.

Bynymne sagagn KacawoTes 0KOHIATENb-
Holi mopabornm [OMyMeHTANWH, IPOBeEre-
HOA ele JaJeK0 He HONHEIX PACHOIOK ¢
mOMOMBI0  (OTOTPAMMETPUYECKOH KapTH
ernnercxoit HyGmm, naxonern coxpauenns
MOHYMEHTOB, KOTOPEE MOIYT GHITH Iepe-
HECeHH B JpyrHe MecTd, B UACTHOCTH,
B HCKYCCTBEHHEIE 0A43WCH, KOTOPHEE ob6pa-
BYIOTCSA TOCIE BaTOMIeHNA, ¥ COXPaHeHNUA
na mecre ocrpoBa Dunum m xpamoB AGy-
CmmGens. IOHECKO crapaeres mopro-
TOBHTH IPOEKT KOHTPINIOTHHEI, IIPegHas-
HAUEHHON pud samurtsl o0ouX XpaMoB
A6y-Cumbens, THTAACH TPH DTOM COXpa~
HATH €CTeCTBEHHOE OKpy:xeHme. Ur0 EKa-
caerca 0-Ba Dunm, TO peusr umer 06
OKPYReHUN ero pamOamu, 9rolfH samm-
THTH €r¢ OT BOJEHL.

SHaduTeNbHELE CPENCTBA, HeoDXOMuMELe
A BTHX OrPOMHHX paboT, NMEImUX
IeNbI0 COXPAHUTE NJIA HAC BaJRHYIO 9acTh
HANIET0 KYJAbTYPHOTO HACIERHA, MOTYT
OrITH COOpAHEL TOMBKO ¢ TOMOIIBI0 MEpo-
OpUATHH MEXAYHAPOJHONW CcOIMMAapHOCTH
nox, srupoli JOHECHKO. Besycnosuo Hy-
OmA maMeHHMT CBOH BHE, HO HAMATHHKN
OKKYTCA TaM B IOAXOAAINEM ANSA HUX
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ofpamMmuenny cpepd HyOHIfCKON HYIbTYPH
¥ TOBCeRHeBHO jxuann crpank. B Cynane
TAHIHKe IPOCKTHPYETCA HepeMelenne JeTH-
pex XpaMoB, HaXONAIMXCA IIOf yrposoii.

B xagecTBe BO3MEIIEHUA 33 OKABAHHYIO
momomb, mpasurenbcrBa OAP m Cypama
penmna mpexocTaBuTs H0 OPOIEHTOB Ipen-
MeTOB, HaliIeHHEIX IpH PACKOIKAX, B8a
VMCKIIOUEHNEM HEKOTOPHX YHHKAIBHEX
HpefMeToB, AJA MONOIHEHWS WIM CO3RA-
HHUA eTUNeTCKHX KOMIeRIHI B Mysesax
PasIuYHHX CTPaH, YIaCTROBABIINX B pabo-
TAX IO COXPAHEHHIO, & TakMKe MHOTO-
9HCIIeHHEE JPYTHEe JAPEeBHOCTH, HPOHCXO-
gamue w3 OONBINHX COOPYHEHuUil sIoXm
Jpesrero m Cpepmero napersa. Hpome
TOTO, B MOPANKE BOSHATPAMKAEHHT, OYLYT
OTHAHH NATh HYOMMCHMX XpaMoB, KOTO-
psie moryT OHTL pasofpaws u mepese-
8eHH B8a rpamEuny. Tawaa nubepalbHAas
nonmrura, npmuaras Caymboifi ppesmHo-
creff mpasuremberBa OAP, Gesyemosro
6ynmer CTEMYIHpPOBATH HHTEpPeC K pac-
KOTIKAM W erumToJIOTHIecKUM HCCIeR0Ba-
HOAM 1 6yAeT Taxse cogefiCTROBATh IOy~
9eHMI0 OMATOIPHATHHX OTBETOB HA IpHU-
SHE O COXPAHEHHH NAMATHHKOB.

60. Hapra Hy6mn.

61. Bra rpasiopa XIX pera gaer AcEoe mpef-
CTABIEHNE O DPACIOJOKEHUH erHNeTCKNX Ia-
MATHHKOB BHoAb OeperoB Hmma, ocobenno
TeX, KOTOpHle HAXOJATCA 34 IEPBHM IOpO-
roM (HemMHOrO K cesepy ot Qux), TaM rme
momoca obpabaTeiBaeMoll BeMIE CyrKaeTes.
Oro paitor, msobnayromuti xpamamu. Haun-
Hag oT Ony, HOTOPHE HAXONATCH B CEpPeRuHe
pexH (ma mIepBoM DIame), HebGompulolt ma-
BubOoH B Hepraccw, a 8a uuMm xpam B [leGoe
C er0 TpeMs BOPOTaMH, BareM Oamme K Huay
xpam B Hamabme u fanee meHAepckuii Xpam
Ha cBoeoOpasHOM mnoOIyocTpoBe. Eme masee
Tixepd I'ycceifm, coBceM MaleHBKHII B CPaB-
HeHNHI CO CBOHMM COCeROM xpamom Bapmm-ac-
Ceby®, HO NpPUMEYATEIbHHIN [BYMS MOHY-
MEHTANBHEIME CTATYAMH IIPH BXOZE B APOMOC.
Ha sapgmem miame — Goxsumoif xpam Jlaxka
¢ ero THUmOHOM, OOpaNIeHHLIM K CeBepy.
Hawxonen, cmeBa Ha nepegHeM IIaHe —
Maxsii n Gombmodt xpamsr A6y-CrumGens.
Ilepen HUMH, Ha KAKOM TO (PAHTACTAYECKOM
OCHOBAHWH M3 CHAJI HA IPOTHBONONOMHON
CTOPOHE peKH, HaxofarcAa uacosBHm AOy Opa
u I'ebesnn Mamce. Mosanu nx wa Gemoill crame
BHAHA TpoMajHasg Kpemocts Hacp HMoOpmwm,
oxpaHAlowas paiton Arn6er, croxnner Hy6mu.

62. HeGonpmiol masunbon 8 Hepraceu, mep-
BEIf BHAYATENLHEN IaMATHUK, KOTOpSHIL
Berpeuaemws B Hy6mu, moxusys Ouiasl, B
HaCcTOAIee BpeMsA YaCTHYHO ofpymuacs. B re-
gyeHHe 40 JeT AeBATL MecAIleB B IOLYy OH
TIOKPHIT BOKAMH CYWIECTBYIOIETO BOTOXPAHU-
smma. OF MoxeT 65Tk paso6pad U BOCCTAHOB-
JeH B JPyTOM MecTe, MKeIaTelbHO y 0asmea,
KOTOPEIL OyfeT cosmad k 3anamy or Hamabmmm.
Huuro B sToM Xpame He mo3BOXNfET TOYHO
YCTAHOBUTHL MATy ero HOCTPOHKM, HO ero
CTHJIb W HaJM4Me Kamurteldeil ¢ msoGpasieHneM
Gormam XaTop KaloT OCHOBAHME CUYNTATH, 9TO
OH OTHOCHTCS K TOMY e IIePHUORY, 4YT0 H
nocrpotixu 8 @unax, n 4r0 O OHI HOCBHINEH
HKAKOMY-TO HeHCKOMY O60KecTBY, BOSMOMHO
Ycupe. 9ta dororpadua orsocures x 1903 ro-
By W TOKA3HBAeT BHEIIHHII BUN COOpPYMEHUA
B0 €r0 BaTOUNEHHHA.

63. Bompmoit xpam Hamabma mOYTH HOJHO-
cThi0 coxpanuncs. OB OTHOCHTCS K BpPEMEHN
ABrycra, KOTODHIl IOCTPOMI ero Ha PYHHAX
BTAHNA, BOCXOZAmero K Qapaonam Hosoro
maperea. Jro — Haubolee coxpaHuBIImitcA
13 BCeX I'DEKO-PHMCKUX XpamoB HyGum.

64. BEyTpeHHAA UacTh CBATHAMINA XpamMa B
Hamabme., CrTeHBI IIOKDPHTH PeIMTUOSHBIMEA
Gapenvedamu, pasHeleHHEIME HA IIaHENH.
Bce 0HE HMeOT NpAMOe OTHOUIEHHE K Iepe-
MOHHAM, TPOMCXORUBIINM B O6ONBIIOM Baje
Teper, ABOWHEIM HAOCOM, IIOCBAMICHHEIM KBYM
Popmam Gora Maumynnca, koropeii B Hy6un
coorBercreoBal Gory Iopy.

65. Xpam B [leHmepa, BEICEUEHHEI B CKAJe;
COXPAHHINCH €ro OOMHPHHN IpHYam I Or-
poMEEII TOPTHK. BEYTpH ¥ CHapymsu ero
TIPOHAOC OTEENAH OPHAMEHTOM, M300parKalo-
UM PEJMTH03Hbe CHeHH ¥ 06passi; oH Onix
TMOCBANIEH UMIEPaTopoM ABIyCTOM IBYM YTO-
HYBIIUM ¥ 3aTeM O0GOHeCTBIEHHHIM TIepOAM,
4 BHOCTENCTBHHN Npeolpas’oBaH B XPHCTHAH-
CHyI0 YaCOBHIO. OJTOT XpaM MNpeNIoXKeH B
KAUeCTBE BO3MEIEHWs 34 WHOCTPAHHYIO HO-
MOIIL B CHACATEILHEIX pafoTax.

66. Tlazopamusit Bum ocTpoBa Puisr ¢ 60i5-
moro ocrposa Burrex. Ha mepemmem unase
Goiipmas IPeKo-pHMCHKAA KOJIOHAZTA, BeLy-
IaA K 10Ty K HpuyaNy, HocrpoeEHoMy Hekra-
He60 — mocmenanM ¢apaosom XXX muHA-
cTrn. BonbniaA 4acTs STOr0 TPHIAIA CKPHITA
creHolt ¢ oxmamu. CmeBa Ha 3agHEM ILIaHE
IBa THAOHA BeNH4YECTBEHHOTO xpama Hcmms,
oTHocAmeroca k smoxe Iltomomees. CieBa ¢
Kpas pasBajimHH HeGoxbmmol wacoBHH OcH-
puca. ITogTu B IeHTpe BHAMEHNTHH HABUIBOH
Tpagraa (unu Anpuasa).

67. [axkxa: BHemHWIt BHA IOMHON gacTm
GoNpUIOr0 mUAOHA. XpaM, HOTOPHH Haxo-
AUTCA HOY BOKON JeBATH MeCALEB B TOHY,
6t1 mocTpoeH HYOWHCHKEM HIapeM JpraMeHe-
com, coBpeMmenamroMm Ilromomes IV ma pas-
BanuEax Oojee ApesHUX coopy:kenmit. O
6e11 noceamen Gory Tory.

68. A6y Cumbesrs HeOCHOPHMO ABJIAETCH HAU-
Gomee WHTEPECHHIM u3 maMATHWKOB HyOuum
smoxy (apaoHoB. Cpenu TpPaHLUOBHOIO U
POMAHTHYECKOTO JaEgmadTa 30K4Me CMOTIN
HAWTH CTUNH He TOJNBKO BeJIHNYECTBEHHENI, HO
¥ MOJNHLH HBAMecTBa 1 oYapoBaHusa. Orpom-
HaA KaMEHHO-3eMJAHAA INIOTHHA, KOTOPas
JIOIKHEA. BHPACTH SaIIUTHHIM KOJBIOM BOKDYT
OONBHIOTO M MAaJIOr0 XPaMoB, CHDPHITHIX OT
HaC, Ba MCKIIOYEHMEM BEICEUEHHHX B CHAIAX
dacamoB, HOUTH He HAPYIINT TapPMOHNK OIH3-
JIeamero uetisamxa.

69. Hebomsmolt xpaM B DIIe3MM, PACIOIO-
JReHHHIT Ha BanagHoM Gepery peKH, K ceBepy
or kagaia Hamabmu, vacTuyao pazpymmicd,
HO 40 Jer ToMy Hasapn ero gacan emme OBIT
nex. O Tamke mpepgmaraercs B Jap, Kak
KOMOEHCAIUSA 34 IIOMOIGh B CHACATENIBHBIX
paborax. Ero HymKHO HepeBesTH IO HaCTAM
He [03[Hee TeKYyIIero JIeTa, B Ce30H HUBKOTO
YDPOBHA BOZHI, KOTHA XPaM B HOCHENHHN pas
oxarkeTcd =ax Bopmoit. IlosTomy sTa pabora
BXORUT B YHCIO CAMHIX IepBOoYepemHEIXx. Ha
€TeHaX XpaMa HeT Hanmuceil, HO, OYEBUILHO,
0H OTHOCHTCHA K 5II0Xe HMIeparopa ABrycra.

70 a, b. Cpepm namaraaxoB Hy6un HeGoas-
molt HacKaleHHI! xpaM AOGy Opma asuserca
HAWIYYIINM TPUMEpOM IOCHERYIOLIEro Ipe-
BPAUJeHUA B XPUCTHAHCKYIO YacoBHO. Coxpa-
HHIock G0mbpImoe 4mCNO (pecox, WMCHOJHEH-
HEIX TIOBepX pedbedoB Bpemed (apacHOB,
OTHOCAIIUMXCA K HapCTBOBaHmio Xopemxeba.
Becyr amcambap [oimxeH OHTH OTHENEH OT



CHAZEl M CHOBA YCTAHOBIEH HENOJANEKy OT
AGy-Cmnmbensi. Tlepen mamu $ororpadus of-
wolt us (pecor Ha uoronxe Heda, msobpa-
maloniaa Xpucra; OHA CEPhEBHO MOBPemAeHa
TOMETOM JeTYy4YHX MEINel#l M OCHHHIMEH THEs-
mamu., Hpyras dororpadua msobpamaer Ha-
Gpocox, crenanukll pucosaibmuixom us Ilen-
Tpa KOKYyMEHTAIu#d, KOTODHEH, WOCHe TIIA-
TeNpHON OUYMCTEH, GyHeT HO3FHee [OIONHEH
XYROHHUKOM,

71. Bonpmolt xpam B Bagm-sc-Cebym O
BOBEBULHYT 1o mmoBeneHuio Pamceca II B
yecTh AMOHA, X0TA (japaoH NOKIOHANCA B
5TOM XpaMe u ApyruM Gosxecrsam. OH moka-
530 COBEPINAIOIIHM BOBIMAHUA M KypPAIDUM
¢umuam B gects Oora Ily u Gormsp Tedmer
u Herxabur., QapaoH mpuxasax uso0pasuTb
cebsa cpemu GOroB, M ero MOMKHO YBUAETH
mexgy Oorom Iy m Gormmeit Tedmer. OTH
peabedr cBaTmauma us Bagu-sc-CeGym mod-
JREBL OBITH OTHEHNSHEl OT CHANE M BHOBD
YCTAHOBIEHH HeJANeKO OT OFHOTO M3 ABYX
HyOHHRCKEX 0a31COB.

72, MuorouyncieHHEE (PECKE XPUCTHAHCKOTO
mepuofa B Xxpame Bapgu-sc-CeGym roBopAT
0 TOM, 4TO coOpYeHme »mOXM (apaoHos
G0 mosgHee MPeBPAleH0 B XPHCTHAHCKYIO
nepkoBs. Ha cHuMKe — uso0paenne apxaH-
reNa, YACTHYHO BaKpHIBAOINEe IIePeMOHUAIE-
Yy Hapmouch smoxu Pamceca II.

73. Ipomoc xpama B Bamm-ac-Cebyu, woro-
peit Pamcec 11 mocaTHa Gory AMoxy. 910 —
epuHCTBeHHEI xpam B Hy6mm, rme coxpamm-
7aCh CBANDIEHHAA ajyed COUHKCOB, BeRyIIad
K IEepBOMY NMIOHY. DTOT XpaM IOIyIomseM-
HB, TO-€CTH HACTH €ro, a MMEeHHO, KpoMocC,
[epBHI THIOH, FBOP ¥ TUINOCTHNBLHEN aad,
HAXONUTCH TOX OTKPHTHM HeGom. Jpyras ero
9acTh BEICEYEHA B CKajie M COCTOHT 13 00Mb-
[IOPQ IPOHAOCA, B3 KOTOPHM CIEAyIOT Bajbl-
COKPOBHINHANL ¥ CBATHIMIE, OTY HOCHeK-
HIOI0 4aCTH MOMKHO M3BJIEYDb M3 CKAJEL U Hepe-
HEeCTH B OJ[MH M3 033UCOB BaNaJHON ITyCTEIHHU.
- OueHb XOPOINH HMEIOIHECH TaM Ppelbeds,
COXPaHHUBIINE €INe MHOTOLBETHYHI OKPACKY.
Yacrs, PACHONOHEHHAA HOJ, OTHPHITHM He-
60M, HAXONHTCA B OYEHB INIOXOM COCTOAHNM
¥ HE BCE 66 IIeMeHTEL MOyEHO §y/eT MepeHecTH.

74. Komoce BuyTpu xpama Iep-T'ycceitm:.
JTOT XpaM, TaKMKe MOCTPOSHHHH II0 IPHKABY
Pamceca Il ma BepmmrEe KaMeHHON TpAAH,
PACIIONOEHHON MMy ABYMA BaiM, HLyIin-
MZ ¢ 8amAfa, KOJIKeH OB BHISHIBATH YYBCTBO
riyGoKoro yskaca y Tex, KTO yCGOMHHICA O
B momu Erunercko#t Wmmepmm... Opmaxo,
€ro BHYyIIAIONMe CTPax pPelbedHBIE CHYJIbI-
Type OBUIM BafyMaHH HE TONLKO ¢ 5TOH
eIUHCTBEHHON 1IeIBI0; B HINX, BePOATHO, HAKO
TAKKe BUETH IPON3BEeHNA MECTHEIX CRY IbII~
TOPOB, paGOTABIINX HOJ, PYKOBOACTBOM MacTe-
pa-CTpomTedss M3 Merpomoiamm. Xpam, BH-
pyGnenneift 8 ckaje, TakKe He MOMeT OHTH
crmaces ma Mecre... Ero asmeMeHTE OyAyT
OTZ[EIIEHET OT CKAJBl H HPOROIHKATE USBICKATDH
U3 HHX yPOKH MOKHO GyIeT TOABKO B PAsiud-
HEIX MyBesix, KOTOpsle uX moixy4ar. OHm
HOPEeACTABIAT MCKIIOYNTENbHE HETepec. B
9TOM OTHOIIEHWH CIELyeT TaKMe OTMETHTD,
9r0 penbedrl, KOTOPHE NHOKPHIBAT CTEHE,
MO CBOEMY Ka4yecTBY BHAUMTeNBHO Goee IpH-
BIEKATENHHE, YeM CKYJBHTYDH.

75. BuyTpeHHAI BEA MAaJOT0 XpaMa B Amama.
Cronfr yRpaineHH HARIUCSAMY ¥ OFDOMHEIMH
weporaudamMu, ONMCHBAOIUME IPOTOKoT da-
paoma, yrxasmBawmumu uMexa Tyrmoca IV,
OIHOTO HB OCHOBaTeyell xpama, ofpamiaome-
roca sa samurod K GormuaM 3ar u Mcupe
u & Gory I'opy AmuGeromy.

76. B Cyname Hun cumsHO cymaercs. Erum-
raHe CpemHero apersa BHOpPAIM BTOT T'PaH-
AHO3HBL maEAmAdT BEIIEe BTOPOro IOPOTa I
TIOCTPORKU KperocTHOl CTeHH, ynupaomeiics
CBOHMH HOHIAMH B JIBe KPEIOCTH — OfHY ¥
CemHe, MpyTyw0 — ¥ KyMMe, KOTOPHIE MOMHO
BumeTs eme u ceituac. Co Bpemen Cpepuero
mapcTBa TaM GIUTeNbHO CTOSIKE Ha CTpase ap-
MEx (apaoHOB IpoTHB HAGEToB ¢ Iora. Tam me
HAXOJMICA U TaMo:eHHsll moct. Bo Bpemena
Hosoro mapcrBa Tam OBNIM pEKOHCTPYUPO-
BaHBL [BA MAJNHX XpaMa; 9acTb UX CTeH H
penneoB eme cymecTByeT. IIpaBHTENHLCTBO
Cymaucroit Peciy0nunm HaMepeBaeTCA mepe-
MeCTHTH S5TH OCTATKH, YTO0El YKPHTL HX OT
BOJ, HO M B HTOM CIy4yae PasBajHHE 00eux
Kpenocrelt o0pedeHH HA HCYESHOBEHHE.

77. OcraTem OrpOMHOII KpEmOCTH BpeMeH
(papaonos obmapymeHs: HemapHO y Bya:m B
paitone BTOpOro HUIBLCKOTO mopora B Cymame.
Pacronanssie pa3BaJuHEL COOPYHEHUI 13 CH-
POro0 KHUPOHYA IIOKABHIBAIOT, YTO B CTPOH-
TeNbCTBe OBLIO /BA OCHOBHBEIX aTala — BO
Bpemerna CpepHero 1apcrBa W 3aTeM BO Bpe-
mena Hosoro mapcrsa. Ilocime THaTemsHOM
CHEMHH H JHBYUEHHA BTOTO HCHIIOYUTENBLHO
NEeHHOT0 IAMATHHKA HAPEBHOCTH €r0 HYMHO
Gynmer, K HeCuacrsio, HOKUHYTH, #60 OH GyAeT
BaTOINEH... TakoBa CyAER0a BCeX IOCTPOSH
M3 CHIPOr0 KUpHM4a Kaxk B ErumeTckol, Tax
u B Cypascrkoit HyGmm. MpuoroumcieHHEe
KperocT# BpeMeH (PApaoHOB yie OKABANNCEH,
TaKkuM o0pasoM, BATOINICHHEIME BOMOI, ypo-
BEHb HOTOPOH ABKAH HOAHMajcA B Brumer-
cxoii Hybum B cBASH ¢ yBenHUeHUeM Cyule-
crBylomeil AcyaHCHKO IIIOTHUHEL.

78. Boruusa Maar, amGiema Hawpckoro neH-
rpa. OHA CHMBOIUMBUPYET TOYHOCTE M PABHO-
BecHe, BANALIAIONiee JOKYMEHTAIIMIO.

79 a,b,c. Drann HayyHOH CheMuu. o) I'pa-
siopa XI1X Bewra, majomasa IpROANSUTENLHOS
usolpatenue ¢Qacaga wmaxoro xpama AGy-
CumGenb, ellle He HOJHOCTHI PACHONAHHOTO.
MosxE0 BaMeTUT, HETOYHOCTH IIPOIMOPIMIA ..
(cpasHuTE, HampuMmep, POCT APOMafepoB U
pocT JOFel Ha IEpPBOM NJIaHE € KeHCTBU-
TeIBHON BBHICOTOH (acafa, Horopasd He IIpe-
BocxomuT 10 merpos). b) @otorpadus TOro
e (acafa, HA KOTOpolt ABHO BHIEH YHIOH
nmepepuel CTEHH, HCHIIOYAIHUHA BOSMOMK-
HOCTH BHIDONHEHUA CXeMH Io Qororpajum,
TAK KAK Ha Hell pasMepH B DABIMYHEX I8~
HaxX uckaskesnsl. ¢) (CxeMa Toro j;xe dacaaa,
BHIIONHEHHAA B FOPHB0HTAIAX QOTOTpAMMET-
pUYeCKHM CclocoboM. MOMHO 3aMETHTh, HaK
BTOT CHOCO0 NCHpPaBIfer INIAHH, HCKaMeH-
mrie nepcuerTuBoil. Ha ocHOBe ropmsonraineil
JerKO [ATh TOYHEIM PHCYHOK CKYNBHOTYpP H
HepornampUIeCKNX Haguuceill TOYHO HA CBOMX
MecTax.

80 a,b. Marer u monepeunsii paspes He6OXb-
1IOr0 MOMeINeHNA BabHT OKOJXO Tepacces 60ab-
woro xpama B Hayabme. G momomplo apxu-
TEKTYPHHX pPHCYHKOB MAaKeTHCTHL CHeEIaiM
TOYHEI MaKeT, ACHO NOKASHBAIOMUI METONE
CTPOUTENBCTRA CKIENOB W BHYTpPEHHE! IIecT-
HUIEL, BefyHell K IByM HOTAHHEM YACOBHAM.
Maxer coCTOMT M3 [BYX DPasABUIAOIMHXCH
yacreit, 4ro ofmerdaer 03HAKOMJIEHHE ¢ MeTO-
JlaME  TDeKO-POMAHCKAX apXHATEKTOPOB B
Erumre.

81. Boxpmas fOTOPEraCTPALNOHHAA KapTOY-
ka lleHTpa AOKYMEHTAIMH ¥ HCCHeHOBaHHI
(Pasmepsl pacupoCTPanASMEIX. TOKYMEHTOB —
21 X 27: HOIHM TEHKCTOB, AaPXE0INOrHUCCKIIE
ONUCaHUA ¥ T. [.). PasMepH apXuTeKTYPHEX
OISHOB TAKOBEL, YTO KOIKA UX CIOMMIIb,

OHN OpHHEEMAKT Tako# ke Qopmar. Cruesa
yHasaHe rpafel NS ONMCAHHA.

82 a-f. AGy-Cumbens. «) Opma un3 ABYX
crepeorpaduuecknx Qororpaduit cesepo-sa-
TMafHOTO0 KOJOCCa B TIEPBOM IONBeMHOM 3ale
B AGy-Cumbese. b) ®oTorpaMMeTrpHyecKad
PEOPONYKIHA TOTO e KOJOCCa IIPU IOMOINH
ropusonTaneit. ¢) Apxeojormgeckuit pHCY-
HOK, Ha KOTOPOM BEIIYKIHE W BIAJHE YacTH
CHYJNBUTYP HCHO YKA3aHH HPU HOMOINW FOPH-
soHTaNe#. d) C mpemmera, ¢ KOTOPOTO CHH-
Maerest peabeHOe w3obpaskeHHe, MeNAw0T
cTepeocKonmueckue fororpaduu co BCEX CTO-
POH. 3gTeM, Ha OCHOBE CXEMH TOPH30HTA-
Jelf aToMarHuecKuil CKyNBITYpPHEI anmapar
BOCIIPOMBBOAUT BCE HBBHIMHE IIOBEPXHOCTH
cKRyupnTypsl Ha ranbe rmmca. Ha sagmem
OnaHe CHeBa — CTEPeOCKOI, HOBBOJIAIOMHI
OIIepPaTOpPy IHpOBEPATH PABIHYHEE LEeTANH
NePBOHAYANBHEIX. CEBOGHHHX (ororpadmii.
e) BocupousBepieEme OfHOro us mIpofmimel
OpH moMOmu ropmsonTamel. f) AsTomarH-
JecKOe BOCIPOM3BEJieHNe HA FHICe MAHTOTPa-
¢duueckum cmocoGoM penbeda, CHATOTO HPH
IIOMOILUM TOPM30HTAJNelH,

83. Obpazen; penvedon xpama B [leppe, mpern-
J1araeMHx B 06MeH 32 OKasaHEYK) TOMOUIE ; BHY-
TPEHHSAA CTEHA XpaMa, HOCBAmeHHOr0 Pamce-
com II Pe-Xapaxte. ®apaon nsobpamxed BO
BpeMA KOPOHAIMME, CHEAMNM HOJ CBAMEHHERM
mepeson Mmex, Ha OXOZAxX KOTOPOro Hadep-
TAHH ero uMeHa ToToM, GOMKEeCTBEHHLIM IIHC-
nom. Ileper ¢apaonoM croAar OGor Ilra u
Goruns Cerxmer.

84. Cpenn maMATHMKOB 1 NPOMSBEHEHHI MC-
KyCCTBa, KOTOpEHIe -IpaBuTedsbcTBo OO0Bbemu-
menHO} Apabcroit Pecnybumkm (mpoBuHIHMA
Erumer) roroBo mpegocraBuTh B 0o0MeH HA
HHOCTPAHHY0 IIOMOINL, HMeeTcH HECKOJBKO
OYeHb MBAINHHX 00pasmoB CKYJIBOTYPH I
IPYTHX HpPeAMETOB BCeX HepHOROB: Hepe-
BAHHBIE CTATyM, OTHOCAMUECHT K HEpHOLY
HpesHero mapcrea, OpemMeTH H3 agebacTpa,
B3ATHE H3 CTyHeHuaTol mupamugs B Caxkape,
JKEPTBEHHUKY ¢ HAJMMCAMI, OTHOCAINMECH K
nepuony JlpeBHero mapcrsa, CTATyH IEPHOKA
Cpenmero mapcrsa, BRmOYas GOIbINON CTOMI
Ocupuca. smoxu Cecocrpuca I u OGlocTer U
TONOBEL Iapeif, OTHOCAMNECA K MHePHOLY
Hosoro mapersa. Cpegu HUX uMelTCH (par-
MeHTH croamoB Ocupmca ¢ uso0paKeHHEM
¢dapaona Tyrmoc I1I, BBATHE U3 COKRPOBHUII-
s Bonemoro xpama B Hapraxne.

85. Bemuxonenssiit XpaM, HOCBAIMIEHHRIR ATo-
Hy GapaoHomM epetmroM Amenodmcom IV-
AKXeHATOHOM, BHAMEHHT CBONMH JiepeBfH-
HEIME H HaMEHHEIMH KyDaMH, YKDPalIeHHEIMHI
O49eHL OPDHTHHAJBHEIMH penbedamm, u Qpar-
MeHTaMu G0IBINOH CHYJIBNTYPH, KOTOPHIE IO
cBoell ofmieit (opMe HANOMUHAIOT XOPOIIO
usBecruwe cronuet Ocupuea. 910 — OGecren-
HBle 06pasubl f0-aMaPHCKOrO HCKYCCTBa, CO3-
AaHHEE ¢ GOJBIION BHPABHTEILHOCTBIO I OPH-~
THHAJIBHOCTEIO (apaowoM-pedopmaropou. Io-
M¥MO HpOYETr0, ETHIETCKOE IPABHTENbCTBO
TIPERNIaraeT 4YeTHpe CKYIBOTYpH maobpasie-
HuA ronosx Amenoduca IV ms umcna 5THX
fparMeHTapHEX cTaTy#l (ogHA M3 HHUX o6ixa-
FaeT BCEMM DJIEeMEHTaMY, HO3BOIAIOITIME BOG-
CTAHOBUTH CKYJNBITYPY BIJIOTH 70 OCHOBAHMSA
Grocra).

86. Cpepy mpepniiaTasMHIX IPEIMETOB JHpeB-
HOCTH uUMeeTCA PAR AepeBAHHEIX CapKodaros
C XOpOIIO COXPAaHNBINEHCA pPasHONBETHOH
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PacKpacKoi, KOTOPLie OTHOCATCA K KOHILY Ie-
prona Hosoro naperea. Ha cHUMKe — CTEHKH
BHEIHe! 4acTH M KPHIIKA BHYTPEHHeH 4acTH
caprodara, IpUHANIEKABIIET0 B CBOE BPEMS
sHaTHON (uBamcKol mame mo umenn TamGer.

X POHIKA

MY3El UEJIOBEKA

Ab6upman, Beper Caonosoit Koern

Opannyscknit macTHTyT YepHO# Adpunu
B Abmpxame, croamie Bepera Caonosoif
Hocru, pykosopur, mo mopygeHuio mpa-
BHTEJBCTBA BTOH CTpamsl, OfHEM w3 Gora-
TEUITNX HANNOHAJIBHHX STHOIpafUIecKnx
MyseeB 3amapHol Adpumu.

B HacroAmee BpeMs HeTpUCIOCOGIeH-
HEHE [JIA Myses IOMEMEHHs, TIe pasMe-
MAITCHA ¥ XPAHATCA KOLNERIHH (OKOIO
25.000 mpenMmeTOB), cTasm ABHO TECHEL.

Jupexropom UncruTyra, r-2om TypHsbe,
cosMecrHo ¢ apxurextopoM Ilomerrom,
mt paspaloTaH TPOERT COBPEMEHHOTO
Myses. BHCTaBOYHEE B PACIONOMEHE!
B TOPMBOHTANLHOM IJIaHe, B TO BpeMA
HaK CIymOH 1 Jaboparopum — B BepTH-
ransEoM nnaue (12 srasmeit) (pue. 88).

dror Myself, nopmMHEENY Myselh Adpn-
ranna, 6yger BRIOUATE, KPOME cOGCTBEH-
HO Myses, #af0paropuu 1o BCeM OTPAaCIAM
HayK O WemoBeKe: (USMYECKAs AHTPOIO-
aorust, srHOrpaduA, apxeonorusd, JNHHT-
BHCTHKA, MYSHHKOBE[ICHHe, HNCHXONOTHA K
NCUXOTeXHUKA, CONMONOrHsd, Hemorpadus.

B macrosamee BpeMs uBYIaOTCH Cpef-
cTBa (MHAHCHPOBAHWA BTOTO YIPEKICHNUA,

Nosn

MY3EN UT'PLI B MAY (IIEJIOTA)
NP BACKOM MVY3EE B BAIOHHE

Myseit wrpet B Mag (menora) Gosapmas
9a0Th SKCHOHATOB ROTOPOro OHIIa IOXy-
YeHa W3 ONHON JACTHON KONMNexium, G
B OCHOBHOM, OPI'aHMB0BaH Tr-HOM Pupbe-
POM, KOTODEHIE cyMes HOOUTHCA COYETAHMS
CaMEIX COBPEMEHHEIX HpPHHAIMIOB My3ee-
BeJIeHNA C YBAKEHHeM MeCTHEIX TPaIuIHil.
On Gpur orkpeir B cemrabpe 1958 ropa
mpu Backcrom Mysee B Baitomne. (pme.
89, 90)

Tloce Toro, MamR MOCETHTENH OBHAKO-
MUTCA C PACIOJOMEHHEM Y BXOZA 0GmumM
INIAaHOM MyB3esI, OH OCMAaTpHUBAaer CTeHJH,
KOTODHE HOKABHBAT ¢ NOMOIBI0 HOKY-
MEHTOB M JAPYIHUX BRCIOHATOB CXOLCTBO
facKCHON WIPH B MAY ¢ APYTUMM UTPaMU
B pasNMYHHX padioHaX, a TamKe XO07
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OTH MpegMeTH GHtH 0GHADY:HEHHE B IpobHuIe
usBecrHoro Hxepysda, KUBIIEro B NepHox
napersopanus Amenoduca IIT (XVIII gusxa-
crusn). Haxonen, nmeiores nmpeiMeTs KpeBHO-
CTH TO3AHE!Iero IepHofa, BRIIOYAsa 06pasIs

pasBuTHs broff WrpH HAa NPOTHMKEHUER
BexoB. BETa cpHemaHa mommTHA Gomee
BHIYKJIO IPEJCTABUTH JWIHOCTH HBBECT-
HEIX HTPOKOB, NI 9ero, IOMMMO (oTO-
rpafuli, SHCIOHMPYIOTCH TAKME HEKOTO-
PHie U3 UX JINIEHX NPHHARIEKHOCTEH [T
urpsr B8 mad. Kpome toro, opey us surpux
ORUBIAIOT MaHEKEHH!, BOCCO3Haomue 00-
passl HamboJlee MBBECTHHIX UIPOKOB, ¢ BX
upmenocobIeHuAME JNA HIPH B MAY; €
IOMOMBI0 MOMEHTAIBHHX (IOTOCHUMKOB,
CHIeTAHHHIX BO BPEMA HIPH, YAAIOCH
CXBATHUTDH TUINYIHEE RECTH, KOTOPEE OEIIH
CBOMCTBEHHE 9TUM HTPOKAM. 34l OBBYYEH,
u oro eme Gomee mepemaer arMocdepy
MaTd9a.

HocernTens MOKeT Taw/mke OBHAKOMHTH-
6 ¢ TeM, KAaK WM3TOTOBIAGTCA MAY M
HKOPBHHOYKA, KOTOPAA CIYMHT IJIA ero
6pocanma, KAKOBEL PABIWIHbE BUAH IIO0-
HAMO0K ANA WIPH M, HAKOHEN, B KAKMAX
paifoHax Mupa PACHPOCTPAHEHA (IIEJIOTAY.

. Wrioppuar

MV3EN U30BPABUTEJLHBIX
HNCKYCCTB B TYPE

B mocmepmme ropsl B GHIBHIEM apXuemu-
cromcrBe Typa, mpeoGpasoBaHHOM B MY-
8eit, 65T 060PYROBAHEL PASINIHEE CHCTE-
MH OGBEINEHHs, IOBBOJAIONIHE NOCeImAaTh
33JH B BeUepHUE WACKH, U OTKPHT ZOCTYI
B IONBANBHEE [IOMEIIEHW A, HOCTPOCHHBIE
ms obnmomros ppesnero Ilesapomyuyma B
1V sexe (pue. 91-95).

Brima cpenmana NONHTHA BOCCOBTAHES
ancam0Ona B sane snoxu Jlomosmma XIII
¥ OCBEMIPHHSA €ro CeBepHON dYacTm ¢
TIOMOINBI0 TIORCBEYWBAHUSA CTEH.

Ucropuaeckuit san Hlraros pamee 6rix
OTBEJIeH IOJ CKYJIBLTYPY; TEIeph B IpO-
CTPAHCTBE MEMILYy ero KOJOHHAMM, IO~
CTPOGHHBIMH B HEOKJIACCHYECKOM CTHJIE,
BHICTABJIEHH HAPAAY C PUMCHUMH CKYIbI-
TYpaMi IIHPOKHTe IONOTHA , OTHOCATIHECH K
XVII m XVIII seram. J[pyrue yuayumenns
OBLIY HAIPaBJIEHH HA TO, 9r00H mo6uThes
nmyqmelt ocBemenHOCTH, 000PYROBATE BAIIE
cHCTeMOYl OTOILIEHWS ¢ IIOMOIIBI0 HATrpe-
TOTO BOBIYXAa, NIORo0parh INBETA TAKUM
06pasoM, ITOOE! COXPAHMTL KAK MOMKHO
Gompmre cBera, COONIOZAS B TO JKE BpeMS
COOTBETCTBYIOIIYIO CTHIK APXUTEKTYPH
raMmy.

KOITCHOM apXHTEKTYPEL ¢ HEKOTOPEIME O4YeHB
OPUTMHANBHEIME CKYIBITYPAMH.

§7. HomoccampHOe CKYJILITYpPHOE u306pa-
sxerme romosnt Awmenoduca II us mpacmoro
rpanTa (Hapmag).

Tpermit sram, sa HCHIIOUEHMEM Tpex
HOMHAT, Temepsb IepeoGOPYHOBAaH; TaM
uMeeTcA Tamepesi, NIpefHASHAYCHHAH A
OPTaHABANHAN BPEMEHHHX BHICTABOK.

Horma 6ymer saBepmieHo CTPOUTENHCTBO
uoBOro 3namma lkonm wussmumx wme-
KYCCTB, BHICBOOONATCA NEPBHH dram u
107ico0HEe TOMEMeHus: Myses, KOTOPHIH,
TarmM 06pasoM, MOKHO 6yIeT IIOIHOCTHIO
HCIIOJIL30BATE [l XPAHEANd KOIMeKIuH.

B. Jloccrmnii

BBICTABKH B ICOM (MCM), 1959 T

(Museum, rom XIII, N¢ 1, dororpadmnu
BrIcTaBoK, 113-117.)

Ilo cmysaro 5-if I'emepamsmolt xondepen-
mur  MempyHapomgHOIO coBera MyseeB
(Icom, 1959 r.), upoxommsmeit ¢ 1 mo
8 mwona B CrokromsMe, B spanuom Xymo-
smecrBenHOl ramepen Liljevalchs Konst-
hall 6m cosmam Iemrp Icom, rme pas-
mecruauck Biopo momdepennun m ammm-
HucrpaTusaue ciay:x0u Icom. Imenapuue
BaceNaHnA ¥ CecCHN MeMKIYHAPOJHHX KO-
MuUTETOB M Komumecuif Icom mpoxommim B
ONUHBAAIATE 32JI4X U BHCTABOYHHX ITOME-
mMeHnAX 9TOTO He BHAHUA.

3pasme Liljevalchs, pacmomosxernoe
s0musn mysea Skansen, yerpoemmoro ma
OTKDHITOM BO3LyXe M NOGAMBOCTA OT
Hamboslee BasKHEIX MyB3eeB 9TOI0 paiioHa,
OOBYHO HCIOMBBYETCS [ BPEMEHHEIX
XYNO/HECTBEHHHX BHICTABOK U BEICTABOK
npurnagHoro mcxycersa. Ha mpormmenun
Heflemy paborsl roHepeHnHH HTO BAHIe
CITYHMI0 TAK:Ke OTIPABHEIM IIYHKTOM JJIS
BHCKYpCHil I TI0EeBTOK B My3eHM WM HA pas-
nmgEHe ofmecrsernHne cofpanus.

Opmzaxo, BMecT0 TOro, uroGH OpPraHm-
BOBHIBATL TPYNIOBHeE moesgkm 356 yua-
CTHHKOB KOHQepeHIun B Mysem Cron-
ronsma, OPraEmsoBAHHEIN KOMHUTET KOH-
depennun cymen <«upROAMSHTLY HEKOTO-
PHle U3 BTHX MyBeeB K YUACTHHKAM, Opra-
mnsoBaB B llenrpe Icom cepmio meGous-
X BHCTABOK, HOCBAINEHHEX MYyselHoi
TeXHUKe W Jureparype. Ux momas Owux
YCTPOEH B BOCHMN BHICTABOUHEIX IOMEINE-
uuax Liljevalchs mop maGmomenuem r-ma
Monrenna. Oan 0vINYANHCH IPOCTOTON U
He IpPeTeHJOBAINH HA YTOHYEHHOCTH, HO
ORI TECHO GBABAHH ¢ TeMoil KoHjepen-



npz w mexnmit Icom 1959 roma: «Mysenm
ray oTobpasxeHue — IOTEHIWAILHEE BOS-

MOHHOCTH M T'PAHUNEL UX NEeATeNbHOCTHY.
BHJII’I OPraHM30BaHLL CJHIEAYyIOI{He BHI-
CTaBKH

1.

Tlocnegume BHIIYCKU @KETONHMKOB U
HYPHAIOB, PEryiaapHO UYGIMKYeMHEX
MBeCHAME MysefAMu. JTH IryOamka-
OUE, SABAAOIMEECH CBASYOMUM BBe-
HOM MeMmIy MysesMu @ 00IiecTBeH-
HOCTBHI0 B IEJOM THIWIHH A Jed-
TEIBHOCTH INBENCKUX MYyBeeB. ¥YCra-
HOBJIEHHAs HA BHCTaBHe KAPTA IOKA-
srBaer, 9ro B lIBermuu umeercs Gomee
1 000 mysees, BHIIOUAS YCTPOSHHEIE
Ha3 OTHPHITOM BO3IyXe # Hefombmme
MECTHHE My36H. '

. CoxpaHeHHe upesMeToB M3  TepeBa.

Henonssya mepeBAHHALE CKYJIbITYDH
U FpyrHe IpPEegMeTH, CHATHE C BOEH-
HOTO Cy[HA, NOTEPIEBINEr0 KpymieHue
B Bomax Croxromema 300 ser masapm,
¥ 9aCTHI0 MONHATEHE CO NHA HEeZaBHO,
Tocynapersenmsiit Mopceroit myseit Sjo-
historiska memomcrpupyer MeTORSI cO-
XpaHeHusA JlepeBa, HAaXOAUBIIET0CsA 0T,
BOTO B TeUEHWE OYEHBL IIPORFOIAH-
TEIBHOTO BPEMEHM.

. Coxpanenme oGpasmoB KOMM, JEMOH~

crpupyemoe HoposesckuM apceHa-
mom — Kungl. Livrustkammeren.
Kpyrocsermoe nnaBamme 1883-1885 rr.
dperara Vanadis, B pesyasTare ®OTO-
poro OrHOorpadmieckuit Myselt mOIy-
aux 10 000 obpasnos. DrHOrpadmae-
CHRUil Mysell BEHICTaBII KapTy Mupa ¢
yRasaHWEM MapmpyTa xopalis d oc-
HOBHHIX Mect, THe cobmpammcs ofpas-
I, & TAiKe SKSEeMINIAPH CAMEX
o6pasmos.

{lepensuixaan BricraBra. Hanmonans-
HEM Myseem (HanmomamepHasm xymo-

JRECTBEHHAH Trajieped) AEMOHCTPUPO-
BAJMCh YHAKOBOYHEE FAINWHE (HEHO-
TOpHE YACTHIHO PACHAKOBAHHEE), Me-
TONE YIAKOBKU XPYIHKUX IIPEMETOB,
c0OpKa CHRIANHHIX CTEHAOB W IODPTAa-
TUBHEIX BHTPHH, ¢ TeM dYT00H HOKA-
saTs 060pyIOBaHUe, HCIOAL30BABIIEE-
CA A TPAHCIOPTHPOBKHE M BHCIIOHU-
POBAHNA IEPEJBIBKHOY BHCTABKE KH-
TafiCKOr0 M IPUKIANHOTO HMCKYCCTBA.

. qIIOTHa, pecraBpanusa ¥ COXpaHeHHe

rexeTnabHEEX mamenmit. Myseit Nor-
diska momasas MHCTPYMEHTHL M MaTe-
PHANE IS YHCTHY TeKCTHILHEX H3-
Renuii m Meromsl mx Qororpadupona-
HusI, 0COOEHHO KAMJATHHX THaHel.
Tocymapcrsennrit myselt mpesHOCTEl
(Statens Historiska Museum) Tarxe
OBHAKOMMI IIOCETHTeNelt ¢ HAyIHO-
neexenoBaTesascroll paborolt m mero-
AaMu COXPAHEHHA CTAPMHHBIX TeX-
CTHUILHEX W3Qenauii.

. Bausgsme o6xysennsa. OOGpasmsl BEHI-

IBETIINX TEKCTHABHKX W3jennii, 1o~
BEPTIIMXCA BOBHECTBHI0 JHEBHOTO
CBETA WM MCKYCCTBEHHOTO OCBeIe-
HAA B MyseAX, NEMOHCTPHPOBAJINCH
draorpaIuecKIM MyBeeM I MyseeM
Nordiska, =ro6r woxnasars ymepl,
KOTOPELA MOsxeT OHTH NMPHINHEH Aarke
TOTJ[a, KOT[la IPWHUMAIOTCSI Cephes-
HEHE MepH NpefoCTOPOKHOCTH HJIA
Impexyopemspenusa Briseragus. Hopo-
neseras corposumurna (Kungl. Hus-
geradskammeren) moxasama pgsa 06-
pasma robeJeHOB, OfHH M3 KOTODHX
TIOCTOSAHHO HAXORWJICS HA JHEBHOM
cBery, a Apyroil XpaHHICA B TEMHOM
TIOMeIIeHNY B TedeHie TpeX CToierwil.
Pasmrenen koATpacT Mesfy IepBo-
HA9aJubHOI APHOCTBI0 KPACOK Xpa-
HEBIIETOCH 00pasma W KpackaMu Ky-
cka, BEIBeTapmero B regerue 300 Jer.

8.

10.

11.

UsyueHne mpum DOMOINE PEHTTEHOB-
cxux aydgeit. Ilo mpocsbe Tocymap-
CTBEHHOTO My8ef, ONHO INBeRCKOe
OpefnpuATHe  OPOJEMOHCTPHPOBAIIO
PEHTIEeHOBCKYE HETATHBHEE IIACTHH-
Km pasMepoM 45 X 189 oM, ¢ mo-
MOIBI0 KOTOPHX Mysell MOKeT [esaTh
PeHTreHOBCKYE CHAMEN 60NBIIHEX Kap-
TiH. BEI nOKasaE pAX MONTyYeHHEX
TaRuM 06PasoM Pe’YIBTATOR.
@ororpaMmerpud u Mysen. MacraryT
dororpammerpur npu Hopozescrom
TEXHOJNOTHMIECKOM HHCTHTYTE JeMOH-
CTPUpPOBAN CcTepeocKonmIecKne (oro-
aNmaparsl W MBMePUTeNbHEE HWHCTPY-
MeHTH, OGKYHO HOTIONbRYIOMIeCH JIIf
CHEeMEH MecTHOCTH. DtuM o6opymoa-
HEEM MORHO [IOJIH30BATBCH TaKKe
maa gororpadupoBaHNA U W3MEDEHHA
apxeomorudecknx 0GBEKTOB, muA (o-
rorpadupoBaHNA TPeXMEPHHX Myseli-
HHX IpPeAMeTroB, SNaHUN M IHaMATHH-
K0B ¢ GoJbIIell CTENEHBI0 TOYHOCTH U
DKOHOMWIHOCTH, ¥eM JIPH APYIUX Me-
TOHAX.

Topoperoit myse#t (Stockholm Stads-
museum) OpraHma0Bal BHCTaBRY «Pe-
amuxeun #pepHero CTOKrodbMar.
Ilpenapuposanue nrmm. Myseit ecre-
ersegaoli meropmu  (Naturhistoriska
Riksmuseet) mpogeMOHCTPHPOBAT HO-
BHE METONH IIpeIapHpOBAHMA OPHH-
Tomorueckux o6pasuos (paspaboran-
HEHE 9THM MYyBEeM), KOTZA CHeJeTH
OTAL WCHONL3YIOTCH JJIA UPHAAHUA
Teny Hy:;xHOM (opMiel. Buam BEICTAB-
JeHEl 0OPAasIH DTHIN PA3IUYHHX Pas-
MepoB.

TorpcrEr AnTuH
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CHRISTIANE DESROCHES-NOBLECOURT

Author of two theses on Egyptology: Archaco-
logy (Ecole du Louvre) and Epigraphy (Sor-
bonne, Ecole Pratique des Hautes Etudes).
Chargée de Mission at the Louvre Museum,
1936. Since then, has participated in archaeo-
logical work in Egypt; ditected excavations in
Upper Egypt (Deis-el-Medineh, Edfu, North
Karnak)., First woman to be appointed member
of the Institut Francais 4’ Archéologie Orientale
in Cairo, 1938. Taught Egyptian epigraphy for
20 years at the Ecole du Louvre, and for the last
three years, has held the chair of Egyptian
atchaeology. Has returned to Egypt several
timeg since the war on private research,
Cutatot-in-chief of French National Museums.
Cugator of the Egyptian Antiquities Depart-
ment of the Louvte Museum. Unesco adviser
to the Documentation and Study Centre for the
Histoty of the Art and Civilization of Ancient
Egypt.  Sectetary-General of the Société
FPrancaise Jd’Egyptologie. Member of the
National Committee of the Centfe National de
la Recherche Scientifique. Publications: specia-
lized articles in French and foreign Egyptolo-
gical reviews (religion, daily life, Amarnian
agrchaeology) ; Lenscignement par le fili : I' Egypie
(2 vols., 18 films); several general works; has
collaborated in various series of works: Le séyple
éayptien, awarded a prize by the Académie des
Inscriptions et Belles-Lettres ; Les religions dgyp-
timpes, 1950 France-Egypt prize, etc, Was
responsible for the sections on Egypt in the
Grand Larousse engyelopédigne.  Shortly before
her appointment as Chief Curator of the
Bgyptian Antiquities Department of the Louvre
Museutn, was commissioned by Unesco to set
up in Cairo the Documentation and Study Centre,
an Egyptian national institution which is to op-
erate with assistance from Unesco. Was recently
appointed a membet of the Advisory Committee
to the Government of the United Arab Republic
on the safeguarding of the Nubian monuments,

Frontispiece/Frontispice, 7-59 Bayetische Staats-
gemildesaminlungen, Doerner-Institut Labora-
torium filr Naturwissenschaftliche Gemilde-
untersuchung, Miinchen [Frontispiece/Fron-
tispice, Staatliche Museen zu Berlin, Photogra-
phische Abteilung; 7 Archives photographi-
ques, Caisse nationale des monuments histori-
ques, Paris; §-13, 19, 20 Laboratoire du Musée
du Louvre, Institut Mainini, Paris; 27-23 Auf-
nahme des Instituts fiir Denkmalpflege, Aussen-
stelle, Halle; =25-27, 49 DPhoto-Commissie,
Rijlsmuseum, Amsterdam; 3734 Laboratoire
de PBtat pour la conservation des peintures

Auteur de deux théses d’égyptologie: archéolo-
gie (Ecole du Louvre) et épigraphie (Sorbonne,
Ecole pratique des hautes études). Chatgée de
mission au Musée du Louvre, 19356, Participe
dés lots & des travaux atchéologiques en Egypte,
dirige des fouilles en Haute-Egypte (Deir-el-
Medineh, Edfou, Karnak-Nord). Premiére
femme nommée membre de Institut frangais
d’archéologie orientale au Caire, 1938. Pro-
fesseur 4 I'Ecole du Louvre, elle a enseigné
pendant vingt ans Dépigraphie égyptienne.
Diverses missions la raménent en Bgypte, aprés
la guetre, pour des travaux petsonnels, Conser-
vateur en chef des musées nationaux, Conser-
vateur du Département des antiquités égyp-
tiennes au Musée du Louvre. Conseiller de
I’Unesco auptés du Centre de documentation et
d’études sur Phistoire de Part et de Ia civilisation
de Pancienne Egypie. Secrétaire générale de la
Société frangaise d’égyptologie. Membre du
comité national du Centre national de la recher-
che scientifique. Publications : nombreusx articles
spécialisés dans les revues égyptologiques en
France et 4 Pétranger (religion, vie journalitre,
archéologie amarnienne); L’suseignement par ke
filin : I’ Egypte (2 vol., 18 films) ; plusieurs ouvra-
ges de portée générale; collaboration & de nom-
breuses collections: Le style édgyptien, ouvrage
couronné par ’Académie des inscriptions et
belles-lettres; Les religions  dgypriennes, priz
France-Egypte 1950, etc. A ét6 chargée de toutes
les rubriques « Egypte » dans le Grand Laiousse
encyclopédigue. Peu de temps avant d’étre appelée
aux fonctions de conservateur en chef du
Département des antiquités égyptiennes au
Musée du Louvre, a regu de I’Unesco la mission
de fonder au Caire le Centre de documentation
et d’études, institution nationale égyptienne
destinée & fonctionner avec le concours de
PUnesco.

A été récemment nommée membre du
Comité consultatif auprcs du gouvernement de
la République arabe unie pour la sauvegarde des
monuments de Nubie.

CONTRIBUTORS | AUTEURS

CurisTian WOLTERS

Studied art history, chemistty and physics,
Universities of Matbutg and Munich; Ph. Dr.
1936,  Scholarship at the Kunsthistotisches
Institut Florenz, Florence, 1937-1938, Assistant
in the picture gallery of the Kaiser Friedrich
Museum in Betlin, 1958-1945. Between 1947
and 1951, private restorer in Bremen, Since
1951, Consetvator in the Bayerische Staats-
gemildesammlungen and, since 1956, Keeper
of the Doetner Institut, Munich. Publica-
tions: Dis Bedentung der Geméldeduichlonchtung
mit Rinigenstrablen fir die Kunsigeschichte, 19358,
and essays on sclentific examination and
restoration of paintings published in Kunst-
chronif and other periodicals; in MuseumM:
“ Fabtic Paint Supports / Les supports en toile™,
in collaboration with Dr. Johannes Tauber,
Curator, Bayerisches Landesamt fiir Denkmal-
pflege, Munich. .

Ftudes universitaires d’histoire de Tart, de
chimic et de physique, Marbourg et Munich;
Ds. Phil, 1936. Bourse d’¢tudes & Florence,
Kunsthistorisches Institut Florenz, 1937, 1938.
Assistant du département des peintures, Kaiser
Friedrich Museum, Berlin, 1938-1945. Restau-
rateur privé 4 Bréme, 1947-1951. Depuis 1951,
conservateur aux Bayerische Staatsgemilde-
sammlungen et, depuis 1956, chef du Doerner
Institut, Munich, Publications: Diz Bedentung
der Gemdldednurchlonchinng mis Rinigenstrablen fiir
die Kunstgeschichte, 1938 ; articles sur Pexamen
scientifique et la restauration des peintures,
patus dans la Kunsichronik et d’autres revues
d’histoite de l'art; dans Museum: « Fabric
Paint Supports [ Les supports en toile», avec
Passistance du DT Johannes Tauber, conserva-
teur, Bayerisches Landesam fiir Denkmalpflege,
Munich.

PICTURE CREDIT | PHOTOGRAPHES

(31, 33 Fot, B. Marconi), Warszawa; 36
Nationalmuseum, Stockholm; 39, 41, 42, 53
Cliché Agraci, Arts giaphlques de la Cité, Paris;
so Collections d’art de Etat polonais, Wavel
Krakow; sr Walter R. Fleischer, Harvard
University News Office, Cambridge, Mass.;
52 Istituto Centrale del Restauro, Rome; 5y
M. Chuzeville, Paris; 55, 56 Germanisches
National-Museum, Niirnberg; 57 Gemilde-
galetie der Akademie der bildenden Kiinste,
Rudolf Stepanek, Wien].

60 Unesco, ¢z Photo Beato. 63, 64, 66,
70ab, 71, 78, §0 ab, §1, 83 Cenire de docurmen-

tation et d'études sur PEgypte ancienne, Le
Caitre. 65 Photo Paul Barget. 66, &7, 73 Chris-
tiane Desroches-Noblecourt. 69, §4-87 Service
des antiquités de I’Egypte. 7z, 74-77 Unesco
(P. Almasy). 79 Unesco (Laurenza). 79¢,
82 abed Ministére des travauz publics et des
transports, Cenire de documentation de photo-
graphies aériennes, Institut géographique natlo-
nal, Paris, §z ¢f Photo Chuzeville,

89, 90 Musée basque [§2 Studio Ro-Ger;
90 Photo-Ciné Jean Velez], Bayonne, 91-95
Musée des beaux-arts, Conservation des musées

[91, 92, 94, 95 R. Arsicaud], Tours.
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