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N Nubie égyptienne et soudanaise, un nombre important
E de monuments historiques et de sites archéologiques ou
préhistoriques se trouvent menacés par la construction du
second barrage d’Assouan. Cette nouvelle a déja suscité des
inquiétudes dans divers milieux, notamment celui des musées.
En effet, parmi les sites menacés, beaucoup ont été insuffi-
samment fouillés; les laisser recouvrir par les eaux sans
les avoir explorés, ce serait priver définitivement la science
d’une source de découvertes précieuses. D’autre part, la
disparition de certains monuments de 'antiquité égyptienne
représenterait pourl’art et pour I'histoire une perte irréparable.

C’est en vue d’assurer, dans toute la mesute possible,
la sauvegarde de ces sites et monuments que 1’'Unesco a
lancé un appel 4 la coopération internationale. Car seule
une aide internationale permettra de fouiller un assez grand
nombre de sites avant la montée des eaux; seule elle permet-
tra de procéder & temps au déplacement des temples qui
sinon setalent bientot noyés, ou d’effectuer les travaux de
protection nécessaires pour sauvegarder sur place des
ensembles - aussi importants que ceux d’Abou Simbel ou
de’ Philae. '

Gouvernements; institutions et particuliers ont donc été
invités par I’Unesco 2 participer 4 cette entteptise, soit pat
des. contributions financiéres, soit par des prestations de
services ou d’équipement. Les musées sont évidemment
au nombre des jnstitutions qui pourrajent utilement participer

1

4 un tel effort. Aussi doivent-ils étre avisés des dispositions-

prises pat les gouvernements de la République arabe unie
et du Soudan, en reconnaissance de I'aide étrangére qui leur
aura été accordée. Les deux gouvernements céderont 509,

\

des produits’ de fouilles 4 ceux qui y autont patticipé, et

et autorisetont le transfert 4 P’étranger (exception faite des .
2 g P

piéces indispensables 4 la continuité des collections natio-
nales). D’autre part, le gouvernement de la République
arabe unie accordera des autorisations de fouilles, dans
les mémes conditions, hors de la zone menacée (pat exemple
4 Sakkarah). Enfin, ce méme gouvernement est prét 4 céder
plusieurs témples, en vue de leur transfert a [étranger,
ainsi que de nombreux objets provenant des réserves de
Karnak, Sakkarah, etc., 2 condition qu’ils soient affectés
4 des musées ou 2 des institutions scientifiques ouvertes
au public. ' :

Un prochain fiuméro de Musgum publiéra un article sur
“La Nubie, musée de plein air”, dt 4 Mme Desroches-
Noblecoutt, conservateur en chef des musées de France,
conseiller de ’Unesco aupres du Centre de documentation
sur I’histoire de l'art et de la civilisation de I’ancienne
Egypte au Caire.
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LARGE number of historical monuments and archaeo-

logical or prehistoric sites in Egyptian and Sudanese
Nubia are threatened by the construction of the second
Aswan dam. The news has already caused anxiety in various
quarters, and particularly in the museum world. Many
of the threatened sites have not been investigated thoroughly
enough, and to allow them to be submerged before they
have been explored would be to eliminate for ever the possi-
bility of making discoveries of infinite scientific value.
Moreover, the disappearance of some of the ancient Egyptian
monuments would be an irreparable loss to the cause of
art and history. ‘

The object of the appeal for international aid launched
by Unesco is to enable every possible measure to be taken
for the safeguard of these sites and monuments. It is only
through international assistance that a sufficient number
of sites can be excavated before the water. rises, and the
temples moved in time to prevent them from being sub-
merged; without such aid it will be impossible to carry out
the protective measures needed to protect the larger groups
such as those at Abu Simbel or Philae where they stand.

Unesco has therefore appealed to governments, insti-
tutions and individuals to participate in these activities,
either by making financial contributions, or by the provision
of services or equipment. Obviously, museums are among
the institutions which could usefully take part in this work,
and for this reason they should be informed of the arrange-
ments made by the Governments of the United Arab
Republic and the Sudan in recognition of the international
assistance they are to receive. The two governments will
surrender 5o per cent of excavation finds to those who
take part in the work, and will authorize the transfer of
these objects to other countries (with the exception of cer-
tain pieces considered essential to the continuity of the
national collections). Furthermore, the Government of the
United Arab Republic will authorize excavations, under the
same conditions, outside the threatened area (for example,
at Saqqarah). Lastly, the same government is prepared to
permit several temples to be shipped abroad, and likewise
a number of objects from the reserve collections at Karnak,
Saqqarah, etc., on condition that they are placed in museums
ot scientific institutions open to the public.

In a forthcoming number of Museum it is intended to
publish an article entitled “Nubia, -open-ait: museum”,
by Mrts. Desroches-Noblecourt, Conservateur en chef des
Musées de France, and Unesco Counsellor to the Docu-
mentation and Study Centre for the History of the Art and
Civilization of Ancient Egypt.



LLES MUSEES ALBANAIS

’EvoruTioN culturelle de I’Albanie a conduit 4 la création de tout un réseau
d’institutions éducatives. C’est ainsi qu’on a vu apparaitre notamment une sétrie
de musées ou d’établissements d’Etat, dotés de ’équipement scientifique et péda-
gogique voulu et préposés 4 la garde des monuments de la culture matériclle et
spirituelle nationale, autrement dit de tous les matériaux ayant une valeur historique,
artistique ou culturelle. Plusieurs de ces musées ont été fondés depuis la victoire
de la révolution populaire (novembre 1944), 4 savoir: quatre musées centraux
(carte, p. 71), huit musées régionaux, deux petits musées archéologiques dans les
villages antiques de Butrinti et de Pojani (Apolonia), dix demeures historiques et
une galerie des arts figuratifs. De nouveaux objets et collections les enrichissent
chaque année, leurs salles d’exposition s’agrandissent et ils s’efforcent de donner
a leur action culturelle sur le grand public de plus en plus de portée et d’intérét.
Pour avoir une idée de leur essor, aujourd’hui que le peuple détient le pouvoir, jetons
un coup d’ceil sur les conditions qu’avait connues précédemment le pays aussi bien
dans le domaine de la science et de la culture que dans tous les autres domaines.
Cest un fait que I’histoire de I’éclosion
et du développement des musées albanais
est étroitement liée aux fouilles archéolo-
giques effectuées sur place. La liste serait
trop longue des visiteurs et des voya-
geurs qui sont venus pendant des siécles
étudier les antiquités de I’Albanie ou les
caractéres de son peuple et qui ont décrit
avec admiration les richesses archéologi-
ques et artistiques de ce pays. Disons
que - les études archéologiques véritables
n’ont commencé qu’au siécle dernier et
qu’un certain nombre de voyageurs et
de savants étrangets ont alors parcouru
I’Albanie en emportant ce qu’ils pou-
vaient de monuments ayant une valeur
artistique, sculptures notamment, pour
le compte de leurs musées. Le pillage a
atteint son maximum au cours des
guerres balkaniques et mondiales, pé-
tiodes cruelles pour I’Albanie. Que de
nations ont alors, 4 des degtés divers,
profité de l'occasion pour s’approptier
ses matériaux archéologiques ! En 1923
s’ouvre une nouvelle étape: cette date
matque en effet le début de Pactivité
muséographique nationale, avec le projet
de construction d’un musée archéologi-
que 4 Tirana, sur Pinitiative de I’Etat
albanais tout nouvellement formé. Le noyau de ce musée fut constitué par des
objets sauvés du pillage. Mais, deux ans 4 peine aptes sa ctéation, le roi Zogou Ier
ferma ce modeste établissement, qui fut réunia la Bibliothéque nationale. Les conces-
sions de trente ans accordées par le gouvernement aux missions archéologiques
frangaise et italienne, en 1923 et en 1927, risquaient fort d’étre dommageables au
développement des musées nationaux. En suivant cette politique de la porte ouverte,
le régime ne contribuait certes pasa développer ses traditions nationales ou 4 conset-
vet les trésors de sa culture matérielle.
A la suite des fouilles effectuées par la mission archéologique francaise 2 Apolonia,
il fallut envisager, dés 1924, la création d’un autre musée a Fieri, pour abriter les
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2, MuzeEuMi ARKEOLOG)IK-ETNOGRAFIK, Ti-
rana. Intérieur typique de Scutari.

2. A typical Scutari interior.



3. Muzeum: ArxkEeoroGjix-ErnoGrarik, Ti-
tana. Vases illyriens ‘en terte cuite, premier
millénaire avant notre ére.

3. Tllyrian terracotta vases, first millenium s.c.
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matériaux découverts dans ce centre an-
tique et ensevelis sous la poussiere dans
une salle de Pancienne mairie, ot on les
avait remisés en- désordre. Mais la muni-
cipalité de Fieri ne patvint pas 4 en assu-
rer la construction et le nouveau musée
fut ouvert finalement en 1936 dans la
ville de Vlora. On y plaga les matériaux
archéologiques découverts au cours de
douze années de fouilles 4 Pojani. Mais
ce musée ne devait avoir qu’une bréve
existence. Pillé en avril 1939, aprés le
débarquement des troupes d’occupation
italiennes, il connut le sort que devaient
avoir apres lui les collections archéolo-
giques du Musée de Tirana, et plus tard
celles du Musée de Butrinti, créé par la
mission archéologique italienne. ‘

Telle était donc la situation au mo-
ment de la libération du pays. Le peuple
au travail pouvait dés lors entreprendre
un effort muséographique national et veiller lui-méme 4 la conservation de son
patrimoine culturel et a Dlillustration de ses traditions. La, comme dans tous les
autres domaines, il fallait partir -de.zéro.

Le probléme principal était de réunir et de protéger le matériel archéologique
dispersé que les pillages ou les déprédations avaient épargné. I’organisation de
quelques expéditions chargées de rassembler des matériaux pour les musées et de
diriger de petites campagnes de fouilles 4 Durrési et 4 Pojani précéda la constitution,
4 Tirana, le 7 novembre 1948, d’un musée d’archéologie et d’ethnographie formé
exclusivement a I’aide de témoignages tirés par nous du sol du pays. Avec ce musée,
remarquable pat la richesse et la présentation de ses collections, on disposait pour
la premiére fois d’un centre d’activité organisé dans le domaine de I’archéologie
et de 'ethnographie nationales, qui pouvait étre entichi continuellement de matériaux
nouveaux. Dans le bitiment qu’il occupe actuellement aupreés de I'Université d’Etat,
on a déja procédé en 1957 2 la réorganisation de ses expositions sur la base d'une
classification chronologique et thématique, qui illustre les caractéres spécifiques
de la culture et de la vie quotidienne du peuple albanais, en méme temps que ses
particularités nationales. Un département d’archéologie, comprenant quatre salles
riches en matériaux présentés avec gott, reflete les développements de la culture
matérielle dans le pays depuis les époques les plus reculées jusqu’au moyen 4ge
(fig- 3, 9)-

Le département de ’ethnographie, organisé de toutes pitces a partir de 1947,
est, malgté son ampleur extraordinaire, assez bien teprésenté dans ce musée central
(fig. 2). L’ethnographie albanaise est en effet d’une variété presque sans égale. Pour
une population d’un million et demi d’habitants, il existe preés de 140 costumes
locaux, sans patler des variantes. En dehors des collections ethnographiques ras-
semblées dans les musées de province, le seul musée central a pu rassembler 4 ce
jout plus de 13 ooo pitces ethnographiques, ctéer une photothéque de plus de
7 ooo documents et dessins, et constituer de riches archives ethnographiques.

Un autre musée central, monument de I’histoire du peuple albanais, a été consacté
a la guerre de libération nationale (1939-1944). La création de ce musée, inauguré
le 24 mai 1949 (fig. s) pour commémorer l'anniversaire du Congrés historique
de Pérmeti de 1944, remonte au 24 mai 1946, date 2 laquelle fut inaugurée exposition
de photographies et de matériaux divers offerte par d’anciens partisans (fig. 6).
Ces matériaux exposés maintenant dans les salles et les couloirs de ce musée (docu-
ments et photographies, tableaux et maquettes, objets et dessins, etc.) reflétent
assez bien la lutte héroique du peuple albanais. Devenu centre de pelerinage, ce
musée est fréquenté par les masses laborieuses et surtout par la jeune génération,
qui viennent y apprendre Phistoire de la guerre de libération nationale. Plus de
30 ooo personnes le visitent chaque année.




Le Musée des sciences natutelles de Tirana a également pres de dix années d’exis-
tence. Ce centre vise a répandre les connaissances scientifiques au sein de la masse,
qu’il aide 4 découvrir et 2 étudier les richesses naturelles du pays: ressoutrces miné-
rales, faune, flore, etc., & travers plus de 50 coo objets expdsés dans ses:salles.

Un autre musée enrichit la capitale : le Musée Lénine-Staline ouvert le 7 novembre
1954. Les objets de cet établissement, qui proviennent de dons du parti communiste
de I’Union soviétique et ont été préparés par le Musée central Lénine a Moscou,
se sont accrus 4 'occasion du quarantiéme anniversaire de la Révolution d’octobre.

Cependant, I’activité des musées albanais n’aurait pas atteint son développement
actuel si le réseau muséographique du pays ne comprenait aussi les musées locaux
et régionaux, édifiés au cours des dix derniéres années dans huit villes principales
et notamment 4 Shkodra (Scutari), Durtési, Korga, Elbasani, Vlora, Gjirokastér.
Bénéficiant de la sollicitude constante du gouvernement et alimentés par le peuple
lui-méme, ces musées sont devenus de puissants foyers d’éducation patriotique.
Ils font face 2 leurs besoins d’espace et d’équipement devant la croissance de leurs
collections, ce qui témoigne d’abord de la richesse du pays en matériaux intéressant
la muséologie nationale mais aussi du concours empressé que, dans. cette entreprise
d’une réelle noblesse, les musées regoivent des masses laborieuses et de leuts
petsonnels,

Les musées régionaux ont en commun des départements consactés aux sciences
naturelles, 2 I'archéologie et I’histoire, 4

P’ethnographie, 4 la guerre de libération
nationale et 4 la période d’édification
du socialisme. La premiére place revient
habituellement aux sciences de la nature
— paléontologie, pétrographie, géologie,
botanique et zoologie — parce que la
présentation au public en est plus aisée.
Le visiteur trouve la Pillustration de la
conception matérialiste de I’origine de la
vie sur la terre. Pour lui donner une idée
du développement des organismes, des
plus élémentaires aux plus élevés, on
adopte habituellement un type d’expo-
sition qui suit la classification systéma-
tique sans exclure 1’écologie et dont la
présentation est dynamique, voire didac-
tique. Apres le département des sciences
naturelles vient celui d’atchéologie et
d’histoire, allant jusqu’en 1939, date
assignée au commencement du départe-

ment suivant, celui de la guerre de libé-

ration nationale, ol sont présentés des témoignages de la lutte du peuple albanais
contte 'occupation de 1939-1944. Le département de Iethnographie régionale doit
appliquer la méthode comparative opposant deux milieux: ceux du seigneur féodal
et de la vie au village ; du vieux village et de la cité coopérative nouvelle; du métier
4 tisser primitif et de P'industrie textile; de la charrue séculaire et du tracteur, etc.

Au cours de 'année 1956, la question de la création d’un autre département s’est
posée aux musées régionaux; il s’agissait en effet d’illustrer les progrés correspon-
dant 4 la période historique qui a débuté avec la libération du pays. C’est maintenant
chose faite. Un tel département a pu étre créé et, dans presque tous ces musées, se
refléteront les réalisations et les transformations socialistes de la région sur le plan
économique comme sur le plan culturel.

Le caractére didactique des expositions est soutenu dans tous les musées par les
auxiliaires visuels (cartes, schémas, graphiques, photographies, notes explicatives,
etc.). Mais les responsables veillent avec soin 4 maintenir un juste rapport entre
les objets et les auxiliaires visuels pour conserver au musée son caractére spécifique.
Indépendamment du caractere local, qui doit étre celui des musées régionaux, tant
en ce qui concetne les objets que les salles elles-mémes, on reléve certaines autres
particularités. A Durrési, par exemple, on a mis I'accent, dans quatre salles, sur

4. MuzeuMt ARKEOLOGJIK-ETNOGRAFIR, Ti-
rana. Vitrine de céramiques peintes.

4. Showcase with painted pottery.



J. Muzeumi TE Lurres NACIONAL CLIRIMTARE,
Tirana. Fagade du Musée de la guerre de
libération nationale.

J. Fagade of the Museum of the War of
National Liberation.

6. MuzeumMr TE LurTES NACIONAL CLIRIMTARE,
Tirana. Vue d’une salle du Musée de la guersre
de libération nationale.

6. View of one of the rooms in the Musecum
of the War of National Liberation.

1. En raison de la situation géogtaphique de
IAlbanie, la culture grecque et la culture
romaine se sont étroitement mélées sur son
territoire. L’impottance des richesses archéolo-
giques de cc pays dépasse ses frontieres. Les
monuments de Parchitectute locale, dont le
pays est trés riche, présentent aussi unec trés
grande valeur, non seulement pout ce peuple,
mais pour I’histoire de Iarchitecture en général
et en particulier celle de la Gréce, de Rome ou
de Byzance.

“L’Albanie, ce petit pays mais ce grand musée
des monuments de la culture”, a pu dite le
professeur V. N. Lazariev, membte cottespon-
dant de I’Académie des sciences de 1'Union
soviétique. Ne tecueillerait-on en Albanie que
les meilleutes icdnes byzantines, ajoute-t-il, ce
pays poutrait étre le premier de I’Europe dans
ce domaine artistique. De son c6té, Mme Z. V,
Oudaltsova, professeur d’histoire byzantine 2
IUniversité de Moscou, confondue d’admira-
tion devant des trésors inestimables, exprime
Popinion que les ccuvtes d’art conservées en
Albanie ont une trés grande impottance pour
ce pays, mais aussi pour Lhistoire universelle
des arts, patce qu’elles peuvent aider 4 combler
de nombreuses lacunes dans la connaissance de
Pévolution des arts médiévaux dans leur
ensemble.
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P’archéologie (fig. 9) et, dans une autre salle, sur les richesses de la faune ichtyolo-
gique du site ; 2 Korga, dans la salle consacrée 4 une époque, on expose un intérieur
typique, et, dans trois salles spécialement aménagées, on illustre la construction
socialiste (fig. 7, §); & Vlora, une salle est consacrée aux documents relatifs 4 la
guerre de Valona, qui s’est terminée en 1920 par la victoire sur les troupes italiennes;
au Musée de Shkodra (Scutati), on s’est surtout attaché 4 mettre en relief la grande
valeur ethnographique de la région; au Musée de Gjirokastér, enfin, la place la plus
significative est réservée a la guerre de libération nationale dans cette région.

Les cultures successives depuis I’dge de la pierre sont représentées en premier lieu,
dans les salles des musées, par les témoins de la cultute illyrienne et des arts médié-
vaux albanais. Les collections archéologiques les plus intéressantes, celles du Musée
central d’archéologie et d’ethnographie mises 4 part, ont été formées aux musées
de Durrési, Shkodra, Vlora, Pojani et Butrinti. Les musées d’Elbasani et de Shkodra
s’occupent plus spécialement des arts médiévaux. _

Tous les musées s’inspirent du principe de la liaison la plus stricte entre les activités
culturelles et artistiques et la recherche de Iédification socialiste. Leuts programmes
comportent non seulement des visites collectives guidées, mais tout un cycle d’entre-
tiens et de cours ainsi que de projections de films fizes, historiques et scientifiques,
sans parler des excursions en commun aux hauts lieux de ’histoire, des rencontres
avec les vétérans, des causeries du souvenir ou des expositions temporaires et itiné-
rantes, etc. )

A coté de ce réseau assez dense de
musées spécialisés, il convient de placetr
d’abord le Musée de Kruja, créé en ce
point crucial dela résistance au xve siecle
du peuple albanais contre I'occupant turc,
pour évoquer I'image de sa lutte quasi
légendaire, sous la conduite du héros
Georges Castriote (Skanderbeg). A
Lushnjé, 2 Toccasion du quarantiéme
anniversaire du Congtés du 21 janvier
1920, on vient de transformer en musée le batiment qui a été le siege de ce congtes,
d’une importance vitale pour le peuple albanais, puisque c’est 12 qu’on jura de
défendre la liberté et Pintégrité de 1’ Albanie. On poursuit d’autre part les travaux de
construction d’un grand musée 4 Pojani — pour 'exposition des matériaux décou-
verts dans cet important centre archéologique.

La protection du patrimoine culturel albanais, des traditions de ce peuple et les
moyens de les faire connaitre et de les développer ont fait ’objet de décisions récentes
du comité central du parti du travail d’Albanie. Toute une série de mesures ont été
adoptées concernant la célébration des événements historiques et des grands hommes
de ce pays, la conservation de ses monuments historiques, culturels et artistiques,
le développement des musées centraux et régionaux. L’édification projetée du Musée
national d’histoire de Tirana permettra de jeter les bases d’un grand centre d’études
dont on a besoin dans le domaine de la science et de la culturel.

Les témoignages des musées d’Albanie ne peuvent pas ne pas éveiller parmi
les jeunes générations la fierté légitime des héritiers d’une antique culture et de
splendides traditions. Les visiteurs de ces centres consactés 4 I’éducation patriotique
et 4 Iélévation du niveau culturel des masses n’en sortent jamais sans éprouver un
sentiment d’admiration pour leur pays, et sans avoir ptis conscience de la lutte
séculaire du peuple pour la conquéte de cette liberté dont il jouit actuellement.

[Traduit de I’ albanais)



MUSEUMS IN ALBANIA

vrrURAL development in Albania has led to the creation of a whole network by STrriaN ADHAMI
C of educational institutions, including a series of museums and State establish- ' :
ments scientifically and pedagogically equipped for the conservation of the material
and intellectual monuments of Albanian culture, that is to say historical, attistic
or cultural. A numbert of these museums were founded after the People’s Revolution
which took place in November 1944 : four central museums (see map below), eight
tegional museums, two small archacological museums in the ancient villages of
Buttinti and Pojani (Apolonia), ten historic houses and a gallery of figurative atts.
Year by year, they acquite new objects and collections, their display rooms are
enlarged and their efforts to increase the range and interest of their cultural activities
for the general public are intensified. A glance at the previous situation with regard
to science and cultutre, and in other domains, will suffice to give some idea of the
progress they have made since the régime changed.

The histoty of the development of Albania’s museums has been very closely
linked with archaeological excavations made on Albanian soil. The list of visitors
and travellers who for centuries have come to Albania to study its antiquities and
its national character and have written enthusiastically of its archaeological and
artistic treasures is a long one. It was not until the 19th century, however, that
genuine archaeological research began, with visits by a succession of foreign tta-
vellers and experts who took away with them whatever monuments of artistic
value they could—especially sculpture—to stock their own museums. This plunder-
ing reached its peak during the Balkan and wotld wars, which were periods of great
hardship for Albania. Many countties, to a greater or lesser degree, then took advan-

tage of the opportunity to appropriate Albania’s archaeological treasures. A new s
stage of development began in 1923, museographical activity was initiated on a "
o]

national scale with the plan of the newly formed Albanian State for the building
of an archaeological museum in Tirana. The objects which had escaped pillage
formed the nucleus of the museum’s collections. Barely two years after its inaugu-
tation, however, this modest establishment was closed by King Zog I; it thereupon
ceased to exist as a separate entity and was attached to the National Library. Further-
mote the jo-year concessions granted by the Government to French and Italian
archacological missions in 1923 and 1927 could scazcely fail to be prejudicial to the
development of national museums, and in following that open-door policy the Go-
vernment did nothing to develop Albanian traditions or conserve its cultural treasures.

In 1924, following the excavations at Apolonia by the French archaeological
mission, it was clearly necessary to plan another museum, in Fieri, to house the
matetial found on this ancient site piled pell-mell in a room of the former town hall
under a thick layer of dust. Unfortunately, the town council was unsuccessful in
getting the projected museum built, and it was not until 1936, at Vlora, that a new
museum was opened to house a collection of finds unearthed during twelve years
of excavation at Pojani. This museum proved to be short-lived ; it was ransacked in
Aprtil 1939, after the landing of the Italian occupation forces, and suffered the same
fate as was later to befall the archaeological collections at the Tirana museum and
the museum at Butrinti, which had been set up by the Italian archaeological mission.

This was the situation at the time of the liberation; the people could now bend
their efforts towards the advancement of national museography and assume respon-
sibility for safeguarding their own cultural heritage and illustrating the national
traditions. In this as in other tasks they had to start, as it wete, from scratch.

The main problem was to assemble and protect the scattered archaeological
matetial which had escaped pillage and misappropriation. Expeditions were first -
otganized to collect material for the museums and to conduct minor excavations at ~ Sruqieeri/Albanie/Albania. Catte/map.
Durtési and Pojani. On 7 November 1948, an Archaeological and Ethnographical
Museum was set up in Tirana, the collections consisting of the finds discovered
by these expeditions on Albanian soil. The Museum is remarkable for the abundance 71
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7. Muzeumt Loxkar, Kosrga. Buvees d’art en
terre cuite, d’otigine locale, exposées dans vne
des salles consacrées 4 I’édification du socialisme.

7. Ceramics of local origin displayed in one of
the rooms illustrating the consttuction of
socialism.

N

8. Muzeumr Lokar, Kotga. Costumes popu-
laires.

8. Folk costumes.
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of its material and the way in which it is displayed, and it provided Albania with
its first centre of organized activity in the field of national archaeology and ethno-
graphy, which could be continually entiched. In 1957, in the building it now occupies
at the State University, the Museum’s collections were rearranged in accordance
with chronological and thematic principles-to illustrate the cultural characteristics,
daily life and national traits of the Albanian people. The archaeological section,
comptising four rooms containing a wealth of well-presented material, portrays
the developments of material cultute in Albania from ancient times down to the
Middle Ages (figs. 3, 4). : :

The Museum’s ethnographical section, the organization of which was begun
only in 1947, is faitly tepresentative despite its vast range (fig. 2). There are, indeed,
few countties which present such a vatiety of ethnographical material as Albania.
Although the population is only 1.5 million, there are nearly 140 different local
costumes, to say nothing of the many vatiants. Apart from the ethnographical
collections in provincial museums, this central museum itself has so far collected
over 13,000 ethnographical items, in addition to building up extensive archives
and a photograph library containing more than 7,000 documents and drawings.

Another central museum, illustrating a page of the history of the Albanian
people, deals with the war of national liberation (1939-1944). This museum (fig. 5),
which was officially opened on 24 May 1949 to commemorate the anniversary of
the historical Congress of Pérmeti in 1944, dates back to 24 May 1946, when
an exhibition was presented of photographs and other objects donated by former
partisans (fig. 6). This material, which is now on display in the rooms and cotridots
of the museum (documents, photographs, paintings, models, drawings and other
objects), provides a faitly comprehensive picture of the heroic struggle of the
Albanian people. The Museum has become a place of pilgrimage for the working
masses and for the rising generation who go there to learn the history of the war
of liberation. Thete are more than 30,000 visitors a year.

The Natutal Science Museum at Titana has also been in existence for nearly ten
yeats. It is a centre which aims at spreading scientific knowledge among the masses
by helping them to know and to study Albania’s natural ressources—its mineral
wealth, flora, fauna, etc—through the 50,000 and more objects placed on display.

The capital possesses another museum, the Lenin-Stalin Museum, which was
opened on 7 November 1954. Its collections, the gift of the Communist Party of
the Soviet Union, ptepated by the Lenin Central Museum, Moscow, were enlarged
on the occasion of the fottieth anniversaty of the October Revolution.

Museum activities in Albania would never have reached their present intensity,
however, without the inclusion in the country’s museum network of local and
regional museums, set up during the past ten years in eight main centres, including
Shkodra (Scutati), Durrési, Korga, Elbasani, Viora and Gjirokastér. Thanks to the
Government’s unfailing assistance and the support of the public, they have become
important centtes for educating Albanians about their country. That they are coping
with the difficulties of space and equipment despite a constant increase in their
collections is indicative not only of the wealth of the country in museological material
and also of the enthusiastic backing which museums receive in their truly valuable
work from the mass of the people and from the members of their staffs.

The regional museums all have separate sections for natural history, archaeology
and history, ethnography, the war of national liberation, and the period of the cons-
truction of socialism. Natural history (including palaeontology, petrography,
geology, botany and zoology) usually takes first place, as it is the easiest to present
to the public. The natural history section provides the visitor with an illustration
of the materialist conception of the otigin of life on earth. To give him an idea
of the development of otganisms from the most elementary to the highest of their
forms, the exhibits are usually displayed according to the systematic method of
classification without, however, neglecting ecology—and the presentation may be
dynamic, even didactic. Next comes the archaeological and historical section, covet-
ing the petiod up to 1939, leading on to the “war of national liberation” section,
with its exhibits illustrating the Albanian people’s struggle against the occupying
forces from 1939 to 1944. In the section dealing with regional ethnography use
is made of the comparative method, contrasting two opposites : the life of the feudal



lotd and the peasant; the old village and the new co-operative community ; the pri-
mitive weaving loom and the modern textile industry; the traditional plough and
the tractor, etc.

In 1956, the question arose, for the regional museums, of the establishment of
an additional section to illustrate the progress made during the period which opened
with the country’s liberation. This has now been done. In nearly all the regional
museums, a section of this kind has been instituted providing a pictute of local
socialist achievements and economic and cultural developments.

The educational purpose of the exhibitions is reinforced at all the museums by
visual aids (maps, diagrams, graphs and photographs, explanatory notes, etc.),
subject always to the maintenance of a proper balance between the exhibits and the
visual aids so as not to desttoy the museum’s specific character. Apart from the
local character which should be emphasized in all tegional museums, in regard
both to the objects displayed and to the actual exhibition rooms other special features
are to be noted in some of them. At Durtési, for instance, in four of the rooms
the emphasis is on atchaeology (fig. 9) whilst in another it is on the abundant
vatiety of local ichthyological fauna; at Korca, there is a petiod room showing
a typical domestic interior, while three others are specially arranged to illustrate
. socialist construction (figs. 7, &) ; at Vlora, one of the rooms is given up to documents
concerning the war of Valona, which ended in 1920 with the defeat of the Italian
forces; at the Shkodra (Scutari) Museum the main object has been to bring out the
ethnographical value of the region; and at Gjirokastér, a prominent position is
given to the wat of national liberation in that area.

In Albanian museums, the successive cultures since the Stone Age are represented
ptrimarily by examples of Illyrian culture and Albanian mediaeval art. Apart from the
central museum of archaeology and ethnography, the most interesting archaeological
collections are those of the museums in Durrési, Shkodra, Viora, Pojani and Butrinti.
The Elbasani and Shkodra museums are particulatly concerned with mediaeval art.

All the museums apply the principle of the closest possible co-ordination between
cultural and artistic activities and the problems of socialist construction. Their
programmes include not only conducted group visits but also a series of talks and
courses and the showing of filmstrips on historical and scientific subjects. Group
excursions to historical sites, meetings with veterans, memorial lectures, temporary
and travelling exhibitions, etc., are also arranged. -

In addition to this faitly close network of specialist museums, mention should be
made of the museum at Kruja—the centre of the Albanian people’s resistance in
the 15th century against the Turkish occupying forces—which illustrates that
people’s almost legendary struggle under the leadership of the national hero
George Kastriota (Skanderbeg). Again, at Lushnjé, to mark the fortieth anni-
versary of the congress of 21 January 1920—so vital for the Albanian people, for
it was there that the oath to defend the liberty and integrity of Albania was
taken—the building where the congress was held has just been transformed into a
museum. Meanwhile, work is in progress on the building of a large museum at
Pojani to house the finds unearthed in this important archaeological centre.

The protection of Albania’s cultural heritage and traditions, and the action to
be taken to foster them and make them more widely known, have been the subject
of recent decisions by the central committee of the Albanian labour party. A number
of decisions have been adopted, concerning the commemoration of the country’s
great men and historic events, the consetvation of its historical, cultural and artistic
monuments, and the development of the central and regional museums. The natural
history museum which it is planned to construct in Tirana will establish the basis
for an important study centre, which is much needed in the domains of science
and culture.?

The collections shown in Albania’s museums cannot fail to awaken in the rising
generation a justifiable pride in the fact that they are the heirs of an ancient culture
and of glorious traditions. Visitors to these centres devoted to the history and
achievements of the Albanian people and to improving the cultural level of the masses
never leave without.a feeling of pride in their country and a consciousness of the
age-long struggle of the people for the conquest of that freedom which they
now enjoy. [Translated from Albanian]

9. Muzeumr Loxkawn, Durrési, Vitrine avec des
céramiques découvertes 4 Durrési.

9. Showcase containing pottery objects dis-
coveted at Durrési.

1. Owing to its geographical position Greek
and Roman cultures are closely intermingled
in Albania. Its archaeological wealth has more
than national significance, and the monuments
of local architectute, in which it is patticulatly
tich, are also of outstanding significance, not
only in the national sense but also for the history
of architecture in general and in particular, that
of Gteece, Rome and Byzantium. '

As Professor V. N. Lazariev, corresponding
member of the USSR Academy of Sciences,
put it: “Albania, though a small country, is a
vast muscum of cultural monuments”, If the
best Byzantine ikons, alone, wetre collected in
Albania, he added, that country might be the
foremost in Burope for that kind of art. And
Madame Z. V. Udaltsova, Professor of Byzan-
tine History at Moscow University, matvelling
at Albania’s priceless treasutes, expressed the
opinion that the works of art preserved in the
country are of prime impottance not only for
Albania itself but also for the history of art of
the wotld in general, since they can help to
fill many gaps in our knowledge of the develop-
ment of mediaeval art as a whole.
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ILES MUSEES LOCAUX D’HISTOIRE
CULTURELLE AU DANEMARK

pat SVEND LARSEN

10. KoBSTADSMUSEET, DEN GAMLE By, Aarhus.
Le musée de plein air: la vieille ville, une rue.

r0. The open-air museum: a street in the old
town.

1. Lov Nr. 166 af 7. juni 1958 om de kultut-
historiske lokalmuseer (loi n® 166 du 7 juin 1958
sut les musées locaux d’histoire culturelle).
Lovtidende for Kongeriget Danmark, 1958, afdel-
ing A, p. 468. [Nouvelles de I’Icom|Icom News,
vol. 12 (1959), n° 4-5.]

2. Kar Urpary, “Les musées de plein air”,
MuseumM, vol. X (1957), p. 68-96.
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E Patlement danois a adopté récemment! une loi qui imprime une orientation
| 4 nouvelle & la vie financiére et administrative des musées locaux d’histoire
culturelle.

Les ANCIENS MUSEES DaNo1s. La Commission royale pour la recherche et la conser-
vation des objets anciens, créée en 1807, commenga ses travaux en fondant 4 Copen-
hague le Musée des antiquités nordiques, aujourd’hui Musée national.

Cette décision eut des effets stimulants, mais il fallut attendre un demi-siécle
pout voir apparaitre les premiers projets de musées locaux hors de Copenhague.
Sous linfluence des nouveaux courants de pensée politiques et nationaux, des
associations avaient été créées dans plusieurs villes, notamment 2 Ribe (1855),
a Aarhus et Odense (1860), a Viborg (1861) et 4 Aalborg (1863).

Elles avaient pour but de conserver 4 la population locale le patrimoine culturel
national. Elles concentraient leurs efforts sur la recherche et la conservation des
témoignages de la préhistoire. Les musées qu’elles formaient étaient des institutions
autonomes dont elles finangaient elles-mémes les activités. Seul celui d’Odense, qui
fait 'objet de larticle suivant, obtint de bonne heure une subvention annuelle de
la municipalité et devint, dés 1885, une institution de la ville.

De son coté, Etat danois montra 'intérét qu’il portait & ces nouveaux musées en
accordant des subventions annuelles pour leur fonctionnement et des crédits pour
la construction de batiments nouveaux. Dans la répartition de ces subventions, on
partait du principe que les musées locaux avajent 2 s’occuper de leur propre folklore
et ne pouvaient trouver sur place de collaborateurs qualifiés.

Les conditions quun musée local devait remplir pour obtenir la subvention
d’Etat furent fixées en 1887. La somme allouée (enviton 1 ooo couronnes danoises
par an et par musée) était fixe et, malgré la hausse des prix, elle n’a subi depuis que
peu de changements. La politique de I'Etat vis-3-vis des musées locaux s’expliquait
par la crainte qu’une décentralisation de I’ceuvre de recherche scientifique et de
rassemblement des collections, particuliérement dans le domaine de la préhistoire,
ne se fit au détriment du musée principal, celui de Copenhague.

Mus£ES D’ARTS ET TRADITIONS POPULAIRES2. L’intérét porté 4 la culture populaire
devint de plus en plus vif vers la fin du x1xe siecle en méme temps que I'industria-
lisation du pays la menacait dans son existence méme. Cet intérét fut a 'origine de
la fondation des musées d’arts et traditions populaires scandinaves.

La premiére pierre du Nordiska Museet 4 Stockholm fut posée en 1872; c’est
a la méme époque que furent créés en Norvege, le Norsk Folkemuseum 2 Bygdoy
et De Sandvigske Samlinger 4 Lillehammer. Au Danemark, Bernhard Olsen com-
menga, en 1879, 4 réunir les collections du Dansk Folkemuseum et du Frilands-
museet de Copenhague.

De sérieuses perspectives s’ouvraient aux musées danois. De nouvelles institutions
avaient pour but de rassembler non seulement des objets archéologiques, mais des
témoignages folkloriques des différentes régions. Des particuliers constituaient
eux-mémes des collections, le plus souvent a leurs propres frais. Des musées s’ouvti-
rent 4 Hjorring, Kolding, Herning, Rudkobing, Kalundborg, Holbaek et plusieurs
autres villes, entre 1890 et 1914. Le plus bel exemple de cette otientation nouvelle
fut Den Gamle By (fig. z0), reconstitution en plein air d’une petite ville marchande,
réalisée en 1909, 4 Aarhus.

Le mouvement reprit apreés la guerre et chaque petite ville ou presque eut son
musée, C’est ainsi que 8 furent créés entre 1855 et 1887, 8 entre 1888 et 1900, 27 entre
1901 et 1914, 32 entre 1915 et 1929. La plupart des nouveaux musées étaient,
a Pinstar des anciens, des institutions autonomes, fondées par des associations avec
'aide de quelques modestes subventions de I’Etat et des municipalités. Mais, &
mesure que disparaissait la génération des fondateurs, la difficulté apparut de trouver



des hommes préts 4 effectuer, sans rétribution notable, un travail de consetvateut.
La subvention d’Etat accordée aux musées n’était pas proportionnelle 4 la hausse
des prix consécutive 2 'inflation.

Pour faire face aux besoins les plus pressants, certains fohds de prévoyance furent
mis pat I’Etat 2 la disposition des musées dés 1934 et une partie de ces fonds devait
servir 4 Iacquisition des objets, une autre 4 leur conservation et aux améliorations
techniques des établissements. '

Enfin, on nomma en 1942 deux conseillers attachés au Musée national qui recurent
pour mission d’aider et de guider les musées de province dépourvus de personnel
qualifié. Ces dispositions, étant donné le nombre des musées et leur situation écono-
mique, n’étaient qu'une solution de fortune.

LA ror sur LES MUSEEs. Aprés la derniére guerre, il apparut clairement qu’il fallait
introduire quelques transformations radicales dans la gestion financiére et ’admi-
nistration des musées locaux d’histoire culturelle et consacrer légalement le nouvel
état de chose. Une loi, la premiére en date sur les musées danois, stipula que les
musées locaux d’histoire culturelle rassembleraient les témoignages du passé relatifs
4 un territoite déterminé, les conserveraient et les mettraient au service de ’éducation
populaire et de la science.

Les ressources des musées dépendent encote au premier chef de Dinitiative et des
subventions locales. Mals, étant donné que le temps n’est plus ot le soutien des
associations et des méceénes avait quelque importance pour le fonctionnement du
musée, la loi établit que le principal appui financier consistera en subventions
accordées 4 titre permanent sur les fonds publics. Et tandis que les sommes allouées
annuellement par IEtat étaient précédemment fixes, et méme uniformes pour un
certain nombre de musées déja connus, les sommes allouées désormais seraient
proportionnelles aux fonds locaux des musées. Toutefois elles ne pourraient dépasser
un plafond annuel de 26 ooo couronnes par musée, au heu des 2 6oo couronnes
octroyées jusque-la.

En revanche, ’Etat impose un cettain nombre de conditions en matiere d’admi-
nistration. Les musées doivent atteindre un niveau technique satisfaisant et avoir
des ressources financieres suffisantes pour s’y maintenir. .

Dix-sept musées locaux peuvent devenir des musées régionaux. Ceux-ci doivent
répondre A certaines spécifications techniques et disposer d’un personnel qualifié.
Obligation leur est faite de contréler le fonctionnement des musées locaux de la
région et de leur fournir I’aide de leurs experts.

Pour fixer le montant des subventions et les répartir, de méme que pour vérifier
lutilisation qui en est faite, un organisme d’Etat — la Commission d’inspection des
musées locaux — a été créé. Le président de cette commission est le directeur des
Antiquités nationales. En font partie des représentants du Ministere de I’éducation
nationale, des organismes municipaux, du Musée national et des musées locaux sub-
ventionnés. En outre, cet organisme doit faciliter les relations des musées entre eux.

La nouvelle loi a eu pour conséquence directe 'augmentation des subventions
municipales de plusieurs musées, suivie d’une augmentation des subventions d’Etat.
On a créé ou 'on va créer bientét des postes pour le personnel spécialisé. A 1'Uni-
versité de Copenhague, une chaire de culture matérielle populaire concourt a la
formation de ce personnel. Son titulaire, le professeur Axel Steensberg, dispense
cet enseignement en collaboration avec les professeurs d’archéologie C. J. Becker,
de I'Université de Copenhague, et P. V. Glob, de I’Université d’Aarhus.

Plusieurs musées ont pu, ces dernitres années, otganiser de nouvelles expositions
dans des locaux mieux aménagés ; c’est vrai non seulement pour les musées des villes
impottantes mais aussi pour ceux de toutes petites villes comme Kalundborg (fig. 1),
Ribe, Stege et Skive (fig. r2-14). La Commission d’inspection veille 4 ce que chaque
musée garde son caracteére régional particulier.

La loi donne aux musées locaux de ce pays la possibilité d’ échapper 4 leur immo-
bilité et de remplir la tiche que le regretté D* Mackeprang, directeur du Musée
national, a définie ainsi: “Leurs collections seront un beau livee populaire intro-
duisant 2 la civilisation danoise des différentes époques et des différentes régions

de notre pays.”
[ Traduit du danois)

rr. Museer rFor KALUNDBORG 0G
Kalundborg. Costumes folkloriques.

rr. Showcase with costumes.
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LLOCAL MUSEUMS

OF CULTURAL

HISTORY IN DENMARK

by SVEND LARSEN

12. SKIvE Musgum, Skive. Fagade.

12, Fagade.

1. Lov Nt. 166 af 7. juni 1958 om de kultur-
historiske lokalmuseer (The Act of 7 June 1958
concetning Local Museums of Cultural History).
Lovtidende for Kongeriget Danmark, 1958, afdel-
ing A, p. 468. [Ieom News|Nouvelles de I Icom,
vol. 12 (1959), no. 4-5.]

2, Kar Urparr, “Open Air Muscums”,
MuseoM, vol. X (1957), p. 68-96.
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, ON 7 June 1958 the Danish Parliament® passed a law setting out revised regula-

tions for the financing and administration of local museums of cultural history.

THE oLpEST DaNIsH MuseuMs. The Royal Commission for the Collection and Pre-
servation of Antiquities, constituted in 1807, began its activities with the establish-
ment in Copenhagen of the Museurn of Northern Antiquities—today the National
Museum.

Although in many respects the founding of the Museum did arouse interest,
half a century went by before a start was made on the planning of local museums
outside of Copenhagen. It came about as a result of the new trends of political and
national thought of the day and museum societies were founded in a number of
towns at Ribe (1855), Aarhus and Odense (1860), Viborg (1861) and Aalborg (1863).

The aim of these associations was to preserve the cultural heritage of their country
fot the local population; their efforts were concentrated mainly on the search
and the preservation of prehistorical antiquities. The museums they set up were
independent institutions, financed by the activities of the associations. Only the

- museum at Odense—described in the following article—managed in the early days

of its existence to secutre an annual grant from the town council of Odense, and as
early as 1885 it was taken over as a municipal institution.

The inferest shown by the Danish State in these new museums was evidenced
both in the form of grants for the erection of new buildings and by the allocation
of annual maintenance grants. The fundamental attitude adopted in allocating
these grants was that the local museums should concern themselves with their own
folk-lote and that the local museums could not count on the help of tralned or
qualified personnel.

Mote precise conditions for the allocation of grants to the local museums were
laid down in 1887. The amount of such grants (about 1,000 Danish crowns pet
annum for each museum) was a fixed one; and in spite of changing price levels,
it has been little increased since then. Behind the policy adopted by the State with
regard to local museums there lurked the fear that decentralization of the work
of scientific examination and collection, particulatly as regards prehistory, might
prove detrimental to the main museum in Copenhagen.

Fork MuseuMs.? During the closing years of the 19th century there was an awakening
of intetest in the popular culture as it became mote and more threatened by the
spread of industrialization. It was this interest which led to the establishment of
the Scandinavian folk museums.

The Notdiska Museet in Stockholm was founded in 1872 ; in Norway, the Norsk
Folkemuseum at Bygddy and the Sandvigske Samlinger at Lillehammer were
opened; whilst in Denmark, Betnhard Olsen began to make collections in 1879
for the Dansk Folkemuseum and the Frilandsmuseum in Copenhagen.

A new and extensive field of work opened for Danish museums. New museums
were set up whose aims were not confined to the acquisition of archaeological col-
lestions but wete concerned with gathering objects illustrating the folk-lote of the
different regions. Private persons began making their own collections, usually 4t
their own expense. Between 1890 and 1914 museums were established at Hjorring,
Herning, Kolding, Rudkebing, Kalundborg, Holbaek and many other ‘towns.
The finest example of this new trend was Den Gamle By (fig. 70), an open—alr recon-
struction of a small merchant town opened at Aarhus ‘in 1909. . Lol

This movement continued after the war and almost every provmclal town got
its own museum. Thus, 8 museums were opened between 188 5 and 1887, 8 ffom
1888 to 1900, 27 from 1901 t0 1914, and 32 from 1915 to 1929. Just as had been the
case with the older museums, so the majority of these new ones wete owned by

. private institutions supported by museum societies, some of them enjoying modest



grants from the State or municipal au-
thorities. But as the generation of the
founders gradually died off, it became an
increasingly hard task to find people
willing to take up museum work without
ptopet tecognition of their services.
The State grants to museums did not
keep pace with the fall in the value of
money brought about by inflation.

To meet the most urgent needs, the
State made special grants available in
1934 and subsequent years to be used
both for the acquisition and preservation
of particularly valuable museum speci-
mens and for technical improvements.
Finally, in 1942, two advisers were ap-
pointed at the National Museum to
provide help and guidance to provincial
museums which had no qualified staft.
In view of the number of museums and
their difficult financial circumstances,
these atrangements proved to be no more
than a modest temporary expedient.

Tue MuseuM Act. After the second
world war it became clear that there
must be some radical alteration in the
administrative and financial arrange- A
ments for local museums of cultural

Boteyihariai

13, 14. Sxive Museum, Skive. Vues des salles.
r3, 14, Views of the galleties.
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history, and that provisions in this respect must be the subject of a law. The Act,
the first Danish law concerned with museums, lays down that the aim of local
museums of cultural history shall be to collect, within a restricted territory, and
presetve objects from bygone times, and to make them accessible in such a manner
that they can be utilized for general educational purposes and in the service of
science.

The financial status of the museums rests first and foremost on local initiative and
help. On the assumption that the time is now past when any considerable importance
can be attached to assistance given by associations or private patrons towards
the running of a museum, the Act lays down that the principal financial support
shall take the form of a permanent grant from public funds. Whereas the grant
made by the State was formerly a fixed annual amount and, for some museums already
mentioned, of uniform size, the State grant is now fixed as a certain percentage of
the amount of assistance allocated to the different museums from local funds. The
higher the local grant, the higher will be that allowed by the State, although the
maximum allowed for any one museum is set at 26,000 Danish crowns per annum
—a notable increase over the amount of 2,600 Danish crowns formerly allocated
to each museum.

In return, the State makes definite demands regarding the administrative arrange-
ments of museums. They must conform to a reasonable technical standard and
they must have adequate resources to enable them to keep up that standard.

Up to seventeen local museums may be converted into regional ones. These will
be required to conform to special technical standards and employ qualified personnel
and will be under an obligation both to exercise supervision over other local
museums in their area and to offer them expert assistance.

A special body (the State supetrvisory commission for local museums) has been
set up for the purpose of fixing and allocating the State grants and exercising super-
vision over the manner in which they ate used. The chairman of this body is the
Ditrector of National Antiquities and its members include representatives of the
Ministty of Education, municipal authorities, the National Museum. and State-
aided local museums. This body will also act as an intermediary to facilitate contacts
between the different museums.

The ditect effect of the new Act has been the immediate increase of the local
grants to several museums, with consequent increase in their grants from the State.
Parallel with this, new posts for trained qualified staff either have been or will be
created in the near future. A chair of matetial folk culture has been established at
the University of Copenhagen, its special object being to train museum personnel.
It is held by Professor Axel Steensberg, in collaboration with Professor C. J. Becker
of the University of Copenhagen, and Professor P. V. Glob of the University of
Aarhus, both professors of archaeology.

Several museums have been able to set up new exhibitions in the past few years
in improved premises. This applies not only to museums in the larger towns but
also to those in smaller places such as Kalundborg (fig. rr), Ribe, Stege and Skive
(figs. 12-14). The supervisory commission is particularly concerned with helping
each museum to keep its own distinctive regional character.

The Act thus offers to Danish local museums the chance of escaping from their
long period of inactivity and of taking up the task which the late Dr. M. Macke-
prang, Director of the National Museum, described some time ago, as follows:
“Their collections should be like a good popular book, affording visitors an insight
into Danish civilization during the different epochs and in the various regions of
out country.”

[Transiated from Danish)



LES MUSEES MUNICIPAUX D’ODENSE

A ville d’Odense compte six musées placés sous une direction commune: le

Musée diocésain de Fionie, le Musée historique de la Montestrede, le Musée

H. C. Andetsen, la Maison d’Andersen enfant, le Village de Fionie — musée de

plein air — et la Maison de Catl Nielsen enfant. Le plus ancien, le Musée diocé-

sain de Fionie, comprend non seulement une collection d’objets préhistoriques de
Pile, mais aussi des ceuvres d’art danoises et des monnaies.

L’histoire de ces musées commence en 1860. C’est en effet 4 cette date que se créa
Passociation qui devait batir un musée scandinave inauguré le 2 décembre de la
méme année. La fondation de ce musée au Danemark et d’un grand nombre d’éta-
blissements semblables dans d’autres pays — en Norveége, en Suéde et en Suisse — a,
sans aucun doute, son origine historique dans les mouvements nationalistes et libéraux
qui se développent en Europe au milieu du x1xe si¢cle. On disposait alors, 2 Odense,
d’une modeste collection d’objets préhistoriques rassemblés dans quelques salles
du chiteau, qu’on pouvait visiter tous les mercredis entre midi et 13 heures, et I'on
avait commencé 4 rassembler des objets d’intérét historique. Aprés le vote de la
loi de 1857 abolissant les gildes, on réussit 4 sauvegarder des ouvtages artisanaux
qui permettaient d’illustrer la vie des corporations de Fionie.

Le travail et la gestion du musée furent tout d’abord confiés 4 des particuliers
et 'un d’eux, le pharmacien Gustav Lotze, joua dans ces fonctions un réle trés impoz-
tant. De 1877 4 1885, il marqua le musée de son empreinte personnelle et I’enrichit
considérablement. En dehots de la collection de monnaies qu’il constitua — la plus
importante du Danemark apreés celle du Musée national — il se procura, en vue
d’études comparatives, un certain nombre d’objets antiques provenant par exemple
des palafittes de la Suisse et des sites énéolithiques de la Hongrie. Son but étair,
avant tout, de faire du musée “un moyen d’éducation populaire plutét qu’une collec-
tion de matériel scientifique”. En 1885, la construction d’un batiment distinct pour
le musée et le transfert en toute propriété du musée et des collections 4 la commune
(fig. 15) couronnérent ses efforts. A cette époque, le musée était ouvert trois
heures par jour et Pentrée en était gratuite les mercredis et dimanches. Avecla cons-
truction du nouveau musée commenca tout aussitot la collection d’ceuvres d'att.

Le musée s’agrandit en 1897. Les années suivantes, les collections et la superficie
d’exposition s’accrurent considérablement. En 1905, année du centenaire de la nais-
sance de Hans Christian Andersen, on acheta la petite maison de la Hans Jensens-
streede qui était, selon la tradition, la maison natale de P’écrivain (fig. 77). On projetait
d’en faire un musée similaire 4 ceux de la maison de Geethe 4 Weimar ou de Schiller
a Iéna. Les souvenirs de écrivain ayant été rassemblés, on put inaugurer le musée
en 1908, puis Pagrandir en 1930 d’une petite construction annexe que l’on otna
de fresques confiées 4 des artistes danois sur des thémes empruntés 4 la vie et 4 'ceuvre
de ’écrivain. Le souvenir de Hans Christian Andersen put étre perpétué plus tard,
en 1931, grice 4 une autre acquisition, celle d’une petite maison de la Munke-
mollestrede ol il avait passé la plus grande partie de son enfance et qu’on trans-
forma en musée commémoratif (fig. 16).

Le nombre croissant d’objets historiques venant en particulier de la communauté
paysanne de Fionie conduisit a4 la création d’un musée folklorique dans I'un des
vieux quartiers d’Odense, ol se trouvaient encore des maisons 4 colombage. Cest
la qu’on acheta en 1907 la plus vieille maison de la ville} “la maison d’Eiler Ronnov™,
datant de 1547. En 1910, le Musée folklorique de Fionie ouvrait ses pottes.

En 1936, on fut obligé de penser, en raison de Iaccroissement simultané du vieux
musée et du musée folklorique, 4 un établissement capable d’abriter aussi les collec-
tions préhistoriques, et illustrant la vie organisée autour d’une petite rue dans la
culture bourgeoise du passé. Le projet pouvait étre réalisé dans la Montestraede
ou se trouvaient de bons batiments, représentatifs 4 la fois de la belle architecture
Renaissance et des maisons de rapport moins anciennes et plus simples (fig. z8).

Il consistait a transférer la maison d’Eiler Ronnov et une autre ferme, également’

par H. RASMUSSEN

5. Fyns StirrsmuseuM, Odense. Le Musée
diocésain de Fionie, fagade.

I5. Funen Diocesan Museum, fagade.
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16. Hans CHRISTIAN  ANDERSEN MUssuM,
Odense. Musée Andersen.

176. Andersen Museum.
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77. Hans CHRISTIAN ANDERSENS BARNDOMS-
HyEM, Odense. Maison d’Andersen enfant.

17. Andersen’s home as a child.

1. Fynske Minder ..., 1959, Odense, Odense
Bys Museer, Fyns Boghandels Forlag, 1960.
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caractéristique, le long de la Montestrzede, qui prendrait elle-méme ’aspect d’un
musée de la petite ville. En outre, ce musée d’histoire cultutrelle devait inclure des
batiments pour les collections de préhistoire, les monnaies, etc. Le transfert des
demeures historiques fut achevé entre 1938 et 1945. Mais les autres projets de cons-
tructions nouvelles durent étre abandonnés en raison de la guerre.

En méme temps avait été congu et exéeuté un autre plan d’extension des musées
d’Odense. En 1941 débutait en effet la construction du Village de Fionie — musée
de plein air (fig. r9). Celui-ci ouvrit en 1946, avec une dizaine de fermes transférées
et reconstruites (fig. 20); depuis lors, le nombre de ces fermes a pu étre doublé,
grice au soutien actif des particuliers, de I'Etat et de la ville.

Le dernier en date des musées d’Odense est la maison d’enfance du compositeur
Cazl Nielsen, 2 quelques kilomeétres de 13, dans le village de Notre Lyndelse, aménagée
et devenue musée en 1956.

Pour leur centenaire, en 1960, les musées municipaux d’Odense peuvent donc
présenter une grande diversité de collections, qui doivent servir avant tout 4 illustrer
Phistoire culturelle fionienne. S’il est vrai que la collection d’ceuvres d’art et celie
de monnaies débordent ces limites régionales, essentiel du fonds concerne géogra-
phiquement la Fionie. C’est 4 I'enrichissement, au remaniement et 4 ’exposition
de ces collections que travaille le personnel scientifique, en entreprenant des fouilles
locales, des relevés de demeures citadines ou rurales, ou des entegistrements de
traditions orales. Les résultats de ces travaux paraissent chaque année dans les
Fynske Minder (Souvenirs de Fioniel) publiés depuis 1951, et dans les différents
catalogues des musées. Ces collections d’histoire culturelle constituent le matériel
de base utilisé pour créer et maintenir des contacts directs avec le public, soit au
cours de conférences avec projections de films et de diapositifs en couleurs, soit au
moyen de la coopération des musées avec les écoles, laquelle est assurée, dans un
établissement scolaire, par un professeur d’Odense, qui a préparé le matériel appro-
prié. De plus, les musées de la ville ont préparé en vue de ’enseignement de la
préhistoire de petites collections types qu’ils mettent 4 la disposition des écoles.

Les musées municipaux d’Odense manquent de place. Aussi a-t-on repris Texé-
cution des plans de 1936 pour année du centenaire. On a l'intention de placer les
batiments neufs dans le prolongement des anciens qui abritaient jusqu’a présent les
collections d’histoire culturelle. On grouperait dans les nouveaux batiments les
collections ayant trait 2 la préhistoire et 4 ’histoire de la Fionie. Le batiment du
musée de 1885 abriterait les collections des beaux-arts. Ses salles d’exposition ont
petmis aux musées municipaux d’Odense d’organiser un grand nombre de manifes-
tations importantes telles que les expositions: Edvard Munch, en 1955, Emil Nolde,
en 1956, Kandinsky, en 1957, Picasso, en. 1958, et Klee, en 1959. Le plan des nouveaux



bitiments comporte une entrée principale donnant accés 4 Iensemble du musée
ainsi que des locaux pour les bureaux, les archives et la bibliothéque. On ptévoit
une aile de trois étages pour ’exposition des collections préhistoriques; les ateliers
de restauration et de photogtaphie, les collections d’étude destinées aux spécialistes
comme aux artisans, aux éléves des écoles techniques, des écoles artisanales et des
instituts d’art industtiel. En liaison avec les collections d’étude, on a projeté la cons-
truction de salles de classe ol ’on pourrait expliquer, étudier et décrire avec précision
des objets de musée 4 I'aide de photographies en’couleurs, de films, etc. Pour des
conférences plus importantes et des démonstrations organisées a I'occasion des
expositions, on prévoit un auditorium équipé pour la projection de films sonotes.

La réalisation de ce projet permettra d’utiliser, 4 des fins scientifiques ou péda-
gogiques, le matériel qui se trouve rassemblé dans les musées d’Odense: Les autres
musées de Fionie y ttouveront notamment P'avantage de pouvoir disposer des
ateliers de restauration,

Le Village de Fionie, qui comprend actuellement environ vingt batiments, sera
agrandi et offrira un apercu des différents types de bitiments et des caractéristiques
de Patchitecture telle qu’elle a été pratiquée dans les villages de Fionie. On pense
naturellement adjoindte 4 ce musée un département didactique appliqué 2 la cons-
‘truction et notamment au travail des charpentiers, de méme qu’aux activités agricoles
et au progrés des méthodes rurales, questions qui sont étroitement liées, du point
de vue fonctionnel, au programme du Village de Fionie et qui trouveraient diffici-
lement place dans I'ensemble muséal de la Montestrzde.

Pour rendre le musée vivant, on 2 maintenu en exploitation une des vieilles fermes
du Village de Fionie. Elle abrite des chevaux, des vaches, des potcs, des moutons
et une basse-coutr. De vieux artisans travaillent en été dans les forges du village,
a atelier de saboterie et aux vieux métiers 4 tisser (fig. 27). Une salle d’introduction
au Village de Fionie permettra de recevoir les éléves des écoles et de les préparer
a la visite de ce musée.

[Traduit du danois)

Crry OF ODENSE MUSEUMS

HERE atre six museums in Odense under the same direction: the Diocesan

Museum of Funen, the Historical Collection in the Mpontestrede, the Hans
Christian Andersen Museum, H. C. Andersen’s home as a child, the Funen Village
open-air museum, and Carl Nielsen’s home as a child. The oldest of these, the
Diocesan Museum of Funen, contains not only a collection of prehistoric objects
of the island but also a collection of Danish art and a collection of coins.

These museums date back to the year 1860 when an association was formed to
establish a Scandinavian museum at Odense; the museum was opened on
2 December of the same year. The historical background for the establishment
of this museum in Denmark, and of similar museums in Norway, Sweden and
Switzetland, was without doubt the liberal and nationalist movements that grew
up in BEurope around the middle of the 19th century. A modest prehistoric collection
already existed in Odense housed in a few rooms of Odense Castle opened to the
public on Wednesdays from noon to 1 p.m. A start had also been made in collecting
objects of historical interest. After the law abolishing Danish ctaft guilds was
passed in 1857 some important and interesting objects illustrating the organization
of the guilds of Funen were successfully safeguarded.

In the Museum’s eatly days the supervision and work were left to private indi-
viduals, the most important of whom was Gustav Lotze, the chemist. From 1877-
1885, he gave the museum his personal stamp and considerably enriched the collec-
tions. In addition to the collection of coins which he started—the largest in Denmark
outside the National Museum—he gathered together for comparative study a

by' H. RAsSMUSSEN
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18. MoNTESTREDE, Odense. Le Musée d’his-

toite d’une ville dans la Mentestrede.,

1d. The histotrical museum of a town in the
Mantestrede.
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number of antiquities from pile-dwellings in Switzerland and from a neolithic site
in Hungary. His aim was that, above all, the Museum should serve “in the first
place for the education of the people rather than as a scientific collection of materials™.
In 1885 his efforts were crowned by the erection of a separate museum building
and this, with the existing collection (fig. 75) were transferred to the Odense
town council. At that time the Museum was open three hours each day, admission
being free on Sundays and Wednesdays. An art collection was started at the time
the new building was constructed.

The Museum was extended in 1897 and subsequent years witnessed a considerable
growth in the collections and the exhibition space. On the occasion of the centenary
of Hans Christian Andersen’s birth in 1905, a small house in Hans Jensenstrede
was taken over, which according to tradition was the birthplace of the writer
(fig. 77). The intention was to turn it into a museum similar to Goethe’s House at
Weimar and Schillet’s at Jena. Mementoes of the writer were gathered together
and in 1908 the Museum was officially opened. It was extended in 1930 by the cons-
truction of an annex decorated with frescoes by Danish artists portraying incidents
from the writer’s life and his fairy-tales. Later on, in 1931, these mementoes of



Hans Christian Andersen were added to by the acquisition of a small house in
Munkemollestrede where he had spent most of his chﬂdhood days. and whlch was
opened as a commemorative museum (fig. 76). ° - (I

A considerable increase in the number of historical exh1b1ts and pamcularly
those connected with the peasant community on Funen led to the establishment
of a folk museum in one of Odense’s oldest streets. The town’s most ancient half-
timbered house, “Eiler Ronnov’s House™, built in 1547, was chosen for this purpose
and was purchased in 1907. In 1910 the Funen Folk Museum was opened to the
public here.

In 1936, as a result the steady growth of the collections of both the old museum L Lanonvosmcsenr  bev Fesis
and the folk museum, it became necessary to consider adapting a plan that could L?A:ND;;[,) Odense. [li'fusét’: de plein air: Le
also include the prehistoric collections and a representation of every day life in a  village de Fionie,
little street typical of the burgher cultute of the past. It was decided to carry out the 7). Open-ait muscum: The Funen Village.

| S

plan in the Montestrede, where some fine buildings were to be found representative
of the handsome architecture of the Renaissance and also newer and simpler types
of houses (fig. 74). The plan was to transfer to this street Eiler Ronnov’s house and
another equally characteristic house, so that the Montestrzede itself would become,
as it were, 2 museum of a little town. In addition, the historical museum was to
include buildings which would contain, amongst other things, collections of anti-
quities, coins, etc. Transfer of the historical houses was effected between 1938 and
1945, but the projects for new buildings had to be abandoned owing to the war.
During the same period another plan for the extension of the Odense museums
was put forward. In 1941 the construction of the Funen Village as an open-air
museum (fig. 79) began and by 1946 it was ready to be opened. Tt consisted of about
ten peasant buildings which had been transferred and re-erected (fig. 20). Since
then their number has been doubled, thanks to the active assistance of private
benefactors as well as the help of the State and the town council. In 1956 the
latest of Odense museums to be established was the house where the com-
poser Carl Nielsen lived as a child in the village of Norre Lyndelse a few miles
from Odense. ‘ 85



20. LANDBYGNINGSMUSEET, DEN FyNskE
LannsBy, Odense. Musée de plein air: Le
village de Fionie, intétieui de la ferme Huge-
gaard, du village d’Aere.

20. Open-air museum: The Funen Village,
interior of the Hugegaard farmstead from the
village of Aere.

27, LANDBYGNINGSMUSEET, DEN Fynske
Lanpsey, Odense. Musée de plein air: Le
village de Fionie, jeune fille au métier a tisser.

27. Open-air museum: The Funen Village,
a girl at the loom.

1. Fynske Minder.... 1959, Odense, Odense
Bys Museer, Fyns Boghandels Fotlag, 1960.
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Thus for their centenary year, 1960, the City of Odense museums can show a
wide diversity of collections, the principal purpose of which is to throw light on
the cultural history of Funen. Extending beyond this limited local objective, there
are, it is true, collections of works of art and collections of coins, but the main
collections specifically concern the island of Funen. It is with a view to extending,
re-arranging and exhibiting these collections that the scientific staff undertake
excavations, sutvey houses in town and country, and make recordings of verbal
tradition. The results of their work appear in the yearbook Fyuske Minder (Funen
Bygones)! which has been published since 1951, and in the various museum cata-
logues. The cultural history collections form the basic material used for making
direct contacts with the public either through lectures accompanied by films and
colout slides or through co-operation between museums and the schools. A teacher
at one of the Odense schools prepares special instructional material for use in such
school classes. The museums have also arranged small typical collections which
are at the disposal of the schools for instruction in prehistory.

The City of Odense museums, as all others, suffer from lack of space. For the
centenary year, therefore, a new attempt is being made to carry into effect the plans
drawn up in 1936. The intention is to place the new building alongside the group
of older ones which at present contain the collections of cultural history, and to
concentrate here the collections directly concerned with the prehistory and history
of Funen. The original museum building dating from 1885 is to be used exclusively
as a museum of fine arts. These galleries have already been used by the Odense
museums for temporary exhibitions, among the most important of which were
exhibitions of the works of Edvard Munch, in 1955 ; Emil Nolde, in 1956 ; Kandinsky,
in 1957; Picasso, in 1958; Klee, in 1959. The projected new buildings will include
a main entrance to the whole museum block, together with adjoining offices, archives
and a library. A three-storeyed wing is intended for the public exhibition of the
prehistoric collections, restoration and photographic laboratories, and the study
collections which will be open to professional wotkers, craftsmen and students from
technical schools, handicraft schools and schools of industrial art. In conjunction
with the study collections it is planned to have class-rooms where objects can be
explained, studied and examined with the help of slides, films, etc. There will
also be an auditorium equipped for showing sound films.

When this comptehensive project is carried through, it will be possible to make
effective use for both scientific and educational purposes of the material existing
in the Odense museums. At the same time, the other Funen museums will be able
to take advantage of the restoration workshops.

The Funen Village, comprising at present some twenty buildings, is to be extended
in the coutse of the next few years and will then present an over-all picture of the
different types of buildings and the characteristics of the architecture of the villages
in Funen. It is planned to add a department for the teaching of construction, parti-
culatly carpentry, and of new and improved agricultural methods. Both these
subjects have a close connexion with the Funen Village project, but it would be
difficult to find the place to teach them in the buildings in Montestrzde.

In order to make the Museum’s effect on the public morte vital, farming is actually
cartied on at one of the old farms where horses, cows, pigs, sheep and poultry are
kept, and there are also old craftsmen who in the summer months work in the village
smithy, the clog-maket’s shop and at one of the old looms (fig. 2r). It is intended
to set up an introductory room in the Funen Village where school classes will be
assembled for instruction and preparation prior to visiting the Museum.

[Transiated from Danish]
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ILEs MUSEES TcHEKHOV EN URSS

l)OUR bien comptendre I’éctivain, il faut aller dans son pays natal”, a dit Geethel.
Les lieux o ont vécu et travaillé les grands écrivains sont les pages immortelles
et émouvantes du livte d’histoire de la culture mondiale. Le passé semble y revivre
et s’impose 4 nous avec une force irrésistible. En Union soviétique, les lieux ol
s’est déroulée la vie de Tchékhov sont chers au cceur de millions de lecteurs?.
TAGANROG est appelé la ville de Tchékhov. Celui-ci y a passé les dix-neuf premiéres
années de sa vie; il y a amassé les impressions qu’il devait faire revivre plus tard
dans ses ceuvres. Tagantrog est une véritable ville musée, tant le souvenir de Tchékhov
y est partout présent. La ville a consacré a son existence et 4 son ceuvre non pas un,
mais trols musées, qui montrent au monde la personnalité de cet homme russe,
la richesse de ses dons, la générosité de sa nature, son aspiration inlassable 4 la vérité
et 4 la justice dans les rapports sociaux, son amour du travail, de la science et de
la culture. Sur 'une des vertes avenues de Taganrog, au fond d’une cour, parmi les
cetisiers, se trouve la petite maison blanche oti, le 29 janvier 1860, naquit Anton
Pavlovitch Tchékhov (fig. 22). C’est maintenant un musée, consacré a enfance et
4 'adolescence de ’écrivain. Les documents qui y sont exposés évoquent la famille
Tchékhov, la vie 2 Taganrog vers 1860-1870, les études de Tchékhov au gymnase
de Taganrog. On y voit aussi un lit de bois ancien, une hotloge, des tableaux aux
vieux cadres dotés qui ont appattenu aux Tchékhov. La demeure-musée Tchékhov,
inaugurée en 1933, jouit d’une grande popularité. Elle recoit chaque année des
dizaines de milliers de visiteurs.
D’autres maisons de Taganrog conservent le souvenir de I’écrivain. Dans la rue
Sverdlov (ancienne rue du Monastére), on voit encore la maison 4 étage ol il vécut
de 1869 4 1874. Dans la rue Rosa-Luxembourg, une plaque a été apposée sur la

modeste maison basse 4 trois fenétres ou il passa les cinq derniéres années de son
séjour a Taganrog.

Le batiment du gymnase ol, de 1868 4 1879, écrivain fit ses études est demeuré
intact, c’est maintenant I’Ecole Tchékhov (fig. 23). La salle de classe ol se déroula
sa derniére année d’études est devenue, il y a dix ans, un musée scolaire d’une concep-
tion trés otiginale. Alors que tous les autres musées soviétiques sont organisés et
financés par I'Etat, qui leur consacte d’impottants crédits, le Musée Tchékhov
qui potte sur Phistoire de I’école présente la particularité d’avoir été créé sur Pini-
tiative et grice aux efforts du public lui-méme. Les objets exposés ont été offerts
par les nombreux amis de I’école habitant 4 Taganrog, 3 Moscou, 4 Leningrad,

par KnAvpra MIKHAILOVNA
VINOGRADOVA

22, Dovir-Muze] A. P. CHEEHOVA, :Taganrog.
La maison natale, Musée Tchékhov.

22, The Chekhov Museum, the house where
Chekhov was botn.

23. Ucorok. Muzeja v éKOLE, Tagantog. Le
musée de P’école.

24, The school museum.

1. Wer den Dichter will verstehen,

Muss in Dichtets Lande gehen.
[Geethe: Noten und Abhandlungen sum besseren

Verstindnis des West-Ostlichen Diwans.}

2. Les musées Tchékhov de I'Union sovié-
tique célebrent cette année le centenaire de la
naissance de ’écrivain. Pendant les «joutnées»
qui seront organisées 4 cette occasion, des
centaines de milliers de citoyens soviétiques et
de touristes étrangers viendront visiter ces lieux,
qui consetvent la marque éclatante de la pet-
sonnalité de Tchékhov, gloire de Phumanité.

Voir: «Anton Tchékhovy, Le Courrier de
P’ Uneseo, janvier 1960, p. 1-15 [également en
anglais, en espagnol et en russe] ; UNEsco,
Apnton Tchékhoy (1860-1904) , commentaire du film
fixe [également en anglais et en espagnol].
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24. Dom-Muzgey A.P. CrexHova, Moskva.
La maison moscovite ot Tchékhov a résidé
de 1886 4 1890.

24. The house where Chekhov lived in Moscow
from 1886 to 1890.

25. Dom-Muzgey A.P. CuEkHOVA, Moskva.
Le cabinet de travail de Tchékhov.

25. Chekhov’s study.

26. Dom-Muzgy A.P. Cuekmova, Moskva,
Un coin du musée: Tchekhov 4 Taganrog et &
Moscou. :

26. A corner of the exhibition: Chekbor in
Taganrog and in Moscow.

3. Voir “Les musées de 'U.R.S.S,, collections

Lo

et activités”, Museum, vol. XI (1958),p. 210-227.
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4 Rostov ou ailleurs; le beau mobilier est Pceuvre du personnel de la fabrique de
meubles locale; les stores des fenétres, trés élégants, sont un don des ouvriers
tapissiets ; les tableaux qui décorent les murs sont dus 4 des peintres de Taganrog.
Ce musée est devenu le foyer culturel de la population scolaire de la ville. On y
organise réguliérement, 4 Pintention des éleves, des conférences et des cours sur
Penfance et la jeunesse de Tchékhov. Les écoliers viennent y étudier les ceuvres
de éctivain inscrites 4 leur programme. En outre, un cycle de conférences publiques
sur sa vie et son ceuvre y a leu traditionnellement chaque année.

Le théatre-de Taganrog est toujouts ’objet d’un vif intérét de la part de la popu-
lation et une plaque apposée sur la facade porte inscription suivante: “Tchékhov
fréquentait le théitre de Taganrog lorsqu’il était éléve du gymnase. Par décision
du gouvernement soviétique, ce théitre a regu en 1944 le nom de Tchékhov.”

Tchékhov a personnellement conttibué 2 la création de la bibliothéque de Tagan-
rog, qui elle aussi porte son nom. Qu’il séjournit 2 Moscou, 2 Melikhovo, 2 Yalta
ou ailleurs, Pécrivain n’oubliait jamais d’envoyer 2 la bibliothéque de sa ville natale
des livres russes et étrangers. Le bitiment ol elle est installée abrite aussi le Musée
Tchékhov de la littérature, inauguré en 1935 4 l’occasion du soixante-quinziéme
anniversaire de la naissance de Pécrivain. On y voit des photographies originales
de Tchékhov et de ses contemporains, des tableaux de peintres soviétiques évoquant
divers épisodes de sa vie, des illustrations de ses ceuvres, des vues des lieux ot il
a vécu, des photogtraphies de diverses scenes, et des affiches de ses pitces ainsi que
des objets lui ayant appartenu. Les livres offerts par Tchékhov 4 Taganrog forment
une collection d’une trés grande valeur, ot dominent les ouvrages littéraires. Prés
de 6oo ouvrages portent la dédicace des auteurs. Les autographes les plus intéressants
sont ceux de Tolstoi, de Gotki, de Korolenko, de Grigorovitch, de Leskov, de
Plechtcheev, de Mamin-Sibiriak. Le musée posséde aussi une rédaction écrite par
Tchékhov au gymnase, les manuscrits de quelques-unes de ses premieres ceuvtes,
des documents biographiques, une collection de photographies rares de Tchélkhov
et de ses contemporains.

Moscou. Le Musée Tchékhov de Moscou (filiale du Musée national de la litté-
rature)3, créé par décision du gouvernement soviétique, occupe au numéro 6 de
la rue Sadovo-Kudrinskaia la maison qui fut celle de Iécrivain (fig. 24). Il a été
inauguzé le 14 juillet 1954, pour le cinquantiéme anniversaire de la mort de I’écrivain.
On peut y visitet son cabinet de travail (fig. 25) et sa chambre 4 coucher. Le mobilier
du cabinet de travail surprend par sa simplicité et son austérité: un bureau recouvert
d’une toile citée noire, des étagéres garnies de livres, un divan et deux fauteuils
recouverts de housses. C’est 4 ce bureau que Tchékhov a écrit: La steppe et La crise,
ainsi que ses premieres piéces: fvanov, L’ours, La demande en mariage. Sur le bureau,
des reproductions photographiques du manuscrit d’franor et un exemplaire de la
revue Severny vestnik (Le messager du Nord) qui publia les premiéres ceuvres impot-




tantes de 'auteurt. Tchékhov a tegu dans ce cabinet de travail des écrivains comme
Grigorovitch, Korolenko, Plechtcheev; le peintre Levitan, qui était son ami;
de grands artistes comme A. P. Lenski, A. I. Youjine, V. N. Davydov. Tchaikovsky
lui rendit visite en octobre 1889. C'est dans cette maison de la rue Sadovo-Ku-
drinskaia que Tchékhov congut le projet de se rendre dans lile Sakhaline pour
y étudier la vie des déportés et des forcats. Il se prépara a4 ce voyage en lisant
attentivement des descriptions de Pile, ainsi que des ouvrages de géographie, de
médecine, etc.

Une partie des collections du Musée Tchékhov de Moscou provient du Musée
national de la littératures. Cet ensemble comprend un grand nombre de portraits
de P’écrivain peints de son vivant, ainsi que des photographies originales de lui-méme,
de membtes de sa famille et de maitres de la littérature et de Part russes entre
1880 et 1900.

Les livtes occupent une large place dans le musée: éditions de ses ceuvres parues
de son vivant, revues et recueils ol elles ont été publiées pour la premiere fois,
ouvrages annotés pat lui, éditions de ses écrits dans les langues des peuples de 'URSS
et en langues étrangéres, manuscrits, documents divers. Les illustrations d’ceuvres
de Tchékhov par des artistes soviétiques et la documentation relative aux repré-
sentations de pitces de Tchékhov avant la Révolution, en URSS et 4 I’étranger,
offrent un intérét particulier. Tous ces objets sont exposés dans trois salles. Les deux

27. GOSUDARSTVENNY] LITERATURNY] Muzg],
Moskva, L’exposition Tchékhov au Musée
natiofial de la littérature, 1935.

27. The Chekhov exhibition at the State
Literature Museum, 1935.

28, Dom-Muzgy A.P. Cuexuova, Moskva.
Concours de récitation d’ceuvres de T'chékhov.

24. Competition in the recitation of Chekhov’s
works.

4. On conserve dans la chambre du frere
cadet de ’écrivain, Mikhail Pavlovitch, divers
objets ayant appartenu 2 Tchékhov: insigne
universitaire, lorgnon, portefeuille, canne, atti-
rail de péche, cravates, cache-nez, casquette, ctc.
On y voit aussi la coupe offerte a4 Tchékhov lots
de la cérémonie organisée en son honneur, le
17 janvier 1904, au Théatre d’art de Moscou, et
le ruban de la couronne qui lui fut présentée
ce jour-la. Prés de la fenétre, une cotbeille que
Tchékhov avait emportée 4 Sakhaline.

5. Voir note 3, page 86.
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6. En 1892, pendant 1’¢pidémie de choléra,
Tchékhov travaille comme médecin bénévole
dans sa citconscription; assistant chaque jour
les paysans, il devient leutr meilleur ami et leur
conseiller. Ses rapports avec la population, sa
patticipation 2 la vie sociale et politique, four-
nissent une nouvelle matiére 4 son inspiration.
Cest 2 Melikhovo qu’il écrit 39 de ses plus
grtandes ceuvres, parmi lesquelles: La salle

Y

numéro 6, Les monjiks, La maison & megganine,
Le rond-de-cuir, Ma vie, L’'ile Sakhaline, les pitces

La monette, Oncle Vania, cte.

29. Dom A.P. Cuegnova, Melikhovo.

maison de Tchékhov.
29. Chekhov’s house.
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La

premieres (fig. 26-24), sont consactées 4 la vie et 2 'ceuvre (respectivement, de 1860
4 1891 et de 1892 4 1904), la troisitme, 2 la diffusion en URSS et a I’étranger.

MeLikHOVO, village des environs de Moscou, de toutes parts entouré de foréts,
doit sa célébrité au long séjour qu’y fit Tchékhov de 1892 4 1899. L’écrivain y
habitait une petite propriété (fig. 29, 30).

L histoire du Musée Tchékhov de Melikhovo est intéressante®. En 1940, des
membres du personnel du musée de terroir de Serpukhov, la ville voisine, ayant
visité le village et interrogé quelques-uns de ses plus anciens habitants, décidérent
d’organiser dans la petite maison qu’avait occupée Tchékhov une filiale de ce musée.
Puis ce fut la seconde guerre mondiale. Au moment ol le peuple soviétique com-
mémorait le quarantiéme anniversaire de la mort de T'chékhov, les canons grondaient
encore. C'est 4 cette époque doulouteuse pour le pays que fut créé le Musée Tchékhov
de Melikhovo. Ses débuts furent difficiles, d’autant plus que le matériel d’exposition
manquait. La famille de Tchékhov contribua largement 4 I’équipement du musée.
La sceur de Pécrivain, Maria Pavlovna T'chékhova, consentit 4 extraire de la “chére
armoire aux souvenirs”, qui se trouve dans la chambre 4 coucher de la maison de
Yalta, des objets ayant appartenu 4 son frére. Le peintre S. M. Tchékhov, neveu de
Pécrivain, fut le premier organisateur de Melikhovo.

Le musée ne perpétue pas seulement le souvenir de Tchékhov: il continue sa
tradition. Aujourd’hui, la maison de Tchékhov, restaurée, a tetrouvé son aspect
d’autrefois (fig. 31). Le parc est le méme, avec ses ormes et ses tilleuls immenses,

~ ses peupliers de Berlin plantés par 1’écrivain, ses lilas de France, de Perse et de

Hongtie, ses bouleaux, ses sapins, ses jasmins, ses rosiers. Le verger, les allées, le
coin dédié¢ au midi de la France ont été entiérement reconstitués: chaque année
y renaissent toutes les fleurs préférées de Tchékhov.

Yavra. Cest 2 Yalta que Tchékhov a le plus souvent séjourné pendant les det-
nieres années de sa vie. Le site est I'un des plus pittoresques de la Crimée. Dans
le grand parc maritime, ombragé d’arbres centenaires, a été inauguré en 1953 un
monutment 4 Tchékhov. La maison de Tchékhov a Yalta (fig. 32, 37) a vu passer
presque tous les plus grands écrivains russes de la fin du x1xe et du commencement
du xx® siecle: Maxime Gorki, W. G. Korolenko, I. A. Bunin, A. I. Kuprin, L. N.
Andreev, N. D. Telechov, N. M. Garin-Mikhailovski, V. V. Veresaev, ainsi que
le peintre T. 1. Levitan, les académiciens A. F. Koni, N. P. Kondakov, etc. Tchékhov
y accueillait avec une joie particuliere les artistes du Théatre d’art de Moscou. Le
célebre compositeur Rachmaninov a joué pour lui 2 Yalta. La voix puissante du
grand Chaliapine a retenti dans ces piéces. Les objets réunis dans le musée rappellent
les gouts de Tchékhov, ses nombreuses relations sociales, personnelles et artistiques,
Pamitié féconde qui le Hait 4 cet autre génie russe que fut Tolstoi.

[Traduit du russe]




Melikhovo. Le

0. FLIGEL v MELIHOVE
5 kd

pavillon. Tchékhov y écrivit La mounette.

30. The garden cottage. It was here that
Chekhov wrote The Seagull.

THE CHEKHOV MUSEUMS IN THE USSR

OETHE once said: “He who would truly understand a writer must visit his native
G country”.1 The'jplaces where great writers have lived and worked are immortal
and moving pages in the history of world culture. In such places, the past seems to
live again and to attract us with an irresistible force. So it is in the Soviet Union
with the places connected with Chekhov’s life and dear to the hearts of millions
of readers.? '

TAGANROG is called Chekhov’s town. It was there that Anton Pavlovich spent
the first nineteen years of his life, and it was there that the future writer stored up
the impressions which were later to live on in his works. Taganrog is a veritable
museum town where the memory of Chekhov is ever present. Indeed, the town
boasts not simply one but three museums devoted to the life and works of this
great Russian. Visitors from all parts of the world discover there something of his
petsonality, his talent, his breadth of mind, his tireless pursuit of truth and social
justice, his love of wotk, learning and culture. In one of Taganrog’s tree-lined
streets, in the midst of chetry trees at the back of a courtyard, stands the small
white house in which Anton Pavlovich Chekhov was born on 29 January 1860
(fig. 22). It is now a museum immortalizing the writer’s childhood and youth. It
contains exhibits connected with the writet’s family and with Taganrog as it was
between 1860 and 1870, and the years that Chekhov spent as a pupil at the Taganrog

by Krnavpia MIEHAILOVNA
VINOGRADOVA

1. Wer den Dichter will verstehen,

Muss in Dichters Lande gehen.
[Goethe: Noten und Abbandlungen zum besseren

Verstindnis des West-Ostlichen Diwans.)

2, The Chekhov museums in the Soviet
Union are preparing to commemorate this year
the centenary of Chekhov’s bitth., On this
occasion, thousands of Soviet citizens and visi-
tors from foreign countries will come to see
these places, which so clearly marked the fine
character of the great writer in whom all
mankind takes pride.

See “Anton Chekhov™, The Unesco Conrier,
January 1960, p. 1-15 [also in French, Russian
and Spanish]. Unesco: - Anton Chekbov (1860-
1904), filmstrip commeniary [also in French and
Spanish].
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31. Fricer v MeLraove, Melikhovo. Le pavil-
lon. Cabinet de travail de Tchékhov,

31. The gatden cottage. Chekhov’s study.

3. See Musgum, vol. XI (1958), p. 210-227,
“Museums in the USSR, collections and acti-
vities™,

4. At present, a number of Chekhov’s per-
sonal belongings are exhibited in the room once
occupied by the writet’s younger brother,
Mikhail Pavlovich: university badge, pince-nez,
brief-case, walking-stick, fishing tackle, neckties,
a scatf, a cap, etc. There is.also a cup presented
to Chekhov at the Moscow Art Theatte on
17 Januaty 1904, the annivetsary of his birthday,
and the ribbon of the commemorative wreath
presented to him on the same occasion. Near
the window is the basket which Chekhov took
with him on his trip to Sakhalin.
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high school. Among the exhibits are an old-fashioned wooden bed, a clock, and
pictures in old gilded wooden frames which belonged to the Chekhov family.
Chekhov House was opened as a museum in 1933, and every year it receives tens
of thousands of visitozs.

Other houses in Taganrog closely connected with the writer’s life have also been
préserved. In Sverdlov Street (formerly Monastery Street), there still stands the
two-storeyed house where Chekhov lived from 1869 to 1874. In Rosa Luxemburg
Street, a commemorative plaque on a modest one-storeyed house with three windows
is a reminder that Chekhov lived there during his last five years in Taganrog.

The high school building, still intact, where the writer was a pupil from 1868
to 1879 is now called the Chekhov School (fig. 23). Ten years ago, in the class-
room where Chekhov terminated his studies there, a most unusual school museum
was opened. Whereas in the Soviet Union all museums are organized and financed
by the State, which spends considerable sums on such cultural undertakings, the
Chekhov Museum devoted to the school’s histoty was established entirely by the
initiative of the local community and is financed by it. The Museum’s exhibits were
provided free by many people interested in the school, living in Taganrog, Moscow,
Leningrad, Rostov and other towns. The beautiful furniture was made by the
members of the local furniture factory; the elegant window-blinds were the gift
of the workets in that trade ; Tagantog painters gave pictures to decorate the Museum,
etc. This Museum has become a cultural and educational centre for the pupils of
the Taganrog schools. Lectures' and classes on Chekhov’s childhood and youth
are regularly given at the Museum, and pupils can also study there the works of
Chekhov included in their school cuttriculum. Every year, it is the tradition also to
hold a seties of public lectures at the Museum on the writer’s life and works.

The people take a keen interest in the Taganrog theatre; a commemorative
plaque on the fagade bears the following words: “Chekhov attended the Taganrog
Dramatic Theatre when he was a schoolboy. In 1944, by decision of the Soviet

“Government, the theatre was given the name of A. P. Chekhov”.

Chekhov took a very active part in the institution of the Taganrog library,
which now also beats his name. Wherever he was—in Moscow, Melikhovo, Yalta
or abroad—he always remembered the library of his native town to which he
regularly sent books in Russian and in foreign languages. The Chekhov Literature
Museum of Taganrog is housed in the same building as the library. The Museum’s
exhibits include original photographs of Chekhov and his contemporaties ; paintings
by Soviet artists of episodes in the writer’s life; illustrations of his works; views
of places connected with him; photographs of productions of his plays and posters
advertising them; and a number of the writer’s personal belongings. The Museum
has an extremely valuable collection of books which Chekhov presented to the
town of Taganrog, dealing with a variety of subjects, although fiction and be//es-
Jettres predominate. Some six hundred of them contain dedications to Chekhov by
the authots, those of Tolstoy, Gotky, V.G. Korolenko, D. V. Gtigorovich,
N. S. Leskov, A. N. Pleshcheev and D. N. Mamin-Sibiryak being of special interest.
The Museum’s collections include compositions written by Chekhov when he was
at school, the manuscripts of some of his eatly works, biographical material, and
a series of rare photographs of the writer and his contemporaries.

The A. P. Chekhov Museum was established, by decision of the Soviet Govern-
ment, in - Moscow (as a branch of the State Museum of Literature)® at 6 Sadovo-

- Kudrinskaya Street, where the writer once lived (fig. 24). The Museums was offi-

cially opened on 14 July 1954, the fiftieth anniversary of Chekhov’s death. The
section devoted to Chekhov’s memory comprise the rooms which he himself
occupied—a study (fig. 25) and a bedroom. The visitor is struck by the simplicity
and austerity of the study’s furnishings : a writing table covered with black oil-cloth,
book shelves, upholstered furniture with its dust covers. Seated at this table, Chekhov
wrote: The Steppe, the short story entitled 7he Fif, and the first of his plays to be
petformed: Ivanov, The Bear, The Proposal. Photographic reproductions of the
manusctipt of Jvanov and a copy of Severny-Vestnik (The Northern Messenger),
a review in which Chekhov’s first importint works were published are also exhi-
bited here.* Such major writers as D. V. Grigorovich, V. G. Korolenko and A. N.
Pleshcheev used to come to see Chekhov in this room, as did his ftiend the artist



I. 1. Levitan, and other great Russian artists such as A.P. Lensky, A. 1. Yuzhin
and V.N. Davydov. In October 1889, Chekhov received there the visit of
Tchaikowsky. ' T

It was in the house in Sadovo-Kudrinskaya Street that Chekhov conceived his
plan of visiting Sakhalin Island to study the living conditions of the exiles and
convicts. In preparation he made a careful study of geographical, medical and other
wortks dealing specially with this island.

The A.P. Chekhov Museum in Moscow contains exhibits from the Chekhov
collections belonging to the State Museum of Literature. They include a considerable
number of portraits of Chekhov which were executed during his lifetime, unique
photographs of the writer and many original photographs of members of his family
and of people active in the world of Russian literature and art between 1880 and 19oo0.

Books occupy a large place in this exhibition: editions of Chekhov’s works
published during his lifetime, the reviews and collections in which they first appeared,
books autograpbed by Chekhov, editions in the languages of the peoples of the
USSR and in foreign languages, manuscripts and other documents. The illustrations
executed by Soviet paintets for Chekhov’s works and material relating to the pro-
duction of his plays in pre-trevolutionary and Soviet Russia, as well as abroad,
are of special interest. The exhibition of the Chekhov collections occupies three
rooms. The first and second rooms (figs. 26-28) contain material relating to his
life and works (covering the periods 1860-1891 and 1892-1904), the third shows
the great present-day popularity of Chekhov’s works both in the Soviet Union and
in foreign countries. : ‘

MeLikHOVO, 2 village buried in the woods near Moscow, has become famous
because Chekhov spent seven years of his life there (from 1892 to 1899) on a
small estate (figs. 29, 30).

The Chekhov Museum at Melikhovo has an intetesting history.® In 1940, the
staff of the Serpukhov Homeland Museum, a neighbouring town, visited Melikhovo
and, after discussing the matter with some of the oldest inhabitants, decided to
otganize a branch of the Museum in the building that had been occupied by Chekhov.
Then the second wotld war began. The Soviet people commemorated the fortieth
anniversaty of Chekhov’s death while the guns were still thundering. It was during
this critical period in the nation’s history that the new museum devoted to the
memoty of Chekhov came into being at Melikhovo. Its establishment was 2ll the
more difficult as at that time it possessed practically no exhibits. Chekhov’s relatives
did much to help in assembling material. The writer’s sister, Maria Pavlovna
Chekhova, allowed het brothet’s personal possessions to be taken from a “dear and

venetrated cupboard” in the bedroom of the Yalta house. The writer’s nephew,

the painter S. M. Chekhov, was put in charge of the Melikhovo estate.

The Museum not only perpetuates the writet’s memoty, but also continues the
Chekhov tradition. The Chekhov house has now been restored to its original
appearance (fig. 3z) and the park, huge elm-trees and lime-trees, Betlin poplars
planted by Chekhov, lilac bushes from France, Persia and Hungary, birch-trees
and fir-trees, jasmine and rose bushes had survived up to the present day. The
orchard, the park, the alleys and the nook called The South of France have now
been completely testored; every year, all Chekhov’s favourite flowers are planted.

Yavrra. The last years of Chekhov’s life ‘were closely linked with Yalta, one of
the most picturesque places in the Crimea. In the large seaside park there, shaded
by centuries-old trees, a momument to Chekhov was inaugurated in 1953. Neatly
all the outstanding Russian writers of the end of the 19th and the beginning of the
2oth centuries visited Chekhov’s Yalta home (figs. 32, 33)—Gotky, V. G. Koro-
lenko, I. A. Bunin, A.I Kuprin, L. N. Andreev, N. D. Teleshov, N. M. Gatin-
Mikhailovsky, V. V. Veresaev, and the paintet I. I. Levitan, A. F. Koni and N. P.
Kondakov (both members of the Academy), and many others. Actors from the
Moscow Art Theatre were particularly welcome guests. The famous composer
Rachmaninov played in this house, and Chekhov’s dining-room tresounded with
the powerful bass voice of the great Russian singer, Chaliapin. The objects dis-
played in the Museum tell us about Chekhov’s tastes, his wide public, personal and
artistic relations, and the deep friendship between Chekhov and that other great
Russian genius, Tolstoy. [Transiated from Russian)

32. Dom A. P. Cuexmovs, Yalta La maison
de Tchékhov 4 Yalta, 1900,

32. Chekhov’s house at Yalta, 1900.

33. Dom A.P. CHEkHOVA, Yalta. Véranda.
33. Veranda,

5. In 1892, an epidemic of cholera broke out
and Chekhov worked as a volunteer, unpaid,
district doctor, helping the peasants daily and
becoming their best friend and adviser. His
contacts with the people and his part in social
and political life provided him with new matetial
for his creative work. It was at Melikhovo that
he wrote 39 of his most important works:
Ward Number, Peasants, The FHouse with the
Mezzanine, The Man in the Case, My Lifz,
Sakbalin Island, the plays entitled The Seagull
and Uncle Vanya, etc.
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LE MUSEE D’ART ET DE FOLKLORE
A LULUABOURG, CONGO

pat PAurn TIMMERMANS

34. MUSEE D’ART ET DE FOLKLORE, Luluabourg.

La salle des Apende.
34. The Apende room,

02

E Kasai, qui s’étend sur plus de 320 ooo km?, est habité par des peuplades que
L caractérise une production artistique remarquable. Il serait difficile de trouver
dans le monde un tel groupement de tribus pratiquant, chacune dans son domaine,
un art aussi raffiné et aussi riche et parmi elles les plus importantes: les Bakuba,
les Bakete, les Bashilele, les Bena Tshofwa, les Bena Lulua, les T'shiokwe, les Apende,
les Basonge, les Asalampasu, les Baluba, les Bena Kanioka, les Otetela, les Babindji
et les Basongo Meno. .

En 1957 eut lieu 4 Luluabourg la Biennale d’art indigéne, exposition d’ceuvtes
congolaises modernes. On créa 4 cette occasion une association “Art et folklore”
patronnée conjointement par les services de I’enseignement, des affaires et de la
main-d’ceuvre indigenes, de la justice et des travaux publics. A I’occasion de cette
exposition, on se rendit compte du caractére commercial des ceuvres. Particuliere-
ment net pour cettains objets, ce caractére constituait un tisque grave de dété-
toration de leur valeur artistique. En outre, beaucoup de régions n’étaient pas

représentées alors que leur production, dans ce domaine, ne manquait pas
d’intérét.




Un effort devait donc étre entrepris afin que cet art africain, qui restait insuffisam-
ment connu et apprécié bien que florissant au Kasai, ne dispartit 4 la longue, malgré
des tentatives louables mais éparses en vue de lui donner une impulsion nouvelle.
Clest poutquoi la décision fut prise de créer le Musée d’art et de folklore du Kasai
et Padministration soutint et encouragea toute initiative dans ce sens.

Le gouverneur de la province mit une grande et belle maison 4 la disposition
du musée 4 former. Une collection privée, rassemblée avec un éclectisme adroit
et un inlassable dévouement, comnstitua I’apport initial. Des journées entitres de
discussion avec les chefs et les capitas des villages et des milliers de kilometres
parcourus en brousse sur des routes patfois impraticables entrainérent des frais
importants. Mais, au début de 1959, Luluabourg eut la joie de voir s’ouvrir le musée
au couts d’une inauguration” officielle (fig. 35). Dés lors, des milliers d’indigénes
vinrent visiter leur musée, la maison de leurs ancétres.

Environ 3 ooo pitces y sont exposées et la collection s’accroft chaque j ]our Tous
les objets décoratifs, fétiches et charmes y sont présentés. Ce musée provincial
s’est proposé les objectifs suivants:

1. CoNseRVER les objets de valeur artistique et folklorique. La civilisation, les mou-
vements d’expansion et d’immigration, les facilités et les distractions des grands
centres font décroitre les valeurs traditionnelles dans tous les pays afticains. Nous
devons montter et faire comprendre la beauté et la valeur éducative de la vie cultu-
relle du passé. Chaque peuplade africaine a droit 4 son musée.

1. MONTRER aux autochtones la valeur artistique des objets coutumiers de leur
tribu. La présentation des objets est, pour les indigénes, le témoignage de Pintérét
porté 4 toute production artistique et folklorique. Pendant les heures d’ouverture,
des visites guidées sont régulitrement organisées. Les indigénes des grands centres
retrouvent et reconnaissent avec joie les objets qu’ils ont vus chez leurs parents et
leurs grands-patents. Chaque salle du musée a été aménagée afin de recevoir les
ceuvres représentatives d’une ou de deux tribus d’une méme région (fig. 34, 36,
38, 41). Une salle est téservée 4 une collection unique d’objets d’art Lulua, une autre
aux Tshiokwe et aux Apende, une autre aux Basonge, une autte encore au royaume
des Bushongo.

1. DocuMeNTATION. Le musée offte un premier contact au non-initié en le docu-
mentant sur les coutumes et les caractéristiques d’une peuplade, sans se limiter aux
questions artistiques. Des ministres, des membres des assemblées, des ambassadeurs,
des directeurs d’entreptises et d’associations prennent ainsi, dans ce musée vivant
(fig. 39, 40), un premier contact direct avec la populatlon

rv. EpucaTion. Des collections didactiques sont 4 la disposition des ateliers sociaux
d’att indigéne et des écoles. Au Kasai, environ 8o ateliers d’art indigéne sont en
activité. Nous les visitons une fois pat mois. Les artistes ou artisans travaillent avant
tout dans leur style traditionnel. Le directeur des ateliers est un simple conseiller
technique. Il indique, 4 I’aide des modeles du musée, des caractéristiques générales
de style aux artistes ou aux artisans, auxquels le directeur des ateliers achete leur
production. pour la mettre en vente dans une coopérative annexée au musée. Les
coopérateurs laissent 4 celui-ci le bénéfice de la vente pour permettre 'enrichissement
des collections. Le rdle du musée dans la conservation du style traditionnel est donc
tres important. Il arrive assez souvent que des artistes ou des artisans se présentent
munis d’un petit bout de papiet pour copier I'un ou l'autre objet provenant de leur
tribu, objet qu’ils ne connaissent plus. Les musées offrent aux écoles des ressources
d’un intérét immédiat. Des visites guidées sont organisées 2 I'intention de Iensei-
gnement des divers degrés. Pour le guide, ce sont des moments bien agréables de
voit les enfants poussant des cris d’admiration tandis qu’on leur explique la confec-
tion d’un “mbulenga” — ce charme de beauté chez les Bena Lulua — ou s’accrou-
pissant autour de lui pout voit fonctionner le “tshilembi” — ce charme de chasse.
Des cris hostiles accueillent le “nkuba’, fétiche qui peut frapper les gens de la foudre.
Les jeunes visiteurs peuvent toucher certains objets, prendre en main une herminette
des Bashilele et une piéce de ntukula. La participation active estnécessaire aux enfants.
Aptes la visite, les éléves passent par le comptoir de vente. Les quelques francs
qu’ils ont en poche sont consactés 4 ’achat d’un modeste cadeau. Une petite statuette,
un petit vase, un beau couteau font toujours plaisir aux parents. Et ceux-ci, quelques
jours apres, veulent aussi voir cette grande maison des ancéttes. : .

75. MUSEE D’ART ET DE FOLKLORE, Luluabourg.

Entrée du musée.

4s5. Entrance to the Museum.

6. MUSEE D’ART ET DE FOLKLORE, Luluabourg,

La salle des Bena Lulua.

36. The Bena Lulua room.

II.

III.

Objet

A. Nom de l'objet en frangais et en
langue indigéne

B. Notes technologiques: [matiére,
couleurs, accessoires, ingrédients]

c. Usage: [but, initiation, emplace-
ment, tabous]

. Dimensions

Tribu

4. Recueilli a: [district, territoire,
secteur, village]

B. Origine: [district, territoire, sec-
teur, groupemment, grand clan,
petit clan, village, capita, fabri-
cant]

Traitement
Notes bibliographiques, dates, pho-
tographies, publications, etc.
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38. MUSEE D’ART ET DE FOLKLORE, Luluabourg.
La salle des Basonge.

38. The Basonge room.
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v. CENTRE DE REGHERCHES. Le musée constitue un centre d’études et de recher-
ches sur I’art et le folklore du Kasai 4 la disposition des centtes de recherches et des
musées de I’étranger. Chaque objet donne lieu 4 I’établissement d’une fiche signalé-
tique (fig. 37). Les mémes fiches sont utilisées pour tous les musées du Kasai. Les
objets étant recueillis dans leur région d’origine, tous les renseignements possibles
sont demandés 24 ce moment. A c6té de cette fiche signalétique, on dispose: d’un
index ergologique, ethnique et géographique, d’un classsement morphologique et
dun ‘inventaire; d’une documentation photographique concernant ces objets
exposés, les tatouages des peuplades du Kasai, des scénes coutumieres en général;
d’une collection de diapositives en couleurs sur les coutumes qui disparaissent petit
a petit; d'une documentation sur les arbres sactés, les plantes et les feuilles utilisées
dans la vie coutumiere. '

vI. PrErs. Le musée préte et fait circuler les ceuvres d’art dans les écoles du Kasal.

Une école d’art a été créée a Luluabourg. Les statuettes du musée et les motifs
qu’on retrouve sur les objets décorés sont le meilleur matériel didactique pour les
écoles d’art. L’expérience montre que les éleves congolais comprennent trés bien
leur art traditionnel alors qu’ils éprouvent de grandes difficultés 4 saisir les carac-
téres de I’art occidental. Ils n’abordent celui-ci qu’une fois en possession des éléments
artistiques pour eux les plus simples et les plus faciles 4 assimiler. II existe également
un service d’échanges. Les objets, gravures et diapositives ne sont prétés que pout
une période déterminée.

Comme nous I’avons expliqué au début de notre exposé, les objets sont groupés
par tribu. Les doubles de toutes les pitces des différentes tribus sont exposés sous
vitrines dans une salle de collections d’étude. Ainsi, les indigénes peuvent voir
toute la collection. C’est pour Pillettré un élément psychologique qui accroit 'impot-
tance du musée. Parfois, ils nous diront que telle pitce, qu’ils ont vue une fois chez
eux, ne figure pas dans nos collections. Ils iront la chercher pour la mettre 4 notre
disposition. Ainsi le musée exerce une activité sociale dans la vie des indigenes.

A coté de ce musée provincial, des musées locaux sont en formation. Un musée
local pour les Apende et les Tshiokwe est ouvert 4 Tshikapa. A Kabinda, les col-
lections des Basonge sont exposées dans les batiments administratifs de I’ancien



territoite. Enfin, 4 Mweka, on expose les collections des Bushongo dans une partie
des locaux destinés 4 la coopérative. Les objectifs essentiels de ces rmiisées sont:
4) la conservation et la mise & la disposition de la tribu d’objets d’art d’une valeur
artistique et folklorique de la tégion d’origine de la tribu; &) un centre didactique
documentaire pour les membres des ateliers sociaux d’art indigéne du territoire;
artistes et artisans retrouveront ici les modeles et I'inspiration qui leur permettront
. de consetver leur style traditionnel; ¢) un centre de renseignements plus détaillés
sur la région.

Nous formons quelques moniteurs et gardiens. Les visites au Musée d’art et de
folklore de Luluabourg sont toujours guidées par le conservateur lui-méme. Celui-ci
a recueilli tous les objets, connalt leur signification et leur usage. Il adapte ses expli-
cations au niveau intellectuel de ses visiteurs. Cest une tiche assez ardue mais les
résultats n’en sont que plus heureux.

Apres cet exposé, on se demandera si la création des musées dans les territoires
africains moins favorisés est possible. La réponse est positive. Nous dirons méme
qu’on peut encore constituer des collections dépassant en valeur et en qualité d’art
les collections d’att africain de plusieurs musées des Etats-Unis ou d’Europe. Les
autochtones prétendront toujours qu’ils n’ont plus rien a donner. Seulement, il
faut gagner leur confiance et connaitre leur langue. S’ils constatent qu’on agit en
leur faveur, les résultats seront étonnants. La magie noire est faite par et pour
Pindigéne. Clest un terrain pratiquement inaccessible aux Occidentaux; c’est
pourquoi on ne pourta jamais acheter que dans un climat de confiance. I est tres
difficile, méme aux membres d’une tribu, de se procurer des objets d’art dans une
région habitée par d’autres tribus. Cette opération sera relativement simple dans
leur propre clan. Mais des voisins hésiteront, car leurs propres fétiches pourraient
étre réutilisés contre eux !

La nécessité des musées dans les territoires africains est ainsi démontrée. Les

propos d’Alexandre Adandé sur “Iimpérieuse nécessité des musées africains®”

revient 4 Pesprit. L’étude de ce continent ne peut étre réalisée avec efficacité et avec
le maximum d’utilité qu’en Afrique méme. Mais, pour donner 4 cette étude une
forme concréte, il faut des musées | Qu’on en crée donc ! Les réalisations du Musée
de Luluabourg apportent la preuve de la vitalité de telles institutions.

THE MUSEUM OF ART

HE KAsAz, an area of more than 123,000 square miles, is inhabited by tribes
T producing quite remarkable works of art. Indeed, it would not be easy to find
a group of tribes anywhere else in the wotld practising such a rich and highly
developed art, each in its own sphere. Among the most important of these tribes

are the Bakuba, the Bakete, the Bashilele, the Bena Tshofwa, the Bena Lulua, the.

Tschiokwe, the Apende, the Basonge, the Asalampasu, the Baluba, the Bena Kanioka,
the Otetela, the Babindji and the Basongo Meno.

On the occasion of the exhibition of modern Congolese works, the Biennial of
Native Art, held at Luluaburg in 1957, an art and folk-lore society was set up
under the joint auspices of the departments of education, native affairs and labous,
justice and public works. Commercialization was evident in the works shown at the
exhibition, very marked in some of the exhibits, and it was realized that thete was
a danger that the artistic quality of the work would suffer in consequence. Many
districts, too, were unrepresented, although the works they produced wete of consi-
derable interest.

Something therefore had to be done to prevent this form of African art, which
is still too little known and appreciated, although very much alive in the Kasai,
from dying out in spite of laudable but sporadic attempts to give it new impetus.
This was the reason for the decision to establish the Art and Folk-lore Museum

1. ALEXANDRE ADANDE, in: L’art négre, Patis,
Editions du Seuil, 1951. (Sétie: Préisence
africaine.)
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39. MUSEE D’ART ET DE FOLKLORE, Luluabourg,
Le musée recoit la visite de Lukengu, roi des
Bakuba, juin 1959.

39. Visit to the Museurﬁ by Lukengu, King of
the Bakuba, June 1959.

40. MUSEE D’ART ET DE FOLKLORE, Luluabourg.
Visite des chefs coutumiets, juin 1959.

40. Visit of the traditional chiefs, June 1959.

of the Kasai; the Government gave its support and encouragement to all measures
undertaken to this end. '

A fine, large building was placed at the disposal of the Museum organizers by
the governor of the province. A private collection, which had been built up with
eclectic taste and tireless devotion was the start of the Museum collections. Then
followed discussions with village chiefs and headmen, lasting for days, and expensive
trips thousands of miles through the bush over the most difficult roads. At last,
eatly in 1959, the Museum was officially opened (fig. ) to the delight of the people
of Luluaburg. After that, thousands of natives came to visit theit museum, which
they looked upon as the home of their ancestors.

About three thousand exhibits are on show, and the collection of decorative objects,
fetishes and charms is growing daily. The aims of this provincial museum are:

1. To CONSERVE objects of artistic value and interest from the point of view of
folk-lore. In all the Aftican countries, traditional values atre losing ground as a result
of the spread of civilization, expansionist movements and immigration, and the
facilities and amusements offered in the large centres of population. It is our duty
to demonstrate and reveal the beauty and educative value of the cultural life of the
past. Every African tribe has a right to its own museum.

1. To smow the natives the artistic value of traditional objects used by their tribe.
The fact that we exhibit these objects is evidence to them of the interest we take in
any artistic or folk-art production. Conducted visits ate regularly organized while the
Museum is open. Natives living in the towns are delighted to discover and identify
things which they have seen in their parents’ and grandparents’ homes. Each of the
rooms in the Museum has been arranged to house wotks representative of one or two
tribes in the same region (figs. 34, 36, 36, 41). There is, for example, 2 unique collection
of Lulua objects of art; another room is set aside for the Tshiokwe and the Apende,
a third for the Basonge, and yet another represents the Kingdom of the Bushonge.
" 1r. DocuMmeNTaTION. The Museum offers the layman an introduction not restricted
to matters of astistic interest to the customs and characteristics of a particular tribe.
Ministers, members of various assemblies, ambassadors, and directors of industrial
concerns and associations thus make in this living museum their first direct contact
with the people (figs. 39, 40).

1v. Epucarion. Collections are available for educational use in community native
art studios and in schools. There are about eighty native art studios in the Kasai
which we visit once a month. The artists and craftsmen do most of their work in
their traditional style. The director of these studios is simply a technical adviser
and, by reference to the museum models, draws the artist’s or craftsman’s attention
to general characteristics of style. He buys the works produced for sale ina co-
operative attached to the Museum and the members of the co-operative give the
Museum the profits from the sales to help build up the collections. The Museum
thus plays a very important part in preserving the traditional style. Quite frequently,
artists or craftsmen come to the Museum with a scrap of paper on which to make .
a copy of some tribal objets which they no longer know. The museums make
arrangements of very practical interest for the schools, including conducted visits
for pupils from all types of schools. The guide often has the satisfaction of hearing
the children exclaim in admiration when they are told how a “Mbulenga”—a beauty
charm used by the Bena Lulua—is made, or of seeing them crouch down around-
him to watch exactly how the ‘““Tshilembi”—a hunting charm—works. Cries of
dislike greet the sight of the “nkuba”, a fetish which can cause people to be thundet-
struck. The young visitors ate allowed to touch some of the exhibits, and to handle
an adze used by the Bashilele or an object made by the Ntukula, for childten need
to do something active if their interest is to be held. When the visit is over, the
children go to the sales room. They spend the few francs they have in their pockets
on a little present. Parents always like a little statuette, a small vase or a fine knife.
And a few days later they, too, want to see the big house of their ancestors.

v. REsEarcH CENTRE. The Museum provides a centre for study and research on the
art and folk-lore of the Kasai fot the use of research centres and museums in other
countries. A record card is kept for each exhibit (fig. 37 bis). All the museums in_
the Kasai use standard cards, and since the exhibits are collected in the region where
they are made, all the necessary information can be obtained at the same time.



In addition to the card record there is an ergologic, an ethnic and a geographical
index, a2 morphological classification and a catalogue; a collection of photographs
on the exhibits, tattoo markings found among the Kasai tribes, and scenes depicting
the customs of the people; a collection of colour slides on customs which are gra-
dually dying out; documentation on sacred trees and on plants and leaves which
are traditionally used in everyday life.

vi. Loawxs. The Museum lends and circulates works of att to att schools in the
Kasai. An art school has been established in Luluaburg. Small statues from the
Museum and the motifs found on decorated objects provide the best teaching
material for art schools. Experience has shown that Congolese pupils understand
their own traditional art perfectly well, whereas they have great difficulty in grasping
the character of Western art. They ate not introduced to it until they have some
knowledge of the artistic principles which are comparatively simple and easy for
them to understand. There is also an exchange service. Exhibits, pictures and slides
are lent only for a stated length of time.

The exhibits are grouped by tribes and, in the study collection room, duplicates
of all the items relating to the various tribes are exhibited in glass cases. In this
way, the whole collection can be seen together—a psychological factor which for
the illiterate enhances the value of the Museum. Sometimes a member of one of the
tribes may tell us that a certain object which he has seen among his own people
is not in our collections. He goes and gets it, and presents it to us. In this way the
work of the Museum has a social value in the life of the natives.

Local museums are being set up in addition to the provincial museum. A local
museum for the Apende and the Tschiokwe has been opened at Tshikapa. At Kabinda,
the Basonge collections ate exhibited in the former administrative buildings of the
territory. The collections relating to the Bushongo are exhibited at Mweka in a
section of the premises used for the co-operative. The principal aims of these local
museums are: (a) to preserve works of art of interest, for artistic teasons or from
the point of view of folk-lore, found in the region from which the tribe comes, and
to make them available to the tribe ; (b) to provide an educational documentary centre
for the members of the community native art studios of the territory. Here, artists
and craftsmen will find models and inspiration, and will thus be able to preserve their
own traditional style ; (c) to provide a mote detailed information centte on the region.

We train a certain number of instructors and museum attendants. At the Luluaburg
Art and Folk-lote Museum the visits are always conducted by the curatot himself,
who has petrsonally received all the objects on their arrival at the Museum, knows
what they mean and how they are used. He adapts his explanations to suit the
intellectual level of his audience—a somewhat difficult task, but one which proves
rewarding. l

In view of what has been said, it may be doubted whether it is feasible to establish
museums in the less fortunately placed African territories. The answer is in the
affirmative. We even maintain that collections could still be built up of a higher
standard than the collections of African art that are to be seen in some of the museums
in the United States of America and in BEurope. The natives will always pretend
that they have nothing left to contribute. But one need only win their confidence
and learn their language, and make them understand that the collections will be to
their own advantage, to obtain the most surprising results. Black magic is, of course,
practised by and for the natives; this is a sphere to which Western man has practi-
cally no access. For this reason objects can be bought only when an atmosphere
of real confidence has been established. Even the members of one tribe would have
great difficulty in obtaining works of art in a region inhabited by other tribes. It
is easy for a man to do so within his own clan, buthis neighbours will be reluctant
to sell him anything, for their own fetishes might be used against them.

The need for museums in the African territories has thus been made clear; in this
context the words of Alexandre Adandé, on “the pressing need for African
museums’’? come to mind. If this continent is to be studied effectively and to the
best advantage it must be studied in Africa itself. But in order to give these studies
a tangible form museums are needed. They should be established | The Luluaburg

Museum shows conclusively how vital such institutions can be.
[ Translated from French]

41. MUSEE D’ART ET DE FOLKLORE, Luluaboutg.
La salle des Bakuba.

41. The Bakuba room.

1. Object -

A, The name of the object in French
and in the native language

B. Technological notes: [material, ,
colouts, accessories, constituent .
parts]

c. Use: [purpose, initiation, posi-
tion, taboos]

p. Dimensions

. Tribe

A Found in: [district, territory,
sector, village]

B. Place of origin: [district, tetti-
tory, sector, group, major clan,
minor clan, village, headman,
producet]

rir, Treatment
Bibliographical notes, dates, photo-
graphs, publications, etc.

I. ALEXANDRE ADANDE, in: L’art négre, Paris,
Fditions du Seuil, 1951. (Présence africaine series.)
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HISTORISCHES MUSEUM DER STADT WIEN
LE NOUVEAU BATIMENT

par Franz Grtick

42. Historiscaes MuseuM DER StaDT WIEN,

Entrée principale.
42. Main entrance.

E MUSEE DE LA VILLE. La construction d’un nouveau musée doit avoir pout
L point de départ la connaissance exacte de la nature et de Vesprit de la collection
pour laquelle il est créé. Le musée de la ville, communément appelé aujourd’hui
musée historique, répond 4 un but parfaitement clair et facile 4 comprendre: I’his-
toire d’une ville, au moyen des témoignages de sa culture et de son art, lesquels
varieront suivant la contrée, I’état ou la ville. Le fonds méme du musée dépendra
du déroulement des événements historiques propres au territoire, de méme que de
leurs conséquences, de P’époque de la création du musée et méme de Pesprit des
collectionneurs ou des conservateurs et de bien d’autres faits. Au xixe siécle, le
musée historique a eu pour caractére de constituer une collection des objets témoins
de T’histoite (Realiensamminmg), la méme régle s’appliquant aux collections dites
d’*“antiquités”. Monuments de pietre, portraits, événements, corporations, armes,
topographies, poids et mesures, ainsi que d’autres catégories analogues, fournirent
alors les thémes des grands groupements muséographiques, le risque étant considé-
rable de ne pas remplacer ou compléter systématiquement des objets de moindre
valeur par des piéces plus précieuses nouvellement découvettes, ou, ce qui était
encore pire, de ne pas distinguer les pieces authentiques des fantaisies sans appar-
tenance historique, ou les originaux des copies. Avec le développement de la
conscience historique et 'avancement rapide des sciences de I'histoire, ce risque dis-
paraissait peu 4 peu, mais de nombreuses chances de conservation et d’acquisition
avaient été pendant ce temps irrévocablement perdues. Cependant, 4 partir.du milieu
du xrxe si¢cle, les progres rapides de 'organisation communale et de urbanisation
ont en général favorisé et accéléré le développement des musées de la ville partout
ot I'on avait une idée précise de la raison d’étre d’un musée de ce type.

Ouvert en 1888 dans le nouvel hotel de ville, le Musée historique de la ville de
Vienne a été, dés sa fondation, un véritable musée de Ia ville. Cest 1 I’élément
positif de son histoire. L’élément négatif en a été la sclérose prématurée. Il est 2
peine croyable que la présentation de la collection soit demeurée dans ses traits
essentiels la méme jusqu’a la période politique du fascisme. Bien que le musée fit
en possession d’ceuvres d’art de I'importance des sculptures et des vitraux de la
cathédrale Saint-Etienne, les objets y étaient restés groupés comme dans un gigan-
tesque musée de terroir. Clest ainsi que les statues gothiques, ’effigie du pape
régnant, ou ce bouleau qui avait si curieusement pris racine sur le toit de la cathé-
drale, etc., tous rassemblés dans une méme salle, constituaient la section des arts
religieux.

Les locaux du musée ayant, dés le début, été reconnus insuffisants, des concours
furent organisés, pendant plusieurs dizaines d’années, pour la construction d’un
nouveau batiment, et de nombreux projets furent présentés, auxquels avaient
participé des atchitectes éminents, notamment Otto Wagner. Néanmoins, bien que
la science muséologique efit évolué depuis le début du siécle et qu’il y etit déja de
nouveaux aménagements dans les ptincipanx musées-de Vienne, on en était resté,
dans celui-ci, 2 des conceptions surannées. On voulait ériger un bitiment gigan-
tesque, pouvant recevoir tout ce qui avait été rassemblé et avait paru digne d’étre
conserveé. :

De tout autres considérations avaient présidé 4 la construction du batiment qui
se dresse aujourd’hui sur la place Saint-Chatles, 2 Vienne (fig. 42), pour lequel
d’ailleurs Otto Wagner avait établi une série de projets. La réorganisation commenga,
en 1949, par la mise en ordre et 1’évaluation de tous les objets, laissés dans un état
de confusion indescriptible ou de détérioration avancée A la suite de 'occupation
de I’Autriche, ou des mesures adoptées pour la mise en sécurité des ceuvres, ou méme
des opérations militaires. Malgré des pertes importantes, il restait un fonds, certes
incomplet, mais suffisant pour illustrer Phistoire de Vienne, et dont certains éléments-
étaient particulierement riches et imposants. Divers ensembles — sculptures gothi-
ques, ceuvres d’Augustin Hirschvogel, le premier cartographe de la ville, objets



provenant du Biirgerliches Zeughaus, ’Atsenal de Vienne, objets et documents
se rapportant aux deux siéges de Vienne par les Turcs (1529 et 10683), peintutes
viennoises du x1xe si¢cle — avaient un caractére exceptionnel. Il importait avant tout
d’entreprendre rapidement de vastes travaux de conservation et de restauration.
Il fallut d’abotd construire des ateliets et, chose bien plus difficile encore, recruter
un personnel compétent. Un maltre armurier se trouvait heureusement déji sur
place, et il n’y avait qu’a remédier 4 I’insuffisance de son outillage. On parvint en
peu de temps 4 installer un atelier pour la restauration des peintures 2 ’huile ou des
dessins et des gravures et 4 former le personnel nécessaire grace 4 l'aide diligente
de collegues de bonne volonté. L’excellent spécialiste qui s’occupait déja de remettre
en état les objets préhistoriques et protohistoriques accepta de se charger aussi des
monuments de pietre. Les objets d’histoire culturelle furent confiés 2 d’habiles
artisans que ce travail intéressait. Progressivement rendus 4 la vie, des objets de
plus en plus nombreux purent ainsi étre montrés dans de petites expositions et sti-
muler Pintérét de tous les travailleurs pour le musée.

Cependant, les efforts déployés en vue d’installer le musée dans un nouveau
batiment congu exclusivement 4 cette fin se poursuivaient. Par un heureux concours
de circonstances, le principal animateur des projets, M. Theodor Kétner, alots maire
de Vienne, allait étre élu président de la République et, en témoignage de reconnais-
sance pout son activité de maire, le conseil municipal décidait, 4 I"occasion de son
quatre-vingtiéme anniversaire, le 24 avril 195 3, de faire construire le nouveau batiment.

L’Espace. 11 fallait avant tout en définir les besoins en termes d’espace. La question
avait déja fait I’objet de nombreuses études. Des plans avaient été établis, en colla-
boration avec un architecte viennois, en vue d’un autre site de la ville, et la maquette
d’un batiment correspondant 4 I’étendue et aux caractéres de la collection avait été
prépatée. Le batiment du Musée d’histoire de la ville de Vienne ne devait pas avoir
un caractére fastueux ou monumental. Puisqu’il ne s’agissait plus de laisser opérer
la magie d’une imposante accumulation d’antiquités et que la narration historique
devait étre le but de 'exposition, il convenait de s’attacher 4 ’essentiel, 4 ce qui était
impottant 4 tous égards. Il fallait aussi que la visite edt lieu dans un certain ordre
et dans une seule direction afin que le spectateur pht parcourir tout le musée sans
interruption et emporter, méme d’une seule visite, P'image des changements opérés
pat le temps. 1l fallait donc éviter de construire un batiment trop vaste dont la visite
serait fastidieuse. "

ExpostTIONS TEMPORAIRES. On devait naturellement prévoir aussi des salles pour des
expositions temporaites d’objets tirés du
large fonds, qui, comme cela se comprend
pour tous les musées d’histoire culturelle,
comptrenait les collections d’étude et les
magasins de réserves (fig. ¢3). De tels
musées d’histoite ont pour mission de
conserver les documents du passé etavec
eux quantité de pitces similaires ou de
moindre valeur. Leurs collections secon-
daires et leurs dépots de réserves, plus
encore que ceux des musées d’art, sont
appelés 4 jouer un réle de plus en plus
important. Pour cette raison, le Musée
d’histoite de Vienne disposait de deux
bitiments qui lui appartenaient en propre
et qui devront lui étre conservés.

ArTs GrAPuIQUES. La collection d’arts
graphiques et de photographies constitue
toujours une section distincte, car on sait,
depuis longtemps, que ces objets, qui
craignent la lumiére, ne peuvent étre
exposés en permanence. Il fallait donc

43. Historiscraes MuseuM DER STADT WIEN.
Magasin de réserves des tableaux au sous-sol.

43. Storeroom for paintings in the basement.

44. Historiscrns. MuseuM DER STapT WIEN.
Collection des dessins. i

44. Pridt room.




4fa. HistoriscHEs MUSEUM DER STADT WIEN.
Plan du rez-de-chaussée [ Plan of ground-floot:
1, Hall d’entrée [ Entrance hall; 2, Salle d’expo-
sitions temporaires / Temporary exhibition
gallery; 3, Hall d’exposition ptincipal / Main
exhibition hall; 4, Cour intérieure / Interior
courtyard ; 5, Local de contréle de la distribution
électrique | Electrical control toom; 6, Central
téléphonique / Telephone exchange; 7, Salle
des gardiens [/ Guatds’ room; 8, Salle des
veilleuts de nuit / Night-watch room; 9, Admi-
nistration ; 10, Ditrection scientifique / Scientific
staff rooms; 11, Couloir de service / Service
corridor,

4sb. HistoriscHeEs MUsEUM DER StapT WIEN.
Plan du sous-sol / Plan. of basement: 1, Salle
de repos pout le personnel / Staff rest room;
2, Ateliers de testauration des cadres et de
teliures / Restoration workshop for frames and
bindings; 3, Atelier de menuiserie / Carpentry
wotkshop; 4, Couloir de setvice |/ Service
corridor; 5, Atelier de restauration des métaux /
Wotkshop for restoration of metal objects;
6, Entrepét des acides [ Storeroom fot
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metal restoration acids ; 7, Débarras/Box [}
room; 8, Transformateur haute tension / ’D
. High-voltage transformer; 9, Dépdt des” it
objets de préhistoire et protohistoire / E
Depot of pre- and protohistorical objects; - E
10, Dépdt des minjatures, monnaies, I
masques mortuaires, etc. /[ Depot of i
miniatures, coins, death masks, etc.; 11, 1
Dépédt des grandes peintures et réserve
des cadres [/ Depot for large paintings
and storeroom for frames, 12, Salle de
dépdt  auxiliaire [ Subsidiary depot;
13, Salle de dépot des vitrines et du
mobilier / Storeroom for showcases and
futrniture; 14, 15, Chauffage / Furnace; 16,
Pompes / Pumps; 17, Salle de ventilation
d’arrivée de l'air / Ventilation room for air
inlet; 18, Douches / Showers; 19, Filires 2
huile / Oil-filter room; 20, Salle de contrdle de
Patmospheére |/ Atmospheric control toom;
21, Salle de ventilation de sottie de Pair [ Ven-
tilation room for air outlet; 22, Contrdle de
la distribution électrique / Electrical control
room; 23, Cave au chatbon [ Coal cellat;
24, Salle de repos des chauffeurs /| Rest room
for stokets; 25, Toilettes, vestiaires et douches [
Toilets, cloak tooms and showers; 26, Réserve
des cloisons mobiles / Stoteroom for movable
pattitions; 27, Installation basse tension / Low-
tension current toom; 28, Batteries de la cli-
matisation /- Air-conditioning batteries; 29,
Compteurs & gaz [ Gas meters; 30, Compteurs
4 -eau [ Water meters; 31, Puits d’eau potable
et installation de puisage / Soft water well,
pumping equipment.
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les installer dans de bonnes conditions et dans une salle ol les visiteurs puissent les
regarder commodément (fig. 44).

De méme en ce qui concerne les objets non exposés de la section de préhistoire et
de protohistoire, il fallait trouver le moyen de les placer dans un lieu ou ils puissent
étre l'objet aussi bien d’un traitement scientifique que d’une étude spécialisée

(ig. 47)-

ATELIERS DE RESTAURATION. Les musées sont a la fois des lieux de préservation et
de conservation ; les ateliers de testauration y jouent donc un réle central ; ils doivent
étre aussi différenciés que Pexige la diversité des objets d’histoire culturelle. Méme

* si, comme c’est le cas au Musée d’histoire de la ville de Vienne, les ateliers de res-

tauration des objets de pierre sont attachés, pour des raisons pratiques, aux batiments
des dépots, il est certain que des ateliers de restauration des peintures, des dessins
et des gravures, des objets de métal ou de bois et des cadres, doivent étte installés
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4sc. HisToriscHES MUSEUM DER StADT WIEN,
Plan du premier étage / Plan of first floor:
1, Hall &exposition principal / Main exhibition
hall; 2, Salle de travail: dessins et photos, salle
transformable en auditorium [/ Study room
for prints and photos; the room can be trans-
formed into an auditorium; 3, Collection des
dessins et photothéque, bibliothéque et fichier /
Print collection and photographic collection,
libtary and card index; 4-5, Ditection / Offices
of the ditectors; 6, Antichambre [ Anteroom;
7, Salle d’attente /| Waiting room; 8, Ditrection
scientifique | Scientific staff; 9, Couloir de
service [ Service cotridor.

dans le bitiment du musée lui méme. 11

faut aussi que les objets qui sont cons-
tamment utilisés, ceux qui constituent
donc 4 proprement parler la collection

d’étude, soient conservés non seulement
au musée, mais encore dans des salles
qui soient en méme temps des salles de
travail.

Voila quelles considérations avaient
permis de définir les besoins du musée
en termes d’espace. Plus de soixante-dix
architectes prirent pé.rt au concours or-
ganisé par la ville de Vienne avec plus
de cent projets. Il ne fut pas attribué de
ptremier prix mais on pouvait s’y atten-
dre. En effet aucun architecte ne parvint,
sur le vu de ce seul programme et devant
une tiche assez exceptionnelle, 4 'exacte
interprétation des besoins. On tenta, dans
ces conditions, de charger un des lauréats,
le professeur Oswald Haerdtl (que la
mort a emporté prématurément quelques mois aprés 'achévement de Iédifice), de
Pexécution des travaux et de la reprise en main des plans proprement dits. Une
commission consultative fut créée; elle se composait de la direction du musée,
d’un représentant du service municipal des travaux publics (Bawamt), de deux

auttes directeurs de musée et d’un architecte indépendant. Clest ainsi qu’ont été

établis des plans enti¢rement nouveaux qui, dans une large mesure, étaient P'ex-
pression des desiderata de la direction du musée. Ces plans ont d’ailleurs été souvent
encore modifiés au cours des travaux car I’expérience a fait apparaitre des problemes
que ’étude la plus approfondie n’avait pas permis de prévoir.

Tel qu’il se présente, le batiment parait répondre parfaitement aux deux conditions
fondamentales (fig. 45 4-d). La construction de Pescalier principal en saillie, sur
la cour, a permis de tracer un itinéraire unique et ininterrompu pour la visite de
Pexposition permanente. Du hall d’entrée, on acceéde directement et facilement au
trois grandes parties du bitiment, & exposition permanente, 4 la grande salle des
expositions temporaires, 4 la collection des atts graphiques et des photographies.
~ Ajoutons qu’a coté de ces avantages essentiels, les bureaux administratifs sont
* complétement séparés et quon y accéde par une entrée distincte, situde 4 Parridre
du bitiment. Les ateliers de restauration sont aménagés de facon que les travaux

4sd. Historiscues Museus DER STADT WIEN.
Plan du deuxiéme étage / Plan of second floor:
1, Hall d’exposition principal / Main exhibition
hall; 2, Atelier de testauration des peintures
sur toile et sur bois / Workshop for restoration
of paintings on canvas and wood; 3, Atelier
de restauration des dessins /| Workshop for
restoration of drawings ; 4, Atelier de vernissage
| Varnishing room; 5, Dépot auxiliaire /[
Subsidiary store room; 6, Chambte noite /
Datk room; 7, Ateliet de testauration des cadres
| Wotkshop for restoration of frames. 8, Ter-
rasse |/ Terrace.,
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46. Historiscaes MuseuM DER Stapt WIEN,
Le premier des halls d’exposition principaux:
collections de la préhistoite et de I’époque
romaine. '

46. The first of the main exhibition rooms:
Prehistoric and Roman collections.
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puissent s’effectuer harmonieusement:
I’atelier des peintures et celui des atts
graphiques sont situés au-dessus des
bureaux de la direction et de la conser-
vation, les ateliers de travail du métal et
du bois, plus bruyants, étant installés au
sous-sol.

Tous les locaux, y comptis ceux du
sous-sol, sont entiérement climatisés. En
principe, ce procédé permet d’obtenir,
en toutes saisons, une température et un
degré d’humidité constants dans toutes
les salles. 11 faudra quelques années pour
savoir si cet objectif est vraiment atteint,
mais il est d’ores et déja établi que les
objets supportent mieux ce conditionne-
ment de I'air que toutes les autres formes
de chauffage.

L EXPOSITION PERMANENTE. Le batiment
du musée, enfin terminé au cours de
I’été de 1958, fut ouvert le 23 avril 1959.
En ce qui concerne I’exposition perma-
nente, la direction du musée était con-
vaincue que, il était difficile de fixer
d’avance sur plans 'aménagement d’une
exposition de tableaux, cet aménagement
était bien plus difficile dans le cas de
tout un musée d’objets d’histoire cultu-
relle, de nature, de matiére et de dimen-
sions infiniment variées. On ne peut décider, sur des bases purement théori-
ques, dans quel éclairage ou quel voisinage on placera tel objet ni — sauf pour
les pieces de toute premiére importance — quels objets on choisita d’exposet,
de préférence aux autres. On s’est donc borné, pour commencer, 2 construire de
grandes salles d’exposition. Les cloisons n’ont été placées que plus tard, en
méme temps que les objets. Aussitot le bitiment terminé, le personnel du musée
a déployé d’immenses efforts pour trouver le mode de présentation le plus naturel
et le plus éloquent. Il s’agissait d’élaborer, dans chaque cas, un moyen de présenter
I'objet de fagon 4 la fois discrete et explicite. On voit, d’aprés les illustrations, que
les divisions de I’espace n’ont qu’un caractére indicatif et que ’unité fondamentale
des grandes salles est presque partout préservée (fig. 46, 48-53). Cet aménagement
ne répond dailleurs pas a une idée précongue, mais il a été imposé, au couts de Pins-
tallation, par les nécessités de I’exposé historique. Il ne s’agit pas la d’une regle rigide,
la disposition de la salle de sculpture gothique le monttera bien. En raison de la
brieveté des délais impartis, I'installation de I'exposition du rez-de-chaussée et du
premier étage — celle du deuxiéme étage est prévue pour 1961 — n’est pas encote
entierement probante. Cependant les résultats obtenus laissent apparaitre les prin-
cipes qui nous ont guidés: nous nous sommes efforcés de faire quelque chose de
clair, de sobre et de moderne, tout en conservant un certain cachet proprement
viennois, auquel nous sommes heureux que le public soit sensible.

L’AcLAIRAGE. L’éclairage naturel, de méme que ’éclairage artificiel, obtenu a I’aide
de moyens trés simples, ne vise pas a effet; les jeux de lumiére, les artifices d’éta-
lagiste et les procédés théitraux ont été délibérément écartés. L’éclairage doit
uniquement permettre 3 I'objet de s’exprimer. Un espace suffisant est ménagé
autour des grandes ceuvres d’art (fig. s4) pour que tien n’en détourne l’attention.
Par contre, les objets d’histoire culturelle importants sont souvent rapprochés les
uns des autres, afin d’évoquer Patmosphete de Iépoque.

LEes vrrrines. Résultat de 1a collaboration entre la direction du musée et 1’architecte,



les vitrines ont un caractére aussi peu
marquant que possible, de maniére 2 ne
pas artéter Pattention des visiteurs au
détriment des objets exposés. Il en est
de méme des socles et des suppotts, que
I’on n’essaie pas de dissimuler.

L ETIQUETAGE. Manuscrit pour le mo-
ment, il doit étre lisible et clair, mais
discret. Les liens entre les objets, la
composition d’un ensemble, doivent
sembler 2 la fois naturels et nécessaites
au visiteur, auquel le sens de cette ex-
cursion dans lhistoire apparaitra, nous
Pespétons. du moins, dans le souvenit
quil en aura conservé beaucoup plus
nettement que sut le moment méme.

Le stTE. Pour terminer, quelques mots sur
le site et I’aspect extérieur du batiment.
Le musée est situé 2 proximité immédiate
du centre de laville. La facade principale
est précédée d’un jardin, quon espére pouvoir prolonger le long d’une des fagades
latérales lors du réaménagement de la place Saint-Chatles. Les fagades sont d’une
dignité sobre, sans ornementation superflue; méme si elles ne portaient pas d’ins-
cription, on verrait immédiatement qu’il s’agit d’un musée. La traversée du jardin
est déja une préparation 4 la visite. I’idéal sera qu'aucun de ceux qui pénétreront
ensuite au musée n’éprouve de déception, et que tous sachent bien que ceux qui
travaillent 4 Pinstallation des collections et ceux qui vont leur succéder s’efforcent
de faire de cette exposition vivante et intéressante une manifestation toujours plus
digne de Dhistoire de la ville de Vienne. '
[Traduit de I’ allemand)

47. Hrstoriscues MusEuM DER StapT WIEN.
Magasin de réserves de la préhistoire et de la
protohistoire, au sous-sol.

47. Pre- and protohistory storage in the base-
ment,

1

HisTORISCHES MUSEUM DER STADT WIEN
THE NEW BUILDING

HE TOWN MusEUM. The construction of a new museum building presupposes

an exact knowledge of the nature of the collections for which it is designed.
The purpose of the town museum or, as it is now communly called, the historical
museum, is perfectly clear and undetstandable: it is to present a visual record of the
history of a town with the aid of objects illustrating culture and ast. The basic
character of the museum will, of coutse, depend on the local historical events and
their consequences, the date of the museum’s establishment, the points of view of
the collectors and curators and on many other factors. In the 1g9th century histo-
rical museums, like museums of “antiquities”, had as their primary purpose the
building up of strictly histotical collections (Realiensamminng). The main cate-
goties of collections wete formed by such museographical groups as stone
monuments, portraits, events, guilds, weapons, topography, weights and measures,
etc. Thete was always the danger that holdings of lesser importance would fail
to be replaced or supplemented by newly discovered objects of greater interest
and—even more serious—that no distinction would be made between histotical
authenticity and mere fiction, between originals and copies. This danger vanished
little by little as interest in histoty grew and as progress was made in the historical

by Franz Grlck
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48. Historiscues MuseuM DER StADT WIEN.
Sculptures gothiques et vitrail ( Farstenscheiben)
provenant de la cathédrale Saint-Etienne.

48. Gothic sculptutes and the stained-glass
window (Firstenscheiben) from St. Stephen’s
Cathedral,
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sciences, but many chances of presetving ot acquiting objects had meanwhile been
irretrievably lost. In general, however, the rapid strides made in the organization
of town life and the modernization of town planning, from the middle of the 19th
century onwards, favoured and promoted the development of town museums
wherever their purpose was cleatly understood.

The Historical Museum of the City of Vienna, which was opened in the new
town hall in 1888, was a genuine town museum from the outset. This is the positive
aspect of the Museum’s history; the negative aspect is its premature stagnation.
It is almost unbelievable that the presentation of the collections remained sub-
stantially unchanged up to the beginning of the political era of fascism. Although
the Museum possessed wotks of art as important as the sculptures and stained
glass windows from St. Stephen’s Cathedral, the exhibits continued to be arranged
in groups similat to those of a huge homeland museum. Thus, for instance, the
Gothic sculptutes, a tepresentation of the reigning Pope, the curious phenomenon
of a birch-tree which had grown on the cathedral roof, etc., were all grouped together
in the same room forming the religious atts section.

The various plans drawn up over a number of decades, on a competitive basis,
for the construction of a new building (the Museum premises had always been
regarded as inadequate) and the participation in the preparation of these plans of
such an outstanding architect as Otto Wagner—all this had just as little effect on
the antiquated ideas of the Museum’s ditrectors as had the new conception of museums
that began to take root at the turn of the century and the modernized presentation
of exhibits in some of Vienna’s most important museums. What was envisaged
was an immense building where everything which had been collected and was
considered worth presetrving could be housed. "

But the consttuction of the buildirig which now stands in the Karlsplatz in Vienna
(fig. 42), and for which Otto Wagner had alteady outlined a whole series of plans,




was based on entirely different ideas. The teorganization began in 1949 with the
arrangement and evaluation of the entire collections which had been thrown into
a state of complete confusion or had been seriously damaged as a result either of
the occupation of Austria or of the measures taken to protect them, or even by
military operations. '

Despite considerable losses, the collection of objects salvaged, although far from
complete, was sufficient to provide a coherent illustration of the history of Vienna,
and some sections of it wete particularly rich and impressive. Various groups of
exhibits, such as the Gothic sculptures, the documents concerning the first town
surveyor, Augustin Hirschvogel, the exhibits relating to the Biirgerliches Zeughaus
(the Vienna Arsenal), those connected with the Turkish sieges of 1529 and 1683,and
the 19th-centuty paintings, were exceptionally fine. The work to be undertaken
most urgently was that of preservation and restoration. But first workshops had
to be built and—far more difficult—competent staff recruited. Fortunately, an
armouter was available and had only to be supplied with better tools. A workshop
for the restoration of oil paintings and drawings was quickly set up and, thanks
to the active co-operation of friendly colleagues, the necessary staff was trained.
For the restoration of the stone monuments, an excellent assistant was already
available in the person of the restorer of prehistoric and protohistoric objects. A
numbert of skilled and enthusiastic craftsmen undertook to restore the objects from
the cultural histoty collections. Thus, an increasingly large number of objects
—restored to life as it were—became available for display, and stimulated new
interest in the Museum among the wotkers.

At the same time, work on the project to construct a new building designed
specifically for the Museum continued. By great good fortune the staunchest sup-
potter of this project, Dr. Theodor Kérner, Mayor of Vienna, was appointed Presi-
dent of the Republic; in celebration of his eightieth birthday on 24 April 1953, and
to express its gratitude to him for his work as Mayor, the Municipal Council of
Vienna announced ‘its decision to construct the new museum.

Srack. The first task was to estimate what space would be required.: A good deal
of thought had already been given to this question and, in consultation with a

+49. HistorrscueEs MUSEUM DER StADT WIEN.
Au pfemier étage: armures et armes  du
xvie si¢cle, provenant de ’Arsenal de Vienne.

49. First floor: 16th-century arms and armour
from the Vienna Arsenal. . .

so0. Historiscres MuseuM DER Stapt WIEN.
Au rez-de-chaussée: sculptures du xrve siecle,
boucliers du x1ve et du xve,

jo. Ground floor: 14th-century sculptures;
14th- and 15th-century shields.
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s1. Historiscues MUuseuM DER STADT WIEN,

Premier étage: le xvimre siecle.
s1. First floor: 18th century.
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Viennese architect, plans had been drawn up for a building on another site in the
city, the maquette, cotresponding to the size and character of the collections, had even
been prepared. It was evident that the building for the Historical Museum of the
City of Vienna should not be unsuitably ostentatious or monumental. Since the
aim was no longer to fascinate and bewilder visitors with an imposing collection
of antiquities, and since the main object of the permanent exhibition was to narrate
as it were the city’s history, it was necessary to concenttrate on what was fundamental
and important from all points of view. It was essential that there should be only
one way round the galleties so that, in the course of a single visit, it would be possi-
ble to see the whole exhibition and visitors would leave with a clear picture of the
changes wrought by time. It was impozrtant, too, that the building should not be
too large so that the visit would not become tiring.

TEMPORARY EXHIBITIONS. Provision had to be made, of course, for temporary
exhibitions of objects from' the Museum’s large depots which, as in all cultural
history museums, make up the study
collections and the reserves. The mission
of such museums is to preserve the
essential records of the past and others
of relatively equal or lesser value. For
this reason, to a far greater extent than
in art museums, the large secondary
collections and reserves (fig. ¢3) play an
important role. The Vienna Historical
Museum had available for this purpose
two buildings which were, and should
remain, its own property.

GraruIc arTs. The collections of draw-
ings and photographs have always to be
isolated from the other collections, for
long experience has proved that such
documents, which are liable to fade,
should not be shown permanently. These
collections had to be propetly sheltered,
and installed in a room where they could
be studied (fig. 44). The prehistonc and
protohistoric objects not exhlblted to the public had also to be stored in a place
where they could be scientifically treated and available for specialized study (fig. 47).

RESTORATION WORKSHOPS. Museums are places of preservation, thus their resto-
ration workshops are of the first importance and must be as varied as the type of
objects composing the cultural history collections. Although for practical reasons,
as in the case of the Historical Museum of the City of Vienna, the workshops for
the restoration of stone objects are sometimes attached to a storage building, it is
certainly essential for workshops for the restoration of paintings, drawings, metal
objects, wooden objects and frames to be ditectly connected with the actual exhi-
bition building. Similatly, objects which ate in constant use and which belong to the
study collections should be housed in the museum itself, in rooms which can also
serve as workrooms.

These considerations were taken into account in estimating the space require-
ments. Over seventy architects took part in the competition announced by the City
of Vienna, and over one hundred plans wete submitted. No first prize was awarded

“however, for, as was to be expected, none of the architects succeeded in petfectly

interpreting the requirements since they had only the competition programme to
guide them in this somewhat exceptional task. The board of works decided there-
fore to appoint one of the prize-winning architects, Professor Oswald Haerdtl
(whose untimely death occurted only a few months after the completion of the
building) to supetvise the work and to make a start with the actual planning. A
consultative comtmission was set up consisting of the Museum directors, a repre-



sentative of the municipal board of works
(the Banamt), two other museum direc-
tors and an independent architect. In
this way, a completely new ground-plan
was drawn up, corresponding in large
measure to the wishes of the Museum’s
directors. Many changes wete, of course,
made during the building operations,
for the practical work often gave rise to
problems which had not come to light
even in the course of the most pains-
taking study.

The building in its present form ap-
pears to offerexcellent solutions to the two
most important problems (figs. 45 a-d).
The fact that the main staircase is built
out into the inner courtyard, makes
possible™ a ditect and uninterrupted
circuit of the permanent exhibition. The
three main sections of the building (the
permanent collection, the large tempo-
rary exhibition gallety, and the graphic
arts and photograph collections) can be
reached easily and directly from the
entrance hall. In addition to these ad-
vantages of the layout, the administrative
section is completely separate and has
its own entrance at the back of the build-
ing. The position of the testoration
workshops guarantees excellent working
conditions : the workshop for paintings
and graphic arts is situated above the
offices of the board of directors and
curators ; the noisy workshops for metal
and wooden objects are accommodated
in the basement. :

The entire building, including the
basement, is ait-conditioned. Thus, theoretically, the temperature and humidity of
the air temain constant throughout the year in all the rooms. It will take a few
years to see how far this objective has been achieved, but in any case this type of
heating has already been proved the most suitable for museum exhibits.

THE PERMANENT EXHIBITION. With regard to the Museum’s permanent exhibition
(the building was finally completed in the summer of 1958 and opened on 23 April
1959) the Museum authorities were convinced that it was practically impossible
to work out in advance the exact plan of display for an exhibition of paintings, and
definitely impossible for an entire museum containing objects of all kinds illustrating
the history of culture. For one cannot decide, on a purely theoretical basis, whether
a particular object should be placed with the light full on it or grouped with other
objects, or again—except in so far as the main elements of the collections are con-
cerned—whether it should be displayed in preference to some other object. At first,
then, only the large galleries for the Museum’s main exhibition were constructed,
and the partitions were not erected until the exhibits had been arranged in their
proper ordet. As soon as the building was completed, the Museum’s staff was
faced with the extremely difficult task of deciding how best to display the objects
in the most natural and attractive manner—at the same time unobtrusively yet
bringing out the character of each one. The photographs illustrating this article
show that the space divisions are rather suggested than otherwise so that unity
of the large galleries is preserved almost everywhere (figs. 46, 48-53). 'This was
not foreseen in the plans, but was imposed by the requirements of historical narration.

s2. Hisroriscues MusEuM DER StADT WIEN.
Premier étage: le xvine siécle,

s2. First floor: 18th century.
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s3. Historiscues MuseuM DeErR STADT WIEN.
Au premier étage: Plan de la ville de Vienne,
pat Huber, et Portrait de Marie-Thérése, par
Meytens.

s3. Fitst floor: Plan of the City of Vienna by
Huber and Portrait of Maria-Theresia by
Meytens.

54. Historiscues Museum DER StaDpT WIEN.
Sculptures gothiques de la cathédrale Saint-
Etienne.

s54. Gothic from St.

Cathedtal.

sculptures
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Stephen’s

But even here no rigid criterion was
followed, as the room of Gothic sculp-
tures shows. Owing to shortage of time,
the display on the ground floor and first
floor have not yet been finalized. The
second-floor display is expected to be
completed in 1961. What has so far been
accomplished, however, gives evidence
of the principle which guided us. While
aiming at a clear, sober yet modern
style, we wished to retain a definitely
Viennese atmosphere and we welcome
as the highest praise the assurance of
the public that we have succeeded in
doing so.

Licuting. The natural and the very
simple system of artificial lighting is not
intended to produce striking effects;
dramatic lighting effects, and theatrical
show window tricks, have been deliber-
ately avoided. The sole purpose of the
lighting is to allow each object to speak
for itself. Large works of att are sufficiently isolated to prevent other exhibits from
detracting from them (fig. 54). Objects important from the point of view of cultural
history are often grouped together closely so as to trecreate the atmosphere of the
period concerned.

SuowcasEes. The showcases recently desighed by the Museum authorities in co-ope-
ration with the architect are as unobtrusive as possible in otder not to divert the
visitor’s attention from the exhibits. The same is true of the pedestals and supports,
although no attempt has been made to conceal their function.

LaBerLiNG. The labels—which atre at present written by hand, but may later be
replaced by printed labels—ate intended to be clear and legible, and at the same
time discreet. The grouping of the exhibits and the composition of the groups must
appear at once natural and logical to the visitor, whose impression of his excursion
into history should be even more vivid after his visit than during it.

THE SITE. In conclusion, a few words should be said about the site on the outskirts
of the city but within easy reach of the centre, and the external architecture of the
Museum. The garden in front will, if possible, be extended round one side of the
building when the Karlsplatz has been transformed. The fagades are simple and
dignified, without supetfluous decoration. Even if the fagade bore no inscription,
they would immediately be recognized as the facade of 2 museum. The approach
through the garden puts the visitor in the right frame of mind, and it is our hope
that he will not be disappointed when he visits the various exhibition rooms. Those
at ptesent tesponsible for organizing the Museum, like their successors, will certainly
neglect no oppotrtunity to make its exhibitions ever more lively and 1nterest1ng,
and mote and more worthy of the history of Vienna.

[Translated from German]



A collection de tableaux de la Maison des Wittelsbach était si importante et
L si tiche dés le xvrre siecle que, dans leurs résidences, 'espace manquait pour
P’exposition appropriée des ceuvres. Aussi, lors de la construction de la résidence
de Schleissheim (1701-1726), prit-on le soin d’y ménager la Grande Galerie centrale
et de plus, pout les tableaux de petit format, un cabinet de peinture hollandaise.
Toutefois, ’art ayant 4 Iépoque une fonction essentiellement ornementale, des
tableaux soigneusement choisis furent également placés dans toutes les autres salles.
Nul alors n’avait encore eu I'idée d’une architecture spécialement destinée 4 mettre
en valeur des tableaux; ceux-ci étaient, méme dans la Grande Galetie, exposés
directement au jour, sur les murs faisant face aux fenétres. '

A peu pres 4 la méme époque, I’électeur palatin, Johann Wilhelm, dont la col-
lection était une des plus belles d’Europe (elle échut plus tard par héritage a I’électeur
de Baviere), fit édifier 2 Diisseldorf, sa résidence, un batiment spécial pour cette
collection, et C’est vraisemblablement le premier exemple d’édifice indépendant
exptessément congu pour servir de musée de peinture. Les planches qu’on trouve
dans le catalogue détaillé de I'architecte Nicolas de Pigage (1778) nous renseignent
sur cette présentation homogeéne et si étonnante pour I’époque. L’architecture et les
tableaux concouraient 4 un heureux effet d’ensemble ; mais, comme 4 Schleissheim,
tien de neuf n’avait été imaginé concernant I’éclairage naturel des salles.

Les premiets progtés importants 'a cet égard datent de la construction, en 1779,
4 Munich, de la Kurfurstliche Galerie, d'un style trés simple, 4 Pextérieur comme
a Pintérieur. Cet édifice — spécialement congu comme musée — inaugurait un type
d’architecture qui devait supplanter complétement la conception traditionnelle de
la galerie d’ceuvres d’art des chiteaux. Il comprenait une succession de salles de
dimensions différentes, rendant possible une répartition rationnelle des ccuvres
exposées. Mais I'innovation décisive résidait dans la disposition des fenétres, percées
dans la pattie supéricure des deux murs principaux. Cette formule permettait 4 la
fois de gagner de la place, d’assurer un meilleur éclairage et d’éliminer les reflets
génants. )

Le probléeme de éclairage fut 2 nouveau étudié lors de la construction de la
Glyptothek (1810), et finalement résolu — de fagon exemplaire pour le xrxe siécle —
dans 1’Alte Pinakothek. Celle-ci ne dut pas seulement sa construction 4 des considé-
rations de prestige. Le transfert 4 Munich des collections de Diisseldotf, de Mann-
heim et de Zweibriicken (Palais Karlstein), la sécularisation des biens de I’Eglise
et surtout de nombreux et trés importants achats avaient déterminé une accumula-
tion de chefs-d’ceuvre qu’il était devenu urgent de regrouper dans un édifice de
vastes dimensions. Le musée fut construit de 1826 4 1836, par I’architecte Leo von
Klenze, sur Pordre du roi Louis Ier, Situé aux portes de la ville, il faisait partie
d’un plan d’urbanisme d’une conception unique trés hardie pour I’époque. Son
architectute, qui parait grandiose encore aujourd’hui, exprimait — et réalisait en
fait pour la premiére fois — I'idéal majestueux qu’on se faisait alors d’une galerie
de peinture. Klenze fut d’ailleurs aussitot aprés chargé de la construction du Musée
de Ermitage 4 Saint-Pétersbourg!. La formule de I’éclairage par le haut, utilisée
dans les salles intétieures, devait exercer une influence considérable en matiére
d’architecture des musées.

En 1943 et 1944, ’Alte Pinakothek, dont les collections purent étre sauvées,
bralait de fond en comble et ses murs étajent en patrtie détruits par les bombarde-
ments. Aptés la guerre, lorsque la question de sa reconstruction se posa, on Vit
s’affronter deux conceptions opposées: d’apres les uns, il aurait fallu raser le bati-
ment en ruine pour Pédification d’un musée nouveau répondant aux exigences
modetnes; d’aprés les autres, il suffisait de reconstruire I'ancien batiment, avec
certaines modifications. Grice 4 Iénergique intervention d’Ernst Buchner, ce fut
la solution historique qui prévalut (architecte: Hans Déligast). Une association des
amis de I’Alte Pinakothek fut fondée et, grice 4 ses effozts, le financement de I'entre-

RECONSTRUCTION
DE L’ALTE PINAKOTHEK DE MUNICH

par KurT MARTIN

1. “Le Musée d’Etat de PErmitage, Lenin-

grad”, Museum, vol. X (1957), p. 97-

109.



s55. Avte PmvagorHEk, Miinchen. Escalier de
la fagade sud, aprés la reconstruction.

ss. Staircases on the south side, after recon-
struction,

J6. ALTE PiNAKOTHEE, Miinchen. La salle des
Rubens (salle VII) avant la destruction.

56. Rubens gallety (Room VII) before des-
truction.

II0O

ptise put étre assuré dans une large mesure. Le 7 juin 1957, ’étage principal du musée
était 4 nouveau ouvert au public. .

Les modifications essentielles apportées a ’ancienne construction — qui appa-
raissent nettement sur les plans et les coupes — peuvent étre décrites en peu de mots
(fig. 59 a-c). L’entrée ne sera plus située 4 I'est, mais sur la fagade nord (elle est pro-
visoirement au sud, en attendant I’achévement des travaux au rez-de-chaussée).
On a gagné ainsi a I’étage principal I'espace d’une grande salle supplémentaire. Un
grand hall d’entrée qui donne acces 4 un large escalier double se trouve 4 la face
sud du batiment (fig. s5) — face qui se prétait mal 4 la création d’une salle, et que
Klenze avait déja utilisée 2 titre de protection contre le soleil et les intempéries pour
la construction d’une loggia. L’architecte a manifestement cherché 4 produire un
effet grandiose. Dans les salles, les stucs, peintures et dorures n’ont pas été refaits
(fig. s6-58). L’impression de calme est accentuée par des tentures de différentes
nuances, relativement sombres. A V’extérieur, on s’est contenté, pousr des raisons
d’économie, de procéder 4 des réparations qui ne modifient pas I'aspect général
de ce qui restait du bitiment et pour lesquelles on a utilisé non de la pierre de taille
mais de la brique. Il en résulte des effets de contraste qui gardent le souvenir des
destructions de la guerre; 'usure des parties préservées confére 4 ’ensemble I'appa-~
rence d’un monument ancien (fig. 63, 60).

Il va sans dire que tous les perfectionnements techniques compatibles avec I’état
du batiment ont été réalisés. Klenze avait aménagé au sous-sol 14 chambres de chauffe,
d’ot1 ’air chaud était acheminé vers les salles. Ce dispositif était si bien congu qu’il
a pu, pour Pessentiel, étre conservé dans la nouvelle installation de climatisation.




L’humidité relative de 1air est maintenue constamment 4 utie moyenne ‘de 55 %,
avec des écarts ne dépassant pas 3 9. Cette valeur est celle qui.convient le mieux
4 la nature des collections, composées exclusivement de tableaux sur bois ou sur
toile, et au climat de Munich — qui rend inutiles le refroidissement et I’asséchement
de I'air. Comme dans toutes les grandes villes, le filtrage des poussitres de I'air
souléve des difficultés®

Dans les salles centrales (1v-x), qui étaient déja précédemment éclairées par le
haut, on a pu, apres Pinstallation d’écrans contre la poussiére au sommet des vorites,
templacer les anciennes lanternes par des verrieres de grandes dimensions assurant
un éclairage direct (fig. 6z, 62). Les salles des deux extrémités du batiments (r-11,
XI-XIII), qui tecevaient autrefois par de grandes fenétres un éclairage latéral, ont,

elles aussi, été pourvues dun systéme d’éclairage par des verritres (fig. 64, 65).-
p ¥ ge p g. 04

En raison de 'impossibilité de déplacer les murs portants, il 2 malheureusement
fallu renoncer 4 orienter les cloisons fixes des petites alcoves dans ’axe des fenétres
— ce qui aurait permis de mieux éliminer les reflets génants sur le mur du fond.

Pour la premiéte fois, I’éclairage artificiel fut installé pour la visite du-musée le soit.
Cela posait un probléme technique difficile, les grandes salles ayant 14,50 méttes
de haut (soit la hauteur d’une maison de trois étages). Aprés des essais prolongés et
minutieux, ’éclairage indirect fut adopté pour les grandes salles centrales et les petites
alcbves adjacentes. Les sources lumineuses sont dissimulées dans les corniches
(fig. 67) ou sur le haut des cloisons qui séparent les alcdves. Des tubes 4 fluores-
cence normaux 3 rayonnement blanc (Ostam HNW) ont été utilisés pour obtenir
_une lumiére aussi proche que possible de la lumiére naturelle — celle-ci ayant été
jugée préférable a4 toutes les combinai-

57. ALtE PmwakorHEK, Minchen, La méme
salle (fig. s6) en ruine.

s7. The same room (fig. s6) in ruins.

s58. Arte PmvakorHeEr, Minchen. La méme
salle (fig. 56) apreés la reconstruction. La salle

‘des Rubens éclairée artificiellement (remarquer

la disposition des tableaux sur deux rangs).

58, The same room (fig. 56) after reconstruc-
tion with artificial lighting and the pictures
hung in two rows.

sons de teintes qui ont été essayées. Les
voites de Klenze forment d’excellents
réflecteurs. Le choix d’un verre thermo-
lux pour les écrans contre la poussiere
s’est révélé trés heureux, car ce matériau
ne parait pas sombre 4 la lumiére. Dans
les galeries transversales, on a dii, en
I’absence de wvoltes, utiliser I’édairage
direct. La source lumineuse est formée,
autour du plafond de la salle, de trois
tubes, dont la lumiére est dirigée par un

écran de fagon a frapper les murs obli-
quement. Pout obtenir une lumiére de
méme tonalité que celle que donne
Iéclairage indirect, il a fallu juxtaposer
deux tubes 4 rayonnement blanc et un
tube 4 rayonnement jaune (Osram HN J).
Le tableau ci-aptrés donne les dimensions
des salles, la nature des tentures murales
et les indications techniques concernant
les divets éclairages?.

Pour les tentures des salles, on a choisi
des tissus coliteux qui, sauf dans les
salles consacrées a la peinture du xve
et du xvimre siécle, sont de teintes plus
sombres que celles qu’on utilise habi-
tuellement aujourd’hui. Les proportions

&

et l’alignement des salles, qui conset-
vent un caractére classique, malgré les diverses modifications, nous ont naturelle-
ment amenés 4 adopter en général pour les peintures un accrochage symétrique
(g. 66). Cette symétrie convient bien d’ailleurs au caractére histotique d’une
collection qui a été constituée peu 4 peu grice 4 la passion pour les ceuvres d’art
qui animait des collectionneurs princiers. Dans le méme esprit, on a -disposé
dans certains cas les tableaux en deux rangées superposées (fig. 66). Ainsi, les
Tintoret du cycle des Gongagre sont placés 4 une hauteur qui correspond 2

peu prés aux intentions originales de l'artiste. De méme, les grandes peintures

2. Celles-ci sont exposées en détail dans le
rapport du Comité pour les laboratoires de
IIcom. Un prochain numéro de MUSEUM sera
consacré 4 ce sujet,

IIT



s9a. ALTE PiNAXOTHEK, Miinchen. Les rez-
de-chaussée, avaht la desttuction du musée.
A Test, salles 1, II, III, hall d’entrée, vestibule
et escalier. Au sud, fagade principale avec
loggia. Salles X, XTI, XIII, et a4, b, ¢, 4, atts
mineuts de lantiquité (vases et bronzes): ces
remarquables collections doivent étre regrou-
pées dans un batiment distinct. Salles IV-IX
et 1-23 : magasins de réserves, ateliers et bureaux.

s92. The ground floor, before destruction of
the Museum. On the east side, Rooms I, II,
III, main entrance, entrance-hall, and staits.
On the south side, main fagade, with loggia.
Rooms X, XTI, XII1, and 4, b, ¢, 4, contain an
important collection of the minor ancient arts
(vases and bronzes) which are to occupy a
building of their own. Rooms IV-IX and 1-23,
storerooms, workshops and administrative
offices.

s9b. AvtE PinaxoTHEK, Miinchen. Le rez-
de-chaussée aprés la reconstruction. Sur la
fagade nord: entrée et vestibule. Au sud; esca-
lier double; salles V, VI, VIII, IX et X (avec
galeries surélevées): magasins de réserves. A
Test, enttée carrossable; salle IV: emballage;
salles 17 et 18: ateliers de restanration rapide;
salle XI: collection complémentaire de peintres
italiens anciens; salles XII, XIII et 19-23:
peintres allemands des xve et xvi® siécles;
salles I, II, TII: école maniériste; salles 1-10:
collections d’étude; salles 14-16, appelées 2
recevoir une collection de peintres d’Extréme-
Orient. Salles a, b, ¢: cafeteria. Ascenseur et
monte-charge dans chaque aile.

s9b. The ground floot, after reconstruction.
Entrance on the north side, leading into the
entrance hall. Two flights of stairs, to right and
left, on the south side. Rooms V, VI, VIII, IX
and X, (with built-in galleries) are used as
storerooms. On the east side, a drive-in for
motor vehicles; Room IV, packing; Rooms
17 and 18, wotkshop for rapid restoration jobs ;
Room XI, supplementary gallery for old Ttalian
paintings; Rooms XII, XIIT and 19-23, Get-
man 15th- and 16th-century paintings; Rooms
I, II and TII, mannetism; Rooms 1-10, study
collections. Rooms 14-16, reserved for a gallery
of Far Eastern paintings. Rooms «, 4, and ¢:
cafeteria. Passenger lifts and goods lifts in
each wing.

3. Nous sommes redevables de la qualité
exceptionnelle de Iéclairage artificiel dans I’Alte
Pinakothek 2 I’étroite et sympathique colla-
boration des spécialistes de la maison Siemens
(voit: GERHARD Baucik et HEmNricH KaMmme-
RER, “Die Beleuchtung der Alten Pinakothek
in Miinchen”, Lichttechuik, 9. Jahrgang (1957),
Heft 11, p. 545-550). Le tableau est reproduit
grice i lobligeance de la maison Siemens.

I12

= —
7 s {1 e  1a R 12 ST R

' Rrgibvgiavg vy «/1\/ ‘\/' 4 g

IS Qg 1) @l

, A .
= ’i - _

\

‘décoratives flamandes, qui ne sont pas destinées 4 étre vues de pres, bénéficient

du recul nécessaire. D’ailleurs, une revision attentive de la disposition adoptée pour
la réouverture est en couts; Pimpression recherchée est celle de ’équilibre et du
calme.

Au rez-de-chaussée, les salles centrales ont été équipées en magasins de réserves,
selon les principes les plus modernes, et peuvent conserver plusieurs milliers de
tableaux dans un otdre tel qu’ils soient facilement accessibles. L’aile ouest est
destinée 2 recevoir une galerie complémentaite de peintures allemandes des xv® et

Dimensions o i
T Tow  Doomite (TSR oeine  Redemen:
M 5 E R ED e, oing, e dicine (L,
3 3 5 ﬁ - & 'horizontale horizontal  surles murs  S%F les murs
m m m m PI%] Em,h[lx] 7B Ep vl - Nw
I 11,4 11,4 7,2 6,3 Grosse toile de lin
- gtis clair 65 220 0,22 160 0,36
I 14,0 11,4 9,0 8,0 Grosse toile de lin
gris clair 63 180 0,23 115 0,38
jans 11,4 1L,4 7,2 6,3 Grosse toile de lin
gris clair Gs 220 0,23 160 0,36
XI 11,4 IL,4 7,2 6,3 Grosse toile de lin
gris clair 65 220 0,22 160 0,36
XII 24,0 11,4 9,0 8,0 Velouts de coton
vett moyen 20 190 0,15 110 0,21
XIIT 11,4 11,4 7,2 6,3 Velours de coton
i . gris moyen 20 160 0,16 110 0,25
v 13,0 11,4 14,5 8,0 Grosse toile de lin
gtis clair Gs 305 0,21 265 0,48
% 18,0 11,4 14,5 8,0 Velours de coton
vert clair 25 310 0,16 180 0,21
V1 13,0 11,4 I4,5 8,0 Velours de coton
vert moyen 20 290 0,13 186 0,22
VII 22,5 11,4 14,5 8,0 Velours de coton
vert foncé 5 300 0,17 200 0,24
VII{ 13,0 11,4 14,5 8,0 Velours de coton
‘vert moyen 20 290 0,13 186 0,22
IX 18,0 11,4 14,5 8,0 Soie brute beige 40 325 0,17 229 0,27
X 13,0 11,4 14,5 8,0 Velours de coton
’ vert moyen 25 295 0,14 200 0,24

1-23  4,0-22,5 5,3 5,I 3,0 Grosse toile de lin,
velours de coton,
soie 20—-75 170-310 0,12-0,26 100—205 0,08-0,21
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xvie siécles en trois grandes salles et quatre ou cing petites alcoves; Paile est
abritera une galerie d’ceuvtes maniéristes 4 laquelle sera attenante une galetie de
peinture chinoise et japonaise provenant de la fameuse Collection Preetorius. On a
également prévu une cafeteria oli les visiteurs pourront se testaurer et se reposer.
Les salles du coté est doivent étre ouvertes au public en automne, celles du coté
ouest I’an prochain.

[Traduit de I’ allemand)

s9c. Avte PinakoTHEKR, Miinchen. Le premier
étage du musée apreés la reconstruction. Salles
I-IV: peintres allemands anciens et peintres
néerlandais ; salle V: peintres hollandais; salles
VI et VII: peintres flamands; salle VII:
grande salle des Rubens; salle IX: peintres
italiens ; salle X : peintres espagnols; salle XI:
salle des Raphaél; salle XII: salle des Titien;
salles 1-23: alcdves.

s9c. The upper floot, after reconstruction,
Rooms I-1V, paintings from Germany and the
Low Countties; Room V, Dutch painters;
Rooms VI and VIII, Flemish painters; Room
VII, large Rubens gallery; Room IX, Ttalian
painters ; Room X, Spanish painters ; Room XIT,
Raphael gallery; Room XII, Titian gallery;
Rooms 1-23, bays. .

RECONSTRUCTION

OF THE ALTE PINAKOTHEK IN MUNICH

~ THE 17th century, the collection of paintings of the House of Wittelsbach was
I already so impottant and extensive that there was not enough room in the exist-
ing palaces fot its proper display. When a new tesidence was built at Schleissheim
(1701-1726), the plans accordingly included a central Grand Gallery and, in
addition, a smaller room for Dutch paintings. But since art was considered essen-
tially as an adornment, all the other rooms and apattments also received a generous
share of selected works. In those days, the idea of subordinating the architectural
background to the pictutes so as to set them off to their best advantage had not
yet occutred to anyone; everywhere, the pictutes, including those in the Grand
Gallery, wete hung with the light full on them, on the main walls facing the window.

At about the same time, the Elector Palatine, Johann Wilhelm, whose collection
was one of the finest in Europe (it was later bequeathed to the Elector of Bavaria),
built a special gallery for it in Diisseldorf, where he had his residence; this was
probably the first example of a completely separate museum building, designed
as such. A detailed catalogue produced by the architect, Nicolas de Pigage (1778),
contains plates showing the surprisingly homogeneous and—for that period—
spacious arrangement. Atchitecture and paintings combined to produce 2 harmo-
nious effect but, as at Schleissheim, there wete no innovations as far as the lighting
was concerned.

The first real progress in this direction was made when the new Kurfiirstliche
Galetie—an extremely simple building, both inside and out—was constructed in
Munich in 1779. This again was designed purely as 2 museum-—and, the conception
of the traditional palace gallery was completely dismissed. It contained a series of
rooms of different dimensions, suitably vatied to permit of a rational distribution
of the collections. A most important innovation was the position of the windows,
which wete set high up on either side in the main walls, thus making valuable extra
hanging space available, and also ensuring better light and eliminating reflections.

When the famous Glyptothek, a collection of antique sculptures, was built (1816),
the problem of lighting was reconsidered and it was finally solved, in the Alte

by Kurt MARTIN
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60. Avre PmvaxkorHEx, Miinchen. La méme
fagade (fig. 63), aptés la reconstruction.

tion.

L T TN IR S e

60. The same fagade (fig. 63) after reconstruc-

Pinakothek, in a way that was to serve as a model for the 19th century. The Pinako-
thek was not built for reasons of prestige. The transfer to Munich of the collections
of Diisseldorf, Mannheim and Zweibricken (Katlstein Castle), the secularization
of Chusch art treasures and, last but not least, a great many extremely important
putchases -had resulted in such a vast:accumulation of masterpieces that a very

1
6r. Avte PiNakoTHEK, Miinchen. La salle des
Rubens (fig. 62) aptés la reconstruction. Hau-
teur de la grande salle, 14,50 m. Hauteur des
alcoves, 5 m. A, systtme d’éclairage indirect
installé sur la cotniche (2 une hauteur de 8,50 m).
La voiite, hauteur § m, sert de téflectenr. Trois
rangs de tubes & fluorescence de 65 W chacun.
B, tubes 4 fluorescence de 40 W installés sur
le sommet des cloisons transvetrsales, hauteur

3 m.
67. The Rubens gallery (fig. 62)

after recon-

struction. Height of the gallery, 14.5 metres.

Height of the bays, 5 metres.

A, Indirect

lighting in the cornice (8.5 metres high). The
vaulted ceiling (5 metres high) above the cornice
serves as a reflector. Three rows of fluorescent

tubes,

each of 65 watts. B, Freely radiating

light from 4o-watt fluotescent tubes placed on
the top of the pattitions (3 metres high).

62. ALt PinaxorHEk, Miinchen. Coupe de
la salle des Rubens (salle VII) avant la des-

truction.

62. Cross-section of the Rubens gallety (Room

VII) before destruction.

1. MUSEUM vol. X (1957), p. 106, “The State

Hermitage Museum, Leningrad™.
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large building was urgently needed. On the orders of King Ludwig I, the building
was begun by Leo von Klenze in 1826 and completed ten years later. Situated at
the gates of the city, it formed part of a town-planning scheme which was, for its
day, advanced. The Pinakothek with its fine proportions which are still impressive
today, embodied the then existing ideal—or really first created that ideal—of the
fitting dignity of a building to house an art collection. In recognition of this achieve-
ment, von Klenze was immediately commissioned to build the Hermitage Museum
in St. Petersburg. The introduction of lighting from above in the series of inner
rooms was also to be extremely important for the development of museum archi-
tecture.

In 1943, and 1944, the Alte Pinakothek was completely gutted by fire, though
all its treasutes were saved; in addition, high explosive bombs destroyed a consi-
derable part of its walls. The question of its reconstruction after the war gave rise
to lively discussions which revealed conflicting views; some were in favour -of
pulling down the ruins and erecting an entirely new building adapted to modern
requitements ; others, on the contrary, advocated restoration, even though it might
involve vatious alterations. As a result of the energetic intervention of Ernst Buchner,
it was decided to adopt the solution consonant with historical continuity (architect:
Hans Déllgast). An association of friends of the Alte Pinakothek was founded and,
thanks to its activity, the financing of the plan was amply ensured. Thus, on 7 June
1957, it was possible to' te-open the main floor of the Museum.

The principal changes, as compared with the earlier building, can be clearly seen
from the ground plans and cross-sectional drawings (fig. 59 @-). The main entrance
is no longer on the eastern fagade but, for the time being, is on the south side of
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the building; it will, however, finally be on the north side, when the arrangement
of the ground floor is completed. As a result of this change, space was gained for
another large exhibition room on the upper floor. The high entrance hall which
gives access to a double staircase leading up to right and left occupies a part of the
south side of the building (fig. 55) which would not have been suitable for a gallery:
hete von Klenze had already built an open loggia on the upper floor as a protection
against the sun and the weather. The architect was obviously seeking to produce
an impressive effect. The stucco, coloured and gilt decorations in the galleries have
not been restored (figs. s6-58). The restful effect of the rooms is enhanced by
wall hangings of various shades, some of them faitly dark. Because of the cost,
the outside of the building has merely been tepaited, without altering the original
design of the walls still standing, and brick has been used instead of cut stone.
This contrast—which setves as a lasting reminder of the damage suffered by the
Museum—combined with the weathering of the old patts, helps to impress the
building’s character as an ancient monument upon the visitor (figs. 6o, 63).

All possibilities of introducing technical improvements, as far as the building
itself permitted, were taken into account. Von Klenze had adopted a heating system
whereby warm air from 14 hot-rooms in the cellar was conveyed to the upper
quartets; it proved such a well-devised system that most of it could be used again
when making the new arrangements for heating and ait-conditioning. A constant
relative humidity, averaging 55 per cent with a fluctuation margin of plus or minus
3 per cent, had to be guaranteed throughout the year. These conditions were neces-
saty owing to the natute of the collection—which consists entirely of paintings
on wood ot canvas—and to the particular climate of Munich, which obviated the
need for a cooling and dehumidifying system. As in all big cities, however the ques-
tion of how to temove dust from the air by means of a filtering system is a serious
problem in Munich.?

It was possible to improve the skylighting in the seties of inner rooms (1v-x),
by placing the dust-scteen, in each case, in the upper vaulted part of the roof and
teplacing the former skylight tutrets by large inset panels of glass, flooding the
whole toom with daylight (figs. 61, 62). The rooms at the ends of the building
(r-111, x1-x111), Which wete formerly lighted by large side windows, now have
skylights also (figs. ¢4, 67). Unfortunately, because the supporting walls could
not be moved it was impossible to place the fixed partitions, dividing off the vatious
bays, at right angles to the windows so as to diminish the reflection on the back
walls. . : -

For the first time, special artificial light was installed so that the Museum could
be visited in the evening. The problem was particulatly difficult, because the rooms
wete up to 14.50 mettes in height—i.e. as high as a three-storeyed house. After
long and very thorough research, the best solution for the inner galleries running
the length of the building and the adjacent bays proved to be an indirect lighting

63. ALTE PINAKOTHEE, Miinchen, La facade
sud avant la destruction.

63. South fagade, before destruction.

64. ALTE PinakorHeR, Miinchen. Installation
d’éclairage. Trois rangs de tubes 2 fluores-
cence de 4o W chacun. Les écrans sont disposés
de fagon 2 assurer un éclairage oblique des murs,
aussi uniforme que possible. Joint destiné 2
empécher I’échappement de Iair climatisé.

64. Lighting system, with three tows of
gqo-watt fluorescent tubes, shining through
screens, which diffuse the light in order to pro-
duce the most even illumination possible.
Air-tight joints prevent the escape of condi-
tioned ait.
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65. ALTE PivakoTHEK, Minchen. Coupe de
Paile occidentale (salles XI, XII et XIII).
Hauteur de plafond, 9 met 7 m. A: Installation
d’éclairage.

65. Cross-section of the westetn wing of the
building (Rooms XI, XII and XIII). Height
of rooms, 9 metres and 7 metres. A: Lighting
system.

2. This problem is to be gone into more
thotoughly in the forthcoming Report of the
icom International Committee for Scientific
Museum Laboratories. A special number of
MusguMm will be devoted to the subject.
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66. ALTE PinaxkorHEK, Minchen. Salle espa-
gnole. (X). Au fond, la salle-des Titien (XII).
Un 'seul rang de tableaux. Tentutes: velours de
coton gris moyen. '

66. Spanish room (X), looking into the Titian
gallery (XII). Pictures hung in a single row.
Wall covering: mid-grey velveteen.

3. The particulatly successful system of
evening lighting in the Alte Pinakothek is due
to close and most satisfactory co-operation with
Siemens’ specialists (Cf. GeruarD Bavcix and
Heinricn KamMmerer: “Die Beleuchtung der
Alten Pinakothek in Minchen™, in: Lichs-
fechnik, 9. Jahrgang 1957, Heft 11, p. 547-550).
The authors are particulatly indebted to Siemens
for permission to reproduce the table.

67. ALTE PiNaAxOTHEK, Miinchen. Alcdve,
petite salle des primitifs italiens. Dissimulé sur
le sommet des cloisons, le dispositif d’éclairage
artificiel. Tenture: soie grége de ton écru.

67. Bay of Italian primitives. The attificial-
lighting system on top of the partitions is not
seen. Wall hangings : natural-coloured raw silk.
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system, the lights being concealed in the
cornices or on top of the partition divid-
ing the bays (fig. 67). It turned out that,
in these rooms, ordinary white fluores-
cent tubes (Osram HNW) produced a
quality of light most closely resembling
daylight and unquestionably superior to
all other attempted combinations. The
vaulted ceilings chosen by von Klenze
proved to be surprisingly good reflec-
tors. No less satisfactory was the use
of thermolux glass for the dust-screens.
For the transverse galleries, which were
not vaulted, direct light was the only
solution. This is provided by three tubes
running round the ceiling, the band of
light being directed onto the walls by
‘ means of slanting screens. Here, three
tubes, two white and one yellow (Osram HNJ), had to be combined in order to -
produce a quality similar to that reflected on the walls of the main galleries. The table
on the opposite page gives a general idea of the dimensions of the rooms, the type of
wall-hangings and all technical details likely to be of interest concerning the lighting.?

Whete it seemed suitable, costly materials wete used for the wall hangings;
with the exception of those in the rooms containing 15th- and 18th-century paintings,
these materials are in datrker shades than is usual today. The style of the rooms,
which owing to their particular proportions and general effect has, despite all alter-
ations, remained classical, and the fact that the rooms ate communicating, dictated
in general an essentially symmetrical hanging system (fig. 66); this, like the arrange-
ment of the pictures in two rows, one above the other (fig. 66), was in keeping.
with the histotical character of a collection born of the passion of princes for accu-
mulating works of art. Thus, Jacopo Tintoretto’s Gongagna series could be placed
at approximately the height originally intended by the artist; and similatly, large,
decorative Flemish paintings, never designed to be seen at close quarters, can be
studied from the requited distance. Since the reopening of the Museum, the possi-
bility of rearranging some of the pictures is being constantly studied, with the object
of achieving balanced and calm effects.

The innetr rooms on the ground floot are at present being made into storerooms
where several thousand pictutes, so arranged that they can easily be inspected,
can be safely kept by the most up-to-date methods. In addition, the west side of
the building will house a supplementary gallety for German paintings of the r5th




and 16th centuries, including a series of important altar pieces, occupying three 68 ALTE Pmaxorrex, Miinchen. Salle des

- I . . . Titien (XII). Au fond, salle des peintres frangais
rooms and four or five bays; on the east side, there will be a gallery for Mannerist (XTI, Les tableaux du rang supérient sont du

art, and an adjoining gallery for Chinese and Japanese paintings from the famous  Tintoret (cycle des Gonzague). Tentures : velours
Preetorius Collection. There will also be a cafeteria where visitots will also be able  de coton vert moyen et vert fonce.

to sit and rest. The east wing is expected to be opened in the autumn and the west ~ ¢4. Titian gallery (X1I), looking through into
wine next vear ' ) . the French room (XIII). In the uppet row are

g yeat. Jacopo Tintoretto’s Gongagna series. Wall-
[Translated f7'0/71 German) hangings: mid-green and datker green velve-

teen.

Dimensions of rooms 2 Efficiency of Average Efficiency of
58 Re.ﬂcc— Average  illumination, vertical illumination,
Room -2 C‘g 2 =BE Wall-coveringe clg:ft{li horizontal relatedto  illumination  related to
number ? 5 2 2s 5 ciont  lumination the horizontal on the the hanging
fiu] 0 o T plane hanging line surface
m m m m PI%]1 Em,hﬂ"\'] B Em’v[lx] Nw
I 11.4 I1.4 7.2 6.3 Light grey rep 6s 220 o.22 . 160 0.36
II 140 11.4 9.0 8.0 Light grey rep 6s 180 0.23 115§ 0.38
JIL 11.4 11.4 7.2 6.3 Light grey rep 65 220 0.23 160 - 0.36
XI 11.4 114 7.2 6.3 Light grey rep Gs 220 0.2z 160 0.36
XII 24.0 114 9.0 8.0 Mid-green
velveteen 20 190 0.15 110 . o.2T
XII1 11.4 1.4 7.2 6.3 Mid-grey
: velveteen 20 160 0.16 110 0.25
v 13.0 11.4 14.5 8.0 Light gteytep . 65 305 0.21 265 0.48
v 18.0 11.4 14.5 8.0 Light green ;
velveteen 25 310 0.16 180 0.21
Vi 13.0  1L.4 14.5 8.0 Mid-green . . ) :
. velveteen - 20" 290 0.13 186 - 0.22
VIT - 22.5  1L.4 14.5 8.0 Dark green S ' )
" velveteen ' 300 0.17 200 - 0.24
VIII 13.0 1L.4 14.5 8.0 Mid-green _ ’
velveteen 20 290 0.13 186 0.22
X 18.0 11.4 14.5 8.0 Beige raw silk 40 325 0.17 225 0.27
X 13.0 11.4 14.5 8.0 Mid-grey |3:] :
‘ : velveteen 25 295 0.14 200 0.24

1—23  4.0-22.5 5.3 5.I 3.0 Rep, velveteen, =& = i B i
sile 2075 I170-310 0.12—0.26 100—205 0.08-0.21I II7




LE MUSEE NATIONAL D’ART OCCIDENTAL

DE TOKYO

pat Yasuo Kamon

L’INAUGURATION du Musée national d’art occidental 2 Tokyo au mois de juin 1959

a mis un point final 4 la 1égende de cette célebre collection Matsukata qui cons-
titue aujourd’hui Pessentiel du musée. M. Kojiro. Matsukata, alors directeur d’une
grande compagnie de constructions navales, avait commencé, vers 1915,4 Londres,
a collectionner des ceuvres d’art qu’il avait I'intention de réunir au Japon dans
un musée spécial dont il avait formé le projet mais qui finalement ne fut jamais
construit. Il avait acheté prés de dix mille pieces au cours de plusieurs voyages
en Furope et particulierement & Paris. De cette immense collection, une partie seu-
lement fut rapportée au Japon, ol le public put la contempler au cours de plusieurs
expositions temporaires. Ces ceuvres allaient malheureusement étre dispersées lors
de la crise économique de 1929. Les pi¢ces qui étaient restées en France survécurent

69. Koxuritsu Servd Bijvursu-Kan, Tokyo.
Un vaste jardin, aménagé devant le Musée natio-
nal d’art occidental, permet d’apptécier la
beauté architecturale de ce batiment carré aux
muts gris-vert, élevé sur pilotis. Au milieu du
jardin, les puissantes figures des Bourgeois de
Calais et, 4 droite, le majestueux Pensenr,

69. The architectural beauty of this square
block of the National Museum of Western Art
with its greenish grey walls, supported on piles,
can be fully appreciated thanks to the extensive
garden in front of it. In the middle of the garden
is the powetful Burghers of Calais group, and on
the right the majestic figure of The Thinker.
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ala derniére‘guerre et furent reconnues comme biens francais aux termes du traité
de paix de San Francisco (1951). Ce sont ces ceuvtes qui, grice 4 la générosité et 4
la compréhension du gouvernement francais, ont été restituées pour étre présentées
au public japonais dans le nouveau musée, construit suivant les plans de Le Corbusier
et réalisant ainsi, bien que sous une forme réduite, 'idée initiale du collectionneur.

La collection actuelle comprend 381 piéces (peintures, sculptures, dessins),
représentant toutes les grandes tendances de D'art francais, depuis 1820 jusqu’en
1920, du romantisme (avec Delacroix) et du réalisme (avec Courbet) jusqu’a Picasso
et Van Dongen, en passant par les impressionnistes, lesquels constituent le noyau
de la collection (avec de superbes ceuvres de Monet, Renoir, Pissarro, Cézanne,
Degas, Van Gogh et Gauguin). D’autres noms illustrent aussi la collection Matsukata,
ceux de Millet, Fantin-Latour, Monticelli, Gustave Moteau, Puvis de Chavannes,
Signac, Maurice Denis, Marquet, etc. La sculpture comprend essentiellement des
ceuvres de Rodin et de Bourdelle, avant tout les cinquante-trois piéces majestueuses



de Rodin, avec une trentaine de dessins.
Trésor inestimable, aussi bien pour le
grand public que pour les amateurs d’art
et poutr les spécialistes, la collection
comprend également des ccuvres d’ar-
tistes célebres en leur temps et caracté-
ristiques de toute une époque. Henri
Martin, peintre toulousain et l'un des
décorateurs de ’hotel de ville de Paris,
représente, avec quatorze toiles, le cou-
rant néo-impressionniste trés en vogue
jusqu'au début du xxe siécle. Carolus-
Duran, Aman-Jean et Jacques Emile
Blanche nous font revivre atmospheére
des Salons de I’époque 1900. Le Musée
national d’art occidental est donc trés
complet en ce sens qu’il va de.grands
‘sommets 4 de charmantes fleurs des
champs, dont I'ensemble constitue un
tableau général de I’art moderne francais.
Le premier probléme a été de réaliser la
présentation de ces ceuvres, qui gardent
un parfum du xixe siecle, dans un bati-
ment neuf sans nuire 4 I'harmonie de
I’ensemble.

PrESENTATION. Le nouveau musée de
Tokyo a été congu par Le Corbusier. Au
milieu du jardin couvert en béton, juste
au centre de la ligne qui unit la porte
et Ventrée principale du bitiment, sur
une légeére éminence, se dressent Les
bourgeois de Calais, de Rodin, qui intro-
duisent dans le jardin Paccent principal.
Des deux cotés d'un mur-balustrade
qui divise celui-ci en deux parties égales, deux autres ceuvres du méme auteur,
La porte de Penfer et Le pensenr, dominent majestueusement (fig. 69). Dans le hall
de pilotis qui précéde immédiatement Pentrée, on a placé quatre statues, égale-
ment de Rodin, comme introduction 2 la salle consacrée 4 cet artiste: le grand
hall central du rez-de-chaussée (fig. 70). Dans ce hall monumental, éclairé par la
lumiére tombant de la fenétre du plafond et par les lampes installées dans le plancher,
on a mis des sculptures dues au méme attiste et, faisant face 4 ’entrée, une étude
en terre cuite de La porte de [enfer, autour de laquelle est aménagée une séric d’ceuvtes
dont les sujets sont tités de La porte. Les visiteurs passent, par une rampe, de cette
salle de sculptures dans les salles de peintures du premier étage.

Le probleme de présentation essentiel, dans ces salles de peintures, était Pobtenit
un accord parfait entre le programme imposé au musée par le contenu méme de
la collection et les différences considérables des tableaus. En effet, les salles d’expo-
sition s’ouvrant librement autour du hall central, et le plan de ces salles ne se prétant
pas a 'organisation d’un itinéraire obligatoire (fig. 71, 72), il est assez difficile de
distribuer les ceuvres d’apres une stricte chronologie. Nous avons donc adopté
un systéme plus esthétique que didactique, c’est-a-dire que, tout en respectant les
grands courants historiques, nous avons placé les ceuvres importantes sur les murs
principaux sans nous en tenir étroitement 4 la chronologie. Les autres ceuvres sont
classées en fonction de leurs tendances, de leurs dimensions ou de leurs gentes,
de telle sorte que le tout fasse un ensemble agréable. Les petites salles sont occupées
par des ceuvres d’un caractére assez particulier, celles par exemple d’un maitre en
marge dun grand courant de Ihistoire.

Le nouveau batiment, tout en constituant une belle réalisation d’architecture
moderne, n’en présente pas moins certains inconvénients du point de vue muséo-

70. KoxuriTsu SEIYO BIJYUT%U Kan, Tokyo.
Grand hall central vu de la rampe. Une colonne
supporte les deux pouttes en croix sut lesquelles
se dresse la grande fenétre en forme de pyramide
ouverte sur le sud-ouest. Elle permet d’éclairer
directement le hall gréce 4 la lumiére extérieure.
On a recours, lorsque cela ne suffit pas, aux
projecteurs placés sur le toit. ’

70. Central Hall seen from the ramp. A plllar
suppotts two beams forming a . cross, above
which is the large pyramid-shaped window open
on the south-west. Through this window the
hall is lit directly from the outside; when this
light is insufficient, it is supplemented by flood
lights on the roof.
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71. Kokurrrsu Serxd Bijvursu-Kawn, Tokyo.
Salle d’exposition, coté nord. On rematqueta
la galeric d’éclairage munie de gouttiéres. La
différence de hauteur du plafond donne un
rythme agréable 3 ’espace intéricur, mais on
n’arrive pas 4 éclairer de fagon homogéne le
mur de gauche qui est sous la galetie suspendue.
Sur les murs, on apergoit des clous distribués
d’apres le Modulor.

71. Exhibition hall, north side. The photograph
shows the lighting gallery fitted with troughs.
The variations in the height of the ceiling
produce an agreeable rhythm, but it is not
possible to light the wall on the left under the
gallery evenly. On the walls are the hanging
nails arranged in accordance with the Modulor.
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graphique. C’est ainsi qu’en vue de 'accrochage des tableaux, les murs d’exposition
sont munis de clous répartis 4 la surface conformément au systéme de mesute
élaboré par Le Cotbusier, qui en a fait 'application a tout le batiment. Ainsi dis-
posés, ces clous sont un élément de décoration et ils imposent 4 ’accrochage leur
accent rythmique. Mais, ne pouvant étre déplacés, ils sont pour Pexposition une
cause de limitation trés sérieuse. Distribués eux-mémes d’une fagon harmonieuse,
ils nuisent souvent 4 ’harmonie de Vensemble en place. Il arrive que, malencontreu-
sement, un clou se trouve tout prés d’une toile. L’ancien systéme d’accrochage
avec rails et fils métalliques nous semble plus commode et plus souple, en ce qui
concerne notamment la succession des expositions temporaires.

EcratrAGE. En ce domaine, malgré le plan 4 la fois audacieux et minutieux de ’archi-
tecte, il resterait plusieurs points 4.améliorer. [D’abord, les murs qui se trouvent
sous la galerie d’éclairage (fig. 75) recoivent parfois une lumiére insuffisante, du fait
qu’ils sont éclairés surtout par des gouttieres mobiles qui n’arrivent pas 4 donner
un éclairage homogene. Ensuite, la différence de hauteur de plafond des salles, qui
est intentionnelle et qui contribue effectivement 4 la beauté structurale de I’espace,
fait paraitre certaines places sombres en raison de ce dénivellement. Ne pas obtenir
4 certains endroits un éclairage homogene est grave pour un musée. Nous avons
actuellement 4 P’étude des projets d’amélioration utilisant des lampes a fluorescence
enfoncées dans le plafond. Un autre probléme tient 4 ce qu’en plusieurs endroits, la
lumiére des goutti¢res ou des lampes installées dans le plancher éblouit les visiteurs.

ConseERVATION. Apres la présentation, la conservation des ceuvres est une autre
mission essentielle du musée. Le probléme le plus important vient ici de notre
ennemie héréditaire : humidité. Le magasin de réserves doit avoir un degré d’humi-
dité constant (HR = 6o-70 %,). Nous obtenons 4 peu preés grice 4 la climatisation
et 2 deux déshumidificateurs automatiques. '

Esrace. Quelques mots enfin 4 propos de Pensemble du batiment. Du point de vue
administratif, comment ne pas avoir présents a4 ’esprit les caractéres particuliers



des tapports de notre musée et du public ? Cette institution,.qui n’est pourtant pas
tres grande, recoit chaque jour plus de 3 ooco visiteurs, et le nombte total des visites
depuis le mois de juin atteint déja, au milieu de novembre, le chiffre de 440 oco.
Evidemment, ces chiffres correspondent 4 une période d’inauguration et nous ne
pensons pas avoir toujours autant de monde. Toutefois nous n’oublions pas que
Y Excposition d’art frangais de 1954-1955 2 connu I 200 oco entrées en trois mois.
11 est cetrtain que nous attirons beaucoup de visiteurs. Le Corbusier a-t-il été bien
informé de cette citconstance ? Cela nous semble douteux. L’unité du projet et
de la réalisation n’a pas toujours été bien observée. Si les spécialistes du musée
avaient participé des le début a I’élaboration du projet, certains inconvénients auraient
pu étre évités. Les colonnes qui se trouvent devant la cimaise et qui donaent un
accent dynamique 4 ’espace intérieur diminuent la surface d’exposition (fig. 7).
De méme, les petites salles annexes du deuxiéme étage seront difficiles 2 utiliser
pour Pexposition. Les escaliers qui donnent acces a cet étage sont trop étroits et,
n’ayant de balustrade que d’un c6té, ce qui constitue un certain danger, ils ne peuvent
recevoit 4 la fois beaucoup de visiteurs. Ces locaux ne conviennent ni comme
salles de documentation, ni non plus comme salles de conférences, bien que cela
ait été le projet initial de Le Corbusier, car, tels quels, ils sont trop ouverts. Enfin,
les escaliers qui se trouvent au milieu des salles d’exposition du premier étage
constituent eux aussi une géne pour la présentation. Cela dit, et malgré ces incon-
vénients mineurs, il ne faut pas perdre de vue que le bitiment du musée est une belle
féussite de 'architecture modetne et constitue en lui-méme une ccuvre d’art. Cette
riche organisation de Pespace avec des chefs-d’ceuvre de I'art occidental éveille
chez les visiteurs une profonde émotion.
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72. Koxkurrrsu ServSé Bijyursu-Kaw, Tokyo.
Salle d’exposition, cOté est. A gauche, on voit
la pinacothéque 4 panneaux coulissants,.que les
visiteurs peuvent manceuvrer cux-mémes. Au-
dessus, la galerie d’éclairage et, au fond,
Pescalier menant 2 une salle annexe.

72. Exhibition hall, east side. On the left ate
sliding panels on which pictutes are hung and
which can be drawn out by visitors themselves.
Above, the lighting gallery, and in the back-
ground, the staircase leading to one.of the
subsidiaty rooms.

I’ARCHITECTURE DU MUSEE NATIONAL D’ART OCCIDENTAL

Cest en 1952 que le gouvernement francais décida généreusement de restituer
au Japon la fameuse collection Matsukata, devenue sa propriété 4 la suite de la
derniére guerte, mais 4 la condition qu’elle serait conservée dans un musée. Le Japon
choisit Le Cotbusier comme architecte du bAtiment 4 construire et ce derniet,
ayant accepté la commande, désigna trois architectes japonais: Kunio Maekawa,
Takamasa Yoshizaka, et moi-méme, tous ses anciens éleves, pour veiller 4 la réali-
sation du projet. Le Corbusier vint au Japon en automne 1955 pour examiner les
lieux: au printemps de ’année suivante, nous recevions son premier projet.

En ma qualité d’architecte réalisateur du nouveau musée, je suis trés heureux
de I'aché¢vement de cet édifice qui regoit chaque jour, depuis son inauguration
en juin 1959, beaucoup de visiteurs. J’éprouve également une vive satisfaction 2
pouvoir partler ici des différentes étapes de sa construction et de ses caractéres
atchitecturaux. ‘

L’aite totale offerte par le gouvernement japonais était d’environ 3 3oo méttres
carrés. Le premier projet de Le Corbusier comprenait, des deux cotés du batiment
principal, deux ailes annexes, 'une destinée a recevoir la bibliothéque et I’auditorium,
lautre comportant notamment un grand salon, ce qui représentait déja un large
dépassement des crédits alloués, sans compter le plan d’aménagement général que
le maitre suggérait de prévoir autour du nouveau musée. Il a donc fallu renoncer
aux deux ailes, qui auraient constitué sans aucun doute avec le batiment principal
un ensemble harmonieux. Réservant la possibilité d’agrandissements futurs, nous
nous sommes limités, avec ’accord de Le Corbusier, 4 ce batiment unique (fig. 73),
dont la surface totale, y compris celle du sous-sol, atteignait 4 180 métres carrés.
Ce projet devenait définitif en mars 1957 et les travaux, commencés en mars 1958,
étajent achevés en avril 1959 (fig. 76 a-f).

Le nouveau musée constitue, avec le Musée national, le Musée des sciences,
le Palais des expositions et le Centre culturel de Tokyo actuellement en cours de
réalisation, un important quartier consacté a lart et 4 la culture. Au milieu des
arbres et de la verdure, derriére le jardin que dominent de majestueuses sculptures
de Rodin, se dresse aujourd’hui le batiment, de forme carrée, aux murs gris vert
sans fenétres (fig. 79). Le mur extérieur de la salle d’exposition est constitué par
des plaques de béton préfabriquées, dans lesquelles ont été noyées de nombreuses

par JuNzO SAKAKURA

73. Koxurrrsu Servd Brjyursu-Kawn, Tokyo.
Vue d’ensemble.

73. General view,
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74. Koxurrtsu SErrd Bryursu-Kawn, Tokyo.
Galerie d’éclairage, intérieur. Dans ce batiment,
un grand espace est réservé aux dispositifs
d’éclairage. La partie haute de la galerie est en
saillie sur la toiture, ce qui permet 2 la lumiére
extérieure de pénétrer largement 4 travers les
fenétres supérieures. Cette lumiére, complétée
au besoin par celle de projecteurs installés dans
{a galerie, se disperse dans les salles d’exposition
i travers les fenétres inférieures. Sur le plancher,
couvercles de boites d’éclairage renfermant des
gouttitres.

74. Lighting gallery, interiot. In this building,
a large amount of space is devoted to lighting
devices. The top of the gallery projects above
the roof, so that the upper windows let in plenty
of daylight. This light, supplemented whete
necessary by floodlights in the gallery itself,
shines into the exhibition rooms through the
lower windows. On the floor ate the trap-

doors to the lighting cases containing trough
lights.
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pierres vertes du Japon, d’enviton Go millimétres de diamétre. De tout cela résulte
une impression de richesse et d’harmonie.

Les salles d’exposition du premier étage reposent sur les pilotis qui constituent
une grande partie du rez-de-chaussée. Le hall d’entrée, de niveau avec le jardin,
n’est séparé de lextérieur que par un pan de glace trempée de Saint-Gobain sans
cadre. Les visiteurs passent donc tout naturellement du jardin dans le hall, en
traversant la galerie sur pilotis qui forme avec ses statues de Rodin un agréable
avant-musée couvert. Dans le hall d’entrée sont installés d’une facon trés accessible
le magasin de vente, le vestiaire, des sieges pour les visiteurs, etc.

Ceux-ci pénétrent alors dans le grand hall central, noyau du musée, qui occupe
toute la hauteur du batiment, trois fois celle du hall d’entrée. Dans la toiture est
aménagée une sorte de lanterne pyramidale 4 trois faces (fig. 78), dont une entiére-
ment en verre, pour ’admission de la lumiére naturelle. Au-dessus du sol, légérement
relevé, les éléments de structure en béton armé sont apparents et leur effet, s’ajoutant
4 celui des colonnes colossales et nues, crée une atmosphere dramatique a Vintérieur
de ce vaste espace. On prévoit au mur de ce grand hall une fresque photographlque
de Le Corbusier inspirée d’un théme du xixe siecle.

Les visiteurs accedent par une rampe en pente douce au premier étage, ol les
salles d’exposition sont disposées avec aisance autour du grand hall central. L’appli-
cation 4 un musée de ce plan en forme de colimagon se déroulant 4 partir du centre
vers Dextérieur est Paboutissement de trente années d’études de Le Cotbusier.
Le Musée de Tokyo est le second 4 étre construit sur ce plan, apres celui d’Ahmedabad
en cours d’édification. Ce plan a ’avantage de permettre, tout en restant simple et
clair, de faire varier la disposition des espaces, ce qui ctée une atmosphere agréable
pour les visiteurs. En outre, ayant pour caractére essentiel de se développer de I'inté-
rieur vers I'extérieur, il laisse toujours la
possibilité d’agrandissements pour plus
tard.

A part quatre grandes fenétres prévues
pour le repos des visiteurs, les murs des
salles d’exposition complétement aveu-
gles se prétent 4 une utilisation maxi-
mum. Les quatre fenétres sont munies de
glaces de Saint-Gobain visant a assurer,
dans les meilleures conditions possibles,
la climatisation et I’insonorisation. Pour
la méme raison, les parois d’exposition
sont constituées par des contre-cloisons,
de maniére a protéger les ceuvres contre
la chaleur extérieure et les infiltrations.
Tous les locaux sont aérés et chauflés
au moyen des appareils de climatisa-
tion, :

En ce qui concerne I’éclairage, une
solution originale a été adoptée. Le long
des salles d’exposition, dont on remarque
les différences de hauteur, les quatre ga-
leries d’éclairage sont suspendues au
niveau de I’étage intermédiaire. La par-
tie haute de ces galeries fait saillie sur la
toiture pour recevoir directement ’éclai-
rage naturel. La lumiére naturelle, asso-
cide 2 un éclairage artificiel fourni par
divers appareils installés dans ces gale-
ries, éclaire, 4 travers le fenétrage de ces
detniéres, le mur situé en face, de sorte
que P’éclairage atrive sur les ceuvres en
passant par-dessus la téte des visiteurs.
Les deux cotés des galeries suspendues,
tout en fenétres, sont munis de verre



ordinaire, de verre
rage (fig. 74).
Devant les quatre grandes fenétres dont il a été question, la galetie d’éclairage
est remplacée par le bureau du ditecteur ou par les petites salles d’exposition de
l’étage intermédiaire, desservies chacune par un petit escalier indépendant partant
de la salle d’exposition.
Une autre nouveauté de ce musée est qu’il ne présente aucun cloisonnement fixe

dépoli et de stores pour fournir différentes gammes d’éclai-

entre les salles. Celles-ci constituent, avec la forme sculpturale des ‘galeries d’éclai~

rage suspendues, une sorte de long couloir ininterrompu en méme temps qu’elles
créent une atmosphére d’exposition libre et dégagéel. En plus de ces salles, il est
d’ailleurs prévu au rez-de-chaussée un magasin de réserves capable de contenir
environ 4oo toiles. (fig. 77).

Il y a de longues années que Le Corbusier poursuit Iétude de ce qu’on pourrait
appeler une unité de base dans architecture, celle qu’il a trouvée reposant sur deux
nombtes 4 échelle du corps humain et ayant entre eux le rapport idéal de la section
d’or. Chacun de ces deux chiffres est développé en séries de Fibonacci. Les deux
suites de chiffres ainsi obtenues constituent 'unité de base de toute architecture,
que Le Corbusier nomme le Modulor, et cest un langage commun 4 tous les peuples.
On peut dire que le nouveau musée a été congu d’apres le Modulor jusqu’en ses
moindres détails, et il est vrai aussi que les rapports de Iensemble aux parties,
ou des parties entte elles, ou de ’'homme 4 I’édifice, restent constamment harmonieux
ou créateurs d’espaces soutenus et d’'une grande beauté. Tous les probléemes fon-
damentaux du musée y sont posés et résolus d’une fagon originale et efficace, ce qui
appottera cetrtainement beaucoup 4 l'architecture de demain. De ce musée, encore
amélioré dans le détail, on peut augurer qu ‘il restera un des plus beaux du monde.

[Traduit du japonais]

75. Kokuritsu Servd Bijyursu-Kaw, Tokyo.
Salle d’exposition, coté ouest. On pergoit le
caractére dynamique de espace, qui résulte des
colonnes continuant les pilotis, du mut et de
la galerie d’éclairage suspendue. Au fond, Pes-
calier conduisant au 2°® étage ol se trouvent le
cabinet du directeur et la salle de documentation,

7s5. Exhibition hall; west side. Note the dynamic
spatial effect produced by the columns forming
a continuation of the piles on which the building
rests, the wall and the lighting gallery. In the

background is_the staitcase leading to the

second floor with the director’s oﬂflce and the
documentation room.

1. Sutface du terrain: 7 roo m?; structure:
deux étages sur rez-de-chaussée, en béton armé;
sutface totale du batiment: 4 180 m?; sutface
des salles d’exposition: 1 432 m?; équipement:
chauffage et aération par la climatisation.
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THE NATIONAL MUSEUM OF WESTERN ART

IN TOKYO

by Yasuo Kamon

76a. Koxurrrsu SEryd Bijyursu-Kawn, Tokyo.
Plan du rez-de-chaussée | Plan of ground floor:
1, Hall d’entrée / Entrance hall; 2, Grand hall
central [ Main central hall; 3, Vestiaire |
Cloak room; 4, Salles de gardiens / Attendants’
rooms; 5, Entrée de bureau / Office entrance;
6, Bureau [ Office; 7, Magasin de réserves [
Storetoom.

=E formal opening of the National Museum of Western Art in Tokyo in June

1959 marked the final chapter in the stoty of the famous Matsukata collection,
which today constitutes the main core of the Museum. It was in 1915, in London,
that Mr. Kojiro Matsukata, then the head of a large shipbuilding company, began
to collect works of art, with the intention of exhibiting them in Japan in a special
museum which he alteady visualized but which was never actually built. He had
bought nearly ten thousand wotks of art in the coutse of several visits to Europe and
in particular to Paris. Only part of this huge collection was eventually taken to
Japan, where it was shown to the general public in several temporary exhibitions.
The collection was unfortunately dispersed at the time of the 1929 economic ctisis.
Those works which remained in France survived the last war and wete recognized
as French property under the terms of the San Francisco Peace Treaty (1951).
Thanks to the generosity and understanding spirit shown by the French Govern-
ment, these have now been handed back, and are to be exhibited to the Japanese
public in a new museum built to plans by Le Cotbusiet—so that the collectot’s
original idea has been fulfilled, although on a smaller scale.

The present collection consists of 381 items (paintings, sculptures, drawings),
representing all the main trends of French art from 1820 down to 1920, ranging
from the romantics (Delacroix), and realists (Coutbet), to Picasso and Van Dongen,
and including the impressionists, whose works form the kernel of the collection
| (magnificent works by Monet, Renoir,

Pissatro, Cézanne, Degas, Van Gogh
. and Gauguin). The Matsukata collection

also contains works by other painters—
Millet, Fantin-Latour, Monticelli, Gus-
tave Moteau, Puvis de Chavannes, Signac,

Maurice Denis, Marquet, etc. The sculp-

ture collection consists first and foremost

of works by Rodin—j 3 magnificent pieces

of sculpture and some 30 drawings—and

Bourdelle. The collection, which repre-

sents an invaluable treasure for the

general public, art lovers and specialists

alike, also contains wotks of artists fam-

ous in their time and representative of

a whole period. For instance, there are

14 paintings by Henri Martin of Tou-

louse, one of the artists responsible for

~

the decoration of the Hétel de Ville,

1
»
]

-
]
.

Patis, tepresenting the neo-impressionist

trend so fashionable down to the begin-

rm————
= —————

—————d

ning of the 2oth century; and works by

S

Carolus-Duran, Aman-Jean and Jacques-
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Emile Blanche, bringing back the atmo-
sphere of the salons at the turn of the
century. Thus the National Museum of

0 5

Western Art is very comprehensive in that it presents not only the giants of modern
art but also charming minor painters, so giving a general picture of modern French
art. The first problem was to find a means of exhibiting these essentially 19th-cen-
tury works in a modern building without spoiling the general effect of the whole.

10m

PresENTATION. The new museum in Tokyo was planned by Le Corbusier. It is
approached through a concrete-paved garden, in the centre of which stand
Rodin’s Burghers of Calais on a slight rise, setting the dominant note. On either side



of a low wall, dividing the garden into two unequal parts, are two
other majestic wotks by the same sculptor, The Gate of Hell and The
Thinker (fig. 69); followed, in the open hall beneath the pile-supported
uppet storey, immediately preceding the entrance, by four more of
Rodin’s statues, forming an introduction to the room devoted to this
artist—the main central ground-floor hall (fig. 70). Here in this vast
hall, lit by the window in the ceiling and by lights fitted in the
floor, stand Rodin’s sculptures and, facing the entrance, a terracotta
study of The Gate of Hell, surrounded by a series of details from this
work. A ramp takes visitors from the sculpture hall up into the
picture galleries on the first floor.

The main problem, in arranging these picture rooms, was to ptro-
duce a coherent exhibition out of the heterogeneous collection of
paintings. With the exhibition rooms opening out of the main hall
on all sides, so that there could be no question of imposing a fixed
itinetary for visitors (figs. 71, 72), it “was difficult so hang the
pictures in strictly chronological order. We therefore adopted a system based on
aesthetic rather than on didactic considerations, hanging the most important works
on the main walls, with due regard for the main historical trends but not in strictly
chronological otder; and grouping the rest according to trend, size or style, so as
to give a pleasant general effect. The small rooms contain works of a more specia-
lized chatactet, e.g. by painters standing a little apart from the main currents of art.

The new building, although a fine achievement of modern architécture, has
certain drawbacks as a museum. For instance, the walls are studded, for hanging
pictutres, with nails arranged according to the system of dimensions devised by
Le Cotbusiet, and applied throughout the building. They form part of the decoration
and impose the rhythm for the arrangement of the paintings; but the fact that they
cannot be moved makes for very serious limitations when it comes to the display
of pictures. Though the nails in themselves form a decorative pattern, they often
spoil the appeatance of the exhibition as a whole—a superfluous nail may be found
just alongside a canvas for instance. The old system of rails and wires seems to us
to be mote practical and adaptable, particularly when series of temporary exhibitions
are held. ’

LicuTiNG. As regards lighting, despite the bold and elaborately designed system
installed by the architect, several improvements need making. To begin with, the
walls underneath the lighting gallery (fig. 75) are sometimes inadequately lit, since
the light falling on them comes mainly from mobile trough lamps and is uneven.
Then again, the difference in the height of the ceilings, which is deliberate and which
adds to the structural beauty of the interior, makes some ateas look datk; and it
is a setious drawback in a museum that there should be no means of illuminating
the whole of it evenly. We are at present studying the possibility of improving the
lighting by fluorescent lamps let into the ceiling. Yet another drawback is the
fact that, in several places, visitots are dazzled by the trough lamps or lights
fitted into the floors.

PRESERVATION. Museums have another important task besides the display of exhibits:
their preservation. The most serious problem in this connexion is that raised by
out old enemy, damp. The humidity in the store room must be kept constant
(RH = 6o-70 pet cent). This we succeed in doing faitly satisfactotily by air-condi-
tioning and the use of two automatic dehumidifiers.

Seace. Lastly, a few words about the building as a whole. Administratively speak-
ing, we think naturally of the special features of our Museum’s service to the public.
Though not very large, it is visited by over three thousand people a day; and the
total numbet of visitors, since the month of June, had alteady reached 440,000 by
the middle of November. These were, of course, the opening months and it is not
expected that the number will always be so high, although it must be remembered
that the Exhibition of French Art in 1954-1955 was visited by 1,200,000 people in
three months. Thete is no doubt that the museum attracts large numbers of people.

76b. Kokurrrsu Seryd Bijyursu-Kan, Tokyo.
Plan du premier étage / Plan of first floot:
1, Vide du grand hall central / Space above main
central hall; 2, Salles d’exposition / Exhibition
rooms; 3, Tertasse [ Terrace.

76c. Koxurrtsu SE1yd Bijyursu-Kaw, Tokyo.
Plan du deuxi¢me étage [ Plan of second floor:
1, Vide du grand hall central / Space above main
centtal hall; 2, Vides des salles d’exposition /
Space above exhibition rooms ; 3, Salles annexes
| Subsidiaty rooms; 4, Documentation ct
archives /| Documentation and atchives; s,
Secrétariat | Secretariat; 6, Cabinet du directeur
| Directot’s. office; 7, Galeties d’éclairage /
Lighting galleries.
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Was Le Corbusier informed of this? It

294,
o

=T

seems quite likely not. There has, in

some respects, been a certain lack of

290,

co-ordination between the planning of

L]
T

the building and practical requirements.
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Had the museum experts been consulted

)

from the initial stages in the preparation

PRSI Y

of the plans, certain defects could have
been avoided. For instance, the pillars
in front of the display wall, which give
dynamism to the interior space actually

P ——

;ﬂ reduce the hanging area (fig. 7). Again,
g{ﬂﬂ :5—1— the small subsidiary rooms on the second

- 1 floor cannot very well be used for exhi-
—ﬂifa"-‘ bitions since the staircases leading up to

= ] 152 that storey are too natrow to be used

6 i . by many people at a time, and rather

m i dangerous, having a railing on one side

M

bt e Ltto ) only. In fact these premises are unsuitable

for use either as documentation rooms

I P L

ot as lectute rooms, which was what

L. I ] Le Corbusier originally intended them

|
]

1

76d. Koxurrtsv SEryd Brjvursu Kan, Tokyo.
Coupes [ Sections: 1, Grand hall central /
Main central hall; 2, Salles d’exposition |
Exhibition rooms; 3, Galeties d’éclairage |/
Lighting galleries ; 4, Rampe [ Ramp ; 5, Bureau
[ Office; 6, Machinerie / Machiné room;
7, Cabinet du ditectenr / Directot’s office;
‘8, Salles annexes [ Subsidiary rooms.

for, since they are not sufficiently
closed in for that purpose. Another point—the staircases in the centre of the first-
floor exhibition rooms also make the arrangement of exhibits difficult, For all this,
and these minor drawbacks notwithstanding, there is no denying that the Museum
building is a fine example of modern architecture and a work of art in itself. The
inspiring arrangement of space, combined with these masterpieces of Westetn art,
makes a deep impression on visitors to the Museum.

THE ARCHITECTURE OF THE NATIONAL MUSEUM OF WESTERN ART

JuNzo SaxARURA
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76e. Kokuritsu SErvd Brjyursu-Kan, Tokyo.
Elévations { Elevations: 1, Facade nord / North
fagade; 2, Fagade sud / South fagade.
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In 1952, the French Government generously decided to hand back to Japan the
famous Matsukata collection which had come into its possession as a result of the
last war, on condition only that it be housed in 2 museum. Japan chose Le Corbusier
as the architect for the building; he accepted, and appointed three Japanese archi-
tects—Kunio Mackawa, Takamasa Yoshizaka and myself, all of us ex-students
of his—to supervise the execution of the plans. Le Corbusier himself visited Japan
in the autumn of 1955 to study the site, and in the spring of the following year
we received his preliminary plans:

As one of the architects responsible for building the new museum, I am both
pleased to see the completion of this building which, ever since it was opened in
June 1959, has been receiving large numbets of visitors daily; and glad to have
an opportunity of describing, in this article, the stages in its construction and some
of its architectural features.

* The total area provided by the Japanese. Government was about 3,300 squate
mettes. The first of Le Corbusier’s plans includéd two wings, one on either side
of the main building—one to house the library and auditotium, the other to contain
a large bhall. The cost of this plan already far exceeded the funds allocated without
allowance for the laying out of the enclosure which Le Corbusier suggested should
surround the new museum. It was therefore decided to do without the two wings,
although they would undoubtedly have formed a very pleasant unit in conjunction
with the. main building. We confined ourselves, with Le Corbusiet’s agreement,
and subject to possible additions. in future, to this single building (fig: 73) with
a total floor space of approximately 4,180 squate metres, including the basement.
This plan was confirmed in March 1957, and the work, begun in March 1958, was
finally completed in April 1959 (figs. 76 a-f).

Together with the National Museum, the Science Museum, the Exhibition Palace
and-the T'okyo Cultural Centre now being built, this new museum forms an impoz-



tant group of buildings devoted to art and culture. It consists of a square block
with greenish-grey windowless walls standing in-the midst of trees and verdure
and approached through a garden dominated by majestic Rodin sculptures (fig. 79).
The outer wall of the exhibition hall is made of prefabricated panels of concrete
studded with Japanese stones about 6o millimetres in diameter. The resulting
impression of all this is one of richness and harmony.

The exhibition rooms on the first floor are supported by piles which occupy much
of the ground-floor space. The entrance hall, level with the garden, is cut off from
the outside only by an unframed panel of Saint-Gobain reinforced glass. Thus
visitors proceed from the garden into the hall almost without being aware of the
transition, passing under the pile-supported gallery which, with Rodin’s statues,
forms a very pleasing covered introduction to the Museum. In the entrance hall
are a shop, a cloakroom, seats for visitors, etc., all readily accessible.

Visitors then enter the main central hall, the core of the Museum, rising the
entire height of the building, thtee times that of the entrance hall. Fitted into the
roof is a kind of three-sided pyramid-shaped lantern (fig. 74), with one side entirely
of glass, to let the daylight through. Above the floor, which is slightly raised, the
elements of the reinforced concrete framework stand out plainly, combining with
the huge bare columns to create a dramatic atmosphere in the interior of this vast
space. The wall of this great hall is to be decorated with a photographic fresco
by Le Corbusier illustrating a 19-century theme.

A gently mounting ramp takes visitors up to the first floor, where the exhibition
rooms are pleasantly arranged round the large central hall. The building of 2 museum
like this, in the form of a spiral radiating from the centre outwards, represents the
culmination of thirty years’ study on Le Corbusier’s part. The Tokyo Museum is
the second to be designed on this plan, the first being the Museum at Ahmedabad,
now in course of construction. The advantage of this layout is that, whilst being
simple and light, it offers possibilities of vatiety in the atrangement of space, thus
creating a pleasant atmosphere for visitors. Moreover, since it radiates from the
centre outwards, it can always be enlarged subsequently.

Apart from four large windows designed to give visitors a rest, the walls of the
exhibition rooms are completely unbroken, providing the maximum hanging space.
The four windows are fitted with panes of Saint-Gobain glass, to provide the best
possible air-conditioning and sound-proofing. For the same reason, the display
walls consist of insulating panels which protect the paintings from heat and humidity
from outside the building. The whole premises are ventilated and heated by ait-
conditioning plants.

As regards lighting, an original system has been adopted. Above the exhibition
rooms, which differ in height, are four lighting galleries on a level with the inter-

"

&

NN

X
\ \\\
WA
N—%
VA

\\
\Y
/
r
AT

76f. Koxurrrsu Seryd Bryvursu-Kaw, Tokyo.
Systéme d’éclairage [ Lighting system: 1, Fené-
tres [ Glass windows; 2, Projecteurs [ Flood-
lights; 3, Projecteurs sut pied (500 W et 1 kW /
Standing spotlights (500 watt and 1 kilowatt);
4, 5, Gouttitres (200 W et 100 W) / Trough
lamps (200 watt and 100 watt), 6, 7, Lampes
4 fluorescence (40 W) / Fluotescent lamps
(40 watt); 8, Tableaux [ Paintings.

77. Koxurrrsu Seryd Bryvursu-Kan, Tokyo.
Le magasin de réserves, Dans un espace de
196 m?, 28 écrans étroits, de 225 X 296 cm, et
67 écrans larges, de 258 X 227 cm, pouvant se
déplacet sur rail, permettent d’abriter plus de
400 toiles. Au mur vitré donnant sur Pextérieur
du coté est, un systéme de rayonnement infra-
rouge assure la protection contre le vol.

77. This stoteroom, with an area of 196 square
metres, contains 28 narrow screens, 225 X 296
centimetres; and 67 wide screens, 258 X 227
centimetres, sliding on rails, to accommodate
400 canvases. The outside glazed wall on the
east side is fitted with an infra-red ray appatatus
for protection against theft.

78. Koxkurritsu SEryd Brjvursu-Kaw, Tokyo.
Vue générale de la toiture. Au milieu, la fenétre
en forme de pyramide faisant saillie hors du
grand hall central. Devant Pouverture de la
fenétre sont installés quinze projecteuts pout
compléter 1’éclairage. La partie supérieure des
quatre galeries d’éclairage entoure la fenétre.
A noter également des petits terrains rectangu-
laires qui réalisent ’idée toiture~jardin de Le
Corbusier.

78. General view of toof. In the centre, the
pyramid-shaped window jutting out of the
large Central Hall. In front of the window
opening are 15 floodlights to supplement the
natural lighting. Round this pyramid are the
upper parts of the four lighting galleries. Note
also the small rectangulatr plots of ground
giving the roof-garden effect sought by Le
Corbusier.
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79. Koxurrrsu Seryd Brjrvursu-Kaw, Tokyo.
Vue de la terrasse du premier étage sur le
jardin, Les banquettes curvilignes de la terrasse
ont été dessinées et décorées par Le Corbusier.
On aperqoit les Bourgeois de Calais au milien du
jardin.

79. View from the fitst-floor terrace looking
over the garden. The curved benches on the
terrace were designed and decorated by Le
Corbusier. In the middle of the garden, the
Burghers of Calais group.

1. Area of museum site: 7,100 squate metres ;
type of structure: ground floor plus two other
floors, reinforced concrete; total floor area of
building: 4,180 square metres; area of exhibi-
tion rooms: 1,432 square metres; fittings:
heating and ventilation by ait-conditioning
plant.
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mediate floot. The top of each juts up above the toof, so treceiving direct daylight.
The daylight combined with artificial lighting provided by various devices set in the
galleries, shines through the glass panes of which they are composed on to the wall
opposite, so that the light reaching the paintings passes above the heads of the visitors.
Both sides of these galleries, consisting entirely of windows, are fitted with ordinary
glass, frosted glass and blinds, so that the lighting can be varied and adjusted (fig. 74).

In front of the four large windows, where there is no lighting gallery, are the
director’s office and the small exhibition rooms on the intermediate floot, each
reached by a small independent staircase running up from the main exhibition hall.

Another original feature of this museum is the absence of fixed partitions between
the rooms. With the flowing lines of the lighting galleries above, the rooms form
a kind of long unbroken corridor, at the same time creating an atmosphere of space
and freedom.! The building also has a stoteroom, on the ground floor, with accom-
modation for about 4oo canvases (fig. 77).

Le Cotbusier has for years been seeking for what might be called a basic unit
of architecture which he has now found, using two numbers to the scale of the human
body, with the ideal ratio of the golden section between them. Each of these two
numbers is developed in Fibonacci’s sequences. The two series of numbers thus
obtained constitute the basic unit of all architecture, which Le Corbusier calls the
Modulot, and which is universally acceptable. The new museum has been conceived,
down to the minutest details, in accordance with the Modulor; and it is true that
the ratio of the patts to the whole, of the various parts to one another, and of the
building to the human figure is invariably harmonious and produces an effect of
abounding space and great beauty. Novel and effective solutions have been found
for all the basic problems of museum building, an achievement which will undoub-
tedly make a great contribution to the architecture of the future. It may be predicted
that this museum, with further improvements in regard to certain details, will
remain one of the most beautiful in the world.

[Translated from Japanese]



Chronique

-+ Museum Notes

UN‘MUSEE DANS LES RUINES
D’UNE VILLA MINOENNE

N 1958, I'Bcole archéologique italienne
d’Athénes mettait au jour en Créte, au lieu
dit Kannia, sur le territoire de Gortyne, une
villa de I'époque du minoen récent (1600-1500
av. J.-C.). .

Cette villa couvte une superficie de 30 X
20 metres. Des constructions, seul subsiste le
rez-de-chaussée — occupé principalement par
des magasins et par quelques petites salles qui
étaient vraisemblablement destinées au culte
car elles contenaient des statuettes en terre cuite
de femmes aux bras levés!, L’absence presque
totale d’éléments verticaux fait perdre sa valeur
architecturale originale 4 la construction; les
ruines permettent sculement d’apprécier 'in-
téressante répartition des locaux (fig. 80).

Plus de soixante jarres (pithoi) ont été décou-
vertes dans les magasins, 2 Pendroit méme ot
les avaient placées les anciens habitants de la
villa; elles renfermaient encore des traces de
leut contenu primitif (pois et féves). Ces jarres,
de grandes dimensions et .décotées de bandes
en relief simples ou ondulées, trés semblables
entre elles, apparticnnent 3 un type déji connu
de céramique. Bien qu’elles fussent ébréchées
ou brisées dans leur partie supérieure — qui,
avant les fouilles, afflenrait en terrain arable —
il était possible de les restaurer entiérement.
Elles étaient cependant trop nombreuses ct
volumineuses pour étre exposées, ainsi restau-
rées, dans une salle de musée. D’autre part,
réduites 4 ’état de fragments, elles auraient été
reléguées dans les réserves du musée, ol seuls
quelques spécialistes auraient pu les examiner.

Clest poutquoi on eut Pidée de consetver
cette collection unique de vases dans les maga-
sins mémes de la villa, Restaurés et replacés dans
leut cadre primitif, ils illustrent un aspect de la
vie minoenne et offrent au visiteur Poccasion
qu'aucun musée ne pourrait lui offrit, de voir
des objets authentiques 4 ’emplacement ot ils
ont été découverts. Les ruines, réduites 4 ["état
de plan en relief, sont de leur coté mises en
valeur par la présence des jarres restaurées. Les
murs, s’ils ne délimitent plus des espaces clos,
encadrent les groupes de vases et guident le
visiteur a travers les salles (fig. 81, §o).

Pour conserver les jarres sur le site méme des
fouilles, il fallait les protéger. Le climat de la
Créte, et notamment celui de la plaine de la
Messara, a rendu possible 'aménagement de ce
temarquable musée en pleine nature, Il s’agis-
sait de protéger non seulement les objets expo-
sés, mais encote les pavements, les muts et les
autres éléments architecturaux périssables. On
a réalisé 2 cet effet une couverture légére ct
transparente, destinée & abriter uniquement la
surface occupée par les vases. La forme de cette
couverture est déterminée par la disposition des
licux et aussi par le cadre naturel avec lequel elle
s’harmonise: une plaine plantée de blé et de
vigne et parsemée d’oliviets. De loin, la cou-
verture parait horizontale. En fait, elle est for-
mée de deux pans inclinés, otientés I'un vers le

sud, l'autre vers le notd. L’inclinaison est trés
légere, 4 la fois pour des raisons esthétiques et
pout ne pas donnet prise au vent. La forme irré-
gulitre et discontinue du toit, déterminée pat la
disposition des jatres, présente en outre Pavan-
tage d’offrir une meilleure résistance aux remous
atmosphériques, fréquents dans la tégion
(fig. 82, 83).

On a veillé 4 ce que la couvertute se distingue
nettement des ruines, tant par les lignes que pat
la matiére et la couleur, Par sa simplicité fonc-
tionnelle, elle ne risque pas de génet le visiteur
ou de détourner son attention des vestiges
antiques. La structure est réduite au minimum
indispensable: un simple toit. Des conditions
climatiques idéales tendent inutiles des éléments
de protection latéraux, qui auraient isolé les
ruines de la nature. Des auvents assurent une
protection suffisante contre les avetses.

Les supports sont des tubes en fer (de dimen-
sions différentes selon leur position), présentant
une section trés petite ; I’ensemble est recouvert
d’une matiére plastique de teinte vert pale. Cette
matiére, lumineuse par transpatence, évite I'im-
ptession d’espace clos qu’autait donnée un pla-
fond opaque et empéche qu’on n’attribue aux
salles des proportions et des dimensions qui ne
pourraient étre qu’atbitraires. La lumitre froide
et uniforme qu’elle laisse filtrer ne donne aucune
ombre portée sur les murs et sur les objets.

Les supports verticaux, trés minces, sont
espacés de 3,70 métres en moyenne — ce dqui
confere Ia plus grande légéreté 4 la charpente,
sans fragmenter la vue d’ensemble des ruines.
Ces supports sont accotés contre les murs ou
disposés de maniére 4 ne pas géner le passage et,
surtout, 4 ne pas endommager les vestiges archi-
tecturaux. Leur nombre permet de bien répartir
la charge et de se contenter de fondations peu

s

profondes, pénétrant & peine dans la couche

archéologique. Aux supports verticaux, alignés
dans le sens nord-sud, sont soudés les suppotrts
hotizontaux, sur lesquels sont vissés perpendi-
culairement, 2 des intervalles de 6o centimetres,
d’autres tubes d’un diamétre inférient. Ces deux

séries de tubes horizontaux constituent la sur--

face portante sur laquelle repose la couverture
en matiére plastique. Celle-ci est constituée par
des bandes de 6 centimétres de large, de la lon-
gueur voulue, se chevauchant, de fagon 4 former
une surface qui ne présente aucune solution de
continuité et aucune perforation pout le passage
de clous ou de vis. La couverture est solidement
fixée par-dessous aux tubes, au moyen de pinces
qui s’ins¢rent dans des rainures tréfilées. Le
systéme de couverture de la villa de Kannia est
plus qu’un simple dispositif de protection. Il
appotte une solution intéressante au délicat et
complexe probléme de la conservation et de la
mise en valeur des produits des fouilles, et pet-
met une présentation digne d’un musée, au sens
exact du mot.

Si la conservation de I’élément architectural -

des trouvailles pose toujours des problémes, il

est relativement facile d’assurer celle des objets.

Mais ¢'ils acquitrent dans un musée, grice 4 une.
présentation judicieuse, une originalité et une

beauté nouvelles, ils perdent intérét que leur

conféraient sur place le milieu et la fonction.

Ia conservation du complexe architectural
pose donc des problémes qui n’ont pas regu de
solution satisfaisante. La technique des fouilles a
atteint un remarquable degré de perfection mais
les méthodes de restauration et de consetvation
elles-mémes sont encore primitives et empi-
riques, soit faute d’études spécifiques, soit par
suite d’insurmontables raisons économiques.
Peu d’années aptes leur découverte, les vestiges
les plus attentivement protégés se transforment
le plus souvent en de mornes alignements de
pans de murs qu’ont désagrégés les intermpéries,
Cette détérioration est particulierement grave
dans le cas des ruines préhistoriques de cons-

- tructions faites en pierres brutes-assemblées au

moyen d'un inélange de boue &t d’argile. Le-
plus souvent, ces vestiges se dissolvent en un
amas de décombtes méconnaissables.- '

Pour éviter la perte d'un’ document unique
sur lequel sera fondée I’étude des procédés de
construction antiques, on recouvre souvent les
ruines avec la terre méme qui les dissimulait
avant leur découverte. Ce procédé a Pavantage
de conserver les formes architecturales, mais
empéche tout examen ou vérification ultérieurs.
Les spécialistes doivent se fier au seul témoi-
gnage de ceux qui ont pratiqué les fouilles, sans
pouvoir le contrdler par I'obsetvation directe.

Le systéme adopté en Créte — pat exemple,
4 Cnossos, Mallia, Tylissos, Amnisos et Nirou
Khani — consiste au contraire 4 conserver 2
découvert, aprés restauration et consolidation,
les vestiges archéologiques mis an jour, pour en
permettte 'obsetvation constante. Toutefois,
les matériaux originaux ne peuvent étre intégra-
lement préservés: les stucs, les torchis et les
autres éléments fragiles doivent étre soit rem-
placés, soit recouverts de ciment ou d’autres
matériaux modernes. Les tréparations de ce
genre, outre qu’elles modifient fondamentale-
ment la nature des matériaux employés pour la
construction, sont elles-mémes peu dutables: il
faut, dans certains cas, reprendre sans cesse les
travaux de restauration, et modifier ainsi de plus
en plus profondément les éléments originaux
que 'on se proposait de protéger.

Le systéme qui donne les meilleurs résultats
lorsqu’on veut conserver les vestiges sans les
dissimuler & la vue est celui de la toiture de pro-

1. Un compte rendu des fouilles a été publié
pat le professcur Doro Levi, directeur de 'Ecole
archéologique italienne d’Athénes, dans le
Bollettino d’arie, n0 111, Luglio-Settémbre 1959.
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tection. Il se pose toutefois 4 ce propos un pro-
bleme d’esthétique; en effet, I'élément étranger
ainsi introduit parmi les ruines risque d’en
modifier radicalement ’aspect. Pour remédier 2
cet inconvénient, on a évité, 4 Kannia, les cons-
tructions en ciment — comme celles qui ont été
édifiées 2 Hagia-Triada, au palais de Phaestos,
en 1951 et 4 Lerne (Péloponnése) en 1957 —
précisément pour ne pas introduire une masse
étrangére qui aurait risqué d’écraser les anti-
quités et de donner I'impression d’une tecons-
truction arbitraire. Ce systéme offre sur les pré-
cédents Pavantage de permettre 2 la fois la
conservation des vestiges anciens et 'aménage-
ment de musées sur Pemplacement méme des
fouilles, lotsque la nature des objets découverts
s’y préte (jattes, statues, etc.).

L’ennui que dégage un musée archéologique,
méme bien organisé, provient souvent du fait
qu’une collection d’objets ne peut tenir I'intérét
en éveil lorsqu’elle n’évoque pas suffisamment
les événements auxquels ces objets ont été asso-
ciés. Pour s’en tenir 4 Parchéologie crétoise, on
constate qu’en dehors de quelques édifices de
faible importance, ce sont les palais minoens.de
Phaestos, Hagia-Triada et Mallia qui conservent
le mieux leur aspect tel que l'ont révélé les
fouilles. Le public préfére cependant visiter le
palais de Cnossos — dont la reconstruction en
ciment coloré donne & 1’édifice une certaine vie,
quoique cette coloration soit due évidemment
4 la fantaisie et & Pesprit inventif qui ptésidaient
alots au travail de reconstruction. Pour orienter
et diriger ’intérét trés vif du public, il faudrait

A MUSEUM AMID THE RUINS

OF A MI_NOAN VILLA

N 1958, the Italian School of Archaeology in

Athens excavated, at Kannia, in the Gortyna
area of Crete, a villa dating from the late Minoan
period (1600-1500 B.C.).

The villa covers an arca of 30 X 20 metres.
The sutviving part of the structure is the ground
floor, mostly occupied by stoterooms and a few
small rooms thought to have been used for
worship, for in them wete found female terra-
cotta figurines with upraised arms.! The struc-
ture has lost its original architectural value
owing to the fact that practically no vertical
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elements have survived, and the ruins merely
permit an appreciation of the very interesting
ground plan, and (fig. §0) artangement of the
rooms according to their function.

Mote than sixty jars (pithoi) were found in
the storerooms, in the actual position in which
they were placed by the inhabitants of the ancient
villa, and still containing traces of their original
contents (peas and beans). The jars, which are
extrtemely large and are ornamented with
straight or wavy bands in relief, are much of a
pattern and belong to a well-known pottery

appliquer des solutions scientifiquement sures:
ne pas modifier les données, mais uniquement
présenter de la fagon la plus simple, la plus
directe, sous forme de synthése, les produits des
fouilles (murs et objets) et les conclusions des
études. On aurait ainsi un tableau clair et sans
retouches atbitraites de ce que nous savons de
Pantiquité, Le meilleur moyen d’approcher
d’une telle solution consiste précisément 2 tenter
d’aménager un musée sur le lieu méme des
fouilles archéologiques.

Enrica FranNpra.

1. A report on the excavation by Professor
Doro Levi, Director of the Italian Archaeo-
logical School in Athens, has been published
in the Bollettino &’ Arte, no. 111, Luglio-Set-
tembre 1959.

§o. Kannia. Les ruines, vue ptise du nord-est,
aprés les fouilles.

80. The ruins, after the excavation, seen from
the nortth-east.
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&2, Kannia. Le Musée de site. Maquette de
la toitute.
#2. The site museum. A model of the roof.

&1. Kannria, Le Musée de site. La toiture; les
jarres testaurées, vues du nord-est.

&r. The site museum. The roof and the restored
jats, seen from the north-east.

83. Kamnra, Le Musée de site. La toiture, vue

du notd-est. .
83. The site muscum. The roof, seen from the’

notth-east, - .



type. Although the upper parts were badly
broken and chipped (the tops were at the upper
level of the arable sutface of the site before the
dig) it was possible to restore them completely.

" The very number and size of the jars, however,
precluded them from being exhibited in a
museum room, and there was thercfore no point
in restoring them for that purpose. As a heap of
broken pottery, on the other hand, they would
have been suitable only for the storetooms of a
museum, where only a handful of experts would
have had access to them.

_This was the reason which prompted the idea
of conserving this unique collection of jars in
the stoterooms of the villa itself. Restored and
replaced in their original setting, the jats illus-
trate an aspect of Minoan life and visitors have
a chance to see these authentic objects on the
actual site where they were found—an oppotr-
tunity no ordinary muscum can offer. The ruins,
which do no more than indicate the layout of
the villa, ate themselves enhanced by the pres-
ence of the restored jars: the walls, which no
longer perform their original function of enclos-
ing the various rooms, provide a setting for the
jars and guide the visitors through the various
rooms (fig. 81).

However, if the jars were to be kept on the

excavated site they had to be protected. Thanks.

to the climate of Crete, especially of the Messara
plain, it was possible to install and equip this
remarkable musenm amid its natural sutround-
ings. The problem was not only to protect the
objects exhibited, but also the floots, walls and
other exposed atrchitectural elements.

Accordingly a light transparent toof intended
to shelter only the atea occupied by the jats was
made, its design being suggested by the arrange-
ment of the rooms to be protected and its form
by the surrounding landscape: a plain, with
wheatfields, vineyards and scattered olive trees.
‘The two slopes of the roof, seen from a distance,
appear to form a horizontal surface. The pitch of
these two slopes (one towards the south and the
other towards the north) is very slight, not only
for aesthetic reasons but also to reduce wind
resistance. The irregular and discontinuous form
of the roof, corresponding to the placing of the
jars, enables it, thanks to its broken hotizontal
surface to withstand more effectively the atmo-
spheric disturbances which are frequent in this
region (figs. 82, 83).

Cate was taken to create a contrast between
the ruins and the roof as regards outline, com-
ponent matetials and colour. Thanks to its
functional simplicity, this protective covering
does not distract the visitor’s attention from the
ruins. Its structure has been reduced to the bare
minimum—a simple canopy. Ideal climatic con-
ditions made it possible to dispense with lateral
protection which would have isolated the ruins
from the surrounding landscape. By extending
the roof to form an awning sufficient protection
against heavy rain storms is provided. ’

It was decided to use iron tubes for the
uprights (of various dimensions, depending on
their position) and of very small diameter, and
light greenish plastic matetial for the roofing.
Because of its luminous transparency, this
material is- exempt from the disadvantages
attaching to an opaque roof, which might have
given visitors the impression of being in en-
closed rooms and suggested internal propor-
tions and dimensions which might not have
corresponded to the original ones (which are
unknown to us). The light which filters through
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the roof is cold and uniformly diffused, so that
the framewotk casts no shadows on the walls
and the jats.

To obviate the need for trusses, the average
distance between the uptrights was fixed at
approximately 3.70 metres. This made it possible
to adopt the lightest possible structure, and the
slender vertical supports have the advantage of
not obstructing the gencral view of the ruins.
The uprights, which serve as pillars, are erected
alongside the walls in places whete they will not
obstruct passage and, most important of all,
cannot harm the ruins.

The great number of uprights permitted an
even distribution of the weight and made pos-
sible the use of slender foundation plinths which
scarcely disturb the atchaeological strata.

* Welded to the uprights, which ate arranged in,
rows tunning in a north-south direction, are

hotizontal supporting tubes, perpendicular to.

which other tubes of smaller diameter have been
screwed at intervals of 6o centimetres. These
two series of horizontal tubes form the support-
ing structure on which the roof covering is laid.
The plastic material consists of intetlocking
sttips which are just under 6 centimetres wide
and of the required length. The resulting sur-
face is continuous and has no nail or screw holes.
The undetside of the roof covering is firmly
anchored to the beating tubes by means of
clamps inserted into metal grooves.

The construction of the Kannia villa roof is
something more than a mere protective covering
for ruins; it offers an interesting solution to the
difficult and complicated problem of consetving
and propetly exhibiting the finds made during
excavations and makes possible a presentation
worthy of a museum.

While the conservation of the architectural
elements of finds is always a problem, that of
objects is 2 much easier matter: they have only
to be arranged and exhibited in museums. But
removed from the place where they were found,
although they may take on a new intetest and
beauty, they lose the interest bestowed upon
them by their original environment and
function.

The conservation of architectural ruins raises
problems for which no adequate solutions have
yet been found ; whereas excavation techniques
have reached a high stage of perfection, restora-
tion and conservation methods remain back-
ward and empirical, either because the necessary
research has not been done or because of major
financial difficulties. In most cases, despite the
most painstaking efforts to ensure their upkeep,
the ruins are reduced within a few years of their
excavation to a pitiful huddle of walls, dis-
integrated by bad weather conditions; in the
case of prehistoric ruins this dilapidation is more
setious, for the walls ate built of rough stones
bound together with a mortar of mud and clay.
The excavated structures usually crumble into
an indiscriminate mass of rubble.

To avoid losing a document which would
provide an essential basis for the study of the
building techniques of the ancient world, ruins
are often covered with the same soil that hid
them before their excavation. This has the
advantage of consetving the structures but
prevents any subsequent study or inspection.
The research worker has to rely exclusively on
the excavators’ testimony, and has no possibility
of direct observation.

On the other hand, the method of conserving
atchaeological temains by restoring and conso-
lidating them, and leaving them in the open—
which has been adopted in Crete, for example,
at Knossos, Mallia, Tilissos, Amnisos and Nirou
Khani—makes it possible to study and inspect

them at any time ; but the component matetials
ate no longer completely authentic, as the
stuccoes, mortars and perishable parts have to
be replaced or covered with cement ot other
modern matetials, Apart from the fundamental
change introduced into the building materials,
this type of restoration is also liable to decay,
and in some cases the structures have to be
restored over and over again, producing an even
greater change in the original parts which it was
proposed to protect.

The method of conservation which has given
the best results while keeping the excavated
structures open to view is protective roofing;
but this raises the aesthetic difficulty of introduc-
ing a foreign element which can change the
whole aspect of the ruins. It was to limit the
drawbacks of this method as far as possible that
it was decided, at Kannia, not to erect a cement
construction (as at Hagia Triada, the Phaestos
palace in 1951, and Letna, Peloponnese in 1957),
the aim being, in fact, to avoid introducing an
enormous structure which might overshadow
the ruins and seem to represent an attempt at
reconstruction of the ancient building. With the
method we have described, unlike the preceding
ones, the conservation of ancient tuins can be
combined with the establishment of museums
on the excavated sites, provided the type of
furnishings found (latge jars, statues, etc.) are
suitable for that purpose.

The boredom felt by visitors in an archaeolo-
gical museum, even when it is a well-organized
one, is often due to the fact that interest
cannot be sustained by a-succession of objects
which do not adequately evoke the events to
which they were witness. :

Limiting our temarks to Cretan archaeology,
it may be said that the Minoan palaces of
Phaestos, Hagia Triada and Mallia—leaving
aside constructions of lesser importance—are
those which have best preserved their appeat-
ance as revealed by the excavations. The public,
however, prefers to visit the Knossos palace
because the reconstruction in coloured cement
gives a certain life to it, although the colout-

. ing is obviously the result of the imaginative

and inventive spirit which then inspired recon-
struction work. However, this deep interest on
the part of the public should be led into proper
channels by the use of strictly scientific methods,
i.e. not by altering the finds, but by presenting
as a whole, in the simplest and most ditect
manner, the results of the excavations (walls and
furnishings) and the conclusions of the research
work, The result would be to show clearly and
without arbitrary change what is known about
the antiquities concerned. The best way to
achieve this is to try to establish a museum on
the actual site of the archaeological finds.

EnricaA Franbpra



CAMPANA INTERNACIONAL
PARA SALVAR LOS MONUMENTOS
DE NUBIA

La construccién del segundo embalse de
Asvdn amenaza un ndimero importante de
monumentos histéricos y de lugares de
interés arqueoldgico o prehistérico de Nubia
egipcia y sudanesa. Esa noticia ya ha desper-
tado inquietudes en diversos medios y sobre
todo en los museos. En efecto, entre los
lugares amenazados muchos no han sido
bien excavados; dejarlos recubrir por las
aguas sin habetlos explorado seria privar
para siempre a la ciencia de una fuente de
descubrimientos preciosos. Por otra parte,
la desaparicién de algunos monumentos de
la antigiiedad egipcia representaria una pér-
dida irreparable para el arte y para la historia.

A fin de proteger, en cuanto sea posible,
esos lugares y monumentos, la Unesco ha
lanzado un llamamiento a la cooperacién
internacional. Y es que sélo mediante la
ayuda internacional serd posible excavar el
mayor nimero de lugares antes de la subida
de las aguas; sélo ella permitird trasladar a
tiempo aquellos templos que, de otro modo,
pronto setian cubiertos por las aguas, o
efectuar los trabajos de proteccién necesa-
rios para conservar sobre el terreno conjun-
tos tan importantes como los de Abou
Simbel o de Filae.

La Unesco ha invitado pues a gobiernos,
instituciones y particulares a participar en
esa empresa, ya sea mediante contribuciones
econdémicas o bien prestando servicios o
proporcionando equipo. Entre las institu-
ciones que podrian tdtilmente participar en
ese esfuerzo figuran, evidentemente, los
museos. Todos ellos deben conocer las dis-
posiciones tomadas por los gobiernos de la
Reptblica Arabe Unida y del Sudin, en
reconocimiento a la ayuda extranjera que se
les conceda. Ambos gobiernos cederdn el
50 %, del producto de las excavaciones a
quienes hayan participado en ellas y autori-
zardn su traslado al estranjero (con excep-
ci6én de los objetos que se consideren indis-
pensables para la continuidad de las colec-
ciones nacionales). Por otra parte, el
gobierno de la Reptblica Arabe Unida con-
cedetd autorizacién para realizar excava-
ciones, en las mismas condiciones, fuera de
la zona amenazada (por ejemplo, en
Sakkarah). Por tltimo, ese mismo gobierno
estd dispuesto a ceder vatios templos, para
que sean trasladados al extranjero, asi como
numerosos objetos de las reservas de
Karnak, Sakkarah, etc., a condicién de que
se destinen a museos o a instituciones cientf-
ficas abiertas al pdblico. En un préximo
nimero de MuseuM se publicard un articulo
sobre “Nubia, museo al aire libre”, esctito
pot la Sra. Desroches-Noblecourt, conser-
vadora de los museos de Francia, asesor de

Resumen

la Unesco en el Centro de Documentacién
y de Estudio sobre la Historia del Arte y de
la Civilizacién del Antiguo Egipto, en El
Cairo.

LOS MUSEOS DE ALBANIA
por Stilian P. Adhami

Las actividades de los museos albaneses
siguen el desarrollo cultural del pafs. Existen
actualmente en Albania 4 museos centrales,
8 museos provinciales, 2 pequefios museos
de arqueologia en las antiguas ciudades de
Butrint y de Apollonia, 10 residencias-
museo v la galerfa de artes figurativas.
Todas estas instituciones son posteriores a la
victoria de la revolucién popular (29 de
noviembre de 1944).

Las colecciones de esos museos aumentan
cada afio, las salas de exposicién se amplian
y los museos mejoran su accién cultural
sobre las masas.

La historia de la creacién y desarrollo de
los museos albaneses estd intimamente rela-
cionada con las excavaciones arqueolégicas
efectuadas en Albania. Los estudios arqueo-
l6gicos no empezaron realmente en el pafs
hasta el siglo pasado. Viajeros y eruditos
extranjeros recorrieron entonces Albania
para levarse la mayor cantidad posible de
objetos de valor artistico a sus museos.

La historia de la museologfa albanesa
empieza en 1923, cuando se tomd la inicia-
tiva de construir un museo de arqueologia
en Tirana, para recoger los objetos salvados
del pillaje. Pero dos afios después, el ex rey
Ahmet Zogolli (Ahmed Zogou) lo hizo
cerrar, agregindolo a la Biblioteca Nacional.

Las concesiones de treinta afios que el
gobietno de entonces hizo en favor de dos
sociedades, francesa e italiana, fueron muy
petjudiciales para la arqueologia albanesa y
para el desarrollo de los museos.

En abril de 1939, los museos de Vlora
(Valona), Tirana y Butrint fueron saqueados
bajo la ocupacién italiana. Después de la
liberacién fue necesario volver a empezar de
nuevo toda la labor de museos.

Diversas expediciones arqueolégicas 2
Dutrés y Pojan permitieron abrir el 7 de
noviembre de 1948 el Museo de Arqueolo-
gia y Etnografia de Tirana, notable por la
riqueza y por la presentacién de sus colec-
clones, reorganizadas en 1957. Clasificadas
cronolégicamente y por temas culturales,
estas colecciones revelan el caricter de la
cultura y de la vida del pueblo albanés asi
como sus particularidades nacionales.

La parte etnogrifica ofrece gran interés.
Pocos paises tienen a ese respecto una tradi-
cién como la de Albania, donde millén y
medio de habitantes utilizan 140 trajes dis-
tintos, sin contar las variantes.

Pesome

Otro museo central es el de la Guerra de
Liberacién Nacional (1939-1944) dedicado a
Ia lucha heroica del pueblo albanés.

El Museo de Ciencias Naturales de la
capital, en el que se exponen 50 ooo objetos,
presenta las riquezas del subsuelo, de la
fauna, de la flora, etc. del pafs. Se abri6 tam-
bién hace 10 afios. El 7 de noviembre de
1954 se inaugurd en la capital otro museo,
el Museo Lenin-Stalin, con colecciones ofre-
cidas por el Partido Comunista de la Unién
Soviética.

Sin embargo, el desarrollo de los museos
se debe en gran parte, ademds de las institu-
ciones mencionadas, a los museos provin-
ciales, organizados estos diez afios dltimos
en ocho centros urbanos; Shkodér, Durrés,
Korcgé, Elbasan, Vlot€, Gijirokaster, etc.
Estos museos estin dedicados a las ciencias
naturales, la arqueologia, la historia, la etno-
grafia, la guerra de liberacién nacional y el
petriodo de edificacién socialista.

Un museo en Krujé, otro mayor en Pojan
y la residencia-museo del Congreso de
Lushnje estin actualmente en construccién.

Entre los testimonios de diversas cultu-
ras que se han sucedido desde la edad de
piedra, los de la cultura ilitia y de las artes
medievales se destacan patticularmente en
las salas de los museos.

Ademis de las visitas colectivas, los mu-
seos albaneses tienen un programa de colo-
quios y de cursos, proyecciones de peliculas
fijas sobre temas histéricos y cientificos,
excursiones a los lugares de gran interés
histérico, reuniones con los veteranos de la
guerra, conferencias recordatorias, exposi-
ciones temporales o circulantes, etc.

Una decisién aprobada recientemente por
el Comité Central del Partido de los Traba-
jadores de Albania sobre las tradiciones
patriéticas y revolucionarias del pueblo y
sobre las medidas que deban adoptatse para
mantenerlas y difundirlas contribuir 2 au-
mentar el nimero de museos y a intensificar
sus actividades.

La construccién de un museo de historia
en Tirana serd en breve un acontecimiento
de gran importancia para el pais.

Dada la situacién geogrifica de Albania,
las dos culturas antiguas més importantes, la
griega y la romana, ejercieron profunda
influencia sobre el pais, y las tiquezas arqueo-
16gicas que éste posee no son unicamente de
cardcter nacional.

7. Abou Simbel: Fachada del Gran templo de
Ramses II.

MuzeumI ARKEOLOGJIE-ETNOGRAFIK, Tirana.
2. Un interior tipico de Scutari.
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3. Vasos iliricos de tettacota, primer milenatio
antes de nuestra era. _
4. Vitrina con cerdmicas pintadas.

Muzeumi TE Lurres NAcioNAr CLIRIMTARE,
Tirana

5. Fachada del Museo de la Guerra de Libera-
cién Nacional.

6, Vista de una sala del Museo de la Guerra
de Libetacién Nacional,

Muzeum: Loxarn, Korga. :

7. Alfareria artistica local, expuesta en una de
las salas dedicadas a la edificacién del socialismo.
8. Trajes populares.

Muzeum: Loxarn, Durrés,
9. Vitrina con cerdmicas
Duzrés.

descubiertas en

LOS MUSEOS LOCALES DE
HISTORIA CULTURAL EN
DINAMARCA

pot Svenol Larsen

Después de la creacién en Copenhague del
Museo Nacional Danés, en 1807, transcutrié
medio siglo antes de que se formularan
planes para crear museos locales fuera de esa
ciudad. Sélo las ciudades mds importantes se
interesaron en el asunto y principalmente en
la reunién y conservacién de antigiiedades
prehistéricas. La industrializacién intensi-
fich el interés por la cultura popular danesa
y en Noruega y Suecia tales iniciativas fue-
ron tan alentadoras que a fines del siglo casi
en todas las ciudades danesas se establecié
un museo popular, por iniciativa privada
con una modesta subvencién ptblica.
Debido 2 la depreciacién de la moneda
entre las dos guerras mundiales y después de
ellas, el funcionamiento de esos museos fue
cada vez mids dificil. Por ese motivo, una
organizacién de museos daneses de historia
cultural tomé la iniciativa de sefialar a la
atencién del publico los museos locales. "El
tesultado fue la primera ley danesa sobre
museos, aprobada el 7 de junio de 1958,
cuyos principios son los siguientes: los
museos locales de historia cultural pueden
fundatse por iniciativa local a condicién de
que dispongan de suficientes fondos locales.
La subvencién del Estado representa un
determinado porcentaje del total de la ayuda
obtenida de fondos locales. A cambio de
ello, el Estado exige cierto nivel técnico en
lo que se refiere a la presentacién al piiblico
delos objetos ya su conservacién. Unos dieci-
siete museos locales pueden convertitse en
regionales y recibir subvenciones del Estado,
lo que les obligatia a fiscalizar los museos
locales de su circunscripcién y a servir de
asesores para esos museos. Se ha creado una
organizacién especial (Organismo Oficial de
Inspeccién de los Museos Locales) para que
se ocupe de los museos a que se refiere la ley.
En muchos casos, como consecuencia inme-
diata de la ley han aumentado considerable-
mente las subvenciones locales, lo que ha
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mejorado la situacién econdémica general.
Gracias a ello muchos museos han podido
presentar nuevas exposiciones.

KoBsTApsMUSEET, DEN GAMLE By, Aarhus
10, El Museo al Aire Libre. Une calle de la
ciudad vieja.

Museer ForR KALUNDBORG 0G OMEGN,
Kalundborg
11. Trajes populates.

Skrve MuseuMm, Skive
12, Fachada. .
13, 14. Vista de las salas,

MUSEOS
DE LA CIUDAD DE ODENSE

por H. Rasmussen

Los museos de la ciudad de Odense, seis
en total, estdn bajo una misma direccién y
son los siguientes : el Museo de la Fundacién
Funen (prehistoria de Funen, coleccién de
arte danés y una coleccién de numismitica),
la coleccién histérica de Menststraede, lugar
de nacimiento de Hans Andersen, el Museo
Hans Andersen, la aldea de Funen y el lugat
de nacimiento de Carl Nielsen.

En 1860, por iniciativa privada se consti-
tuyé una asociacién para crear un museo
escandinavo en Odense. Ese museo sirvi6 de
punto de partida para colecciones cada vez
mds extensas hasta 1885, en que se erigié un
edificio especial para museo (ampliado en
1897) que, juntamente con las colecciones,
pasé a depender del ayuntamiento de
Odense. Desde entonces los museos de esa
ciudad no han dejado de crecer. En 1905 se
cred el Museo Hans Andetsen (ampliado
€n 1930); e 1907, un museo popular en una
vieja casa, en parte de madera; en 1931 otra
nueva casa se dedicé a la memoria de Hans
Andersen; en 1941 el museo al aire libre: la
aldea de Funen y, en 1956, el museo del
compositor de Funen, Cazl Nielsen.

Entre 1930 y 1940 se concibid el proyecto
de concentrar las colecciones en la pequefia
calle de Montegade. Al estallar la segunda
guerra mundial sélo se habfa realizado la
mitad del proyecto, pero se espera terminar
el plan definitivo en 1960, afio del centenario
de los museos de la ciudad de Odense. Las
colecciones se presentan con arreglo a prin-
cipios didécticos y funcionales. Ademds, se
construirin salas especialmente equipadas
para dar clases y conferencias y proyectar
peliculas y vistas fijas. Cuando selleve a cabo
ese proyecto, el antiguo edificio del museo,
que data de 1885, se utilizard exclusivamente
como museo permanente de bellas artes; sus
galerfas han sido ya utilizadas por los museos
de Odense para exposiciones temporales, las
mds importantes de las cuales fueron las de
Edvard Munch, 1955, Emil Nolde, 1956,
Kandinsky, 1957, Picasso, 1958 y Klee, 1959.

Fyws Strirrsmuseum, Odense
r5. El museo de la Fundacién de Fionia,
fachada.

Hans CuristiaN ANDERSEN MusetuM, Odense
16, La casa de Andersen,

Hans CHRISTIAN ANDERSENS BARDOMSHJEM,
Odense
17. La casa natal de Andetsen.

MoNTESTRAEDE, Odense
18. El museo histético de una pequefia ciudad
mercantil, en la Mentestraede.

LANDBYGNINGSMUSEET, DEN FYNSKE LANDSBY,
Odense

79. Museo al aire libre: la aldea de Fionia.

20. Museo al aire libre: la aldea de Fionia,
interior de la granje Hugegaard, de la aldea de
Zro.

21. Museo al aire libre: la aldea de Fionia,
muchacha tejiendo. ‘

LOS MUSEOS CHEJOV EN LA UNION
SOVIETICA

por Klavdia Nikhailovna Vinogradova

Los museos consagrados a la vida y a1a obra

. de Chejov recibitin segutamente una mayor

afluencia de visitantes con motivo de la cele-
bracién del centenario del nacimiento del
gran escritor ruso.

Se ha llamado a Taganrog la ciudad de
Chejov. Alli pasé los diecinueve ptimeros
afios de su vida. Taganrog posee tres museos
dedicados ala vida y a la obra de Chejov. En
el museo instalado en la casa donde naci6 se
exponen objetos que recuerdan su infancia
y su juventud. Se inauguré en 1933 y es un
museo muy concurrido.

En la escuela secundaria donde estudié de
1868 a 1879, y que se llama actualmente
Escuela Chejov, existe un museo que es un
centro cultural para los alumnos de las escue-
las de la ciudad. Cada afio, ese museo escolar
otrganiza conferencias sobre la vida y la obra
del escritor.

En 1935, con motivo de la celebracién del
759 aniversario del nacimiento del escritor, se
inauguré oficialmente, también en Tagan-~
rog, el Museo Literario Chejov. En este
museo se exponen fotografias del autor y de
sus contempordneos, objetos que pertene-
cieron al escritor, fotografias de escenas de
sus obras, los carteles que las anunciaban y
otros documentos. El museo contiene ade-
mds la valiosa biblioteca que Chejov legé a
la ciudad de Tagantrog.

Por decisién del gobierno de la URSS se
cred en Moscd el Museo Chejov, instalado
en la casa’ donde vivié el escritor, en el
ntmero 6 de la calle Sadovo-Kudrinskaya.
Ese museo fue inaugurado el 14 de julio
de 1954 en conmemoracién del 500 anivet-
sario de la muerte de Chejov.

Existe también un Museo Chejov en
Melijovo, pueblecito de los alrededores de
Mosct donde el escritor vivié de 1892 a
1899. La casa habitada por Chejov ha sido
restaurada para datle el aspecto que tenia
cuando el escritor vivia en ella.

La casa de Chejov en Yalta es una de las
visitas de rigor para Jos turistas que recorren
la costa meridional de Crimea. Esa casa,
donde Chejov recibié a Tolstoi, Gorki,
Levitdn, Chaliapin y tantos otros eminentes
representantes de la cultura rusa, es actual-
mente un museo consagrado a la memoria
del gran escritor.



DoMmig-Muzge] A. P. Caejova, Taganrog
22, Museo Chejov, su casa natal.

Ucorox Muzeja v SxorE, Taganrog
23. Bl museo de la escuela.

Dom-Muzej A. P. Cagejova, Moscd

24. La casa en que Chejov vivié en Moscu de
1886 a 1890.

25. El gabinete de trabajo de Chejov.

26. Un rincodn del museo: Chejoy en Taganrong y
en Mosci,

GOoSUDARSTVENNY] LITERATURNY] MUZE],
Moscti

27. La exposicién Chejov en el Museo Nacional
de Litetatura, 1935.

Dom-Muzej A.P. Cuejova, Mosci
28. Concurso de declamacién de obras de
Chejov.

Dowm A. P. Cugjovs, Melijovo
29. La casa de Chejov.

Fricer v MELijovo

30. La casita de campo donde Chejov escribid
La Gaviota,

31. La casita de campo. Gabinete de trabajo de
Chejov.

Dowm A.P. CrEjova, Yalta
32. La casa de Chejov en Yalta, 1900.
33. El mitador.

EL MUSEO ARTISTICO Y
FOLKLORICO DE LULUABURG
(CONGO)

por Paul Timmermans

En la provincia de Kasai, cuya extensién es
de 321 325 km?, habita una poblacién que se
destaca por su notable produccién artistica.
En 1957 se celebrd en Luluaburg la bienal de
arte indigena donde se expusieron obras
congolesas modernas. En ese momento
decidimos crear el Museo Provincial Artis-
tico y Folklérico de Kasai y la administra-
cién apoyd y estimulé toda iniciativa en su
favor. El gobernador de la provincia puso

a disposicién de la asociacién fundadora una

grande y hermosa casa. El fondo inicial del

museo lo constituyé una coleccién privada
reunida con eclecticismo y abnegacién.

Desde comienzos de 1959, fecha en que se
inaugutrd oficialmente el museo, millares de
aborigenes lo han visitado, pudiendo asi
admirar las reliquias de sus antepasados.

En €l se exponen unos 3 ooco objetos y la
coleccién crece cada dia. Estdn representados
todos los objetos decorativos y fetiches.

Las finalidades de ese Museo Provincial
son:

1. Conservar los objetos de valor artistico y
folklético.

2. Dat a conocet 2 los autéctonos los valores
artisticos de los objetos corrientes de su
tribu,

3. Establecer un centro en el que los no ini-
clados adquieran nociones elementales
acerca de las costumbres y caractetisticas
de una poblacién.

4. Poner una coleccién diddctica a disposi-
cidén de los talleres sociales de arte abori-
gen v de las escuelas.

5. Constituir un centro de estudios e inves-
tigaciones del arte y el folklore de Kasai
que estard a disposicién de los centros de
investigacién y de los museos extran-
jeros.

6. Prestar objetos de arte a las escuelas de
formacién artistica de Kasai y realizar
canjes con las mismas.

Ademis de este Museo Provincial se estin

formando museos locales. Bn Tshikapa se

ha abierto un museo local para los apendes

v los tshiokwes. En Kabinda las colecciones

de los basonga se exponen en los edificios

del antiguo territorio. Por dtltimo, en

Mweka se exponen las colecciones de los

bushongo en una parte de los locales destina-

dos a la cooperativa, :

El personal se compone de algunos ins-
tructotes y guardianes. En las visitas al
Museo Attistico v Folklérico de Luluaburg
hace de guia el consetvador ; éste ha reunido
todos los objetos y conoce su significacién y
su funcionamiento. Adapta sus explicaciones
al nivel intelectual de los visitantes.

Atin pueden constituirse colecciones cuyo
valor y calidad excederin las de algunos
museos de arte africano de los Estados Uni-
dos de América o de Futropa; pero es
necesario captarse la confianza de las tribus
que interesen y hablar su lengua.

Muste p’Arr Er DE ForgrorEg, Luluabourg
34. La sala de los Apende.

3s5. Entrada del museo.

36. La sala de los Bena Lulua,

37. Ficha de caracteristicas.

38. La sala de los Basonge.

39. Lukengu, rey de los Bakuba, visita el museo
en junio de 1959.

40. Visita de los jefes consuetudinarios, junio

de 1959.
41. La sala de los Bakuba.

EL NUEVO EDIFICIO DEL MUSEO
HISTORICO DE LA CIUDAD DE
VIENA

pot Franz Gliick

La concepcién de todo edificio destinado a
museo ha de fundarse en una idea clara de
las caractetisticas de la coleccién que haya de
albergar. Un museo histérico municipal
tendrd que presentar necesariamente la his-
toria de una ciudad, utilizando los vestigios
de su cultura y de su arte. En otros tiempos,
un museo histérico municipal podia ser sen-
cillamente una coleccién de antigitedades,
pero el siglo x1x, con una conciencia cada
vez mis clara de los valores histéricos y con
el desarrollo de la historiografia, convirtié
en auténtica realidad el museo municipal de
historia.

El Museo Histérico de la ciudad de Viena,
inaugutado en 1888 en el nuevo ayunta-
miento, se concibié desde un principio como
museo municipal, peto queds poco a poco
relegado al olvido, casi sin sufrir modifica-
ciones como vasto “museo patribtico”,
hasta altededor de 1940, y sin que se proce-
diera en él siquiera a la conservacién o res-

tauracién de los objetos (por lo cual la reot-
ganizacién debié abarcar igualmente esas
tareas).

Durante casi seis décadas de planificacién
y concursos se pensé en la construccién de
un edificio monumental destinado a albergar
el conjunto de todas las antigiiedades con-
servadas, mientras que, a partir de 1949, y
teniendo mds bien en cuenta el caricter y la
significacién del Museo Municipal y de sus
colecciones, se proyecté un edificio de
medianas proporciones con suficiente capa-
cidad para albergar varias exposiciones tem-
porales de algunos de los objetos consetva-
dos. Al lado de ese local de exposiciones se
han consetvado los dos grandes edificios
antiguos como almacenes para las colec-
ciones secundarias. Con arreglo al proyecto,
el nuevo edificio comprende tres partes
ptincipales, dedicadas respectivamente al
fondo principal del Museo, a las exposi-
ciones monogtificas, y a las colecciones
grificas y de fotografias, asf como diversos
almacenes para los objetos mds necesarios,
talleres de restauracién de pintura, artes
grificas, metales, carpinteria, matcos y mol-
dutas, etc., y un pabellén para los servicios
administrativos,

Los trabajos de planeamiento y construc-
cién del nuevo edificio, ejecutados de 1953
a 1958, corrieron a cargo del profesor
Oswald Haerdtl en cooperacién con la Junta
del Museo y con una comisién integrada por
musebgrafos y arquitectos. La exposicién
principal estd dispuesta de modo que ya
desde la escalinata de entrada se va siguiendo
cronolégicamente la historia de la ciudad. El
edificio est4 totalmente climatizado. Las salas
de exposicién se han decorado con gustoy
sencillez, en funcién de los objetos expues-
tos. Para disponerlos en las salas, no se
procedié con arreglo a ninguna teotia, sino
con un criterio prictico, buscando en cada
caso la solucién més adecuada desde los
puntos de vista visual e histérico. Se procurd
que las nuevas vitrinas, zécalos, basamentos,
etc. llamaran los menos posible la atencién.
La exposicién debe permitir al visitante
recorrer visualmente la historia de la ciudad.

El 23 de abril de 1959 se inaugurd, de con-
formidad con lo previsto, el nuevo edificio
(situado en la proximidad de la Ringstrasse
y del centro de la ciudad) con la exposicién
de la coleccién principal en la planta baja y
en el primer piso (desde la prehistoria hasta
1780, aproximadamente) y con una gran
exposicién de nuevas adquisiciones en el
segundo piso, en el que ulteriormente se
instalardn las colecciones correspondientes a
los siglos x1x v xX.

HisroriscrHes MuseuM DER Stapt WIEN

42. Entrada principal.

43. Almacen de resetva de cuadros en el s6tano.
44. Sala de dibujos.

4sa. Planta baja: 1, sala de entrada; 2, sala para
exposiciones temporales; 3, sala principal de
exposiciones ; 4, patio interiot ; 5, sala de control
de la distribucién eléctrica; 6, centralilla tele-
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fénica; 7, sala de guardia; 8, sala de los vigi-
lantes-nocturnos ; 9, administracién; 1o, direc-
cién cientifica.

45 b. Sotano: 1, sala de descanso del personal ;
2, talleres de restauracién de marcos y de
encuadernacién ; 3, taller de carpintetia;
4, pasillo de servicio; s, taller de restauracion
de objetos metilicos; 6, depdsito de 4cidos;
7, cuarto para utensilios; 8, transformador de
alta tensién; 9, depdsito de objetos prehistd-
ricos y protohistoricos; 10, depdsito de minia-
turas, monedas, miscaras mortuatrias, etc.;
11, depodsito de las grandes pinturas y reserva de
marcos; 12, depdsito auxiliar; 13, depdsito de
vitrinas y de mobiliario; 14 y 15, calefaccién;
16, bombas; 17, entrada del aire de ventilacion ;
18, duchas; 19, filiros de aceite; 20, sala de
control atmosférico; 21, salida del aire de
ventilacién; 22, sala de control eléctrico;
23, catbonera; 24, sala de descanso de los fogo-
neros; 25, lavabos, guardarropa y duchas;
26, reserva de tabiques méviles; 27, instalacion
de baja tensidn ; 28, batetias de la instalacion de
aire acondicionado; 29, contadores de gas;
30, contadotes de agua; 3I, pozo de agua
potable y bombas.

45 ¢. Primer piso: 1, sala principal de exposi-
cién; 2, sala de ttabajo: dibujos y fotografias,
sala transformable para conferencias; 3, colec-
cién de dibujos y fototeca, biblioteca y fichero;
47 5, diteccién; 6, antesala; 7, sala de espera;
8, personal cientifico; 9, pasillo de servicio.

45 4. Segundo piso: 1, sala principal de expo-
siciébn; 2, taller de restauracién de pinturas
sobre lienzo y sobre tabla; 3, taller de restaura-
cién de dibujos; 4, taller de barnizado;
5, depdsito auxiliat; 6, cdmara oscura; 7, taller
de restauracién de matcos; 8, terraza,

46. Primera sala principal de exposicién:
colecciones de prehistoria y de época romana.
47. Almacen de teserva de prehistoria y proto-
histotia, en el sétano.

48. Esculturas goticas y vidrieras (Fiirsten-
scheiben) procedentes de la Catedral de San
Esteban,

49. En el primer piso: armaduras y armas del
siglo xv1, procedentes del Arsenal de Viena.

0. Bn la planta baja: esculturas del siglo x1iv y
escudos del xrv y del xv.

s1. Primer piso: el siglo xvr.
s2. Primer piso: el siglo xvir.

J3. Primer piso: Plan de la cindad de Viiena, por
Hubet, y Retrato de Maria Teresa, por Meytens.

J4. Escultutas gbticas de la Catedral de San
Esteban,

LA RECONSTRUCCION DE LA
ANTIGUA PINACOTECA DE MUNICH

por Kurt Martin

Al discutirse si la antigua Pinacoteca, casi
totalmente destruida en 1944-1945, debia
substituirse por un nuevo edificio moderno
o si debfa reconstruirse, se optd por otra
solucién, basada en considetaciones histéti-
cas. Las principales modificaciones son las
siguientes: la entrada, que antes se encon-
traba en el ala este, se ha colocado en el
centro del cuerpo principal. Situada provi-
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sionalmente en la fachada sur, quedard del
lado norte cuando se terminen los trabajos
en la planta baja. En la parte sur, dificilmente
utilizable para galerfas, por ser la mds
expuesta al sol y a los cambios de tempera-~
tura, una doble escalera conduce al piso
superior en que se exponen las principales
obras de la coleccién. En las salas se ha
renunciado a restaurar la antigua ornamen-
tacién; cubtriendo parte de las paredes con
telas de tonos mds obscuros que los que
suelen utilizarse, se ha logrado un ambiente
tranquilo y agradable. La nueva instalacién
de calefaccién (aire caliente) y de acondicio-
namiento higrométrico permite mantener
durante todo el afio una humedad media
relativa de 55 %, con oscilaciones del 3 9,
como midximo. Esta porcentaje es el que
exige el cardcter de la coleccién, que consiste
exclusivamente en tablas y lienzos, pudién-
dose prescindir en las condiciones climéticas
de Munich, de la refrigeracién y desecacién
del aire. Se mejord considetablemente la
iluminacién cenital de las salas centrales,
velando por medio de cottinas colocadas en
lo alto de las bévedas la luz que entra ahora
directamente en las salas pot grandes clara-
boyas de vidrio. También reciben ahora luz
cenital las salas que se encuentran a ambos
extremos del edificio, y que antes la recibian
de grandes ventanas laterales.

Fue particularmente dificil instalar el
alumbrado artificial, debido al tamafio de las
salas y a su altura que es de 14,50 m. (odeg
y 7 metros segtn los casos). Para las salas
centrales del cuerpo principal la mejor solu-
cién fue un sistema de alumbrado indirecto,
quedando las fuentes de luz ocultas tras las
cornisas de las salas o en los tabiques de
separacién de los gabinetes. Después de
proceder a ensayos minuciosos con las mds
diversas combinaciones, se adoptaron tubos
fluorescentes normales de luz blanca (Osram
HNW) que, dadas las condiciones de las
salas, resulta de un color muy parecido al de
la luz natural. Las bovedas reflejan muy bien
la luz. Bnlas galetfas transversales, que care-
cen de bévedas, hubo que instalar un alum-
brado directo, déndole la forma de una
banda continua, desde la cual la luz, orien-
tada por un pantalla, cae oblicuamente sobre
las paredes. Para obtener un colot parecido
al de la luz indirecta de las salas centrales,
hubo que agregar un tubo fluorescente ama-
tillo (Osram HN]J) a los dos tubos blancos.
En el cuadro que figura en el texto se encon-
trardn todos los datos importantes sobre las
caracteristicas de los diversos sistemas de
alumbrado. El estilo de las salas, que a pesar
de todas las modificaciones sigue siendo
clésico, exigia que se adoptase una disposi-
cién esencialmente simétrica, lo cual corres-
ponde también al caricter histérico de la
coleccién, lo mismo que la superposicién de
los cuadtos en ciertos casos. Asi, pot
ejemplo, fue posible colocar los Tintoretos
del ciclo de los Gonzaga aproximadamente
a la altura para la que fueron pintados; los
grandes cuadros decorativos flamencos, que
nunca debian verse de cerca, pueden con-
templarse a la distancia necesaria. En la
planta baja se instalaron los depésitos, en los

que se pueden consérvar, con arreglo a los
métodos mds modernos y con todas las
garantias de seguridad, millares de cuadros
ordenados sisteméticamente. Asimismo que-
dardn instaladas en la planta baja una galerfa
complementaria de pintura alemana e ita-
liana de los siglos XV y Xv1, una exposicién
de cuadros de la escuela “manierista”, una
galeria de dibujos y estudios y una cafeteria.
El ala este del edificio se inaugurard en prima-
vera de 1960, y el ala oeste en la de 1961.

Avte Pmnaxortmek, Munich
5. Escaleta de la fachada sut, después de la
reconstruccidn,

s6. La sala de Rubens (VII) antes de la destruc-
cion.
s7. La misma sala (fig. 56) en tuinas.

58 La misma sala (fig. 56) después de la
reconstruccién, La sala de Rubens estd ilumi-
nada artificialmente (obsérvese la disposicion
de los cuadtros en dos filas).

J9 a. La planta baja, antes de la destruccién del
Museo. Al este, las salas 1, II, III, sala de
entrada, vestibulo y escalera. Al sur, fachada
principal con logia. Salas X, XII, XTIl y a, b,
c, de artes menores de la antigiiedad (vasos y
bronces); las colecciones, de gran valor, van
a ocupar un edificio aparte. Salas IV -IX y 1-23:
almacenes de reserva, talleres y oficinas.

59 b. La planta baja después de la reconstruc-
cién. En la fachada notte: entrada y vestibulo.
Al sut, doble escalera; salas V, VI, VIII, IX
v X (con galerias suspendidas): almacenes de
reserva: al este, entrada de coches; sala IV,
embalajes; salas 17 y 18, talleres de restauracion
tdpida, sala XI, coleccién complementaria de
pintura italiana antigua; salas XII, XIII y 19-
23: pintores alemanes de los siglos xv y xvI;
salas I, IT, IT1, el manierismo ; salas 1-10, colec-
ciénes de estudios ; salas 14-16, reservadas para
una coleccién de pintores del Lejano Otiente.
Salas a,b,c: cafeterfa. Ascensor y montacargas
en cada ala,

59 ¢. El primer piso del museo después de la
reconstruccién, Salas I-IV, pintotes alemanes
antiguosy pintores neerlandeses ; sala V, pintores
holandeses, salas VI y VIII, pintores flamencos ;
sala VII, gran sala de Rubens; sala IX, pintores
italianos; sala X, pintores espafioles; XI, sala
de Rafael; XTI, sala de Tiziano; salas 1-23,
compartimientos.

60. La misma fachada (fig. 63) después de la
reconstruccion. :

61. La sala de Rubens (fig. 62) después de la
teconstruccién. Altura de la gran sala, 14,50
metros, Altura de los compattimientos, 5 metros.
(A) Sistema de iluminacién indirecta instalado
sobte la cornisa (a una altura de 8,50 metros).
Sirve de reflector la boveda, de una altura de
5 metros. Tres filas de tubos fluotescentes de
65 W cada uno. (B) Tubos fluorescentes de
40 W instalados en la patte alta de los tabiques
transversales, altura 3 m.

62. Seccion vertical, con sala de Rubens (VII)
antes de la destruccitn.

63. La fachada sur, antes de la destruccién.

64. Instalacién de alumbrado. Tres filas de
tubos fluorescentes de 40 W cada uno. La
disposicion de las pantallas permite iluminar
oblicuamente las paredes, con la mayor uni-
formidad posible. Junta estanca para impedir el
escape del aite acondicionado.



65. Seccién  transversal del ala occidental
(salas XI, XII y XIII). Altura de techo, 9 m. y
7 m. A: Instalacién de alumbrado.

66. Sala espafiola (X). Al fondo, la sala de
Tiziano (XII). Una sola fila de cuadros. Tapizada
de terciopelo de algodon gris.

67. Compartimiento, pequefia sala de primitivos
italianos. Disimulado en la parte alta de los
tabiques, estd el dispositivo de iluminacion
artificial. Tapizada de seda cruda en su tono
natural.

68. Sala de Tiziano (X1I). Al fondo, sala de los
pintores franceses (XIII). Los cuadtos de la
fila supetior son del Tintoretto (ciclo de los
Gonzaga). Tapizada de tetciopelo de algoddn
vetde claro y verde oscuro.

MUSEO NACIONAL DE ARTE
OCCIDENTAL

por Yasuo Kamon

Hacia 1915, Kojiro Matsukata (1865-1950),
director pot entonces de una compafifa de
construccién naval, empez6 a comprar obras
de arte. Su célebre coleccién llegd a com-
prender varios millares de obras, que tenfa
la intencién de reunit en un museo especial
en el Japén. La crisis econdmica le obligd a
desprenderse de las obras que tenfa ya en su
pais. Pero una parte de la coleccién quedd
en Francia y la tltima guerra la dejé intacta.
Esta parte de la coleccién es lo que consti-
tuye esencialmente el fondo del nuevo
Museo Nacional de Arte Occidental, cons-
truido segin planos de Le Corbusiet e inau-
gurado en junio de 1959.

Tas pinturas, esculturas y dibujos
—381 obras— van de la época romdntica a
principios del siglo xx, y dan una idea muy
completa de la evolucidén del arte francés
dutrante esos cien afios. El impresionismo,
principalmente, estd muy bien representado
con obtas maestras de grandes figuras como
Monet, Renoit, Pissarro, Cézanne, etc.

Para presentar estas obras se ha elegido,
respetando los planos originales de Le Cor-
busier, una solucién més artistica que diddc-
tica, es decir que se ha tratado principal-
mente de crear un conjunto armonioso en el
que destaquen las obras m4s importantes.

"Desde el punto de vista museolégico, es
necesario formular algunas reservas. Pot
ejemplo, los clavos fijados en las superficies
de exposicién no permiten una distribucién
libre de los cuadros. La iluminacién no es
homogénea y deja clettos puntos en la
penumbre. Sin embargo, el edificio logra
una excelente organizacién del espacio y es
una obra de arte que revela un gran espiritu
de inventiva.

ARQUITECTURA DEL MUSEO
NACIONAL DE ARTE OCCIDENTAL

pot Junzo Sakakura

El Museo Nacional de Arte Occidental,
destinado a la presentacién de la coleccidén
Matsukata, que fue restituida al Japén
gracias a la generosidad del gobierno fran-
cés, se construy6 segiin planos de Le Cor-

busiet. La obra se confié a tres de sus
alumnos japoneses: Kunio Maekawa, Taka-
mosa Yoshizaka y Junzo Sakakura. Se ha
renunciado de momento a la edificacién de
los locales anejos, que debfan comprender
una biblioteca y una sala de conferencias,
ademads de un gran salén. El nuevo Museo,
con otros edificios como el Museo Nacional
y un teatro que se halla en construccién,
formari un centro cultural y artistico en el
bello Parque de Ueno. En medio del parque
se eleva una construccién rectangular sobre
pilares, casi sin ventanas, de un color verde
gtis. Forman el muro exterior bloques de
hotmigén pretensado en el que se han
mezclado piedras verdes. Después de atra-
vesat el jardin, dominado por majestuosas
esculturas de Rodin, los visitantes pasan
bajo los pilates para entrar en el gran vesti-
bulo central.

El vestibulo tiene una altura de tres pisos
y en su techo se abre un gran orificio trian-
gulat, sobre el que se eleva una lumbrera en
forma de pirdmide; la luz del dfa inunda asf
ese gran espacio. Las salas de exposicién se
encuentran en el primer piso, en torno al
vestibulo central, y los visitantes suben a
ellas por una rampa que parte de la planta
baja. Esa rampa, que desarrolla su curva en
caracol de dentro afuera es el resultado de
treinta aflos de estudios de Le Corbusier.
En el Museo de Ahmedabad en la India se
empled por primera vez esa forma arquitec-
ténica, que ahora ha adaptado el Museo de
Tokio. Otra caracteristica del Museo es su
sistema original de iluminacién. Cuatro cris-
taleras atraviesan por el centro las salas del
ptimer piso y tebasan la azotea, permitiendo
asi recoger la luz del dia que se proyecta en
las paredes de exposicién por encima de las
cabezas de los visitantes. Los cristales son
esmerilados y un sistema de persianas pet-
mite graduar la luz. Para completar la luz
natural se ha dotado al Museo de un sistema
de iluminacién eléctrica. Entre las salas de
exposicién no hay separacién propiamente
dicha como sucede en los museos ordina-
tios; las salas forman un espacio coatinuo y
abierto. .

En fin, todo el nuevo edificio se dibujé
tomando pot base una medida especial, el
“Modulor”, resultado de largos estudios de
Le Corbusier.

Koxurrrsu Seivo Brjyursu-Kawn, Tokio

69. Un gran jardin, ante el Museo Nacional de
Arte Occidental, permite apreciar la belleza
atquitecténica de este edificio cuadrado de
muros gris verde, asentado sobre pilares. En
medio del jardin, las poderosas figuras de los
Burgueses de Calais y, a la derecha, el majestuoso
Pensador.

70. Gran sala central vista desde la tampa. Una
columna soporta las dos vigas en cruz sobre las
que se alza la gran ventana en forma de pirdmide
ablerta al sudoeste, por la que la luz exterior
penetra directamente en la sala. Cuando no
basta, se recutre a proyectotes colocados sobre
el techo.

7I. Sala de exposicidén, lado norte. Obsérvese
la galeria de iluminacién con los reflectores. La
diferencia de altura del techo da una distribu-
cion agradable del espacio interior, peto no se

puede iluminar de manera homogénea el muro
de la izquierda que estd bajo la galeria suspen-
dida. En las paredes pueden verse las escatpias
de suspensién repartidas con arreglo al Modulor.

72. Sala de exposicién, lado este. A la izquierda,
se ve la pinacoteca con tableros de corredera,
que los visitantes pueden maniobrar por si
mismos, Encima, la galeria de alumbrado y, al
fondo, una escalera que conduce a una sala anexa.

73. Vista general.

74. Interiotr de una galetia de iluminacién. En
este edificio, se ha reservado un gran espacio a
los dispositivos de alumbrado. La patte alta de
la galetia rebasa el tejado, lo que permite a la
luz exterior penetrar ampliamente a través de las
ventanas supetiores. Esa luz, que si es necesario
puede completatse con proyectores instalados en
la galerfa, se dispersa en las salas de exposicion
a través de las ventanas inferiores. En el piso,
pueden verse las tapaderas de las cajas de alum-
brado que contienen los reflectores.

75. Sala de exposicién, lado oeste. Obsérvese el
efecto de espacio dindmico obtenido con las
columnas que forman una continuacién de los

- pilares, el muro y la galeria suspendida de ilu-

minacién. Al fondo, se ve la escalera que con-
duce al segundo piso, donde estin el despacho
del ditectot y la sala de documentacion.

76 a. Planta baja: 1, sala de entrada; 2, gran
sala central; 3, guardatropa; 4, salas de los
guardianes; s, entrada a la oficina; 6, oficina;
7, almacén de resetrvas.

76 b. Primer piso: 1, espacio que cotresponde
a la gran sala central; 2, salas de exposicidn;
3, tetraza.

76 ¢. Segundo piso: 1, espacio que cotresponde
a la gran sala central; 2, espacios cortespon-
dientes a las salas de exposicién ; 3, salas anexas;
4, documentacién y atchivos; 5, secretaria;
6, despacho del director; 7, galetlas de alum-
brado.

76 d. Secciones transversales: 1, gran sala cen-
tral; 2, salas de exposicion ; 3, galerias de ilumi-
nacién; 4, rampa; §, oficina; 6, sala de maqui-
nas; 7, despacho del director; 8, salas anexas.

76 e. Alzados; 1, fachada notte; 2, fachada sur.

76 f. Sistema de alumbrado: 1, ventanas;
2, ptoyectores ; 3, proyectores con pie (500 W'y
1 KW); 4 v 5, reflectotes (200 W y 100 W);
6 y 7, limparas fluorescentes (40 W); 8, cua-
dros.

77. El almacén de resetva. En un espacio de
196 m?, 28 bastidores estrechos, de 225X 296
cms., y 67 bastidotes anchos, de 258 X 227 cms.,
que pueden desplazarse sobtre railes, permiten
almacenar mis de 4oo lienzos. En la pared acris-
talada exterior del lado este, una instalacidn de
rayos infrarrojos asegura la ptoteccién contra el
tobo.

78. Vista general del tejado. En medio, la ven-
tana en forma de pirdmide que sobresale de la
gran sala central. Ante la abertura de la ventana,
se han instalado quince proyectores pata com-
pletar el alumbrado. La patte superior de las
cuatro galerfas de iluminacién rodea la ven-
tana. Véanse igualmente los pequefios arriates
rectangulares que producen el efecto de techo-
jatdin buscado pot Le Cotbusier.

79. Vista de la terraza del primer piso que da
al jardin, Las banquetas curvilineas de la terraza
han sido dibujadas y decoradas por Le Corbu-
siet. Bn medio del jardin, los 'Burgueses de
Calais.

XVII



Cronica

UNA QUINTA DE LA EDAD MINOICA
EN KANNIA (CRETA)

La Escuela Arqueolégica Italiana de Atenas
descubrié en 1958, en Kannia, en el distrito
de Gortyne en la isla de Creta, una quinta de
los dltimos tiempos de la época minoica
reciente, 16oo-1500 antes de J.C. En los
almacenes se encontraron mis de 6o vasos
(pithoi) en el mismo lugar en que los habfan
colocado los antiguos habitantes de la quin-
ta, Conservaban atn residuos de su conte-
nido primitivo (guisantes y habas). De
haberlos conservado en fragmentos, hubie-
sen quedado guardados en las reservas de un
museo, para uso exclusivo de los especialis-
tas. Si se hubiera procedido a su restauracion,
habrian sido excesivos en nimero y volumen
para exponerlos en una sala.

El sistema adoptado en Creta consiste en
conservar al aire libre los hallazgos arqueo-
16gicos después de restaurarlos y consolidar-
los pata permitir su observacién. No
obstante, es imposible consetrvar integra-
mente los matetiales asf descubiertos. Ahota
bien, en Kannia, se guardaron en los alma-
cenes de la quinta, donde tevelan un aspecto
de la vida minoica vy ofrecen al visitante la
oportunidad que no tendria en ningin
museo, de admirar objetos usuales en el
lugar de descubrimiento. Los objetos se han
dispuesto de modo que sitvan de gufa al
visitante y se han protegido. El clima de
Creta se presta a la instalacién de un notable
museo en medio de la naturaleza, para con-
servar, junto con los objetos, los pavimentos,
los muros y los diversos elementos arqui-
tecténicos perecederos. Para ello, se ha

construido una cubierta ligera y transparente
que se distingue claramente de las ruinas,
pero que se ajusta al lugar y estd en armonia
con él. El articulo desctibe su estructura y
aspecto.

§o0. KaNNiA, Las ruinas vistas desde el noreste,
después de las excavaciones.

8r. Bl museo de lugar. La techumbre y los
vasos testaurados, vistos desde el noreste.

82. El museo de lugar. Maqueta de la techum-
bre.

83. El museo de lugar. La techumbre, vista
desde el noteste.

MEHIVHAPOOHAA KAMITAHUA
110 COXPAHEHHNIO ITAMATHUKOB
HYBUR

3HaUNTENEHOE 9MCIO HCTOPHICCHKHX IIa-
MATHNKOB, 8PXE0JOTHYECKHX M KOUCTOPH-
9eCHUX OOBEKTOB B ErMIETCKOM H CYHAH-
cxoM paitomax Hybun wmaxommres mof
YIPO30ii B CBASU €O CTPOUTENHCTBOM BTO-
poit AcyamHCcrol HIOTHHEL. DTO BHBHBAET
0eCmoKOHCTBO ¥ PASNNYHKIX KPYTOB, B
JACTHOCTH, § paboTHHKOB Mysees. Muorue
u3 00BEKTOB, HAXONAMEXCH MO, yIPosoi,
eme HeJ0CTATOYHO HSY4YeHH ¥ BATOLICHUE
HX BOJOY OKOHIATEIHHO JUIMAI0 OH HAYKY
TeHHOTO0 HCTOIHWEA HOBHX OTKpHTait. C
mpyroii GTODOHHE, HCIEBHOBEHNE HEKOTO-
PHIX IaMATHHKOB ApeBHero Erunora sem-
Jjoch O HEBOSBPATHMOil woTepelt pmma
HWCKYCCTBA W HCTOPHH.

[Tosromy, aro6El 06€CHEUNTS , HACKOIHLRO
BTO BOSMOMKHO, COXPAHEHNE 9THX IAMAT-
unroB, IOHECHO Brerynmno ¢ nupussmsoM
0 MeRTYHAPORHOM COTpyAHmIecTBe. Toms-
KO ¢ MeMIYHAPOAHOH TOMOMIBI0 BOBMOKHO
OPOWSBECTH DPACHONKN HA  TOCTATOYHO
GonBImOM umcesiie 06HERTOB HO BaTOINICHHS
HX BOJOif, TONBKO OHA IIOSBOJNHT CBOE-
BPEMEHHO NPHCTYNUTh K NepPEMEIIeHNI0
XpaMoOB, KOTOpPHE B IPOTHBHOM CIIydae
BCHODEe OKRABaNNCh OBl 8aTOINIEHERIMY, WK
BHUOJIHATH HeOOXORWMEE BaIIWTHEE pa-
OOTHL JJIS COXPAHEHHA HA MECTé TAKHX
BHAUMTENBHHX amcambuieil, xax AGy-Cum-
6ex min Ouiae.

IOHECHO mnpmseano upaBmTennerTsa,
OpraEmBanuy 1 YACTHHX JINL YIacTBOBATDH
B 5TOM MEDOIPHATHN IIyTeM (HHAHCOBOTO
COneicTBIA, HEMOCPENCTBEHHOT0 YIaCTH
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Ui TOpueHMKE ofopynmoBaHma. Mysen,
PaABYMeeTCA, BXOHAT B YHCIO TeX OPraHm-
BanMil, y9YacTHe KOTOPHX B HTOM Mepo-
opuaTtud 6rmo Opr momesHEIM. IlosToMy
OHI FOIKHE 65T HHYOPMIPOBAHEL O TOM,

garo mpasmreibersa Ofbepunernolt Apa6-

cxoif Pecnybmurm m Cymama pemmam
TIPENOCTABUTL KOMIIEHCATHIO 38 MHOCTPAH-
Hyo momomb. O6a OpaBuUTeNBCTBA YCTY-
AT yYaCTHHKAM PACKONOK IOJNOBHHY W3
BeexX HalifeHHHX IpegMeTOB W paspernar
UX BEBOB 8a TPAHHUNY (B2 NCHIOICHNEM
Heo0XOOUMOTO [ IONONHEHUS HAMHO-
HAIBHLIX komernumit). G gpyroit cTopoH:,
npaBuTenseTBo OObenmuenHO# Apabowoit
Pecnybmmxm macT paspemeHme Ha pac-
KOIIKM, HA TeX jKe YCUOBUAX, B B0HE, He
mofiRepratomeiica OMACHOCTH SaTOINICHHS
(mampumep, 8 Caxxapa). Hawromen, o e
OPABUTENBCTBO TOTOBO YCTYIHUTH MHOTHE
XpaMH il WX TEePeBOBKH 32 TPAHHUIY,
a TaMKe MHOTTE HpPefMeTH U3 B3aI0Bef-
unroB Hapmaw, Caxxapa, w ©. §. ..., Ipn
YCIOBUH, 9TO OHU GYRYT lepeIaHEl MyBeaM
WIN HAYYHEIM YIPeREHWAM, OTHPETHM
ona Oy6amewd.

B cnemytomem HOMepe «MUSEUMY Oymer
omybamroBana crarea «Hybwmsa — Myseit
IO OTKPHITHM HeOOMY, HaNHMCARHAA -0l
Hepom-Hobmeryp, xpasurensEnnefi my-
seeB Opamnmm, coperamrom IOHECHKO
opu LenTpe AoryMemraump IO WCTOPHEN
HCKYCCTBA, U IUBHIIIWBAINN ApeBHero Ermn-
ta B Hawmpe.

AJIBAHCHKUE MVY3EHN
Asrop — Crumuan II. Agamu
Passutne myseiimoro pmema B Anbamumu

WReT Iapanle]bHO ¢ O0DMM pasBHTHEM
KYJILTYPH B cTpaHe. B Hacrommee BpemMs

B Anbanun MMeeTCsA YeTHpe HeHTPalbHEX
¥ BOCeMb NPOBEHUIMAJBHHEIX MYBeeB, ABA
HeGONBIMUX APXEONOrHIeCKIX. Mysed B
CTAPUHHEIX TOpogax Byrpmutm m Amosn-
JIOHHa, [ecATh [OMOB-MyB€eB, a TaksHe
ranepes mB00pasUTEIBLHEX UCKYCCTB. Bee
OBE BOBHWRIZ mOcHe N0oOemsl HapOmHOIl
pesouonun (29 mosbpa 1944 r.).

s roga B roxm o60rTamiaioTcsa My3eiHEe
KOJIEKINN, PACIIHPHIOTCA BHCTABOYHEES
samH, yAyumaercs KyAbTypHas pabora
Mys3eeB Cpem:m Mace.

Weropusi BOSHMKHOBEHHS W DPAasBUTHA
B Anfaum MyseitHOTO Aelia TECHO CBs3aHa
¢ APXEO0JOruYeCKIMI PACKOIKAME B caMoi
crpaxe. OgHAKO apXeOJNOTHIECKHE HCCIe-
moBaEdsA B AnOaHuy TO-HACTOAMEMY Ha-
9QJmeh JWIL B IIOCHeTHEM CTOJETHH,
KOITa HMHOCTPAHHEE YYeHHe I IIyTeIme-
CTBOHHUKN CTAJV COBEPINATH IOESNKE IO
eTpaHe, CTPEMSICH YBEBTH BOBMOMHO 60JIb-
mee 9UCii0 MPEfMEeTOB, MPeICTABIAONINX
XYMOMECTBEEHY0 TEHHOCTh, JJfA HX MY-
B6EB.

Tleperiit nrar B feme PAsBUTHSA My36eB B
AnGamum OGwr cuemar B 1923 romy.
Nmenno Torpa 6GRNa mpofBIeHA HHUINUA-
THBA 0 COBRAHUI0 APXEOIOTHIECKOTO MY-
sess B Tupame mya cOopa CIIaCeHHEIX OT
rpabema mnpegmeroB. OpHaxo @§Ba Tofa
crryers OHBIMIE ROPOIL AxMen 30T0mIm
(Axmen 3ory) sampeir Myseil, crenaB ero
npuparxom HaumonanpHoil 6n0amnoTern.

Tpugnarunernre KOHIECCHM, IPERO-
CTABIIEHHEE TOTTAIHAM NPABUTENLCTBOM
oeym obmectBaM ((PpaEIysCHOMY M UTa-
NBAHCKOMY), HaHecHu ymiepO ambamcroi
apXeONOIME ¥ PABBUTHIO MYBeeB.

B ampeme 1939 r. cosmaEHHE B T.T.
Brnopa (Bamoma), Tmpama u ByrpunTtu
Mysen OnLTE pasrpabieHH ATANbAHCHUME
oxxymauTamu. [locie ocBoGOMEenus pas-



BHTWE MyseWHOTO pmeia NPHUIIOCH HAYH-
HATH BaHOBO.

PesynbraTH HECKONBKUX apXe0N0THHEe-
CKEX sKcHemunuii B pafiommr [lyppeca u
Tlosan maswm BOSMOMHOCTE OTHPHTE 7 HO-
abpst 1948 r. apxeoIOrwUecKmMit W STHO-
rpaduueckmit Myse#t 8 Tupanme, ornmgaro-
muitca 6oraTcTBOM M KaTecTBOM ofopne-
HEA cBomx Hojuexmmit (B 1957 roxy omm
O mepepaloTaEs). OTH KOJIEKIHH,
KIACCHQUIMPOBAHHEE IO XPOHONOTHTE-
CKOMY IpHMHLIEIY X II0 pasferaM KyJb-
TYDH, [AAI0T DpPENCTaBiIeHHe O cuenupu-
9EeCKUX IePTaXx KYIbTYPH I KUBHHE an0an-
CHKOTO HAPOJKA, & TaksHe eT0 HAIlMOHAIBHEX
0COBeHHOCTAX.

Xopomo mpepcrasmena srEOrpagua. Ilo
forarcrey Tpamuumil JUIME HEMHOTHE HA-
POREL MOTYT CpPaBHETHCA ¢ Anbammei.
Hoxropa Mumanmoma sxuTexell crpaHsl HO-
car 140 pasnmUHNX TUIIOB ONEOHI, He
cumTas PABHOBHITHOCTEIH.

Jpyroit nenrpansuni Myselt — Myseit
HATMOHANLHO -~ 0CBOOOMUTEILHON BOITHEL
(1939-1944 rr.) oTpaiKaer TePOWIECKYIO
6opnby ambamcrOTO HapOXA.

Mysei#t ecrTecTBeHHHIX HAYK, HAXOHA-
muitca B cronmme, pacmoxaraer 50.000
DKCIIOHATOB, BOCCOBRAIOMUX KAPTUHY H30-
OUNEA MONEeSHEX MCKONAEMEIX , $REBOTHOTO
B PaCcTETENBHOT) MEpa CTPAHH # T. 1.;
HTOT Mysell Tamme CYIIECTBYET OKOIO
10 mer.

Ceppmoro HOAGpA 1954 r. crommma mo-
ayumia HOBEIT myseii: Mysei Jlemnma-
Cranwna, SHCIOHATE. A KOTOPOTO OBIIN
OPHCHAQHE KOMMYHWCTHYECKOY maprmel
Cosercroro Comosa.

OpEamxo pasBuUTHe MyBeEBEIEHUT B CTPa-
He He OO OB CTONL BHAYNTENLHEM 6es
IPOBHHIMAIBHEIX MY3€€B, BBHICTPOEHHELX
B IOCHEJHUE [eCATH JeT B BOCHMU KPYI-
Helimmmx ropogax: IIxomap (Cryrapm),
Iyppec, Hopua, dunbacon, Baopa (Ba-
aona), I'smporacrpa m T. 1. Ilo cBoeit
CTPYRTYpE STH My8eH OXBATHIBAIOT eCTe-
CTBEHHEE HAYKH, apXE0JIOTHIO, MCTOPHIO,
»THOTpaQUIo, HAMOHAIHHO-0CROGOTUTENE-
HY10 BOHHY W MEpHON CONMHANHCTHICCHOTO
CTPOHMTENECTBA.

Ipogommatoress paboTH IO COBKAHMIO
mysea B Kpyiia, Gomee wpymHOTo Myses
B lloanm u «moma-myses» Homrpecca B
Jlymuss.

Cpenr pKCIOHATOB-IAMATHIKOB PABINT-
HHX KYNbTYP, CMEHABIINX ADPYL APYyTa CO
BpeMeH KaMeHHOT0 BeKa, 0C00eHHO mpu-
BIIGKAIOT BHHUMAHHWE B 3aJIaX Mysed Ipef-
METH WIANUPUIiCKON KYNBTYPH H CpeniHe-
BEKOBOTO MCKYCCTBA.

TloMmmo opramusanuyl HOJMIERTHBHHX
mocemennit, axbamcxnme Mysem TPOBORAT
fecempl W JNEKIMM, NEMOHCTPHPYIOT KUAa-
(UNBMEL Ha MCTOPUIESCKIE T HAYIHEIS TeMEL,
OPraBvsyiOT KONIEHTUBHEE SKCRYPCHA Ha
HWCTOPWYECKNE Mecra, BCIPEIH GO CTAPO-
HUTAMH, BCTPEYX BOCIOMHUHAHWH, Bpe-
MeHHEe U TePeflBIHHEEe BEICTABKY U T. .

Hepasuee nocramosuerne LleHTpasbHO-
ro xomurera AJOaHCKOM HapTam TPyma o
UATPHOTHIECKUX ¥ PEBONIONWOHHEX Tpa-
JUOUAX HAPOXA W O MEpax II0 UX HOIYJIA-

PH3ANNE ¥ PAaBBUTHI0 LPeIyCMATPHBAET
paCNpeHue COTH MySeeB U aKTHBHBAUMIO
WX [eATeNbHOCTH.

Becema Bammrv cOOHTHEM B IRHBHEI
Hamell CTPAHEL ABWTCA COSHAHWEe B OJIH-
maiimem OyEymeM HCTOPHYECKOTO MYy3es
8 Tupane.

B cumay cBoero reorpamaeckoro Imomo-
smeHnA Anfanmsa ABUIACH MECTOM CMelle-
HES [BYX BHCHOINX KYJIBTYP HNPEBHOCTH:
wyabryp [penun m Puma; Bor mogemy
apxeogoruueckne GOTATCTBA CTPAHH IIPef-
CTABJIAIOT HE TONBHO HATMOHAJBHEIN HH-
Tepec.

1. A6y — Cumbesn, dacam Gompmioro xpama
Pamceca IIT0

MuzEUMI ARKEOLOGJIK-BTNOGRAFIE,
Tapana

2. BEHyTpeHHH!I BHE THUMYHOIO [OMA B
IOxoxmepe.

3. Wanupuiickue BasH M3 TEPPAKOTEH, IEPBOe
THICAYENETHE [0 Hameil dpHL.

4. ButpnEa ¢ I[BETHEIMEH KePaMHNYeCKUMU
HBIeIHAMH,

Muzzumi TE LurTes NAciowal CLIRIMTARE,
Tupana

5. Qacay Myses wanumoHanbpHO-ocBOGOMUTE-
TBHOHE BOIHEL.

6. Bup oproro us 3ano8 Myses HAITHOHAILHO-
0cBOGOMUTENEHO BOMHEL.

7. IIpousBefeHNsa HCHYCCTBA U3 TEPPAKOTH
MECTHOTO IPOMCXOMKAEHINsS, BHCTABICHHLIE B
OFHOM W3 34JI0B, IOCBAMIEHHBIX NOCTPOEHUIO
COIHATIBMA. :
Muzeumi Lokarn, Hopua

8. Hapopmasie KOCTIOMEL.

Muzrumr Lokar, yppec

9. BurpuHA ¢ KEPAMHYECKHMU WBZeINAMI,
HalijenunsMu B Ilyppece.

MECTHBIE MY3EHN
NCTOPUN KVJIBTYPEL B JTAHNU

Asrop — CBEnp JlapcER

Tlocme Toro, rax B 1807 rogy B Homen-
rareHe Obt cosmau [larvckuii HaWoOHANE-
HEIl Myseil, TOTPef0BANIOCH HONBEKA, Ipe-
JEEe 9eM OBIO0 HAYaTO MIAHWPOBAHUE U
CTPOUTEILCTRO MyseeB BHe Homedrarena.
ARTUBHOCTh TPOABIANN JIBNG OGOJbINHE
ropoja; IpH OTOM, YHOP B OCHOBHOM
memasncs HA c0op W COXpaHEHHE OMCTOPH-
gecknx wmomnmermuit. WEpycrpmanmsanus
npoﬁymma uHTepeC K [OaTcKoil HAamo-
HaJIbHOH KYJIBType, & aHANOTHIHEE CMe-
arie mepoupusTus B Hopsernu u lsenmu
OKAB3aJMUCh CTONb BEOXHOBIAIINHMIE, ITO
B IPOIIIOM CTONETHH IIOSBANACH COBEPINEH-
HO HOBasg 00JQCTH [EeATENHHOCTH: HOYITH
BCE JATCKHe TOpojia CTaJIl COBIABATH Ha-
pomEsie Mysem. Mysem cosmasanmes IO
WHANWATABE YACTHEIX JIWI[ € TIOMOINEIO
CKPOMHBIX TOCYJAPCTBEHHHIX Cy0cummii.
ObecmeEeHme JeHET B LEPHOT MEAy
IBYMS MUPOBHMK BOHHAMHE M HOCHE HIX
coBgano GonpmEe TPYMHOCTH [OJA MY3€eB.
910 OBIO0 MPWIHHOM MHEANWATABEL, ¢ KOTO-
poit Bmcrymmiua Opraumsanmsa [aTCKHX

My8e6B HCTOPHH KYJIBLTYPH, IpHSBaB 0f-
meCTBEHHOCTs O00parTuTh BHAMAAWE HA
MecTHEHE Mysem. B pesyuabrare 7 mIoHSA
1958 r. OB OpUHAT HEPBHM BaKOH O
parckmx Myseax. OH yeTaHaBIWBAT IPHH-
LI, IO KOTOPOMY MECTHEE MyBeH HCTOPHE
KYJABTYPE MOTIyT OHTH OCHOBAHEI IO MeCT-
HOf WHUNWATWBE, NMPH YCIOBHN HANNIHSA
Y WHHOUATOPOB [OCTATOYHHIX [EHEKHEIX
cpexcrs. Pasmepn rocymapcreeHHol cy6-
CHEUN YCTAHABMAWBAIOTCA B BHEE OIpene-
JIGHHOTO TPOLEHTA OT CYMMEL, BEIjeqgeMol
W8 MeCTHOrO Olofmera. B cBOIO odUepers,
TOCYHApCTBO IIPENBABISET ONpeieleHHEe
TpeGoBaHNA COOMIONEHMS TeXHWISCKHX
HOPM B OTHOIIGHNN FOCTYIHOCTH X Xpa-
HeHWS ®KCHOHATOB. Bomee 17 wmecrHHX
MyseeB MOIyT GHTH UPEBpPaIIeHE B PErHO-
HANBHKE My3eHd U I0JIyIaTh rOCYAAPCTBeH-
HHE CyOCHOHE, KOTOpEE OOA3HIBAIT WX,
¢ OfHOIl CTOPOHH, HAOMIOLATE 38 MECTHEIME
MyB3eAMH, HAXONAMEMUCH B HMX palioHe,
a ¢ Jpyrofi-gaBats WM KOHCYJILTALME B
TAKUX. My3€AX B KAUeCTBe KOHCYIbTAHTOB.
JLms ROHTPOJIA 88 MyBesiMH, KOTODEe IOf-
majaroT woy meficrBme 3amoma, GHIA COB-
[aHA CIeIUaNbHAS OPTraHUsamusa (rocy-
HapCTBEHHOe YIpPaBIeHNe [0 HaOI0meHNI0
B8 MeCTHHIME MyseAMm). B pesyabrare
TOPUHATIA BaKOHA SHAYHTENBHO yBeImdu-
JUECH MECTHHIE CYOCHANE, W, CIE[OBATeNb-
HO, yIyImaiIach Puaancosas 6asa Mysees.
Beaenersue 31010 MEOTYE MY3eH HOILY IR
BO3MOJKHOCTH OpTaHMB0BATH HOBHE DRCIO-
BUITIH.

KoBSTADSMUSEET, DEN CGaMLE By,
Opxyc

10. Myseit Ha OTHpPEITOM BO3AyXe: YiIUIa
crapoii 4acTtm TOPOHa.

Museer ror KAarunpsorc o6¢ OMEGN,
Hanynbopr

11. Hapopable HOCTIOMEI.
SrivE Museuw,

CruBe

12. dacaxm mMyses.

13, 14. Bug 3amos.

TOPOJCKUE MVY3EN B OJEHCE

Agrop — T'. Pacuvcen

B Opemce mmeercs IHECTH CACKYIOMUX
My3€eB, HaXOfAMHIXCA 0T efHHEM JOpaB-
nenmem: Myseii ¢omma @ymema (momero-
pudeckmii nepuopn, B :xmsum DymeHa, co-
Gpanne mpousBefeHHil JATCKOTO0 HCKYCCTBA
u ®omIeRnuEs MoHer), Ucropmaecras Koi-
nexnusa 8 Moucrarpene, Jom-myseit l'anca
Aunpepcena, Myseit Damca Amgepcesa,
Myszeit nepesru Oyuer u Nom-myseit Hap-
na. Humbcena.

B 1860 romy, mo wacrHO#l WHAImATHBE
Gnma yYpesjfieHa acCOUMAus C ILeNbI0
cosgarus B Opence CHAHTUHABCKOTO MY-
sed. 9TO CTAIO0 OCHOBOH HENPEPEBHOTO

UONOIHEHUsA  KOMIEROui  BINOTE  JO
1885 roma, worma OHIO COOPYIKEHO
XIX



OTHeNbHOE BRaHWe Myses (0HO OHIIO pac-
mmpeno B 1897 ropy), mepegamHOe BaTeM
BMecTe ¢ KOMIeKnmAMu ropopckomy Co-
Bery Ogence. ( Tex mop 9mCI0 TOPONCKUX
mysees Opernce HempepsBHO pocno. B
1905 romy Omur cospgam myseil I'amea Am-
nepcena (pacmmper B 1930 r.), B 1907 r.
— Hapopgstit Myseif, OTKDHTEHIL B OHOM
eTapoM, HAIONOBUHY NEPEBSHHOM [OME,
B 1931 romy eme B omEOM smammum OBIX
OTHpHT Mysell mamstu 'anca AnpgepceHa,
B 1941 romy Omur cospmam wmyseit wox
orxpoireiM HeOoMm: mepesHa Dymem, a B
1956 romy — myseii Hapma Hmubcena,
womuosuTopa w3 (@ydena.

B 1pupmartsie romsr 6nmr paspabortam
IJIaH COCPEHOTOYEHHS KOJIICKIWH HA He-
Oompmioft yamme Momrerage. Ilo nHawana
BTOpOif MupoBO# Bo#HEI oH 6BII ocymie-
CTBIEH JIWIOB Haronosuay, Ho B 1960 rony,
KOTTa GyHeT 0TMEeYaThCesl CTOJIETHE TOPON-
cxkmx MyseeB OpeHce, IIaH, BMENMO,
Gymer suimosHeH. 'aBHoe BHEMaHNe yhe-
JIeTCsA PasMEINeHNI0 KOJJIeKIui B COOT-
BETCTBEE € HX [eJarOrmdeCKEM Xapax-
TEpOM, A TaKiKe Tpe0OBAHMAMEI HATIAN-
umocrn. Hpome rtoro, Gymyr DOCTPOEHH
yaeOHEIE ayAWTOPHY, CIEIHAIbHO 000py-
AOBAHHEIC [Jifd YTEHHUA JeKOUIl U mMernIIue
YCTAHOBRE [ IOKA3a KUHOQUIGMOB H
mmatosmTuBoB. Korma aror mpoewt Oymer
OCYIIECTBIIEH, IPEsKEeE MyseliHoe BHaHue,
mocrpoerHoe B 1885 roxy, Gymer memons-
30BATLCA HAW TOCTOABHHIU Mysell msami-
HEIX HCKYCCTB; €U0 BAJHl YiHe HCIOIbSO-
Banmcs Myseamu OfeHce AJIA OPTaHABATIH
BPEMEHHEIX BHICTABOH, Hauboiee BAKHEIME
¥3 KOTOPHIX OBIIH BEHICTaBKA HPOMSBegeHmit
duBapra Miorma (1955 r.), 9vmaa Hoxs-
ae (1956 r.), Hampumexoro (1957 r.),
ITnxacco (1958 r.) m Hiuee (1959 r.).

Fyns Stirrsmuseum, OmeHce
15. Dacap mysea ®oupga DyHeHa.

Hans CHRISTIAN ANDERSEN MUSEUM,-
Ogpexrce
16. Jlom, rpme swuA AHTepCeH.

Haxs CHRISTIAN ANDERSENS BARNDOMS-
uiEM, OmeHce
17. ITom, rme popmicsa AHepCceH.

MonTEsTREDE, OneHce
18. Hcropmaeckuil myseit meGonbimoro Top-
TOBOI'0 ropoja Ha Montestreede.

LANDBYGNINGSMUSEET, DEN FyNske LANDS-
BY, OpmeHce

19. Myseit ma OTKpPEITOM BOBLYXe: JepeBH:
ocrpoBa Dymes.

20. Myseit Ha OTHPHTOM BO3EYXe: NepEeBHA
ocrpoBa @OyHen, BHyTpeHHUH Buy Qepmsr
Hugegaard mepeBuum 9pe.

21. Mygeit Ha OTKPHITOM BO3RyXe: FEPEBHH
ocrpoBa (DyHeH, MONORA" THAUAXA 34
paboroit.

XX

10 YEXOBCEUM MY3EfAM
B COBETCHOM COIO3E

Asrop — Haappus Muxaitnosrsa Bmmo-
TPATOBA

B gen mpaspeoBamms 100-merma co gEA
posmgenma A. II. Yexosa ocofemmo yem-
IWNCH WETEPeC K MyseAM, B KOTOPHX
coOpaisl MarepHalsl O RMBHA ¥ TBOPIe-
CTBE BEJIWKOTO PYCCKOTO IMCATEJIA.

Taraupor HassBaloT ropogom Yexosa.
3rmech TPOTERNN IIepBHeE [eBATHANNATH
ser musHm nmearens. B Tarampore tpm
MyBes, TOCBAINEHHKX {ESHH I TBOPUECTBY
A. II. Yexosa. Bompmoit monynapHoCcTHI0
TMOJB3YyeTed HOMEK-Myselt Yexosa, OTHPEH-
et B 1933 romy. 3neck »KCHOBMPOBAHE
MATEPHAJIE, OTHOCAMNECS K HAETCTBY U
I0HOCTH IHCATeINA.

B spamwm ruMHEASWE, rEe YIWICA ©
1868 mo 1879 rom Oymymuii nmcarens,
HAXONUTCS celfdac mMyseil MCTOPUU MIHOJEL
A. TI. Yexosa. Myseit crax neaTpoM
RYJIbTYPHO-BOCHIATATEILHOM paboTH cpern
yeamuxces IOKOA ropoma. Hampsit rog
OPOMCXOAAT BEECH TPajunuoHHEHEe Uexos-
CKUE UYreHWs!, IOCBAMGHHEE MKHSHE I
TBOPIECTBY NHCATEINA.

B 1935 rogy B pgEm DpasfHOBAHUA
75-netus co pua pompenus A. I1. Yexopa
OELT OTHPHT TaranporcKuii IureparypHEIH
myseit A. II. UexoBa. B mysee amcmonm-
poBawsl yHUERANEHEE (ororpadun Yexosa
¥ er0 COBPEMEHHNKOB, JUIHKIE Bemu IN-
careis, fororpadun n adumn IOCTAHOBOK
meec UYexosa u apyrie Marepuaisl. Orpom-
HOil IeHHOCTHIO HBIHETCA B Mysee cobpa-
HHe KHUT, nofapesunx Tarampory Yexo-
BEIM.

Myseit A. I1. Yexosa B MockBe OTKpPHT
mo pemenwio (GOBETCKOTO IIPABHTENIHCTBA
B gome e 6 mo Capopo-Hynpmackoit yam-
me, THe MU TmcaTedsb. OTKPHTHE MYy3es
Osmi0 mpuypoueEo ® H0-mermio c0 EHSA
emepr A. II. Uexosa — 14 moasa
1954 ropa.

YexoBoxmit ycagpba-Myseii OTHpET B
HeOOIBINOM HOMMOCKOBHOM cede Memmxo-
Be, rme ¢ 1892 mo 1899 rom smum A. II.
Yexop. Celiuac ZexOBCHHII [OM BOCCTA-
HOBIIEH B IEPBOHAUANGHOM BHIE.

Bee npmesmaromme Ha IommEoe mobe-
pembe Hprima ofAsarTefpHO IIOCEMAIOT
fAnrmacrmit gom YexoBa, rae HEHe HAXO-
BETCA Myseil HAMATH BEJIWKOTO UHCATEN.
B osrom pome 6mmanu JI. H. Toxcroi,
A. M. Toppuumit, 1. 1. Jlesnran, ®. H.

IMaaaous u ppyrme kopudem pPYcCKOi

KYILTYPEL.

Homnr-myseit A. II. Yexosa, Tarampor
22. Joum, B KOTOpPOM popmmica Uexos.

MysEeitHEIt yromox B mkoxe, Taraepor
23. UirompHet Myseli.
Hom-myseit A. II. YeExoBa, MoCKBa

24. Mocroseku#t mom,
1886 mo 1890 rr.

25. Paboumit mabumer Yexosa.

rge YexoB HHI ¢

26. Yromon Myses: Yexoe ¢ Tazarnpoze u
Mocnee.

TocvpapcrBEnnsii JInTEPATYPHNI My3EQ,
Mocrsa

27. Bucrasra o UexoBe B 'ocymapcTBeHHOM
muTepaTypEOM Mysee, 1935 r.

Hom-myseit A. II. Yexosa, Mocksa

28. Kouxypc 4uremoB YeXOBCKHX IIPOUSBe-
meHuit.

oM A. TI. YexoBa, Memumxoso

29. Dom Yexosa.

OaurEab goMA YEX0BA, MenuxoBo

30. 3pecs Yexop mamucal Yaiiwny.

31. PaGouuii mabummer Yexoma.

Tom A. II. Yexosa, fura
32. 1900 rog.

33. Bepanga.

MVY3E NCKYCCTBA I ®OJILKIIOPA
B JIVIVABYPTE
(KOHT'0)

Aprop — Ilayne TuMmEPMAHC

ITpopmumumio Hacam, mromags ®OTOPOH

cocrasisger 321.325 KB. M., HaceadOT

nieMeHa, WSBECTHHE CBOUME BHAIOMIH-

MVCH XYI0MECTBeHHEIME P OMSBeIeHHSME.

B 1957 romy B Jlymyabypre Gmma opra-

HIS0BAHA [BYXTONUIHAS BHOTABKA Ty3eM-

HOTO MCKYCCTBA ¢ IOKAB0M IIpOM3BefeHmit

COBPEMEHHEIX KOHTOCCKUX XYROMKHNKOB.

B o570 BpeMs Mu pemmain cosmate Myselt

meryccrBa u (oasriopa mposmEnum Ha-

call; ANMUHHWCTpAIAA IIOfAep:Raja BaTy

HEUIVATHBY ¥ OKA3HBAJA BCAIECKOE CO-

meficrBue cosmaHmio Myses. l'yGepHaTop

NPOBUHLUY [IPESOCTABII B PACIIOPAHEHNe

accormanmn Gompmiof m Kpacusmii moM.

OcHOBOH mis Mysed IOCHYHRUIA HCKYCHO

nogo0paHHAA, XOTA H HKIEKTHICCHAA

0 XapaKTepy, YacTHAA KOJIIEKONA, OPH

COBHAHUM KOTOpOH OBIO IPOABIEHO HEe-

yTOMEMOE pBEHIE.

B wmagame 1959 roma sumrenn Jlymya-
fypra craim CYACTINBHME CBUETEIAMIE
ofunmansuoro orkphTHs Mysed. G Tex
mop c©Boli Myself, AOM CBOMX IPENKOB,
TOCETHIIH THICAYN TY3eMIeB.

B mysee nmeercs npubausarensuo 3.000
HKCIIOHATOB, IPWIEM YHCIO WX ¢ KAFIEIM
OHEM yBeNmdYuBaeTcA. B Mysee mpencTas-
JIGHH BCE YHPAIIGHNA, GeTHIIT I IPeAMeTH
pHTYyaIa.

OnwmceBaeMEll TPOBMHIUANBHE Mysel
mpeciefyer CAeRyIOmHe IIeJm:

1. CoxpaHATS, NpeRMeTH, IPENCTABIAIO-
mue XYMOMKECTBEHHYI0 [eHHOCTH, WK
TEeHEHE ¢ TOYRHE BPeHHA (OIBKIOPA.

2. lloxasaTs TyseMmaM XYHO:HECTBEHHYIO
LEHHOCTH OOBYHEIX [JIA HUX IPEIMETOB.

3. Burte nerTpoM UDomynApusamum BHA-
HUif IS HEHOCBAMEHHHX, HHQOPMU-
Pys ux 00 o6HMAfX W XapaKTepHHX
4eprax JMHSHU TOTO WM MHOTO ILIe-
MeHT.

4. IlpepocTaButrs B pacIOpsA;KeHHe CTY-
Omifi TYyseMHOTO HCKYCCTBA W IIKOJX
DOYYUTENBEYI0 KOJUICKITHIO.

5. CaymsuTs HayIHO - HCCIEH0BATEIbCKEM
LEHTPOM HO NSYYEHWID WNCKYCCTBA M



Pponsrmopa mposuunyu Hacan B mensax
owasaEmsa cofeiicTBus  BapyOesHHEIM
HAYIHO-HCCAEOBATENECKAM OEHTPAM U
MYyBesiM.

6. IlpemocraBasTs XyHOMKECTBEHHEE IIPO-
HBBENIEHNA BO BPEMEHHOE I0JIb30BaHMTe
XYNORECTBEHHANM ITROIAM IIPOBHHIIHK
HKacan u 00MeHEBATE HX.

HoMmmo 3TOT0 NPOBUHOUANBHOTO MyBef

cosmatoress mecrume Mysem. B IMuxama

OTHDPHIT MECTHEIA Myseil A ameHfie X

muornse. B Habunga B spmammax OwBmeit

AEMUHUCTPAIEN TepPRETOPHE BRCIOHUPYIO-

TCA KOJICKIUN XYI0/KeCTBEHHKX IIPOMS-

Befennii Gacomre. Hamomeuw, B Mszena

9aCTH NOMEIMEHnl, IpefHABHAUCHHEIX NIIA

KOOLEPATHBA, OTBEfieHA IOJ BHCTABHKY

XYORECTBEHHEIX IPON3BENEHNH 6ymOHT0.
Hamw mepcoHas cOCTOUT U3 HECKONBHUX

HACTABHUKOB U Hafsmpareneil. OKCKYDPCHE

B Mysell mcryccrBa m (oubraopa Jlymya-

Gypra Bcerja IPOBOJATCA HOK PYHKOBOM-

erBOM caMoro xpamuwrens. llocmemmmit

co0pas BCE DKCIIOHATEI, BHAET JIA 9ero

OHE IpefHASHAYEHE M KAK HCHOIbBYIOTCH.

CBOZ TIOSCHEHUA OH [A€T B BaBUCHUMOCTH

0T HYJABTYPHOT'O YPOBHA TIOCETHTeel.
Moswao 6pmo O cosfaTe U HpYyTrHE

KOJIJIERIUN, KOTOPHE B KOJINIECTBEHHOM

K KAYECTBEHHOM OTHOIIEHWH IIPeBBOUIYT

KOJIEKINY HEKOTOPHX MyseeB afpmmaH-

cxoro uexyccrsa B CoeppmenHix IraTax

unu B EBpome; mis »TOro Hamo TOMBKO

BABOEBATH AOBEpHE WMBYJIAEMHX TNJNEMEH W

YMETH TOBOPHUT HA WX SSHIKAX.

Mus#E D’ART ET DE FOLKORE,

Jlynyabypr
34. 3an mmeMeHu AaleHTE.

- 35. Bxog B Myseit.

36. 3ax nnemeHm OeHa IyIya.

37. Haproukxa ¢ oImMCaHHAM IPEHMET.
38. 3am miemenun GacoHre.

39. Tlocemenne mMyses JIyReHTY BOMIEM
nnemesn Oaryba, mioEBR 1959 r.

40. Tlocemernue My3ed BORIAMHE
uoEL 1959 1.

41. Basy maemeHu Oary0Ga.

TTIeMEH,

HOBOE 3JAHUE BEHCHOI'O
HCTOPUYECHOT'O MV3EA

Aprop — ®Dparn I'mox

OCHOBHEIM B CTPOHTENIECTBE MYy3eeB fB-
Jgercs NPABUNbHOS NOHMMaHHme o0co0eH-
HOCTE! HOINEROW, KOTOpHE KOIKHE B
HOX XpaEmTheA. [loHATHE HMETOPWYECKOTO
(ropogckoro) Mysed, B KOTOPOM B Ha-
raagHOY W moerymHOIi opMe SHCIOHE-
PyIOTCA TNAMATHEKE KYJIBTYPH K IPONS-
BEeJeHNA MCKYCCTBA, MIIIOCTPUPYIOMUE
HCTOPUIECKOe PASBUTHE TOTO HAH HHOTO
TOpOAa, MMeeT BIOJHE ONPeNeseHHEbll Xa-
parxrep. EHeam pampme NMCTOPWYECKEMIE
MyseaMH HaSHBAJNHCH HPOCTO «coGpaHmA
IpPEefMeTOR [PEBHOCTHY, TO Temeph, ¢ PO-
CTOM HMCTOPUYECKOTO COBHAaHWMA u ¢ Oyp-
HHM PASBHTHEM HCTOPHYIECKON HayKH,
mamermemmmMess B XIX Bewe, cramm pe-
ANBHOCTHIO TOPORCKUE MY8€H, B KOTOPHIX

DHCIIOHATH PABMEHIAIOTCS B HX IOJIHHHO
HCTOPHYECKOl HOCTIe[0BATENBHOCTH.
Myselt weropun ropopa Bemmi, oTHpEH-
vait 8 Hoso#t Paryme B 1888 rogy, 6ein
¢ CaMoT0 HaYaka 3aTyMaH KAk rOPORCKOH
Myseii. 3areM OH, OZHAHO, OCTAHOBHJIGCH
B CBOGM DASBHTHW U OCTAJICHA, IPHMEPHO
no 1940 roga, rEraHTCKAM My3eeM «pOTuHO-
BEJlEHMAY, NPMYEM XPAHUBIIIECS B HEM
HKCIOHATH IOYTH HE KOHCEPBHPOBAJHCEH
u He pecraBpupoBanuck. Taxum ofpasom,
UpE ero peopraHwsanuu OHIA IPHHSTA
BO BHEMAHHE TAaKKe W 9Ta Upobaema.
Pafora mo mraEupoBaHUI0 W KOHKYDCEH,
KHOTOpEE IPOBOAWIWCH B TEYeHHWE IIOUTH
DIECTH JECSITHOB JeT, IIPefycMaTPHBAJIM
CTPOUTENHCTBO MOHYMEHTAIHHOTO BRAHNA,
B HKOTOPOM IPEIIONAraioch pPasMecTHTb
BCe HAKOIUICHHSE HAMATHNKE IIPOIIIOLO.
B 1949 rogy 6wuro, omHakro, BamIaHUEpPO-
BAaHO BJAHEE CPENHUX pPasMepoB, COOTBET-
CTBYIOMEe HOTPeGHOCTAM M BHAYEHWIO TO-
POMCHOTO MyBesi, B KOTOPOM MOMKHO OHIIO
OB TOMECTHTh HAK HOCTOSHHEE KOJIEK-
UM, T ¥ BPEMeHHEE BHICTABKI, OpTa-
HugyeMsle Ha (ase MMEIOIEXCH B Mysee
Marepmasos. Hapamgy © 5THM HOBEIM
BHICTABOYHEIM BHAHHEM LpPeNIONATAIOCH
COXPAHHTEL ¥ [BA CYMIECTBOBABINAE PaHee
CRIIAZA, B KOTOPHIX FOJMKHEL OBIH pasMe-
CTUTHCS BTOpOCTEneHHREe Kojnermuwn. IIpo-
TPaMMa CTPOHTENLCTBA IPENyCMATPHBAJA
COBHAHHNE TPEX OTHENOB : OCHOBHEIE KO-
Uy Myses, MOMEIIeHUs s 0CODEIX DKC-
mosunuit, KonMeKnuA fororpadmit m mpo-
usBepenmit rpaEICCKOTO HCKYCCTBA. I{po-
Me TOT0, HPeuoIaraioch I0CTPORTh CHIA-
oH A 0cofo HeoOXOmmMEX O0BeHTOB,
MaCTepCHUe IS PecTaBpamuy KapTHH,
rpadEKE, DPeNMETOB W3 METAJLIA U JepeBa
W, HAKOHEN, paM, & TaKKe OTHeNbHOe
RPHJIO Ui afMUHHCTPATHBHEX CIy:xD.
Hosoe spamme OHIIO BampOeRTEPOBAHO
u mocTpoeHo B mepwoy ¢ 1953 mo 1958 w.
mof, pyxosopersoM mpodeccopa OcBambma
Pepnras, paborasmero B cOTpyLHETECTBE
¢ PYKOBOTMTENAME My8€d B CO CIIEITHANb-
HOII KOMUCCHel, cocTOaBUIel W3 Myseese-
0B u apxmreKTopoB. IlomEAMalomancsa co
[BOPA JECTHWID YHASHBAET IIOCETHTENAM
HATpABJIEHEE, B KOTOPOM [OJIHEH IIPO-
HCXONUTH OCMOTP OCHOBHON KOJNIEKI[NN.
Bcee spamme cmabmeHo cHeTEMO# HOHAH-
TUOHEPOBaHUA BOsRyxa. GTeH:Hl, pasnensa-
I0IOue BHICTABOYHEE IOMEMEHHs, CTPOM-
MHCH 0Y6HDH OCMOTPUTENBHO I OPOTYMAHHO
0 Mepe TOTO, HAK TaM yCTAHABIMBAJINCDH
prcnonarsi. llpm sroM ydawThBammChr He
KAKWe-T0 TeOpPEeTHIeCKHe IWIAHEI, & JINIIb
OpaKTHdecKne HOTPeOHOCTH, TO eCTh He-
06xX0AMMOCTs, 006CHEeIATs: MAKRCHUMAIBLHO
HATIALHYH SHCOOBUOWIO W HAHTH permte-
Hms, HaubodTee COOTBETCTBYIONNE HCTOPH-
dgecroli cBasm coOmrmit. Burpmusr HoBeit-
OIero THANA, IIOKOJH, MOJCTABKHN M T. I.
HUMEIOT [0 BOSBMOKHOCTH HEHTPAJbHEI
xapaxTep. BHEyTpeHHee ofopMieHHe My-
8ed MOJKHO IOBBOJIUTH HOCETUTENIO IIPO-
cmeguTh 0es youmnmil BCe MCTOPHMUECHOE
pasBurEe ropoja.
Hosoe smaHme Myses, pacHmOIOeHHOE
IIOYTH B CaMOM LEHTPe TOpofa, Ha Pumre,

0RO OTHPHTO B YCTAHOBISHHHI CpPOK,
23 ampexst 1959 r. OcHOBHAS KOJIIEKIHS
(maumHasi ¢ ppesHelimero mepmoma A0
npumepro 1780 roma) pasmemena Ha Hep-
BOM W BTOPOM 9Taskax. Ha Tperhem orase
TIOMEIIaeTes BEHCTABKA HOBEIX SKCIOHATOB,
orHocamuzed ¥ XIX m XX BB., HOTOpAs
Oyner OTHpHTA HECKOILKO IOBJHEE.

Historiscaes MusguMm DER StapT WIEN,
42, TmapEEE BXO.

43. IlogBanbHOE XPAHMININEG KAPTHH.

44. Tpapumra.

45q. Timau mepBoro ataka: 1, Becrubious;
2, Bpemenntiit BricTaBOUHEH a0 ; 3, ['nasHstit
BRICTABOUYHHHN 3ai; &, Bayrpemmuit KBOD;
5, Ilynsr oceemenna; 6, TemedoHHEHi HOM-
myrarop; 7, Homeara gns mesypasix; 8, Ilo-
Melenue AT HOUHEIX cToposkel; 9, Homropa;
10, Halumer mayuynex corpymunkoB; 11, Ho-
PHEOD.

45b. Tlnan nopsamsHOro sTasxa: 1, HomEara
oA mepconana; 2, Macrepcras mo pecras-
pamuu paMOK M IepemiieTHAs MacTepCHas;
3, Cromapmas wmacTepcras; 4, Hopugop;
5, Macrepckasg m0 pecTaBpaluil MeTAILIHA-
YeCKUX HHCIOHATOB; 6, CHIam MaTepuaios
mgus TpasmeHud; 7, IlomcobHoe moMelenue;
8, Tpancdopmarop; 9, Xpauuaumie IKCHO-
HaTOB FO- W IPOTO-MCTOPUYECKOTO IIEPHOTA;
10, Xpagnauine MAHHATIOP, MOHET, CIEHHOB
¢ mHig yMepmux smofe# m T. X.; 11, Xpa-
Hunuole GOmBIINX HOJNOTeH u paM; 12, Pe-
gepBHOe xpaHmiume; 13, Ilomemenue gusa
xpadeHusa BuTpuH n Mebenm; 14 m 15, Ho-
renpras; 16, Hacocmas; 17, BeacwiBaromas
BEHTHIANNOEHAA ycTaHOBHA; 18, Ilymesas;
19, dunprpoBanbHAd ycTaHOBHKA; 20, Ilome-
IeHne AAA KOHTPONA HAK TeMIepaTrypoii;
21, Burarmeaiomasd BeHTWIANUMOHHAA YCTa-
HOBKA; 22, IlyneT ocBemeRna; 28, YTonbHEH
Oyuxep; 24, HomHaTa [IA NMCTONHHKOB;
25, VGopuule, pasgeBadry u gymn; 26, Ilo-
MeleHNe FAA XpaHeHHd NONBIDKHEIX Tepe-
ropomor; 27, CaaloroyHas yCTaHOBHA;
28, VYCTaHOBKA LIS KOHZUINOHIPOBAHHUS
Bosnyxa; 29, I'asomrie cuerumnm; 30, Mexa-
HUBME, KOHTPOJMpYIomHe IoTpebieHue BO-
met; 31, MeTouRHER TUTHEEBOM BOXE 1 HACOCHAS
JCTaHOBKA.

45 ¢. Ilmag Broporo »rama: 1, I'masamiit
BBHICTABOYHEIL Bam; 2, Pabouee momemieHue,
OTBEEHHOE TOF BHICTABKY rpadukm m ¢oro-
rpaduit, Morymee CHYMHTL ayguTOpHeil;
3, BricraBka rpafuxn m $ororera, GmbGuuo-
TEeHA I KapToTera; & u 5, lupernus; 6, Ile-
peguas; 7, llpuemuas; 8, Habumersr mayd-
HEIX cOTpyRHuEOB; 9, Hopumop.

45 d. Ilnag Tperbero sTaska: 1, I'masHsl
BEICTABOYHEIH 8a7; 2, Macrepcras mo pecras-
panuu TpOomBBeHeHM IMMBOUNCH, HANHCAH-
HEIX Ha TIONOTHe W HA #epeBe; 8, Macrepckas
10 pecraBpaliud PHCYHKOB; 4, JlarupoBou-
Hasg Macrepckas; 5, IlomcoGHoe Xpammimime;
6, Ilomemenne Aig OpPOABIEHWUS HETATHBOB,
7, Macrepcras 1mo pecraBpanmnm pam; 8, Tep-
paca.

46. TlepBErit 18 IIABHHX BEHCTABOYHEX BAN0B,
THe 9KCIOHHPYIOTCS IPeMeTsH, OTHOCHINECH
K JIONCTOPHMYECKOMY IepHORy ¥ pHMCKOHK
9IOXe.

47. llomBanbHOE XPAHUINING SKCIOHATOB, OT-
HOCAIIXCA K JAOMCTOPHMYECKOMY M IPOTO-
HCTOPHYECKOMY HEPHOTAM.

XXI



48. Tormueckasa CHYJBUTYPa H BUTPAKE U3
cobopa cB. Crefpama.

49. Bropoit stam: mocuexn u opyxme X VI Be-
¥a, IOCTYyIUBIINe B My3e# us BeHcKoro apce-
Ha®A.

50. Tlepmeri sTask: cryxasurypa XIV Bewa,
murst XIV-XV Beros.

51. Bropoit srask: XVIII Ber.

52. Bropoit stasr: XVIII Bew.

53. Ha BropoMm »sTaske: naan esopoda Benw
paborsr I'y6epa m nopmpem Mapuu-Tepesuu
paborni MetiTenca.

64. Toruueckasa CKyunbOTypa HM3 cofopa cB.
Creana.

BOCCTAHOBJEHHUE CTAPON
IMIIHAKROTERHA B MIOHXEHE

Astop — Hypr Maptma

B wmrore pguexyccmm o0 TOM, AOIKHA X
crapas KapTmHHAA rajepes llmmamorexa,
paspymeusas B 1944-1945 rr., 6®TH 1MO-
CTPOEHA BaHOBO HIIN BOCCTAHOBIEHA, OHIIO
pemeno malpars MCTOPHIECKH MORHPHITH-
poBanumi BapuaHT. (CymecTBeHHEe Hs-
MEHEHHUs: BMECTO Ipe;KHErc BXOHa B BO-
CTOYHOM KPHIIE YCTPOeH HOBEII BXOR B
UEHATpe, IePBOHAYANBHO ¢ I0ra, & IOCHe
BABEPIICHHA CTPOHTENHCTBA IOKONBHOLO
pTasKa, ¢ ceBepa. [IByXMapuieBas JeCTHH-
13 BefeT MEMO TaJiepen Ha BePXHEM DTame,
KOTOpast W3-88 CHIBHOTO CONHEIHOTO 00-
IydeHUs ¥ KINMATHYECHKHX Hoaefammii
TOYTH He MCIOIbBYeTcs, B BEePXHMAI pTam,
B HOTOPOM BEHICTABJIGHEI IVIABHEIE YHCIO-
HATH KOJIEKOWE. DEHIIO DEIeHO OTHA-
8aTHCA OT BOCCTAHOBIIEHMA CTAPOI OTHeNKA
B sajmax. Har mnpmmEATO B HAacTOAMmEe
Bpems, ofmBKA CTEH BEIDONHEHA B TeM-
HEX TOHAX, 9T0 NPOUBBOJHT yCIOKAWBAIO-
mee pe#cTBHe. J3aHOBO YCTAHOBIEGHHOE
BOSLYIOHOE OTOILICHWE W CHCTEMA yBIaH-
HEHHA BOSAYyXa TaPaHTHPYOT KPYIUIBI
TOf, IHOCTOSIHHYH OTHOCHTENBHYIO BIa-
HOCTH BOSAyxa 5D mpom. ¢ momefaHmAMMN
+ 3/ mpom. DTH YCIOBHA LPORMKTOBAHEL
XapaKTepOM KOJMIEKINH, COCTOAmel ToE-
KO W3 HAPTHH, HANHMCAEHHX HA fepeBsAH-
HEIX [OCKAX W Ha IOJOTHe, W 0COOHME
RIOMATAYeCKAME ycaosmaAmm MronxeHa,
TOBBONANIIEME OTKABATHCA OT YCTAHOBKIE
LA OXJMAKNEHUA H OCYIIeHHA BOSKyXa.
Bepxuuil cBer CpeENX BaJI0OB MOKET OHTEH
CYIECTBEHHO VIIyUHIEH, ECHH II0BECHTH
BaHABECH HA YPOBHE BepDXHEI0O CBOJA,
KOTOpEHE OyOyT mpomyckars Gosbile cBera
B B8aJH. larswe W IJaBHEE BajiH, 0CBe-
maBmImecs paHee uepes Gonbmme 60xOBEE
OKHA, WONYYaT TeIeph BEePXHHII CBeT.
OcoberEo TpynmHOH# OHIma YCTAHOBKA
OCBEINEHNA BBUAY 6ONBIIMX PasMepOB I
BHICOTHL BJI0B, gocturasmux 1415 mMerpos
(muorma 9 m 7 merpoB). [iuA cpemEmX
8aJI0B U KAOMHETOB HAMIIYUIIAM PeIleHneM
BapeKOMEHM0BANIA cefA cucreMa paccesH-
HOTO OCBEIIEHIA, IPHIeM HCTOUHNKE CBETa
pasMemanuch TaK, ITC uX He OBIIO Ba-

XXIT

MeTHO Ha mHeperopopxax. Ilocme momrumx
OOBITOB ¢ YCTPOMCTBOM pPAaBIHYHEIX KOM-
OUHUPOBAHHEIX OcBeTHTeNeidl OHm wpH-
HATH HOPMAJbHEIE OJNEe OCBETHTEIBHEIS
aamoer (Osram HNW), roropre B cyme-
CTBYIOIIUX YCIOBUAX JAIOT cBeT Hamboiee
npubinRaomuiica MO GBOEMY CIEHTPY XK
ecrecTBeHEOMY. CBOTIATHE IOTOIKE OKA-
BaJIMCh YAUBUTENHHO XOpomwmMu pefiex-
Topamu. [nxs momepewHEX HpPOXOKOB, He
HUMEIOMIX CBOTUATHX IOTONKOB, HPHIIOCH
HCIIONBBOBATE IpAMOe ocBemenme. OHO
BEHIIIONIHEHO B BHJIE CIIOIIHOTO CBETOBOTO
KOJBIA, OT KOTOPOTO C€BET ¢ IIOMOIGHIO
0COGHX oOTpakarTelNell HATPABIASTCH HA
creEni. K mBOMHEIM 0OeIHM HCTOYHHEKAM
cBeTA WPHINIOCH NOGABHTE ONWH HENTHIH
(Osram HNJ), urofsl mosydnTe OCBe-
meHuwe TOROOHOE TO CBOelt CTPyKType
OTpasKeHHOMY OCBEIIEHNIO IVIABHEIX BaJ0B.
TabmuimEr B TeKCTe COTEPIRAT TOXHUIECKES
maHHEE 00 MCTOYHEHAX CBETA, KOTODHE
MOTYT IIPENCTaBIATH HHTEPEC.

Hecmorps Ha BCe mepecTpolin, RiIaceu-
gecKuil ¢TUNL 3aJ0B Tpelyer CHMMeTpHU-
HOT'O PACIOMOMKEHNA, 9T0 TAKIKE COOTBET-
CTBYET HCTOPUIECKOMY XapaKTepy KapTHH,
KOTOPEIE PASBEIINBANICH PARAME OfHA HAJ
BPyToii.

Taw’ manpumep, nuka [omsara Tumro-
perro MosseT OHTH HOBEIEH TONBKO Ha
Taxoil BEHICOTE, IJIA KOTOPOW OH mpexpHa-
8HaUeH; Gombime geropaTuBHsle QIraMany-
CHIfe HAPTUHEI, He IIPe[HABHAYEHHEE [JIA
paccMoTpeHnA BONUBM, MOTYT PACCMATPH-
BaTHCS TOJHHO C OLPEEIeHHOTO PaceTos-
HiA. B HmmEeM 9Tamke yOTPOEHE! CHIANH,
obecrmeunBaiomye ¢ MOMOIMBIO HOBeiimmIx
MeTON[OB XOpOMIe YCIOBUA NJIA XPaHEHUS
MHOTHX THCHY KAPTHH W HO3BOIAIOIINE
B HHMX JeTKO OpHeHTHpoBaTheA. Hpome
TOr'0, BHeCh OYAyT YCTPOEHH HOMOJHU-
TeNbHEE BAJEl ANA HEMeIKO-HTaIbIHCKOM
smusonmen XV-XVI Beros, ramepes mum-
BOIIVICH MaHsepusMa, yIeOumi san u Kade-
reprii. OTKpHTHE BOCTOYHOTO KPHJIA Ha-
MegaeTes Ha Hagaxo 1960 roga, samagHOTO
— ma Hagago 1961 roga.

ALTE PINAXOTHEK,

Mronrxen

55. JlecTHUNA 10/KHOTO (acama 1IOCHe BOCCTA-
HOBIIGHHAA.

§6. 3axm Py0Genca (VII) mo paspymesmd.
57. Tor me 3an (CHEMOK 56) B pasBalmHAX.

58. Tor me 32 (CHHMOR §6) IOCiIe BOCCTA-
HoBIeHuA. 3al PyleHca ¢ HCKYCCTBEHHHIM
ocBenieEmeM (o6paTuTh BHUMAHHE Ha pac-
TONOkeHNE KAPTUHE B [Ba DAAA).

89 a. HmmENit 5TK [0 PaspyLIeHHS Mysed.
Bocrounas cropoma — 3samer I, II, III,
X0In, BecTHOoOIb M JecrHHUA. IOKHAS CTO-
porna — ruaBHe (acan m JomEng. 3ads X,
XII, XIII = a, b, ¢, d, Maume HCHycCTBA
AQHTUYHOCTZ (Bassl M OPOHB0BHE HBMENHA);
STH MSYMHTEIbHBE KOJIERIHE OymyT pas-
MeIleHsl B OTHeabHoM smammu. 3amsl [V-I1X
u 1-283: XpaHunwma, Macrepckue u paboume
TIOMeINeH} .

59 b. Hmxuwit 9Task m0CHe BOCCTAHOBIECHNSA
mysed. CeBeprsrit (acaf: BXON W BECTHOIOND.
Ha 1or, gBoftHaa necrumiia; samm V, VI,
VIII, IX u X (¢ HafCTPOSHHEIMH TalIepesMu) :

xpaEnaama. Ha BoCTOK — BBEsm AIA aBToO-
mobmieit; sax IV, ymakoBOYHAA MaCTepCHASA;
sajer 17 u 18, CpouHEIEe pecTaBpauMOHHEE
paborsr; san X1, ROIONHUTENBHAA KOJMIEKITEA
CTApHMHHOI MNTANRAHCKON MHUBONIMCH; 3aJH
XII, XIII m 19-23: HemeIKHe XYNOKHUKHE
XV u XVI Beros; saau I, II u III, manse-
pusM; Bamsl 1-10, yueOHEIE KONTERINH;
sanel  14-16 1npegHasHAYeHH IS KapTHH
crpan JansHero Bocroka. 3amer a, b u c:
pecropan. Ilaccamupcrnit 1 rpysoBoit THOTH
B KQUHIOM KpHUIe.

59 ¢. Bropoit prask Mysed I0CIe BOCCTAHOB-
mermsa. Jamel I-IV, crapuEnas HeMeIKas
FHUBOINCE W TONIAHACKASA HMUBOIUCH; 341 V,
TOIIAHACKNEe XYHOKHEMUEN; 8anul VI m VIII,
¢navanpcKue XyXo:KENKE; 3a7 VII, 6ompimoit
sax Py6enca; sanm 1X, uralbaHCHHE XYHOXK-
HUKY; 8ai X, HCHAHCKHNe XYLORHEUKY; 8an X1,
saxn Padasaa; XII, sax Tunuana; sams 1-23,
HUIIH. :

60. IOmmsrit dacay (cammor 63) mocme Boc-
CTaHOBIEHHA.

61. 3ax PyGeunca (cHuMOK 62) mocie BOCCTA-
HOBIEHNA. Bricora Goapmoro sana 14,50 Mer-
pos. Bricora mum 5 merpoB. (A) Cmcrema
HeIPAMOr0 OCBeMIeHHUs, YCTAHOBJGHHAA HA
rapHHse (Ha BeicoTe 8,50 wmerpoB). CBog
BEICOTOHf 5 METPOB CHYMHUT OTPAKATEIEM.
Tpu pAxRa MOMUHECHEHTHEX TPYOOK B 65 BATT
rampgasg. (B) JlromumeecnmenTHHe TPYOHE mO
40 BaTT, pasMenieHHEE Ha IIOIEPEYHHX IIepe-
TOPOAKAX (BHICOTA 3 Merpa).

62. Paspes sama Py6emca (VII) mo paspy-
HIeHNA.

63. I0muLt (acam mo paspymieHHd.

64. Ocsemenne. Tpm pAfa TOMUHECHEH-
THHIX TpyOOK m0 40 BaTT KaxKmad. OKpPAHH
pacmomoseH TaruM o6pasoM, uro0m oOec-
meunTh GOKOBOE OCBELIEHHE CTEH, KAK MOJKHO
Goiee pasBHOMepHOe. IIpokIagka, HpemHA3-
HAYEHHAS NIA NPEIyNpPesRAeHnd yTeURn KOH-
AUIIOHUPOBAHHOTO BOBLYXA.

65. Paspes samagroro Kpsuta (samsr X1, XI1Iu

‘XIII). Bricora 9 m 7 meTpoB. A: OcpemeHue.

66. Wcnamckmit sam (X). B raybuse san
Tunmaga (XII). HapTuasl pacmoixosHeHBl B
omuE pax. Ob6usra: xronuaToOyMaRELI 6ap-
XaT ceporo IBeTa.

67. Hmma B majioM sajle paHHeil NTaIbAHCKOMK
muBonncH. VICTOYENKN NCKYCCTBEHHOTO OCBe-
TEHUS CKPHTH B BEPXHEH 4aCTH IIEPETOPOJOK.
OfusKa: HATYPAILHEI HeOKPAIIEHHH eIk,
68. 3am Twmnumana (XII). B raybume Bax
Pparnyscroit smusonucr (XIII). B Bepxmem
paRy rapruHH fxomo THHTOpETTO W3 cepuHu
Tonszaza. OGMBEA: xyomyaroOyMasxHENL 6ap-
XaT S€JIE€HOTO U TEMHO3EIEHOTO LBETA.

HAMNOHAJIBHBINI MY3EN
SAITATTHOT'O UCHYCCTBA

Aptop — Macvo Kamon

K 1915 rogy ru Homumpo Mamyrara
(1865-1950 1v.), OpBumit B TO BpeMdA
OHPEKTOPOM CYHOCTPOUTENbHOM —Hamma-
HU¥, Ha9al HOKYIATH UPOHWBBENEHNAS HC-
KyceTBa. B ero BHAMEHHTYI0 KOJIEKIHIO
BOILI0 B KOHEYHOM CUYETEe HECKOJHKO THI-
cag pabor; Mamyxara xorex cofpars mx
BOGIUHO B CIENUAILHOM Mysee B fmomwu.
DHOHOMUICCHIH KPHSUC BHEYIIIL €r0 Pac-
CTarbesA ¢ MPUBESCHHEIMA EM B CBOIO CTpa-



my npousseneunavu. ONHAKO JacTh KO-
seRIuE ocrTamack Bo ®pawnmm m 6Gmaro-
TONYYAO HepemMIa IOCIHeNEI BOHHY.
WMeHEO »Ta 4YaCTh U Jeria B OCHOBY
cobparmit Hosoro HammomanbHOre Myses
8aTANHOr0 WCKYCCTBA, HOCTPOSHHOTO IO
npoerram Jle IHopbiosbe, wOTOpPEI OT-
xprwics B mioe 1959 roma.

BricTaBIeHEHbE KAPTHAHH, CHYIBLITYPH
u pmcyuum (Bcero 381 swemomar) — or
Teprozia poMaHTHaMa Ko Hagana XX Bera
— JAI0T BECbMA IIONHOE IpPefcTaBleHne
0 XOme pasBHTHA (PaHIy3CHOTO HUCKYC-
crBa sa o croderme. OcobeHHO XOpoOmO
NPefCTABICH MMIPECCHORN3M — IefeBpa-
Mu rammx macrepos mar Mome, Pemyap,
Tluccappo, Cesanm m T. ..

Tlpu pasmemrennn SKCHOHATOB, B COOT-
percremn ¢ miamoMm Jle Hop6iosse, mexo-
OUIE cROpee M3 IPHHINNA XyZ0AeCTBEH-
HOt BHPABUTENBPHOCTH dYeM W3 JUJAKTH-
9eCHMX KOHOeNU:ll; T.e. IPEEAe BCETO
CTABWIACH SAHAYA COBHATh TAPMOHWYHOE
Tenoe, ¢ BEIEICHWEM BAKHEHMAX MPOU3-
BeeHUH,

Byner yMecTHEIM BEICKASaTh HEKOTODEIe
BaMedUAHHA C TOYRY BPEHIS My3eeBeleHNns.
Tak, BRelanHsle B CTEHH BHOTABOYHHX
BaNIOB KpPEIIeHN: IPEmATCTBYIOT CBOGON-
HOMY pasMmemeHmio kapruH. Ocpemienme
He BCETNa PpOBHOS I HEKOTODPEE Mecra
ocraipoTesl B moxyreMe. OnHAKO, HECMOTDSA
HA YHAasaHHBE HEJOCTATKA BTO IPEKPACHO
PACHIaHUPOBAHHOE BIAHNE ABIACTCA TILy-
60K0 OPUTMHAILHEM IPOW3BENleHMeM ¥WC-
KyceTBa.

APXUNTEKTYPA HAIMOHAJBHOI'O
MY3Ef BANAITHOI'O HMCHYCCTBA

Arpvop — Hvaso CARARYPA

Hanuoransusiii Myseil SamagHOTO WCKyC-
cTBa, NpeNHABHAYEHHEIT IJiA PasMeNjeHus
romrexquy Marykara, BOCCOSHAHHOH B
HAnonnu Gaarofgapd BedUKOZYIMIMIO (paH-
[y8CKOTO IPABUTENLCTBA, IMOCTPOSH IO
npoerry Jle Kop6iosse. Bumonaenue mpo-
erTa OHIO HOPYISHO TPEM AIOHCKIM apXu-
rexropam — yuenmxam Jle HopGrosne:
Kymno Marrasa, Taxamaca Mommsara u
Mymso Camarypa. CTpONTENHCTBO BOIIO-
MOTATeNbHHX BSNAHHN, THE PasMeCcTATCA
Gubnuorera u sayi xoHPepeHnmil, a Taxxe
Gomemioil camon, Gymer ocymecTBIeHO
nosgHee. HoBsli Mysell BMecTe ¢ yie
pamee cymecrsopaBumM HammomanbHEEM
MyseeM, CTPOIOOIUMCH TearpoM m T. .
ABATCA KYIABTYPHHM ¥ XYNOKECTBEHHEIM
HeHTPOM B KpacmsoM o0paMieRmM Hmapra
10ero. Cpepmu BeseH:m BOBBHIIAETCHA, B
TOJIHOI TAapMOHUU € ORPY:RaMel cpenoi,
BOS[BUTHYTAA HA CBAAX KBaipaTHAA Macca
€O CTEHOH CepO-8elIEHOTO TOHA. JTa Ha-
PymtHas cTeHa BEIIOJAHEHA B (QopMe maHe-
el W8 IPegBAPUTESBHO HAIDAMEHHOTO
feroHA, ¢ MHO;KECTBOM BCTABHHIX KaMHel
Beneroro msera. IIpofiRa wepes cajm, B KO-
TopoM Gpocatred B IIIass BeINIeCTEeHEES
cryIsNTYps PojeHa, mOCETHTENN HMpPOXO-
NAT MERAY CBAAME ¥ HONAKAIOT B IeH-
TpaIbHEIL 3aJI.

B orom same, BmicOTO B TpH 3TaiKa,
nMeercd OKHO B (opMe TPeyrojdpHO# mm-
paMumH, BHCTyUAwOMel Hay Kpsimei, Ko-
TOPOE /6T BOBMOMHOCTH MONHOCTHIO HC-
IOJb30BATH HAPYIKHOE OcBemenme. Brcra-
BOYHEIC HOMEmeHHs 000pyROBaHE Ha BTO-
pOM pTaske, BOKDYT IEHTPANLHOTO 3a%a;
MOCETATENY TONAAAT TYAa IO HAKJIOH-
HOMY XONY W3 TOTO ke 3aJa. JTa BEHTOBAA
IJIOCKOCTD, NONHMAoIascs B HAIpaBe-
HAE OT IieHTpa ¥ BHEIIHEll O©TOpOHe,
SIBJAETCS WIOKOM TPHUNIATHIIETHAX WBHIC-
uauuii Jle Kop6iosse, a camo HOBOe BHaHme
ABJSETCA BTOPHM 110 CISTY IPEeTBOPEHNeM
B JKUBSHL HTUX WSHICKAHWI — IIOCHe My3es
B Axmenabame, 8 WUmmmm. Ipyroit oco-
GeHHOCTHI0 ONHUCHIBAEMOTO COOPYREHMS
SIBJISIETCA OPHTMHAIBHAA CHCTEMa O0CBe-
mesrus. Taw, B BHCTABOYHEIX. 3a7aX BTO-
POro 9Taska HMeeTcA UeTHIPe HABECHHIX
rajepen, BepXHAA JaCTh KOTOPHX BHCTY-
maer Hax Kphimell; 9T0 ofecumedmBaer
MYPOKOe NPOHMKHOBEHWE CBeTa M3BHE.
Hpome roro, B ®avecTBe MONOJMHEHUA K
€CTeCTBEHHOMY CBETY HA Tajlepesx yoTa-
HOBJIeHH NPROOPH HMCKYCCTBEHHOTO OCBE-
menud. [locronbKy 9TH rajepen IpPOXOFAT
HENOCPENCTBEHHO BOKPYT IEHTPATHHOTO
3aa, MOCETHTENN OKABLIBAIOTCA CIMEON K
WCTOYHUKAM CBOTA, I IIOCASTHHI IIPOXORAT
Hag mx rojosamu. Cremsl rajepeidl sa-
CTEHJIGHH, NIpHdeM MATOBHE CTEKIa U
WITOPH WO3BOJAOT BAPHEPOBATH OCBEMIE-
mme. B oramume or OOHNUHEX My3ees,
CTPOTOH TPAHWNE MERLY BECTaBOIHEIMA
BajlaMu He CYIIECTBYET, H HOCJIEeTHMe
mpeporaBuAoOT co60f efmHOE OTHPETOE
IPOCTPAHCTBO.

Hawomern, HOBOE BHAHEE CHPOEKTHPO-
BAHO LEJIMKOM HA OCHOBE CIENUAIHHOTO
maMepernd («MOEyuop»), Hahmemmoro Jle
Hopbrosse B pesynprare HIHTEIHHEX
A3EICHAHMIL.

Koxuritsy SE1vd Bisvursu-KAN,

Toruo

69. OGmupHsIt cax, paséurit nepen, Hammo-
HANGHEIM MyB8€eM BSalafHOr0 HCKYCCTBA, HO-
BBONAET OUEHUTHL APXUTEKTYPHYI KpaCOTy
2TOr0 KBAZPATHOTO, CTOAINEr0 Ha Crombax
BEAHIA C cepo-seleHsMu creHamu. Ilocpemu
cama momubte Qurypet [pasicdan Kare, a
CIpaBa BelwdecTBeHHRIH JMriciumend.

70. Bompmoil meHTpaJpHENl 343, BAJ CO CTO-
poran upoxoxa. HomoHHA TORAEPHUBAET Kpec-
TOOGPABHYIO OIOPY, HA KOTOPO# DPACIIOIIOHEHO
Gosipliioe HOHPAMEFANLHOE OKHO, BEIXOIALIEE
Ha 10T0-3amafHyl cropoHy. OHO IOSBOJISET
HEMOCPEICTBEHHO OCBENmATh 3l BHENIHUM
ceeroM. B ciyuasx, Korga 5TOr0 ¢BeTa HEXOo-
CTATOYHO, UPUGEraloT K NOMOINM IIPOFHeK-
TOPOB, PACHOMOAHEHHLX Ha KpHIIe.

71. BricraBouHEI B3ai, CeBepHAA CTOPOHA.
Ha cHumMKe BEHA rajiepes ¢ 0CBETHTENBHEIMA
MOKaM#. PasHENA BHCOTH HOTONKA IIPH JAET
OpHATHYI TapMOHUI0 BHYTPEHHeMY IpoC-
TPAHCTBY, HO HE [3eT BOBMOKHOCTH PABHO-
MEpPHO OCBETHTH CTeHy cJdeBa, KOTOpad
HaxoauTea mop ramepeeii. Ha cremax BupHB
HPIOYKH [ IOIBECKE KAPTHH, PASMEINeHHEe
IO TPHUELHUIOY MOZYIOP.

72. Boicrasoussit 3aj, BOCTOUHAA CTOPOHA.
CieBa BHHA NHHAKOTERA CO CKOJMbBAILMME
IMATAMA, KOTOPEE IOCETHTENHW MOTYT Hepe-

ABUTATH CAMOCTOATENLEO. BBepxy ocBeTH-
TeNBHAS Tajleped M B rayOuHe NecTHHNA,
BEEyImasd K COCeNHEMY 3auny.

73. O6mumit BHK.

74. OcBeTmTeqbHAS Tajlepes, HHATEPHEp. B
DTOM COOPYMeHUMH O0JbINOe MECTO OTBEIEeHO
OCBETHTENHHEIM YCTAHOBKAM. BepxXHAS 4acTh
rajieper BEHICTyDAeT Hal Kpemell, 4yTo mO3BO-
JIAET BHEIIHEMY CBETY IPOBWKATH B GONbIIOM
KOJIMUECTBE Yepes BepXHWE OKHA. OTOT CBeT,
MOIOJHEHHH B ciyyae HeOGXOHUMOCTH CBe-
TOM [POKEKTOPOB, YCTAHOBIEHHEIX B Taje-
pee, IPOHUKAET B BHICTABOYHEE BAJH depes
HIPREWE OKHA. Fa IoNy BHFHHE KPHIIKI
AMAKOB ¢ 000PYROBaHHeM [JA OCBETHTENb-
HEIX JIOKOB.

75. BeicTaBOUHHIE 3all. 3auafiEas CTOPOHA.
Baarogapsa HONOHHAM, ABIAOINMCH NpPO-
mosyceHueM cTOon00B, HA KOTOPHIX CTOHT
3MAHNe, CTEHAM I IOJBEIIEHHEIM OCBETHTENb-
HEIM TajiepesaM scHO OOHADYHUBAETCH HHUHA-
MUYECKMH XapaxTep IpocTpaHcTsa. B riuy-
fmoe — JIGCTHEIA, Befymas Ha Tperwmit
DT, e HaXOomuTca KabuHeT AUMpeHTOpa M
32 HORYMEHTAIIHY.

76 a. Tlman mepsoro sTaska: 1, Bectulbions;
2, Bonpmo#t nenrpanbHELl 3amn; 3, ['aprepol;
%, 3ausr oxpausl; 5, IIpuxoman KaHNeIApun;
6, Hamuenspusa; 7, XpaEwimuma pesepBOB.
76 b. Ilmaa Broporo srama: 1, CpemHaAs
gacTh GONBIIOTO IEHTPAIHHOTO 33ia; 2, B
craBouHEe s8alki; 3, Teppaca.

76 ¢. Tlmam Tperhero srama: 1, DBepxuas
9acth GONBIIOro MeETPAILHOTO 3374} 2, Bepx-
HfAS YACTH BHICTABOYHEIX 3amoB; 3, Bemomo-
rareibHEe HOMEINEHHS; 4, JloXyMeHTANUA W
apxuBH; 5, Cerperapuar; 6, Habumer gupex-
Topa; 7, OcBeTUTENbHEE TaJlePeH.

76 d. Paspes: 1, Boapmoii qeaTpaIbaEL 3a;
2, BmicraBoumnre sads; 3, (OcBeTHTENbHEIE
rauepeu; 4, IIpoxon; 5, Kagnenapus; 6, me-
xaunuecKkue ycrponcrea; 7, Habwaer mupex-
ropa; 8, BenoMorarTenbHEE MOMEIIEHHA.

76 e. Bux B upodmas: 1, Ceseprmrt dacax;
2, I0muwt dacarn.

76 f. CmcreMa coBemenmsa: 1, 3acTeKIeHHLIe
oxma; 2, Ilpomewropa; 3, IlpomexTops Ha
momeraBkax (500 BarT W 1 KuUNOBATT);
4 m 5, OcBerurensEne Joxzm (200 BarT =
100 Bart); 6 n 7, JlloMUHeCHEHTHEE TPYORHI
(40 Barr); 8, Haprmmsr.

77. 9To XpaHMNWINE HIOMAafslo B 196 KB. M.
comepuT 28 YBKUX DOKPAHOB, DPABMEPOM
225296 cM. @ 67 NIMPOKHX SKPAHOB —
258X 227 ¢M., CHOJBSAMUX WO DPeILCaM, M
TMO3BONAIOMAX PABMeCTHTs Oomee 400 moso-
Tep. BHENHAH B3aCTeKJEHHAd CTEHa, BHXO-
JAMAs HA BOCTOK, OGOPYEOBAaHA CHCTEMOH
BAMUTE 0T KPQUKA ¢ HCIIOAHBOBAHNEM HHPpa-
KDPacHEIX Jryd4eii.

78. OGmui BuE, KpHImM. B HeHTpe mupaMu-
JaJdbHOE OKHO, BHCTyLAWIee Hapm GoxbmuM
IeHTPANbEEM 8SamoM. Ilepen mpoeMoM OkHA
YCTAHOBJIEHE 15 IPOMKEKTOPOB, ZOMOTHAIOINHE
€CTeCTBEHHOe OCBeleHne. BOKpyT »Tolt mupa-
MUIH PACIONOMEHA BEPXHAA YACTh UETHIPEX
OCBETHTENLHBIX rasepeit. Ciemyer OTMETUTH
TAKHE MANEHbHNEe YeTHPeXyrodbHEIE ILN0-
NIATKH, COBFAINe BICIATIICHIIEe KPHIIT Caja
mo samuicny Jle Hop6osse.

79. Bup ¢ Teppacsl Ha BTOPOM dTaske, BHIXO-
mAmelt B cap. Msorayrhie cKaMby Ha Teppace
cupoexTHpoBaHE u odopmuesn Jle HKop-
Gwosbe. B menTpe capga rpynma Sypscye us
Kase.

XXIII



X POHIKA

Bunna Muwunoiickoii amoxu B
r. Kammusa (ocrpos Kpur)

B 1958 r. 8 ropore Kamus (reppmropus
Topraa, ocrpos Kpur) Adumacras wnra-
JbAHCKASA AapXeoioTMIeCKas IMKOJa OT-
HPEINA QNJA TOCEHIEHWA BHJLILY, OTHOCH-
myoca ® OospHell MmHolckoll smoxe
(1600-1500 mo =. ».). B xpammmmmax
Osmo obHapysmeno 6Oomee 60 ramHAHEX
KYBIONHOB (IIHTOW), B TOM CaMOM MecTe,
THe WX OCTaBWiM JpeBHWe ofmrarenn
Britasl. (BHYTpH COXpAHURMCE CIENET Hep-
BOHAYANLHOIO COAEPIKUMOT0 KYBINMHOB
(ropox m 606r1). Bo dparmenrapEOoM coO-
crogEmu oum OmAm GH BOEBOpPEHH B
XPaHUAWITA KAKOTO-HUOYAL MySes G efuH-
CTBEHHOH IIeNbi0 — MORBEPTHYTRCH MCCHe-
ZOBAHUIO CO CTOPOHH CIequammcroB. llo-
Clle PeCTABPANNH UX HeNs3a OHI0 6B

XXIV

BHICTABNTH HI B OJHOM Baje, TAaK KaK X
CIUIMKOM MHOTO H OHU CAWNIKOM 00Be-
MIUCTEHL.

Ilpunsarag ma Hpure cuerema cocromt
B TOM, 97005l COXPAHATH apPXEOIOTUIECKUE
HaXOJKK TOGIe WX PecTaBPAL(AY I CHpel-
JeHHA TOR OTKPHTHEM HeGom, mabmr ofec-
IeYnTh HOCTOAHHOE Beeobmee oGospenue.
Oneawxo, XpaHAmuecs TakuM 006pasoM Tox
OTKPHTEIM HeDOM BSKCIOHATH He MOTYT
6uTh CcoXpamEeHn NOJHOCTHD. VW BOT B
ropofe Hamms mpmmam ® Msicim 0 Xpa-
HEHHH WX HA MeCTe, B CAMHX XPaHUINIIaX
B, TYie OHU HJIIIOCTPHUPYIOT OfHH U3
ACIIeKTOB JRUBHHU MUHOIICKOU SIOXm W B
OTIdHNe OT JI00TO FEPYroro Myses HAIOT
IOCeTHTENI0 BOSMOMKHOCTE  0603peBaTh
mpepMmeTH o0mMXOma B TOM MecTe, ITe
oHZ OGEIM HABNEHH —— IPeNMEeTH, KOTO-
PEIe TOMOTAIOT IOCETHTENI0 ¥ KOTOpPHE,
TeM He MeHee, CIEl0BAJI0 HPeNOXpPaHATH.
Hauvar Hpura 6xarompHATCTBOBAI €03-

TAHOI0 TAaKOTO BaMedaTelbHOTO Myses
HA JIOHE IIPUPOJE, THe BMECTe € Ipej-
MeTaMB AOMKHEL OHTHL COXPAHEHHl MOCTO-
BH€, CTEHH W PasiImIHEe HIEMEHTH apXu-
TERTYPHOI'0 OQOPMICHHUS, KOTOPHM MOMET
rposuTh yHmuTOomeHme. ( 9TOHf memplo
frna ImOCTPOEHA JerKas W LIPOBPATHAL
KPOBIA, KOTOPAd OTICTNWBO BHIEINAETCH
Ha (OHe PyWH, HO KOTODAas He BHIAJAET
u8 aHcaM0s W TapMOHMYHO COYETAETCHA
¢ HEmM. B craree ommcsBaeTca BHE H
CTPYKTyDa 5T0ll KpOBMIH.

Kannia
80. PywHH Tocie pacKomOK. Bup ¢ ceBepo-
BOCTOKA.

81. Myseit ma. Mecre packomnor. Hpmima m
BOCCTAHOBJIEHHEIE COCYRHI, BHA C CEBepo-
BOCTOKA.

82. My3eil Ha MecTe PACKOMOK. MaKeT KPEIIII.

83. Myseit ma mMecTe packomor. Hpsmia. Bug
C CEeBEPO-BOCTOKA.



StiLiaw P, ApHAMI

Né 4 Permet. Etudes d’histoire. Dirige depuis
1956 la section des musées au Ministére de
Yéducation et de la culture de la République
populaire d’Albanie. Autenr de Monrisvents de la
cilivre en Albanie,

Born at Permet, Completed his studies at the
Faculty of Histoty. Since 1956, has been Head
of the Museums Sectionn at the Ministry of
FEducation and Cultuze of the People’s Republic
of Albania. Author of Cwliural Menumenis in
Albania,

Frawz GLiick

Etudes secondaires classiques ; études de philo-
logie germanique et d’histoire de I'art, Univer-
sité de Vienne. Docteur és lettres, 1923, Publi-
cations: Adolf Loos, Paris 1931; « Adalbert
Siifter » in: Thieme-Becker; de 1924 & 1948,
avec ugnie interruption pendant Poccupation de
I’Autriche, collaborateur, puis directeur des
Editions artistiques Anton Schroll & Vienne,
Nombreux articles sur les questions de muséo-
logie. Divecteur du Musée historique de la ville
de Vienne, qu’il est chargé de séorganiser
entidttement, 1949. Publication de plusieurs
catalogues du musée. Membre, 1950, puis vice-
président, 1955, du comité national autrichien
de I'lcom.

Completed his classical education at the Gym-
nasium, and studied German philology and the
histor§ of art at the University of Vienna.
Ph.D., 1923. Publications, .Adelf Loos, Paris,
1931; “Adalbert Stifter™ in: Thieme-Becker;
from 1924 to 1948 (except duting the occupa-
tion of Austria), he was member of the staff and
later director of the art publishers, Anton
Schroll, Vienna., Has written numerous articles
on museology. As director of the Historisches
Museum der Stadt Wien, was entrusted with its
complete reorganization, 1949. Published
several catalogues of the Museum. Member,
1950, and vice-chairman, 1955, the Austrian
National Committee of Icom.

Yasuo Karmow

Etudes d’histoire de Iart, Université de Tokyo,
licence &s lettres, 1936, Conservateur au Musée
national, puis conservateur en chef au Musée
national d’att occidental 4 Tokyo. De 1952 4
1954, voyage d’études aux Btats-Unis et en
Europe. Publications: Rewbrandt, Burckhardi:
Circrone (traduction), etc.

Studied the history of att at Tokyo University,
graduated in 1936. Curator at the National
Museum, then appointed curator-in-chicf at the
National Museum of Western Ast in Tokyo.
From 1952-1954 made a study trip to the United
States and Europe. Publications: Rewbrandt,
Butckhardt: Cierone (translation), ete.

SvEND LARSEN

Historien. Assistant, 1931, puis inspecteur,
1939, et directeur, 1946, Musées municipavux
d’Odense. Président de I’ Association des musées
d’histoire de Ia culture dancise, 1952-1959;
membre du conseil de I’ Association des musées
d’art danois depuis 1939; de P’Association des
musées scandinaves depuis 1950; de la Société

d’histoire nationale, 1952-1959; membre de la
Commission d’inspection des musées locaux
depuis 1958. Rédacteur en chef de la tevue
Anderseniana depuis 1941, et de la revue Son-
venirs de Fionfe depuis 1951.

Historian,  Assisiant Keeper, 1931, then
Inspector 1939 and Director 1946, City of
Odense Museumns. Chaitman of the Danish
Association of Cultural Historical Museums,
1952-1959. Member of the Commission of the
Association of Danish Art Museums since 1939
of the Scandinavian Musecums Association since
1950 ; of the Danish Joint Histotical Associa-
tion, 1952-1959 ; of the State Supetvisory Body
for Local Museums since 1958, Editor of
Apnderseniana since 1941, and of Fynske Minder
since 1951,

Kurr Marrm

Né 4 Zurich, Suisse. Btudes universitaires 4
Fribourg-en-Brisgau et & Munich. Assistant et
conservateur, Musée du pays de Bade, Karls-
ruhe, 1927-1933. Directeur du Musée national
d’art, Karlstuhe, 1933-1954. Directeur général
des musées de la région du Haut-Rhin, Stras-
bourg, 1940-1945. Ditecteur de I'Office des
musées, collections et expositions du pays de
Bade-Méridional, Fribourg-en-Brisgau, 1945-
1951, Professeur d’histoire de att et directeur
de PAcadémic d’arts plastiques, Karlstuhe,
1956, 1957. Directeur général des collections de
peinture de UEtat de Bavitre, Munich, depuis
1957. Pirésident du Comité national allemand
de PIcom. Publications: ouvrages scientifiques
et de vulgarisation. Organisation de nombreuses
expositions en Allemagne et 4 I'étranger.

Born in Ziirich, Switzerland. Studied at the
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