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MODERN TRENDS OF 
IN ARCHAEOLOGICAL 

NOUVELLES TENDANCES 
DE LA PRÉSENTATION DANS 
MUSÉES ARCHÉOLOGIQUES 

LES 

P R O B L E M S  OF DISPLAY FOR ARCHAEOLOGY 

]>Y G K . 4 C E  L. hfCCASh h I O K I . I ’ Y  I:SHLJAI camc of  age in 1952, when it could bcgin to count on the spontaneous M contributions of those in thc museum profession to provide the material for 
general numbers, without themes being prcscribed in advance. ’Thc past year has 
demonstratcd how varied such numbers can t ~ c ,  how excellent in quality, and how 
stimulating in the j ustaposition of dcscriptions of similar problems and preoccupa- 
tions in different specialities within thc museum field. Not the least value of the 
gcneral number is tIie sense it gives of direct contact with the ditficultics, aims and 
methods which all museums sharc, whatever their individual fields and character. 
The times do not favour intellectual, cultural and scholarl), enterprises, and museums, 
unfortunately, are not spared the pressures of thc period, despite their dcmonstrable 
value to contemporary society. Pcrhaix never before, thcreforr, has it been quite 
so necessary for tlictn be f ~ l l l \ r  awarc of their CotTimon purposes, problems and 
opportunities, and to keep in close touch with one another everywhcre. MLW 
provides an international medium for doing so and, at the same time, as one of 
Unesco’s publications, carries the influences of museum thinking and achievement 
far beyond the profession itself. 

The present nuniber is an esample of the special numbers and is the rcsult of a 
long-term investigation, It will perhaps be useful to explain how such numbers arc 
Prepared and what is their intention. i ls  always when MvsEtw is devoted to  a 
Particular thcme, the material that it presents should be considered as only an intro- 
duction to  a íield of interest. MrTsErw does not pretend, in any of its numbcrs, to 
We a thorough historical or  philosophical survey of a subject, nor a definitive or  
comPlete Statcmcnt of it. Oyer a period of years special numbers, and articles pub- 

in general numbers, Illa!’ \.cry well furnish what has become a complete dcscrip- 
and discussion of a t t iUScut l1  speciality or  museum techniquc. hach such number 

M U S E U M  
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I ,  More o r  Icss cstcnsivc infoiniativn on iirchac- 
olrrgical exhibitions in the citics listed belou- was 
aviiilablc from reports o r  dircct lino\vlcdgc at t hc 
h i c  this numhcr  \\-as prepared. In many ciiscs 
illustrations of instiil1;ition scnt for  use in prcpar- 
ing this tiumbcr arc nou~ on lilc in thc I;ncsco- 
~cosc ~luscogl.aphical Documentation Ccntrc :it 

Unesco, Paris. Exccpt where archaeologicnl col- 
lcctions are owncd hy severill niuscunis in a city, 
specific titlcs of museums are not citcd, hut it is 
understood that the cnllcction is to he found in the 
archaeological museum (ir thc gcricral iiiuscuiii in 
that city. 
Ih  I o iiv A'I IOU ,+ v A I I..\ RLF,. lrxnrtiim : Buenos iZyrcs, 
La Plata; ittstrin: Salzburg, \'icnn;i; h/@wu: Brus- 
sels; Po/i/'iu: La Paz; Chtinda: Toronto;  C:%)i/r: Saii- 
tiiigo; C.'o/ondia: Bogota; Costa I<ii.n: San Jos i ;  
Crtbn: Havana ; llmimrk: Copcnhagen (Glyptotek, 
National hIuSeUIn, Thoraddsens  Muscum) ; T:mdor :  
Quito; Tx,iot: Cairo; E/ X~i/iudor: San Salsad~rr ;  
I:rnric.e: f!vigIloii, Hclfwt,  Lyons, Marseilles, Paris 
(Cernuschi, Cluny, Guimct, 1 .ouvre, hlusk de 
I 'Hotii i ix);  Poitiers, Saint-(;crtnain-en-Layc, Srras- 
hourg; G r ~ m y :  Ikrliti, Frankfurt, Ica 
Munich, Stuttgart, Wicshadcn ; Grrece: Athens; 
Gitutemala: Antigua, Guatemiilir City ; Irido: Ala- 
clras ; Isrml: Jerusalem ; Italy: Bologna, Milan, 
Naples, Rornr, Turin ; ju,htii: Kamakura, Koyasan, 
Xara, Tokyo; L.chmon: Beirut; Alp.viro: Guadalajara, 
hlbrida, Mexico City (Museo Nacional de  Antropi )- 
logia), Cuicuilco, Tcotihuacan, Oaxaca ; Setber/urids: 
Amsterdam, Lcyden, Maastricht ; ,"iorwqy: Oslo (Ar- 
chaeological Museum, National Museum, \'¡king 
Ship hluscutii), Stavanger, Trondhrim; Pakistan: 
Pcshiiwar; Port/: Lirna (hlusco Nacional de Arqueo- 
logia, Museo de la Universidad dc Sari Rlarcus), 
Xlagdalcna Vieja, Cuzco; Porti&: Lisbon; Jpcrin: 
Madrid; J'mrdm: Gothcnhurg, Linktiping, hfalmti, 
Norrköping, Stockholm; J'ir'it,-~rlaiid: Interlaken, 
Basle, Berne, Geneva, Ziirich ; Jjr iu;  Damacus ; 
I ransunal: Prctoria ; Tttrkcy: Istainbul ; Li.iion of,Yoitth 
Africa: Cnpctown, Johanncsburg ; ~ . y ~ ; t e ~ ~ . ~ ; ~ / ~ d o ~ ~ ~ :  
Birmingham, CardiN, Edinburgh, Glasgow, I m i -  
don, Manchcster, Oxford ; United .I'tuies uf ,.4mcric.a: 
Berlteley (Collection d. I.:nivcrsity of California), 
Boston, Buffalo (Rlbright Art  Gallcry, \luseuni 
of Science), Cincinnati, Chicago (Art Institutc, 
Katufiil History Museum, Oriental Institute of 
University of Chicago), Clevclmd, Colorado 
Springs, Columbus, Denver, Detroit, Honolulu 
(Academy Arts, Bishop Museum), Kansns City. 
Los Angeles (County Muscutil, South B e s t  Mu- 
seum), New York (Metropolitan, h i c r i c m  hlu-- 
seuni of Natural History, Brooklyn Museum), 
St. Louis, San Francisco ( I k  Young, Legion o f  
I Ionor), Sante Fe (Labomtory of Anthrirpc)logy, 
Statc Museum, Uandelier), Seattle, Washington 
(Frccr, National (.;allcry, Sniithsonian). 

z. hchí i rology is the study o f  ;uiticluirics, :is thc 
word itself indicates. I t  begins with the earliest 
widencc of mail's life on the earth, and terminates 
where it merges into history and art, at dates which 
n r y  somewhat i i i  thc thinking of different author- 
ities and for the ditfcrent i~rras  of study. In  general, 

, I  
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undertakes to  furnish a basis for further discussion, provides illustrations and des- 
criptions to approvc o r  criticize, allows a number of leaders to  present different 
points of view, shows the various solutions they have found. The greater the amount 
of coninicnt, controvcrs!- and future contributions suhmitted t o  corroborate, to 
contradict, or to augment what appcars in any issue of MI.SEIX, the more obvious 
is the success of that number. 

This number of MI:SEI-M on archaeological museums should result in many 
additional articlcs and illustrated comments for its Nuseziui Yotes  in the months to 
come, for its limitations are obvious. It by no tncans covers all aspects of archaeo- 
logical collections and museums. It emphasizes developments tending to  make thc 
prcscntatiori of archaeological material more accessible and instructive for the intel- 
ligent layman. Not all the information gathcred for this issue could be used. T o  
secure variet!, and a balanced discussion of the principal aspccts of the subject, as 
well as wide geographical represcntation a selection was imposed. Japan, the isles 
of the Pacific, Africa, most parts of Asia, South and Central Anierica, Australia, as 
well as more easily acccssible Europe and North Anierica all contributed to  the 
information presented heres1 

The following articles and the information summarized in this introduction 
present type examples of cxhibition methods and aims in the various fields of archaco- 
Iogy.2 They draw on experience and example in a considerable nuniber of countries 
where esperiments with archaeological eshibitions designed to attract a wider 
public arc now going on .  They draw attcntion for example to  the contrasts between 
thc traditional neat¡y arranged, scientifically labelled, array of series of artefacts 
admirable for the student, and the significant sclcction of such items, together with 
diagrams, models, reconstructions and explanatory labels which can have meaning 
for the la!,man. Thcy indicate too the problems of classification in exhibiting archaeo- 
logical material: by date, by provenance or  site, by style or  use, by material, by 
culture o r  by aesthetic quality. They refer to the help that can be drawn from other 
specialities and scienccs, in aiding the intelligent visitor as well as the specialist, to  
understand morc fully what is bcfore him. 

A striking fact brought to light by the research preparatory to this issue is the 
amount of activity in widely scattered places now going on in connexion with the 
reorganization and reinstallation of collections of archaeology. There appears to  
be a very general movement to add to  whatevcr had been done previously (in col- 
lecting, classifying and research) on the scientific level, ways of making the collcc- 
tions more attractive, more understandable and more instructive to  the general 
public. The articles explain thc reasons different types of museums in several places 
havc had for undertaking modernization of their installation to accomplish this 
purpose. They explain also methods that have Leen uscd --often to  overcome the 
handicaps of overpowering spaces with heavy ornate architecture, of inadequate 
funds, and of old equipment-to meet the requirements of contemporary installa- 
tion. Modernization of lighting, specially designed and built-in cases (fi. I), use 
of colour, thc new plastic products, have all played a part. In general, the articles, 
as wcll as a great number of the reports, emphasize aesthetic as well as instructive 
presentation of the material, whatevcr its kind, although scientific considerations 
may dominatc. The concern for scrupulous attention to  scientific fact, even when 
seeking methods and deviccs for broadening the appeal of thc material for a lay 
audience, is also to be noted. Throughout it is clear that the typical curator 
believes that the role of interpreter (fis. 2) to  the general public can be combined 
with his more traditional obligations of scholarship and preservation and that his 
special field is in no way remote from the life of today. Tndeed, it would sccm 
that the desire to dcmonstrate that archaeology is in a real sense important for 
contemporary life has prompted much of the recent planning and activity in this 
ficld. Many leaders of the profession havc obviously been lcd to give productive 
thought to  bridging thc gap between the intelligent layman, who visits museums, 
and the savant, who works in them, by dra-wing from the rich but little understood 
accumulations of objects from the past those that recount clearly and iinpressivcly 
the story of man. 

Perhaps this reflects the preoccupation with social usefulness and with appli- 
cations to contemporary life which seems to be characteristic of many fields of 



science and scholarship formerly concerned only with pure research. Certainly 

archaeology' 
evidence on man's art and history- -on his cultural, intellectual and 

technical achievements from the periods antedating complete historical records and 
drawn principally from escavations, preserved fragments and ruins of vanished 
cultures has never had as great a value for men and women as it has today. Tt can 
aid them at a critical moment in history to understand themselves, and the long 
tradition which the!- inherit, and have the responsibility not only of preserving 
but of contitluing. hluseums are surely the best medium for bringing to  the public 
w17at should be general elementary knowlcdgc in this subject. 

The articles will describe ways devised to give meaning to partly destroyed and 
unfamiliar objects and cultures. Scrupulous reconstruction, charts, and illustrations 
of use, models of sitcs, burials and buildinqs, and murals, dioramas or  othcr third 
dimensional means of illustrations of prehistoric peoples and their ways of life to  
supplement the objects, indicate how rapidly and in what variety the techniques of 
doing so are developing. 

Archaeology everywhere has bccn broadened far beyond the preoccupation 
with classic archaeology and the concern for what were predominantly art values 
formerly characteristic of what was then a branch of classical studies. Dates, scope, 
2nd subject matter vary with the culturcs being studicd. In research and discovery, 
contemporary archacologists are indebted to many other sciences and fields, and 
these contributc their part to exhibition techniques. Anthropology is one such 
science. Gcology and ethnology are referred to in the articles and reports. At some 
stages of study, in relation to soine cultures in certain parts of thc world, archaeology, 
pre-history, cultural anthropology and ethnology touch and overlap in various ways. 
The first three, terms have at times been used almost interchangeably. Seeking defi- 
nitions is not profitable, and usagc diffcrsa2 For convenience here, archacology is 
interpreted as the more inclusive term and the differences in usage are clear in the 
articles themselves. 

Because problems of prcscntation and interpretation in museums are similar for 
archaeological arid ethnological material ---the one rcmotc in time, the other in 
place and culture-useful parallels drawn from ethnological exhibitions have been 
included here. That íicld has been somewhat less limited by tradition. Exhibition 
methods first devised for it havc frcqucntly proved adaptable and stimulating for 
the presentation of archaeological collections and have influenced their installation 
methods. Eshibitions of archaeological material presented from a completel!, 
aesthetic point of view, or  emphasizing that quality, which have had conspicuous 
Success during thc last 1 5  or  20 years, in art museums, tcmporary exhibitions 
and exposition, have likewise had an influence on the methods of museums in which 
scientific aspects of archaeology are of primary concern. 

The first article, which serves in a sense as an introduction and as a review of 
problems and solutions, is not by a museum man, but by a scholar recognized for his 
appreciation of acsthetic values in archaeological material, notably of the Americas, 
and for his interest in instructive as well as sightly presentation of such material. It 

an objective point of view, thercforc. Tt is based on a survey of reccnt 
developments in improving the presentation of collections for attractiveness and 
for instruction in many clifiercnt types of museums, large and small, across an entire 
country, and i t  draws on both archaeology and ethnology collections for its illustra- 
tions. It Stresses the principles of display and intcrprctation common to both, and 

attentimi to exhibitions in which art quality and public appeal arc stressed. 
Pre-Columbian material from all parts of the Americas receives the emphasis heres3 

othcr articles are more specific.4 'rhc onc on thc Brooklyn Museurn's reinstal- 
lation of its Egyptian Collection describes in detail the techniques of installing 
Important material attractively and of providing the greatest possible educational 

classic archaeology is represented by the thoughtful rcport o n  thc 
modernized installation of many Italian archaeological collections. They exemplify 
'Iew and attractive methods for thc hcncfit of scholars and laymen.5 

Far 'lastern atchaeolog!. ar,d art present special problcms of protection as well as 
uscd in Huropcan museums are discussed and illustrated." 'I'hcy do 

from those used in the United States. The trouble to which European anti 

without sacrifice i f  either aesthetic or  scholarly values. 

not 

however, archaeolc q y ' s  ci nc.1 iid iiig I i iiiits c( )rrcs- 
pond with t hc t.)cgirining o f  comph/r historicnl 
iiccouiits of a culture. 

An overlap of as long as scvcrd ccnturics frr- 
quently occiirs as archic~rlugy contintics to  furnish 
evidcncc for the beginnings of an historical period 
for which documentation is still rarc, incomplctc, 
sporadic and unrcliablc. Archacology iisscnihlcs 
the informntion for its studies and reports b y  tcch- 
niqucs of excavation for the disclosure of huricd 
artifacts and sires, and hv mcthods of  classihciltion 
and coinparison, which givc rimining t o  the matc- 
rial evidence derived from escavation and other 
sources. It relies on material o!ijects :IS opp~-)scd t o  
documentary records 

For Europc, archiled( igy cstcnds t o  thc Xliddle 
Agcs or, in certain arcas of thc north, t o  the Kenais- 
sance. In Spain, the expulsion (rf thc Ifoors is 
generally accepted as thc limit of archaeology. In the 
Ncar East the limit usually accepted is the capture 
of Constantinople. In the Aniericns :und in  Ncgro 
Africa it is the perminetit scttlcnient of I?,uropcans, 
or  dcsccndants of Europrans. Approsimntc datcs, 
qenerally accepted, of the cnding (of the ;irchxcolo- 
gical periods for the Far E ~ s t  ;ire:: for  Chinil the 
middle Chou pcriod; for j a p m ,  the virh century 
A . D . ;  for Indo-China, the end of the Han period. 
For  information on sites of objccts anywhere (111 

which no 1iistoric;il records (tr iniidequatc ones esist, 
archacology r ~ i a y  extend t o  very rcccnt times. 

Museums, depending on their charactcr and pur- 
poses, may treat archactrlogical rnaterid in several 
ways. Thosc which stress thc inforni:ition that 
archaeology supplies on a site, a period o r  i i  culturc 
make use in eshibitions o f  all thc cvidcncc ;isscrnhlcd 
hy its tcchriiqucs i o  give as complctc an account as 
possihle of the suhjccr from every poinr o f  \ - ¡en .  
This scientiiic method is usually cmpli jycd h y  the 
museums of mtural histl.rry ; i n d  ethnology which 
often h a w  archaeology collections, :IF well as by  
specialized archaeological iiiuscunis. A r t  iiiusctiiiis, 
on  the other hand, wticn t hcy have ;mhaeological 
collections, have genemlly cmphasiicd the aesthetic 
aspects of the material and cshibitcd i t  [ ( I  bring OUI 

its intercst for art and art history. 
Greek, l<oiiimi, I:.gyptiari, N 

and, more recently, prt.-Columhi:m matcrial, is 
collected and eshihitcd in arr muscunis ;is p:irt of 
the history of ;ut. 'Thcrc i t  is corninonly eshihirerl 
without othcr data than indication of provenance 
mid datc. Outstanding esatiiples o f  art from nrchm ) -  

logical pcriods ccïtninly ncctl n o  fiirthcr introduc- 
tion. Howcvcr, thcrc is n o w  ii tcndcncy r o  cshiliit 
art s o  as t o  suggest the culruml contest of  \\-hich it 
\V:IS p r t .  Archneolo~y is wcll ~1d;1~1tc~1  t o  rhi.; 
method. 'l'hus art muscunis \vhich, l i l x  rhc \luseuni 
o f  Xlodcrii A r t  in & e u  k . o r k ,  endc;ivour t o  furnish 
scho1:irly information about their extiit~itions with 
rio sacrifice o f  aesthctic crnph:isis, inclinc to\v;ird 
the scientific point of' \>ie\v when eshihititig :ir- 

chncolcrgical inarcrial. 'I'herc is, hcwc\-cr,  ;I cons i -  
derahlc variety o f  cshihition tcchniqurs rmgirig 
from the scientilic tr) the acsthctic, and iii:uny mu- 
seuni.; t~ ) t l ; i y  ;ire iiwiirr of rhc rcsotirccs c i  hoth ; ~ n d  
iiiiilie usc of thcm in \v;iys nppr<rpri;irc r o  indi\ idtuil 

,. 

conditilms. + p. 6 
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I .  ~ ~ C X E I . ~ I  N A R ~ O O V J I  , N‘arszawa. ‘I’his heavy 
glass case has been used to  take advantage of wiisic 
space over  the rndiattrr ancl o f  t h e  natural light frorn 
the window hchind which i s  contrtdkd by a trans- 
Iuce~it curtain. Greek iind Roiiinn bronzes. 

I .  \ i t r inc cil vcrrc +ais plnc& dans l’espace vide 
~ I ~ I - ~ C S S L I ~  d u  nicli;~tei~r, L:clairt:c par IC jour de lia 

fcnetre ii travers u n  r i d e ~ u  tr;inspnreii~. H r ~ m ~ c . ;  
grccs ct romains. 

Amcrican tnuscunis go to  present cffcctivcly, s!-nipathetically and instructively thc 
examples of art from an alien tradition stands in contrast to the simple orderly 
arrangement and e::acting protection adopted for this matcrial in the museums of 
japan. Hcrc, howcver, the arts of thc past, n o  matter how remote and precious, are 
in the contest of a continuing tradition. Spccial installation and explanation arc 
less necessary for either the scholars able to understand the cntirc background 
and quality of the objects or the laymen who honour them more simply. 

The remaining articlcs examinc various aspects of exhibitions of local or regional 
archaeolog!, in Europe.’ This is the most important ticld of archaeology for many 
museums, which have the advantage of being in the setting whose past they illus- 
trate and intcrprct. Thcir collcctions do not have the eyotic and romantic attraction 
which archaeological niaterial from other lands almost invariabl!. otl’crs. For this 
reason, perhaps, theirs is often a difficult task. It has fi-ecluentl!, settled into, at best, 
thc accumulation and more or less careful classification of local finds, and at  worst 
into the haphazard acceptancc and dusty storagc of thc antiquitics turncd up by 
local farmers, well diggers, and road builders. On the other hand, local archaeolog- 
ical collcctioiis have the strong appeal of intimate association. 

The use, at once imaginativc and scholarly, attractive and educational, niadc of 
such material described in this group of articles sets an example for others with 
simi1a.r problems. Certainly here lies an opportunity for museum development of 
grcat educational value in alniost all parts o f  the world. Here also enters in the 
problem of how much or how little reference a local collcction should have to 
archaeology on a world-wide scale-how much care should go into building col- 

z.  VIDEXSK~RERS SEI.SK.~IB MUSEUT, Trondheiin. 
Explaniitnry pianel, a sort of time diagram, to indi- 
cite the most important points ¡fi the evolution of 
culture in relatior to  varying natural conditions. 
Servcs as an introduction to the prehistoric collec- 
tions frorn the northern part of Norway. 

2. I’aiincau explicatif, sorte de diagramme chrono- 
logicliie indiquant les soininets les plus iitiportants 
d:: l’évolution culturcllc par rapport aux transfor- 
initions des conditions naturelles. Sert d’intrc- 
duction ails collections prkhistoriques de lia km- 
v l p  septentrionale. 

4 

lcctions of comparative material from other areas, or into relating the local material 
to collections of other cultures and of other periods found elsewhcrc in a museuni 
of which the archaeology section is only a part. 

There remain, however, several questions that seem to demand specific attention. 
One, and an important one, that can have only brief discussion hcrc, is thc useful- 
ness and the influence of temporary eshibitions in this or  closely related fields on 
the prcscntation of archacological material. Their value in attracting the public and 
bringing attention to  spxific objects normally not emphasized is rcpcatcdly men- 
tioned. Their techniques arc described in the articlc o n  thc ßrooklyn Museum’s re- 
installation of its Egyptian Collcction.The author states that brilliant colours, highly 
effective for attracting attention in temporary exhibitions, appear unsuitable for 
the museum’s permanent galleries. Scoth/d’s A n c i e n t  Tmrswes at the Glasgow Art 
Gallcry and Muscums ( i q .  j), especially organized for the Festival of Britain, depended 
on both colour and special lighting for dramatic effect. The Museum of Modern 
,Zrt of New York, a recognized leader in exhibition techniqucs, has twicc presented 
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Legi )il ()f Honor in San Francisco) have emphasized still more strongly thc aesthetic 
and draniatic values of pre-Colunibian material by elahorate installation and spot- 
lighting of gallcries otherwise darkened. The great survcy of Mexican archaeology 
and AIexictui Art, ??mcieizl u d  hfoothr, presented in I 9 j  2 in Paris and Stockholm, 
is the most reccnt example of dramatic installation sure to  have wide influence 

It is, however, the expositions (world fairs) which have contributed most to  
developing exhibition techniques more spectacular than were at the time custom- 
ary in archaeological iiiuseums. The A r t  of the P U C I ~ ~ C  Ibisin a t  the Golden C h t e  Itrttr- 
n a t i o d  Exposition of San Francisco in I 93 9 included archaeological material of 
great beauty and rarity from the Far East, Mexico, Central America and the Pacific 
Coast countries of South America. As in these countries, and for the Pacific Islands and 
North America, the representation of each area extcndcd to  recent periods, Some of 
the exhibition was of ethnological examples and art. The installation, varied sensi- 
tively in colour and dcsign to the type of material, and making much use of light, 

(jigs 4 7 ) .  

3.  G L A S G O W  ART G.+LLERY ,451') hllJSEL:\fS, GlasgoW. 
J'cot/urrd's Amieu Treus/aes, a special exhibition of 
finc cxamples from the National Museum of Anti- 
quities in Edinburgh. The problem of achieving 
an attractive and impressivc (lisphy in spite of the 
overpowering Rrchitcctural setting is solved b y  
means of specially designed cases and spacious 
arrangement against colourful backgri.runds.. 'I'he 
cases are of natural w)od, polished, the objects 
bcing SprJtlightcd from within the cases. 

1. 7.ri.ror.r u/rcicrr.r de  /'h"~. Expusition de beaux 
spCciniens d u  Niitiond hILlseLln1 of Antiquirics, 
Edimbourg. Techniques utilisCes cn vue d'une 
présentation suggestive ct att myante, qui, malgré 
Ics proportions écrasantes du cadre architectural, 
atteignent leur but grâce B des vitrines, sp6cialeincnt 
c o q u e s  et à l'aminagement sur ilcs fo~ids  de cuuleur. 
Les vitritics sont cn bois naturel ciré; les objcrs 
y sont &claires de l'intérieur par des projcctcurs. 

was as dramatic for the archaeological sections as for thc remainder. It was highly 
successful and attracted crowds that would hardly have responded to  the fine objccts 
if  they had depc&d for their appeal only on the scholarl!, labels and instructive 
charts that accompanied cilch cast. Cases lighted from within and built into the walls 
--reported recently by a iluniber of archaeological museums ant1 dcpartmcnts as 
fcaturcs of their recent installations,d and uscd with conspicuous success 13). the 
Museo h'acional dc l\ntropologia, Mcsico City, in its renovation of 1947, and b!. 
the Historiska ,2/luscun1 in Stockholn~ were used throughout in that exhibition. 
More receiitl1. still the archaeological part of The PeoJle ?/' 13ritfuii at the J'oiith Brink 

of the Festival of Britain3 made use of tcchniques that are sure to have 
Influence on  muscum exhibition. 
. A second point that should eniplusizcd is the concern curators of archaeolog- 
'cal museums have f(.)r stud\- collections or  acccssiblc storerooms organized scieri- 
tificallY to  supplement eshibitions for the  pul>lic. Esainplcs are rcpeatedly citcd ofthc 
effective Pro1,ision of bott1.1" Fortunately, whatever the demand and the recognized 

4.  h l c ' s ~ c ~  o v  I\loi)tRv ARL., New Y o r k .  ' I ' i w t y  
rrirtririp,r o/ .\l~..rirun .-lrt, 1342 incluclctl a scction C J ~  

archacology. Space, tasceful grwping ,  colour and 
driirnatic lighting cniph;isixed the Restheric cluali- 
ties as well as the exotic character c)f thc ni;itcriill. 

4 ,  L 'i/i'<t sihcles d'urt ~irxicoirr, I C ) ~ Z .  Cette exposition 
comprenait unc section archéologique. t:spaccs ct 
objcts groupes avec goiit, codcurs  et kclairages 
saisissants mettaient en valeur le caractere arris- 
tique aussi bien qu'csotique des collecrions. 



J .  h11.1o.i.v III. h l o i i i ; ~ ~  ~ K . I . ,  btu. York. : h > r i c m  
//ic/;on :Irt, 1041, A sixcial eshihirion of art b y  
thr  aboriginal iiilialkints of rhe Lnired States. 
f rom prchisrcirir tiiiics r o  the present. Thc huge 
ph(irogmphic enlargement cif clic h" carved pipe- 
h~i\c.l in the case dramatizes the sculpture of 21 

prehistoric culturc i i i id  gives scale and imporinncc t o  
an ohjecr which though c.ifsmall sizc, hm ;I remark- 
nhle timi ; ir id high artistic qualit!.. 

r , .-I rt h , r  l/u/hu.r d':1 wc:riq/if,, I 94 T  . I :rpc rsirion 
de 1':irI dcs ahorighcs des ~ , t a t s - l ~ n i a ,  de l'&poque 
Iii-2historiqiir jusqu'h n ( i s  jours. Le vasre agranilis- 
sciiicnr photogmphiquc d'un fournenu tlc pipe de 
20 cni dc haut, figurant dans la vitrine, dramarise 
certc I C l J V r C  sculptie oil s'cxpriirir une culturc 
prkhistorique et donnc I'tchelle er l'importance 
d'un ~ h j c t  dc petites diinensions, niais cl'unz forme 
remnrqualilc ct d'une haute qualit: nrristique. 

need for attractive exhibitions easily understood by the layman, thc scientific 
importancc of archaeology does not risk neglect. il number of these experts, while 
recognizinK the full value of reconstructions and of supplementary material in thc 
form of charts, diagrams, models, murals, dioramas and cven photographs, obviously 
distrust thcse devices lest they depart from vcrifiable data. Onc points out thc deli- 
cate balance bctween the strict scientific attitude that separates the objects from all 
supplcmentar!~ materials, and the educational purpose that must makc usc of auui- 
liaries to the objects in order to  produce cshibitions more comprehensible to the 

- 

3. I ~ k h i l ~ i t i c i i i s  of prc-Coluiiihian iiintcri;iI, 
J I ~ ~ I . ~ ' J I :  I ,  KC). 1-2 ,  p. No. 3.4, fi. 1 2 2 ;  

\ 'c i i .  I I ,  No.  2, p. ~ O ( J O ) ;  \;1)1. II ,  KO. 3, p. 180(36). 
4. Orher new iiisrallatic.ins, sinii1;ir in intention, 

f r o m  thr  great prc-Grcek civiliz!iirions have hcc11 
cited and illusrri~ted in previous issues o f  I I  
Lxhiliit ions of  prc-Gt'cck ~iiatrrial, MIJSELIU:  
No.  1-2, pp. 2 5 - 2 9 .  33-37, 98-999 LOO, 104-105; 
\'d. II, NCI.  2, p. 24 (21); Vol .  IV, No.  2, p. I 

5 .  Ihhihi t i~in o f  classical material, ML 
V(ll .  1, &(l .  1-2, pl>. 12, 15,  13-24;  KI). 3-4, pp. 180 ,  

2 1 7 ;  \'()l. II ,  ho. 2, p. 19 (i2), p. 21) (j6), p. 5 3  (63); 
\rol. \', KI.  3 ,  pp. 147 ( I ) ,  1 5 . 1  ( X ) ,  1 7 8  ( , j f ) ,  

6. Fkhibiticrn of I'ar Fasrcm inaterisl, ,II 
\ ' (II .  1, NO. 1-2, ]>I>. 5 1-54, 89-91 ;  Vol. I\', 
pp. 128-129 ;  V d .  I\', KO. 3 ( 7 2 ) ;  Vol. V, No. 3, 
pp. 202, 2 0 ) .  

7 .  I.ocd and regicrnal ;irchaeoiogy, MCYLUM: 
\ '<i l .  I, No. 3-4, p. 210; Vol.  Il, No. I ,  pp. 11-12, 

37,  45, 53, 0 2 ;   d. 11, No. 2, pp. 26, 29, 30-31, 32 ;  
\'(il. II, Ku. 4, pp. 236 (j9, d o ) ;  Vol. III, No. 4, 
PP 7-93 (33), 294 (,jf), 295 (36, .?7), 300 ( I l ) ;  
IV, No.  I ,  lip. 29-32;  Vol.  IV, No.  3 ,  pp. 211-7.12; 

Vol. V, N I ) .  3, pp. 178-1Xo (j4, 31, 36'). 
8. The importancc of riiodern lighting and cases 

is ciuphasizcd by rccenc repcirrs f rom Birmingh;irr~, 
Glasgow, ,!l;l;istricht, Stavmger, 'I'rondhcirn, in 
addition t < )  refcrences and illustrations in the articles 
in this number. Cxirnples of modcm lighting and 
CBSCS, ML~SELW: \;1.)1, II, No. I ,  pp. 13-15, 37, 45;  
Vol. III, Nu. 4, p. 3 0 5  ( 1 6 ) ;  \'d. IV, No. 3 , p .  185 (46); 
Yol. I\', No. 3, pp. 201-210. 

9.  A f c L t i a f :   il. \', KO. 2. pp. 98-10)-. 

I O .  hIusr:r-1r: \rol, 

T I .  hlr-si.Lsr: \ d .  I', No. I, pp. 2 3 - 2 7  (2j 24, 26) .  

I I ,  No .  I .  pp. 10-14; \'ol. v, 
1952,  No. 4, pp. 251-260. 

1 2 .  h l ~ , s l x ~ J f :  V(I1. TI, No. I ,  pp. 10-15. 

JI: \'oL 111, NU. 4, pp. 286-291. 
1 5 .  ~ I L S I . C J I :  \'(.il. I ,  No. 1-2, ~ I J .  33-37, 99-100. 

16. 11L'Sk:I ' \ f :  \ 'CI] .  111, x<r~ ,+, pp. 292-295 ; \ ' I l l ,  \', 
No. 3 ,  I>['. l y ~ - r o o .  

layman (hq. lu ) .  
The importance of a sympathetic and agreeable atmosphere for the museum is 

emphasizcd repeatedly. 'roo few museums can provide garden courts and the sound 
of tinkling water as does the Archaeological Muscum in Teheran as a corrective 
of museum fatigue. But most strive for light, space and rcpose (fiils 3 ,  IO, T I ,  12). 

A very considerable number of reports dcscribe educational services of one kind 
or  another--lectures, guidcd tours, cheap excursions to important sites, special 
labels which may be taken away, catalogues and publications of a popular kind 
which arc expected to  explain more fully and make more lasting the impression made 
by the exhibitions.'l 

Finally, the reports indicate in a general way thc geographical distribution of 
devclopments in exhibiting archaeological material. Activity is obviously widcspread, 
and projects that cannot yct be realized will cxtend it. Howcvcr, certain parts of the 
world are notable for what has been done in expcrinienting with new techniques 
and applying them successfully. In Europe, since the mid-forties, the reorganization 
and rcinstallation of archaeological exhibitions has been general. Sweden has been 
a leader in the use of new methods, always used with taste and regard for scholar,- 
ship.l' MVSELM has earlier brought to  attention notable examples of ncw installa- 
tions, such as, in London, the British Muscuni's gallery of the Elgin marblcs, with 
its introductory section of explanatory documcntation,l3 the Italian travelling 
exhibition of Sardinian bronzes,l4 the newly designed cases of the Louvre's eshibi- 
tion of Egyptian materia1,lb among others. In the United States temporary exhibi- 
tions of archaeological material have been numerous. They have undoubtcdly 
influenced the installation and thc reinstallation of permanent exhibitions. In New 
York, the Metropolitan Museum of Art's reconstruction of most of its gallerics will 
provide a new setting for its classical collection. In other regions of the world some 
countries stand out for notable achievement. Pakistan is developing educational 
services in connexion with its reorganization of archaeological exhibitions. Turkey, 
Lebanon, Egypt and Greece report activity. Mexico in recent years has lcd the 
Latin American countries by extending the use of modern tecliniqucs to  a considerablc 
number of its museums. It has also employed temporary and travelling archaeological 
exhibitions.16 The rcinstallation of the Museo Nacional dc Antropologia in Mexico 
(:it!,, ready for L!nesco's General Conference there in 1947, exemplifies on a largc 



scale, as the more recently conipleted Cuicuilco sitc muscuni does on a small scale, 
effective application of modern exhibition methods. An earlier effort, in Peru, to 

dramatically and instructively the finds from pre-Columbian burials should P also be mentioned here. It was completed beforc 1940 and was carried out on an 
scale-not successful in all dctails, but excellent in parts-at the ilrchaeo- 

logical Museum at Magdalena Vicja, near Lima.17 Guatemala inaugurated its new 
National Museum in 1946;'' fCWer Objects, more spaciously arranged, and supple- 
mentary explanator!- deviccs were emplo!-ed. Costa Rica has just begun to  reorganize 
its National .Museum in San José, and modern techniques will be adopted for the 
installation of its archaeological collections. Reports that thcsc cxamplcs have 
begun to  stimulate similar projects elsewhere in this part of the world do  not as vet 
describe any major changes. They arc sure to come eventually, however, for the 
archaeological matcrial is impressive and abundant, and its value in rcprcscnting 
the continuity of culture in these sites of pre-Columbian civilizations is great and 
recognized generally. 

To sum up, thc information gathered together in this issue of MCSEIX, however 
incomplete it still is, gives some insight into the amount, variety and vigour of thc 
movement to devclop new techniques for archaeological exhibitions. It is evident 
that it is not a sporadic activity, but is general and well distributed throughout the 
world. Places still untouched will undoubtedly quicken to thc sanie itiipulsc in time. 
Can one hope that the information presentcd hcre will form only the preliminar17 
report on an important subjcct that Mr:s~t:ai will be able to examine again witil 
even greater profit in the future ? 

17. Reconstructions and various other devices 
t o  recrcate the life of ancient Peru were cmploycd. 
For cxamplc, in otic gal!cry full-scalc clay figures 
\vcm the textiles and persomil c.u"mcnts and bore 
the implements found in graves. Pcrhaps the most 
successful aspcct o f  the evocation c.)f thc I'cruvian 
past was rhc vivid illustration of the huriills. I t  
consisted of a serics of small-scalc models o f  burial 
sites and gravcs scrving as an introduction to thc 
exhibition of iiiummy bundlcs. Thcsc \ x r c  shown 
cntire, a s  uncovered by cxc.;iv:ition, and iit various 
stages of being unwrapped, to  illustratc the method 
of burial and the tvpe of materid includcd in rhc 
gravcs. Thc thrcc dimcnsiowl trlatcrial >irid iliodels 
were supplemented by diagrams, photographs, and 
instructive labels. 

I R .  & I L J S ~ I I \ ~ :  Vol. I', No. 4, pp. 251-260. 

NA'TION.41. u ' ; \ R , r  ~ I O D E R N B ,  Paris. .Art 
m s i t u i i i  c h  prhloflhirii  d tios ,jow.r, 19 j 2 .  Eheciitl, 
God of the Wind. hiatlazinca culture (State uf 
Mexico, wiith century), Collection of the Regional 
Museum, 'l'oluca. Mourhpicce rcprcsciit ¡rig a hird's 
I)cak. ln thc txiclqpt~rid,  rcproductions of thc 
fiiinrr~is frcscoes of 'l.ep;mtitl;i, 'I'eotihuacnn, in- 
stalled to  givc :in idea o f  their arrangement a t  thc 
sitc. 

6. . Irt ms ira i i i  I / / /  préldowbirir ri i los j o i m ,  19 j 2 .  
l-.hccatI, IXcu d u  Vcnt, culturc mntlazinca (État de 
iMexico, u n e  s ikle) ,  collection du Musée rcgional 
de 'I'oluca. hiasque buccal représentant un bec 
d'oiseau. Au foiicl, rcproduction dcs cilchrcs frcsqucs 
tlc 'l'qmritit la,  Teotihuacan, iristallk de miini?re il 

donner une idee de leur pr isentxion sur Je site 
mtmc. 

7 





 ROBLEM MES D E  L A  P R É S E N T A T I O N  E N  A R C H É O L O G I E  

rsF.,cs~ a pu compter cttte année sur lcs concours spontants des mcmbres de la M profession muséographique pour réunir des articles destinés à dcs numéros 
que ne liniitcrait d’avance aucun thème. La démonstration a été ainsi faite 

de la variéte et de la qualité de tels numéros, ainsi que de l’intkret qu’il y a, pour 
stimuler les esprits, à juxtaposer les mêmes p rob lhes ,  à envisager simultanément 
les mimes préoccupations rclcvant de spécialités différentcs à l’intérieur du domainc 
des musées. Ce n’est pas le moindre méritc des numéros géntraux quc de contribuer 

donner le sens d’un contact direct avec les dificultés, les buts et les mtthodes qui 
Sont le lot de tous ICS musécs quels que soient leur domaine individuel ou lcur 
caractère. L’époque actuelle n’est certes pas favorable aux entreprises intellectuelles, 
culturelles ou savantes. 1 ,es musées, malgrt. la valeur indéniable qu’ils rcprésentent 
pour la société contemporaine, n’échappent malheurcusement pas à ia pression des 
circonstances. Aussi jamais, peut-etre, n’a-t-il été aussi nécessaire qu’ils soicnt 
informés des buts, des problèmes et des possibilités qui leur sont communs et qu’ils 
entretiennent partout des rclations étroites. MLSHJM répond à ce dessein sur IC plan 
international, mais aussi, et parce qu’il est une des publications dc l’Unesco, il permet 
à l’influence qu’exercent la doctrine et les buts des musées de déborder largement 
le cadrc professionnel. 

Le prksent cahier, résultat d’unc patiente investigation, cst un exemple de numéro 
spécial. 11 est peut-être utile d’expliquer ici comment de tels numéros sont mis au 
point et à quelle intention ils répondent. Comme toujours lorsque h l u s n u ~  est 
consacré à quelque thème particulier, les Cléments qu’il fournit devront étre considérks 
commc unc simple introduction à tcl ou tel champ d’intbret. M ~ S H ~ M  ne prétend pas 
procéder, dans un fascicule, à l’examen historique ou philosophique exhaustif d’un 
sujet, ni même à. un exposé complet ou définitif. Après un certain temps, de tels 
numéros spéciaux pourront fort bien constituer, avec des articles publiks dans les 
numéros généraux, la description compkte ct l’étude critique d’une question ou 
d’une tcchnique muséographique. Ils tendent à fournir une base à des discussions 
ultérieures, réunissent des illustrations et des descriptions pour approbation ou 
critiquc, permettent aux spécialistes lcs plus éminents d’cxposer des points dc vue 

t 
7 .  M m i F ,  N ~ ‘ I ’ I O N A L  i>’:iit.r \IODERSI:, Paris. .4rt 
mxicai i i  du pri:rolombir/r 6 1io.r .jo/ir,rq T ) c 2 .  1 I/io.wti’c 
.4dole.rcet1t (Coast of \’cw Cruz, yiith century). 
One  sidc of his body is finely decorated: design 
syrnbolizing agriculture and rain. 0 1 1  his back is 
engraved a divinity reprcscnting the young sun. 
In the background, showcases with objects o f  the 
Aztcc culture. The cises are lighted from thc insidc, 
their background painted in hright colotirs, Roth 
cases and pedestals wcrc constructed especially for 
this exhihition. 

7. A r t  me.vicuii/ d i  prtkol:~mbirr/ (+ 1io.r ,jow.r, I ’ 5 2 .  

, ~ l d o l ~ , r c w ~  ///in.vtPpo (cOte de \’era Cruz, S I I F  silclc). 
Sur  rriuitii du corps, de (ins tatouagcs rcproduisent 
les symboles d e  l’agriculture et d e  la pluie. Au 
dos, une divinite reprisentant le soleil jeune. Au 
f m d ,  vitrines contenant des objcts antkqucs, kcla- 
rées par l’intérieur, avcc fcirids prints en couleurs 
vives. Lcs vitrines ont Cti. de n i h e  que les socles, 
construit.s specialement pour cette exposition. 

T, liohenhavn. ‘ I  bo I ‘ ik i i~~? 
n rccrntly installed exhibit ion, comhining arte- 
facts in thc cases, R map showing the routcs o f  the 
\‘iking raids, photographs of cscavations o f  import- 
ant sitcs ;ind 21 large model o f  il \’ilting ciltrip, to 
give an intelligible a c c ~ u n t  of  the period for the 
lay visitor. 

X. 12’àsqe des 1 ’iki/igr, Exposition r k c e m ” t  instal- 
lée, avec ohjets faqonnés dans des vitrines, cLirtt: 
muntrant les routes niarit itws suivies par les 
L‘iltings dans leurs incursions, photographics dcs 
fouilles dc  sircs importants et grandc niaquettt. 
reconstituant un camp v i k i n g ,  atin de  rendre 
cette piricjde c o ~ i i ~ ~ r i . t i i ~ ~ i s i h l ~  au  g’.nnd public. 

9 
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I .  O 1 1  trl)ll\clll ci-dcsslllls Ut I l :  listc CIL. villcs ( I t 1  

csistent des collcctions archiologiqucs sur les- 
cluclles on  dispos;iit de rciiscigneniciits plus ou moins 
dCtaillCs pciur la prkparat ion d u  prCscnt nuniCr(-i 
soit p u  cc.)nniiissíincc directc, soit d’aprh des rap- 
ports. l h i s  de nomhrcuz c:is, les illustrations rela- 
tives au mode d’installation, envoyks  pour servir 
h la prCparaticm 11c ce numéro scint dis  prCscnt 
classCcs p i u r  consultiition au Centre de documenta- 
ricin musiographique LTnesco-ic:ov, au siige de 
l’Cnesco, a Paris. Sauf lorsque les collections archto- 
logiques sont partagCes entre plusicurs riiusécs de 
la. n;ttne villc, le nom d u  1niisi.c n’est pas indiqut: 
dans crttc listc, mais il est entendu que la collection 
s t  trouvc soit RU niusCe archCologique soit au  
niusce gCnCral de I R  villc. 

Ihxscigncriients disponihlcs. . 4 / /~ /74p  : Bcrlin, 
C;irlsruhc, Flancfort, Rlunich, Stuttgart, Wies- 
haden; :Jt;(wtitte : Buenos Aires, La Plata; , l o / t . i r .h  : 
S;tlzbourg, \ i cnnc ;  H r / ~ i q n r  : Hruxclles ; Holitvc. : Li1 
I’az; Cutmdu : Toronto; Chi / ; :  Santiago; Colonibie : 
Bogota; C o ~ t u  Ri,,u ; San José; C//bn : La Havane; 
Dawemark: Copcnhaguc (Glyptotek, Nationnl 
Muscuni, ’I’tiorwaIdsens Museum) ; L ~ Y ~ J ~ o  : Le 
Caire; €?cpatc,i/r: Quito; E ~ p u p r  : Madrid; E/&- 
Liiir : Berkeley (Collection of the University of 
California), Boston, Butfalo (Altwight Art Gallcry, 
.Muscum of Science), Cincinnati, Chicago (Art 
Institute, N\j,tural I Iistory Museum, Oriental Insti- 
tute of University of Chicago), Clcveland, Colorado 
Springs, Coluiiihus, Ikxiver, Dctroit, Honolulu 
(Acadcniy of Arts, Bishop hluscum), Los Angeles 
(County Museum, South West Museum), New 
York (hletropolitan hluscurii of Art, American 
Museuni of Natural  History, Brooklyn Muscum), 
Saint-Louis, San Francisco (De Young, Legion of  
Honor), Santa Fe (Laboratory of Anthropology, State 
Museum, Bandclicr), Scattlc, W;ishington (Frccr, 
National Gallcry, Smithsoniiin) ; Frntvc ; Avignon, 
Belfort, Lyon, Marseille, Paris (Cluny, Cernuschi, 
Guinier, Louvre, MusCc de l’homme), Poitiers 
Saiiit-C;crriiain-cii-Layc, Strasbourg; C T r h  : Athtncs 
G‘mlatc~mda : Antigua, Guatemala; I d t .  ; Madras; 
Israil : Jérusalem ; I td ip  ; Bologne, hfilan, Naples, 
Rome, ‘l’urin ; /u/” : Kamakura,  Koyasan, Nara, 
‘Tokyo;  I A n n  : Beyrouth; A 1 ~ s i c p o  : Guadalajara, 
MCrida, Mexico (Rluseo Nacional de Antropo- 
logía), Cuicuilco, ’I’eotihuacan, Oaxaca ; JYow?~e : 
Oslo (Archacological PIIuseuIIl, Natiomal Muscum, 
Viking Ship hluscum), Stavanger, Trondhjem; 
Pukirtan : Peshawar ; Pqv-Bas  : Amsterdam, Leyde, 
Maastricht; P i t w  : Lima (Muscrr Nacional dc Ar- 
qucologh, Museo de 121 Universidiid de San Mar- 
cos), hlagdalena Vieja, Cuzco; I-’ovtiiqa/: Lisbonne; 
Royaicme-L‘wi : Birmingham, CardiiY, Edinibourg, 
Glasgoa,  Londrcs, Manchester, Oxford ; Sulr~udor : 
San Salvador; J”i.dc ; Gothenbourg, Linkiiping, 
M a h o e ,  Norrknping, Stockholm ; .I’uirre : Inter- 
laken, Bile, Bcrnc, C;ciiLvc, Zurich; ,Slme : 1)anias; 
Tran.nianl : I’retc-iria; 1 ‘Ì/rquic : Istiinbul; L‘tiion S d -  
4,4Jricaim, : Lc Cap, Johannesburg. 

2. L’archéologie, coiiimc son nnm l’indique, est 
1’Ctude de l’antiquité. Hllc comrnence BVCC Ics 
prcmicrcs traces de la vic humaine sur la plankte 
et se termine au moment où elle se confond avec 
l’histoirc et l’histoire dc l’art, i dcs dates qui varient 
sclon les spicialistes et les regions considerécs. 
Toutefois, la fin de la période archéologique cor- 
respond généralement au moment à partir duquel on 
possède des tCmoignagcs historiclucs sur t o m  Ics 
aspccts ~ ’ U I I C  culture donnbc. 

L’iirchiologie et l’histoire se partagent souvent 
une période qui peut s’étendrc sur plusicurs sikclcs, 
car I’archCcilogic cuntinuc de fuurnir des temoi- 
g m i p  sur IKS dehuts d’une piriode historique pour 

IO 

différcnts, indiqucnt cnfin Ics solutions adoptécs. Plus nombreux seront lcs commcn- 
taires, les conrroverses et les autres articles corroborant, contredisant ou enrichissant 
ce qui a paru dans un numéro de MI’SEI~V, et plus évidente en sera la réussite. 

Cc numéro dc MI st.i’\i sur lcs musics archéologiqucs devrait susciter nombre 
d’articles complémentaires et de notes illustrées pour sa Chranique dans les mois à 
venir, étant donné les limitations qui nous sont imposées. I1 n’embrasse pas tous les 
aspccts dcs collcctions et des musées archéologiques. I1 met l’accent sur les moyens 
de rendre la présentation des collections archéologiques plus accessible ct plus ins- 
tructive pour un public intelligent et non averti. 11 a été impossible d’utiliser tous 
les documcnts réunis cn vue de ce numéro. Le souci d’une composition équilibrée, 
la diversitk des principaux aspects de ce sujet et l’importance de la rcprksentation 
géographique ont conduit à faire un choix. Le Japon, les ìles duwPacifique, l’Afrique, 
la plus grande partic dc l’Asic, l’Amérique du Sud, l’Amérique centrale et l’Australie, 
aussi bien que des régions plus accessibles comme l’Europe et  l’Amérique du Nord, 
y ont collaboré’. 

Ides articles qui suivent et les informations dont nous donnons un bref aperçu 
dans cette introduction dtcrivent des types actuels de présentation et indiquent les 
objectifs qu’on se propose dans les différentes branches de l’archéologie2. Ils sont 
tirés de l’expérience et des exemplcs d’un grand nombre de pays oil ont été mises à 
l’cssai des installations de collections archiologiqucs destinécs à attirer le public. 
Ils signalent par exemple le contraste qu’il p a entre l’arrangement traditionnel des 
séries d’objets faqonnés, méticuleusement ordonnés et scientifiquement étiquetés, 
arrangcment qui convicnt admirablement au savant, et les sélections significativcs 
d’objets présentées avec graphiques, maquettes, reconstitutions et panneaux expli- 
catifs, prenant un sens pour le profane. Ils indiquent également le problème que pose 
la classification dans l’exposition des collcctions archéologiques : selon la date, la 
provenance ou l’emplacement, le style ou la destination, la matikrc cmployte, la 
culture ou la valeur esthétique. Ils tiennent compte de l’appel qui peut être fait à 
d’autres spécialités et à d’autres scicnces pour aidcr le public aussi Lien que les spé- 
cialistes à mieux comprendre ce qu’ils ont sous les yeux. 

La recherche préparatoire entreprise en vue de cette publication a mis en Cvidence 
un fait frappant : l’activité considérablc qui se déploie à l’heure actuelle dans des 
régions très éloignécs lcs unes des autres en vue de la rkorganisation et du réaména- 
gement des collections d’archéologie. Il semble y avoir une tendance très générale 
à compléter la collecte, la classification et les recherches poursuivies sur le plan 
scientifique, par des moycns nouveaux destinés à rendre les collcctions attrayantes, 
compréhensibles et instructives pour le grand public. Les articles expliquent les 
raisons qui ont conduit des musées de types différents et de plusieurs ville à entre- 
prendre la modernisation de leurs installations pour arrivcr à ce but. Ils rapportent 
les méthodes cmployées pour satisfaire aux nécessitks d’une prtsentation moderne 
en surmontant les difficultés liées à des locaux trop grands ou lourdement décorés, 
à des crédits insuffisants ou à un matériel d’exposition démodé. La modcrnisation 
de l’éclairage, les vitrines spéciales encastrées (Ag. I), l’emploi des couleurs, les 
nouvelles lilatieres plastiques, tout cela a joué son rôle dans cette évolution. En 
général ces articles, ainsi qu’un grand nombre dc rapports, insistent sur la présen- 
tation esthétique autant quc sur le caractère éducatif des collections, quelle qu’en 
soit la nature et même si ce sont des considérations scientifiques qui prévalent. 
L’attention scrupuleuse apportée à l’observation du fait scientifique, même lors de 
la recherche de méthodes et de moycns destinés à rendrc les collections accessibles 
à un public profane, doit &tre signalée. A tous égards il apparaît que le conserva- 
tcur de musée en arrive à la certitude qu’il peut allier le rcile d’interprète auprès du 
grand public (&. 2) aux obligations pour  lui traditionnelles de I’érudition et de la 
conservation, et que son domaine spécial n’est en aucune manikre Cloigné de la vie 
d’aujourd’hui. En fait, i l  semblerait que cette volonté de démontrer que l’archéologie 
cst réellement importante pour la vie contemporaine a présidé à un grand nombre 
de projets et d’activités en ce domaine. Bien des spécialistes émincnts ont été conduits 
de cc fait à trouver le moyen de comblcr le fossé séparant le profane qui visite le 
musée et le savant qui y travaille, en extrayant de la masse d’objets anciens accumulés, 
restés lettre morte pour le grand public, ceux qui retracent de fason clairc ct frap- 
pante l’histoire de l’homme. 



refète-t-il les préoccupations d’utilité sociale et d’application à  la^ 
vie cotltcnl170rairl~ c1Lii seml~lcnt ktrc une caractkristique dc nombreus domaines 
de la science et I’t.rudition autrefois réservés à la recherche pure. I1 est certain 

clue le de l’archkologie sur l’art et l’histoire de l’homme, sur scs réa- 
lisations culturel]cs, intellectucllcs ct tcchniques depuis les périodes prbckdant 
19ép0qLle Ilistorique proprerncnt dite, tkmoignage tiré principalement des fouilles 
ou des fragments et des ruines laissés par les cultures disparues, n’a jamais CU 

autant de valeur pour lcs homnics ct pour les fcmmes qu’aujourd’hui. Ce tbmoi- 
gnage peut les aiclcr, h un moment critique de l’histoire, à comprendre ce qu’ils sont 
eux-mêmes ct la longuc tradition qu’ils héritent et qu’ils ont la responsabilité non 

de conscrrcr mais de perpétuer. T,cs musées constitucnt ccrtzincment le 
meillcur nlo!-cl~ de transtuettrc au public ce qui devrait être dans ce domaine une 
cOnnaiSSaflce élementaire et gknérale. 

L~~ articles décriront par quels procédés on a donné une signification à dcs pikces 
et des culturcs en partic détruitcs et peu connues. Des reconstitutions scrupuleuses, 
des graphiques, des cxcinples d’emploi, des maquettes de sites, de sépultures et 
d’édifices, des peintures murales, des dioramas ou autrcs systtmcs a trois dimcnsions 
représentant lcs peuples prbhistoriqucs avec leurs modes de vie et complétant les 
objets eux-niinies, indiquent avec cliielle rapidité et quelle variété les techniques 
tvoluent dans ce sens. 

Partout les préoccupations dc l’archéologie ont largement dépassé celles de l’ar- 
chéologie classiquc et celles qui s’attachaient autrefois aux valeurs de l’art, branche 
des études classiques. Les questions posées par les dates, le champ et le sujet varient 
selon les civilisations étudiées. Les archéologues contcmporains sont grandcmcnt 
redevables pour lcurs rcchcrchcs ct leurs découvertes aux autres sciences et aux autres 
domaines dc la connaissance, qui jouent aussi leur r d e  dans les techniques de pré- 
sentation. 1,’anthropologie en est un exemple. La géologie et l’ethnologie sont sou- 
vent invoquées clans les articles et les rapports. h ccrtains stades des étudcs rcla- 
tives aus cultures de quelques parties du monde, l’archéologie, la préhistoire, l’an- 
thropologie culturelle et l’ethnologie se touchent et se recouvrent l’une l’autre en 
bien des points. Les trois premiers termes ont parfois été presque interchangeables. 
I1 n’y a pas de profit à cn tircr des définitions, et d’aillcurs lcs usages diffèrcnt2. ( l n  a 
jugé commode ici d’interprkter le terme archbologie dans son sens le plus large et les 
différcnccs d’utilisation apparaîtront clairement dans les articles. 

Les problètncs de présentation et l’interprétation dans les musées étant les mêmes, 
qu’il s’agisse du matéricl archéologiquc ou du matkricl ethnographiquc, dont 
l’éloigncment diffkre ~’LH-I dans le temps, l’autre par le lieu géographique et la 
culture, dcs kléments de comparaison très utiles sont tirés des expositions ethno- 
graphiques. Dans ce domaine peu limité par la tradition les premières méthodes 
d’exposition imaginkcs sc sont révélécs facilement adaptablcs, stimulantcs pour la 
prbsentation des collections archkologiques dont elles ont influencé les techniques 
d’installation. I ,es expositions de matériel archéologique présentées sous l’aspect 
exclusivcmerit esthétique ou  mettant l’accent sur cet aspect, qui ont d’ailleurs obtenu 
depuis quinze ou vingt ans un très grand succès dans dcs tnuskes d’art ou dcs cxposi- 
tlms tcmporaires, ont eu la mcme influence sur les methodes des musées dont la 
Préoccupation principale concerne les aspects scientifiques de l’archéologie. 

Le premier articlc c p i  place le lecteur clevant ces problèmes et leurs solutions 
n’a Pas h 2  h i t  par un spbcialistc dcs musCcs, mais par un savant auquel ses travaux 
Sur I C s  qualitks esthétiques du matbriel archéologique, surtout celui des deux Amé- 
rFlues, ont conftré une autorité mondiale, de m i “  que l’intérêt qu’il porte aux 
Présentations instructives et attrayantes de ce matériel. L’article est donc parfaite- 
ment objectif. 11 a pour point dc départ unc étudc dcs pcrfcctionnements réccnts 

A la présentation des collections tant pour leur attrait que pour leur portCe 
‘ducative c~ans  difizrcnts musées, grands ou petits, et dans toute l’étendue d’un pays, 
et fait appel aux collections archéologiques aussi bien qu’ethnographiques pour 
“lustrer ses csemples. I1 fait rcssortir les principcs dc la préscntation et de l’inter- 
prétation . .  qui  sont communs aux deux disciplines et il attire l’attention sur des expo- 
sltlons dont la qualit6 artistique et l’attrait ont kté l’objet de tous les soins. Des 
collecti()ns prCcolombienncs provenant de toutes les parties du continent amkricain 
Y ’Ont par‘ticulikrelncnt mises cn valeur3. 

. .. . . .- 

laqucllc Ics docuriients rcsterit r>ires, incomplets, 
&pars, ct incertains. Les techniques qui permettent 
de réunir les i-lémer es d’inforrnatioti sur Icsqucls 
sont fondés Ics Ctudcs ct rapports archLologiclurs 
sont tl’unc part les fouilles, qui mettent au  jour les 
sites et les objets faqvnnés enfouis sous terre, et 
d’autre part les nikthodcs dc c1assitic;ition ct de 
compnraison, qui donnent leur srris a t i s  docu- 
niciits prtrveniint des fouilles et des autres so~irces 
d’information. L’archCologie s’appuie donc sur des 
objets matériels par oppositirm RUX docurncnts h i t s .  

En Europc, la p&ciode iirchi-olugique s’&tend jus-  
qu’au moyen Tige, et mime, dans certaines régions 
du Nord, jusqu’a la Renaissance. En Espagne I R  
date limite gkndralcnicnt drn isc  cst celle de l’expul- 
sion des >laures. Dans IC Proche-Orient c’est celle 
de lii  prise de  Constantinople. Dans les AmCriques 
et dans l’Afrique noirc c’cst IC ni(.micnt (.h les 
EuropCcns, ou lcurs descmdiints, s’y sont instii1li.s 
;I titre perrniincnt. Les dates approsiinatives que 
l’on considère généralement coinine niarquant la 
tin de  la pkriodc archCulcrgic~uc en Ext rhe-Or ien t  
sont : cn Chine le milieu de  la période Tcheou; au 
Japon le V I C  sit.cle de notre ère; en Indochine la fin 
de  la période des Hati. En tous licux, l a  pdriodc 
archéologiquc peut sc pr(o1origer prcsque jusqu’aux 
tenips presents en ce qui concerne les sites et les 
objets sur lesquels on ne dispose d’aucunc dontibe 
historique ou lorsquc ces d(  mnécs sont insufisantes. 

W o n  leur nature et lcs buts qu’ils se proposent, 
les musies peuvent L I S C ~  des matériaux archcolo- 
giqucs de plusieurs Fasotis. C h s  qui vculcnt liicttrc 
en rclicf lcs rcnscignrinents clue l’archiologie nc.)us 
fournit s u r  un site, une époque ou unc culture 
donnée rasscmblent dans leurs expositions tous 
les témoignages fournis par Ics techniques uchéolo- 
giqucs, dc f q o n  que ~ O L I S  les aspects de la question 
soient reprisentés d’une nianiire aussi complite 
que possible. Cette mkthodc scicntifiquc est d’or- 
dinairc ccllc dcs niusies d’histoire naturelle et 
tl’cthnologie, qui souvent possedent dcs collcctions 
archéologiques, aussi bien que ccllc dcs ttiuskcs 
d’archéologie spbcidists. Lcs inusees d’art, a u  
contrairc, lorsqu’ils poss6dent des collcctions archio- 
logiques, inettent Kkniralenient a u  premier plan 
la valeur esthktique dcs rnatCriaux ct ils Ics csposcnt 
de fii<on ;i fairc ressortir I’int6ri.t qu’ils présentent 
pour  l ’ut  et l’histoire de l’art. 

Les objets provenant dc (;rkcc, dc Ronic, dc 
l’cgyptc, du I’ruchc-Orient, de 1’Extrbrne-Orient, et 
plus rkernnicnt ceus qui  appartiennent a l’époque 
précolombienne sont rassemblds et csposds dans 
les tnuskcs d’art p u r  illustrer I’histoirc de l’art. 11s 
s m t  d’ordinaire expusCs siiiis autres indications que  
leur provenance et leur date. 11 est Cvident que des 
chefs-d’truvrc artistiqucs dc ces CIx)qucs nrchL:ol~.rgi- 
qucs hien cc)nnucs n’ont piis besoin d’dtre prescntis 
d’unr fiiqon plus dctaillke. Toutefois, on note d 
l’heure actuelle une tcndancc i cxposcr niditic dcs 
objcts d’art cri Ics rcplaqint diins IC contextc cultu- 
rcl dont ils font partic. L’archcologie s’adapte bien à 
cette iiiithode. C’cst ainsi que des musies d ’ u t  qui, 
coiiitnc I C  hluscum of Modern A r t  clc Kcw l’(rrk,  
s’ctforcent de fournir stir les objets csposCs des ren- 
seignements relevant dc I:\ sciencc snns pour ccln nC- 
gliger lcur intCrCt csthCriquc, tendent ?I pri-scntcr 
leurs collcctions irrchbologiclues S(.IUS I’m& scicn- 
titiquc. Toutefois, il existe une grande variéti. de 
techniques d'exposition allant de lii tiidthodc scicn- 
tiiitiuc i l a  niithotlc csthCtiyuc, ct Iwiucoup dc 
niusCes conmiissent aujourd’hui les ressources de 
l’une et de l’autre et ils les utilisent de la f q o n  1:i 

plus appropriic i leur oliicct if piri  iculicr. 
--f p. IL 
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I,es articles suivants s'appliquent à dcs cas particulicrsJ. ( i l u i  <lui traite du réanie- 
nagcnient des collcctions Cgypticnncs (lu I3rookl!,n AlusCuni montre par le détail 
h c~iiellcs techniques d’installation d’un matéricl important on a eu rccours pour une 
prksentation attrayante ayant cil m h e  temps unc grande portte Cducativc et nc 
renonçant n i  1 l’esthéticluc ni a I’érudition. 

L’archéologie classique traditionnelle est représentée par le rapport minuticus 
sur l’installation rénovée de nombreuses collections archhlogiques italiennes. 
Autant d’cxeinplcs des méthodcs niodcrnes ct  attrayantes dont brudits et profanes 
peuvcnt égalenicnt tirer parti7’. 

Des problktncs spkciaus de conservation et de prbsentation sc posent pour I’archCo- 
logie et l’art d’EstrPmc4 )rient : on trouvera ici une etude des solutions adoptCes 
dans les musées européens et les illustrations qui s’y rapportentti. Elles ne diflhent 
pas dc celles que les $,tats-Unis ont choisies. ].CS ctforts faits par les muskes curopkcns 
et  américains pour prksenter dc fagon à la fois originale, attachante et instructive dcs 
objcts d’art relevant de traditions cc.)mplètcmcnt Ctrangkres contrastent avec l’arran- 
gement simple et méthodique et les mcsures de protection trPs strictes adoptées 
pour ce niatéricl par Ics muskcs du Japon. Dans ces mustes, toutefois, les arts du passé, 
si lointains ou si précieus soient-ils, s’intègrent dans le contexte d’unc tradition qui 
se pcrpétuc. La nécessité d’unc installation et d’une esplication spéciales SC fait 
moins sentir, qu’il s’agisse des h d i t s ,  aptes à comprendre avec toute sa sipification 
l’arrière-plan historique des objets, ou des profanes, qui honorent ces objets avec 
naïveté. 

Les autres articlcs passcnt en rcvue divers aspects des espositions d’archéologie 
locale ou régionale en Europe’. C’est Ià la branchc la plus importantc de l’archéolo- 
gic pour beaucoup de musées qui ont l’avantage d’étre situés sur le lieu mtme du 
passé qu’ils illustrent et interprètent. Des collcctions de ce genre n’ont pas l’attrait 
exotique et rotnanesque qu’offre presque toujours le matériel archkologique venant 
des pays étrangers. Pour cettc raison peut-être la tiche de tels musks  est souvent 
dificile. Cela les conduit, en mettant Ics choses au mieux, A acciiinuler et  classer plus 
ou moins méthodiquement les trouvaillcs localcs; en mettant les choses au pire, à 
accepter au hasard et à emmagasiner avec la poussikrc toutes les antiquités miscs 
au jour par les fcrmiers du pays, les puisatiers et les constructeurs des routes. Toute- 
fois les collections d’archéologic locale ont le riel attrait des objets familiers. 

L’cmploi de ces collections de façon imaginative et érudite, attrayante et instruc- 
tive, tel qu’il cst décrit dans ce groupe d’articles, montre la voie à ceus qui sont aux 
prises avec des probletmes analogues. II y a 1íi un moyen opportun et de grande 
valcur éducative 1 utiliser pour IC dkveloppement des mustcs dans presque toutes 
les régions du monde. Ici se pose également IC problème de savoir dans quelle 
mesure on doit cherchcr à étahlir des rapports entre la collection locale ct l’archéolo- 
gie considérée sur le plan niondial -- dans quclle mcsure on doit cherchcr à constj- 
tuer un matériel de comparaison provenant d’autres régions - et s’il faut chercher 
à établir une relation entre la collection locale et cclles qui ont trait A d’autres civi- 
lisations ou d’autres époques qu’on pourrait trouvcr dans un musée comprenant 
unc section archéologiquc. 

Un certain nombre de questions scmblctit cependant rtclarncr une attention par- 
ticulière, L’une d ’ e h  - et des plus importantes - que nous pouvons seulement 
aborder ici, concerne l’utilitk dcs expositions temporaires dans ce domaine ou dans 
des domaines voisins, et l’influence clu’clles ont sur la présentation des collections 
archéologiques. Leur puissance d’attraction sur IC public et lc fait qu’elles attirent 
son attention sur des objets qui ne sont qu’esceptionnellement mis cn Cvidence 
sont soulignés à plusieurs reprises. Les techniques dc ces expositions sont décrites 
dans 1.artiCle sur le réamenagement des collections égyptiennes du Brooklyn Museum. 
L’auteur constate que l’utilisation de couleurs vives, d’un heureux cffet dans des 
cxpositions temporaires, ne paraît guère convenir aus  salles d’exposition pcrma- 
nente d’un musCe. L’esposition des Trésors nncieris de I ’ € h s s c  au Glasgow Art Cal- 
lery and Museums ( j e ,  3 )  ouverte à l’occasion du Fcstival of Britairi devait son 
effet saisissant au choix des couleurs ct  à un éclairagc sptcial. Le hIuseum of Modern 
Art de Kew York, qui se place à l’avant-garde des techniques dc préscntation, a 
organisé deux espositions d’art dont les scctions archkologiques ktaient mises en 
valeur par une ingénieuse dramatisation. T,’une : I,,,;;,!e~sidc/ern’nt.~ m ~ i c m i z ,  I 942 (fig. 4 )  , 

9 ,  M I : Y E - I  I R.4N -1  H.4 STA N, h c h ; ~ i > l o g j  cal .hf UScU171, 
‘Teheran. Plcasant garden surroundings and sens- 
itivc control of light by transparcnt curtains, to 

assure thc play of shadow according to  the hour, 
;ire ndtlecl to  the niinirnum rcquiremcnts of pro- 
tection, ,good general labels and uncrowdcd and 
significant arrangcmcnt c i f  only  the w r y  best 
cxaniples. 

y .  AlusCr archeologique, 1‘Cheran. D’agrCables jar. 
dins entourant lo m u s k ,  le rhglage dc la Iumi&re 
permatant dc nuanccr h l’aide de rideaux IC jeu 
de I’cirr~hre d’iiprh l’heure, des mnycns de protection 
rLtluits a u  minimum et. un excellent itiquetage 
contribuent ’n I’eKet produit par un amtnagcment 
alltgd mettant rn  valcur les sculs objcts rxemplaires. 

3. Espositions d'objets pr~colombicns: h I t w i L l h i ,  

v o l .  I, no 1-2,  p. 1 1 4 ;  11” 3-4, p. r z z ;  vol. II, no 2, 
p. 26 ( . jo)  : v o l .  II. nu 3,  p. 18:) (36). 

4. D’ i i~ i t r c~  installai ions nouvelles ;iyant dcs buts 
idcntiques c t  préscntant drs objets de civilisations 
prChelhiques ont été citées avec illustrations A 
l’appui dnns dc prickdents nuinéros. Expositions 
d’objcts prthclléniqucs : hlIisEL’\t, vol. I, nu 1-2, 

p. 25-29 ,  33-37, 9n-99, 100, 104-105; vol. II, no 2 ,  

p. 24 ( 2 z J ;  vul. I\’, no 2, p. 139. 
7 .  Expositions d’ohjets d’art classique : &.IusF.z.Lt, 

vol. I ,  no 1-2, p. 12, 13, 19-24; no 3-4, p. 180, 2 1 7 ;  
v ( d  II, 110 2 ,  p, rg  ( i r j ,  27 (361, 1 3  (67); vol. V, 
no 3, P. 147 ( r i ,  154 (A’), 178 ( 3 4 ) .  

6. Expositions d‘chjets d’ Estrenic-Orient : Lfv- 
sEr:v, vol. I, n ”  2-2,  p, 51-94, 89-91; vol. I\’, no 2, 
p. 128-129; vol. I V ,  no 1, (73) vol. V, no 3,  
p. 202, 2 0 3 .  

7. Archéologie locale et rCgionalc : MUSEUM, 

45, 53, 6 2 ;  vo1.11, 11’’ 2 ,  p. 20, 29, 30-31, 32;  vol. II, 
I l ”  1, p. 236 ( j p ,  f U ) ;  W J ] .  111, I l o  4, p. 2 9 3  ( 3 j J ,  
21-1 (j+), 295 f j 6 ,  ~ 7 1 ,  300 (.rr);v(>l. IV ,  no I ,  p. 
2 9 - 3 2 ;  vcrl. If., no 3, p. 2x1-212; vol. V, no 3, 
p. 1 7 X - 1 8 0  ( { 4 - j 6 ) ,  

v o ~ .  r ,  3-4 ,  z ~ ~ ;  WI. I I ,  .o I, D. I ~ - ~ ~ ,  37, 
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permettait de suivre d’assez prks les civilisations précolombiennes dans ce pays ; l’au- 
tre : L’art des Indieii.r cles Ét,l/s-Uuis, x 941 (/íx. J ) ,  comprenait des cxcmples de civi- 
lisations prbhistoriques. L,a qualité artisticlue y avait fait l’objet de tous les soins, mais 
des étiqucttes discrètes et dcs catalogues fournissaient l’essentiel de la documenta- 
tion archéologique. La co&ur, l’bclairagc, des groupes d’objets réunis avec goût, 
des contrastes frappants entre les pièces de diffkrcntcs grandcurs ct une heureuse 
utilisation de l’espace contribuaient l’effet général produit. Récemment, plusieurs 
musées d’art aux &tats-LTnis (IC Dallas Museum et le California Palace of the Legion 
of Honor à San Francisco) ont mis cn lutnikre de façon encore plus manifeste le 
caractère esthétique C t  dramatique des collections prdcolombicnncs, grâce A des 
installations étudiées et un éclairage par réflecteurs en certains points des galeries 
dont le reste était plongr dafis l’obscurité. L’important ensemble d’archéologie et 
$art du Mexique, Art piexjcn.in (incien et niodeme, evposé en I 35 2 à Paris et à Stock- 
holm’ constitue l’excniple le plus récent d’une installation suggestive qui aura cer- 
tainement une influence considérable (’e. 6, 7). 

Les expositions universelles sont celles qui ont le plus contribué à développer des 
techniques de Présentation beaucoup plus spectaculaires qu’elles ne l’&aient 21 cette 
epoque dans les njuséeq d’archi.nlogie, L’art de.r rt‘4ion.r drr Pncifpe,  à la Golden 
Gate Interwntio,mi bxpojjjjojz de Sail Francisco en I 939 comprenait des collections 
de PiCCCs archéologiques très rares ct dc grande beauté provenant d’Extrême- 

i n .  ( . ) L , L ~ ~ I E I L ) ~ ~ ~ I ~ ~ I ~ ;  MLISEL:\I, Lciden. Gallt 
of Egyptian sculpture recently opened to the pu 
after complete rearrangement. Selection o f  
fincst examples, spacious and tasteful arrangrtn 
and special lighting provide a harmonious 
advantageous presentation. 
I n .  &ilcries de sculpture igyptienne r~ceiiiii 
ouvertes au public après rkorganisat io11 cotnp 
Prcsentation harnionicuse des plus briiux spicirt 
niis e n  valeur gr ice  ii une disposition pleine de g 
minageant les espaces necessaires et utilisant 
éclairage spkcial. 
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zr .  t ~ o N 0 L L ‘ I . I ’  ~ : A D E M Y  O F  A w s ,  FlOnolulU, 
Hawaii. Chinese art of thr  vth t o  the l t h  ccntury, 
including sculptures, ceramics, painting and gravc 
tigurincs are in thr rccently reinstallcd gall 
Ikrly sculpturc nnd carvcd CIA! tonih linings, seen 
through thc cases, arc cxhìhited (.)utdoors in the 
covcred loggia of thc building which is Chinese in 
style and here opens (-in a Chinese garden. ?’he three 
cases, cach set bctwcen each pair of doors, pcriiiit 
the ohjccts t o  hc sren on d l  sides, protect thciri, and 
assure adequate natural lighting. They ;ire airi- 
ficiallv lighted a t  night. This type of casc Contributes 
alsc, t { i  thc eflect of unity hetween open courts and 
gallcries, both used for rxhihition, which is the 
charm of the museuiii and suitahle for the mild 
climate of the islands. 
I I .  Collections d’art chinois du I,P au X C  sicclc 
(sculprurcs, ccraiiiiques, peintures. ligurincs funk- 
mires) prbscntkcs dans den sallcs rkctruiient rtins- 
talli-cs. La sculptiire primitivr et Ics parois d’argile 
sculptde des tombes, qur l’on w i t  dans Ics vitrines, 
sont exprisbes a I’cwtirieui clans des loggias cou- 
vertes. Le bátittient, de style chinois, s’ouvrc sur 
un jardin A la chinoise. Les trois vitrines, insrallées 
chacune entre deux portcs, permettene de voir lcs 
objets de tixis les ct\ti.s, de Ics protégcr et d’avoir 
un Cclairage naturel suffisant. Elles sont visihlcs le 
soir suus Cchirage artiticiel. Ce type de vitrine 
contribue b créer une impression d’unitk entrc 
salles et cours h ciel ouvert, les unes ct les autres 
utilisccs pour lcs expositions, ce qui fait le charrne 
de ce inusbe et répond au climat trtnpérC cles ìles. 

-. - . 

8. Outre les renseignements et illustrations pu- 
hliks dans les articles du prisent nurnbro, dc rkcentes 
Ctudcs reçucs de Birmingham, Glasgow, M:tastricht, 
Stavengcr et ’Trr.)iidhjeni soulignent l’importance 
de I’i-clairage et des vitrines niodcrnes. Bscmples 
d’icliiirage et de vitrincs modernes : hIcsIrw, vol. II, 
no I ,  p. 1 5 - 1 7 ,  37, 47; vol. III, n ” 4 ,  p. 307 (161; 
vol. IV, no 3,  p. 185 ( 4 6 ’ ) ;  vo l .  IV. n o  J, p. 201- 
ZIU. 

9. N u s n w ,  vol. V, n” z, p, 98-105. 
IO. M ~ W L W ,  vol .  I I ,  r i ”  r ,  p. 70-14, 1.01. \’, 

1952, no 1, p. 251-260. 
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Orient, du Mexique, de l’Amérique centrale et des pays de l’Amérique du Sud 
baignés par le Pacifique. Ces pays, de meme que les îles du Paciticlue et l’/lmé- 
rique du Nord, étaient représcntés jusqu’à des périodes récentes et une partie de 
l’exposition avait trait à l’ethnographie et aux arts. L’installation adaptait finement 
les couleurs et les formes au type des objets, et utilisait abondatnment la lumière 
avec des effets aussi dramatisés pour les parties archéologiqucs clue pour les autres. 
Cette présentation eut un très grand succès; elle retint une foule considérable que 
n’auraient pas attirée les magnifiques pièces exposées si l’on n’avait essayé de les 
mettre en valeur que par des graphiques instructifs accompagnant chaquc vitrine. 
Dans cette exposition, on avait fait un large usage des vitrines bclairkes de l’inté- 
rieur et encastrées dans les murs que l’on trouve signalkcs par un certain nombrc de 
musées et de départements d’archéologie comme des rkalisations de leurs installa- 
tions récentes8. Ce type de vitrines a été employé aussi avec grand succès par le 
Museo Nacional de Antropología de Mexico au moment dc sa tnodcrnisation en 
7947 et par le Historiska Museum de Stockholm. Plus récemment cncore des tech- 
niques qui auront certaincment une grande influence sur les expositions des musécs 
ont été utilisées pour la partie archéologique de l’exposition The People of Rrituirz 
organisée à la Smith Bank Exhibition pour le Festival of Britain à Londrcss. 

Un second point sur lequel il faut insister, c’est l’intérêt q l le  les conservateurs de 
musées archéologiques portent à l’organisation scientifiquc de collections d’études 
ou dc magasins de réserves facileincnt accessibles, à c6té des expositions destinées 
au grand public. O n  trouvera ci-dessous de nombreux exemples de réalisations 
effectuées dans ce double senslo. Quelles que soient la demandc et la nécessité d’ex- 
positions attrayantes, faciles à comprendrc pour le profane, l’importance scienti- 
fique de l’archéologie ne risque donc pas d’ktrc négligke. Un certain nombre de spé- 
cialistes, tout en reconnaissant l’intérêt des reconstitutions ct du tnatkriel auxdiaire 
sous forme dc cartes, graphiques, maquettes, peintures muralcs, dioramas ct 
meme photographies, se méfient manifestement de ces procédés, craignant qu’ils ne 
reposent pas sur des documents vérifiables. O n  signale la difficulté de maintenir un 
équilibre entre la stricte attitude scientifique, qul veut l’isolement cies objets sans 
aucun matériel annexe, ct le but éducatif, qui obligc à utiliser un matériel auxiliaire 
rendant les objets plus compréhensibles aux profanes (fig. 8 ) .  

On a aussi insiste à plusieurs reprises sur l’importancc qu’il ! a pour les musées à 
créer unc atmosphère sympathique et agréable. Trop peu dc ces institutions sont en 
mebure de procurer les agrkments d’un jardin ou  le son clair des eaux pour remédier it 
la fatigue du visiteur du musée, comme le fait le hlusCe archPologiclue de Tkhéran. 
Mais la plupart s’efforcent d’offrir lumière, espacc et repos ( J q .  9, I O ,  II, 1 2 ) .  



Un nombre considérable de rapports décrivent des services éducatifs de genres 
diAkrentS : conférences, visites guidées, excursions à prix modiques dans des sites 
connus, plaquettes clue le visiteur peut emporter, catalogues et publications popu- 
laires destinés 
rendre plus durable I’imprcssion produitel’. 

Enfin ces rapports fournissent des indications générales sur la distrlbution géo- 
graphique des progrès accomplis dans le domaine des expositions archéologiques. 

Ces Ont un champ évideniment très étendu et dcs projets qui ne peuvent 
étre réalisés l’étendront encore. Toutefois certaines parties du monde sc sont 

signalées par leurs tentatives et leurs réussites. En  Europe, depuis 1945 environ, il 
y a eu d’une f q o n  générale une réorganisation et une réinstallation des collections 

T,a Suède a montré la voie, utilisant de nouvelles méthodes et 
toujours avec goQt, sans perdre de vue la position scientifique’2. Mr SPLJM a déjà 
attirt l’attention sur de remarquables exemples d’installations modernes, telles que 
celles de la salle des marbres d’Elgin, au British Museum à Londres, avec la section 
documentaire et explicative qui lui sert d ’ in t rod~ct ionl~ ,  l’exposition itinérante 
italienne de bronzes sardes1$, les vitrines d’un type nouveau utilisées au Musée du 
Louvre pour l’exposition des collections égyptiennesl5. Aux Gtats-Unis, les exposi- 
tions temporaires de matériel archéologique ont été nombreuses. Elles ont eu une 
influence certaine sur l’installation et le réaménagement des collections permanentes. 
La reconstruction de la plupart des salles du Metropolitan Museum of Art à New 
York donnera à ses collections classiques un cadre nouveau. Dans d’autres régions 
du monde, certains pays SC distinguent par des réalisations qu’il convient de souli- 
gner. Le Pakistan procède à l’organisation de services éducatifs, en liaison avec le 
rtamknagement de ses collections archéologiques. La Turquie, le Liban, I’agypte et 
la Grèce signalent des activités analogues. Le Mexique, au cours des dernières 
andes,  a pris la tete des pays d’Amérique latine en développant dans un grand 
nombre de ses musées l’utilisation des techniques modernes. Cc pays a aussi organisé 
des expositions d’archéologie temporaires et itinérantesla. Le réaménagement du 
Museo Nacional de Antropología de Mexico, qui a été achevé en 1947, lors de 
la Conference générale de l’Unesco, constitue, comme l’a fait en plus petit le 
Musée du site archéologique de Cuicuilco terminé récemmcnt, un exemple d’appli- 
cation efficacc à très grande échelle des méthodes d’exposition modernes. I1 faut 
mentionner aussi une tcntative antérieure effectuée au Pérou, la présentation drama- 
tisée et instructive d’objets de fouillcs provenant de sepultures précolombiennes. 
Achevée avant I 940 et réalisée suivant des plans minutieux au Musée archéologique 
de Magdalena Vieja, prts de Limal7, cette tentative a connu une réussite qui, 
pour n’être pas totale, est par moment tout à fait remarquable. Le Guatemala a 
inaugure son nouveau Musée national en 19461” là, moins d’objets ont été 
exposés, avec plus d’espace entre eux et aussi des auxiliaires explicatifs. Le Costa 
RiCa vient de réorganiser son Musée national à San José, où  des techniques modernes 
seront adoptées pour la présentation des collections archéologiques. Les informa- 
tions resues, selon lesquelles de telles initiatives ont suscité des projets similaires 
ailleurs dans cette partie du monde, ne mentionncnt pas encore de transformations 
importantes. I1 est ccrtain que celles-ci viendront en leur temps, car le matériel 
archeologique existant est riche et considérable, et l’intérêt qu’il offre de représentcr 
la continuité de la culture dans ces sitcs de la civilisation précolombienne est géné- 
ralement reconnu. 

En résUm6, les informations et les documents rassemblks, bien qu’ils soient encore 
incomPlets, donncnt un apcrsu de l’importance, de la variété et de la force du mou- 
vement qui se manifeste actuellcmcnt cn faveur des nouvelles techniques dans les 
expositions d’archéologie. I1 est indéniable que ce mouvement n’est pas sporadique 
mais qu’il est général ct bien réparti à travers le monde. Des régions non encore 
atteintes Seront gagnées. Peut-on espérer que la documentation réunie dans ces 
pages formera le rapport priliminairc sur un sujet aussi important et que Mr-scrw 
Pourra reprendre ce sujet avec profit dans un prochain avenir? 

( Tmdiit de /)uq/uì.r.) 

donner des csplications complémcntaires sur les evpositions et 

1 2 .  HONOI.ULT: ,AC~~FW OF AWY, Honolulu, Ilawaii. 
Early Chinese ceramics and bronzes are displayed 
for the most part in standard ciiscs in the new 
installations. 

12.  Les ccrainiques et brmzcs chinois des prrmitres 
époques sont, pour  la plupart, exposes sous les 
vitrines standard dans les salles nouvellement rCins- 
tallées. 

II. ~ ~ [ J S E U M ,  vol. V, no  I, p. 23-27 ( 2 3 ,  r g ,  26). 
12. \T[:SEUM, vol .  II, no I, p. IO-15. 
13. MUSECM, vol. III, no 3, p. 256, 257. 
14. hfusisuM vol. 111, 110 1, p. 286-291. 

16. ~ I U S E L J M .  vol. III, no 4, p. 292-295; vol. \’, 
no 3 p. 199-zoo. 

17.  I>cs reconstitutions et divers iiutres procedes 
ont Lté utilises pour recreer l’image de In vie du 
Perol1 aux temps anciens, des iigurcs grandeur 
nature portaient les ctotks, les pirurcs p a w ” e l l e s  
et les objcts trouves clans lcs tomhes. Ce qui est IC 
plus saisissant dans l’évocation du  passc pbruvicn, 
c’est peut-itrc la f q o n  dont sont prbsciitics les 
sépultures. IJnc sCric dc pctitcs inaquettes de sites 
funéraires et de tombes servait d’introduction k 
l’exposition des momies. Celles-ci sont csptrsi~=s 
en entier, telles qu’elles o n t  i t ?  niiscs >ILI jo~1r par 
les fouillcs ct h divcrscs i-tiipcs du déroulement des 
bandelettes, iitin de montrer la tn6thodc d’cns - 
lissement et le genre d’objets que l’on nictt;lit dims 
les tombes. Iles graphiclucs. photographies et 
tioticcs csplirativcs corriplCtcnt maquettes et mar& 
riel I trois dimcnsions. 

15. h1USEl!\f, V o l .  I, Il‘’ 1-2, p.  33-37, 99-100. 

\ I ,  vol. \’, n“ .), p. 21 1-260. 



AESTHETIC APPEAL I N  ARCHAEOLOGICAL 
A N D  ETHNOLOGICAL M U S E U M S  

13 .  DETKOIT INSTITUTE OF ART, Detroit, Michigan. 
Prehistoric household irriplerrienrs are enlivened hy 
the use of diffirent lrvels and ample spacing. 

2.j. Ccs ustcnsiles prkhistoriqucs s o n t  presentis de 
manikrc tr is  vivante grace l’emploi d r  supports de 
niveaus ditlërents et i l’espace ininagi crirrr les 
obies .  
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few decades ago many museum collections were still being displayed as originally A installed around the turn of the century, or earlier. Canvases were hung close 
together, three and four rows high, with little attention paid to the size and tone of 
the frames or to the colour of the backgrounds. Statues were so  crowded that, by 
stepping Lack to look at one, the visitor bumped into another. When the fine arts 
were accorded such displays, it is no wonder that objects then set apart as belonging 
to the fields of archaeology and ethnology received no better treatment. 

In those days, the western world had a limited view of the arts of other continents. 
Nineteenth-century humanistic teaching was concerned with the classical world, 
and the Greco-Roman beauty ideal dominated the formulation of any aesthetic 
theory. The civilizations of Asia, Africa, and America were generally looked upon 
as primitive or exotic and their artistic products classified as cultural curiosities. 
Objects with an indisputable artistic appeal were lumped together with less articulate 
specimens. Grey and brown painted shelves sufficed for the exhibit of such material, 
against plain walls; old-fashioned glass and wooden cases served to house the objects 
which, frequently heavy and of awkward proportions, were seen to the greatest 
possible disadvantage. 

As travel became easier in the middle of the xrxth century, and the steamboat 
began to  penetrate distant harbours, the products of unfamiliar cultures began to 
attract general attention. With the opening of a still vaster world through flying- 
and there are manv regions where the mule was immediately superseded by the aero- 
plane--our appreciation of civilizations not conforming with the Greco-Roman 
beauty ideal became more elastic. While the adjectives primitive and exotic often 
have intriguing connotations for us, they are no longer comprehensive enough 
in the light of developments in the last few decades. 

The purpose of the average xrxth-century museum was to  offer a repository for 
accumulated material, and show it as conditions permitted-conservative on the 
one hand, impoverished on the other. When a new acquisition was placed in the case 
or on the bracket against the wall, it had come to its final resting-place. Visitors 
were admitted; the transient and tourist came, because a visit to the museum was 
among the sights recommended in the guide-book. As is well known, nearly all 
museums in Europe are state or city owned and their staffs enjoy a status akin to 
our civil service employees. In such a bureaucratic organization, it was understand- 
able that they should look first towards the few high officials on whom their positions 
depended, and their attitude towards the public tended to be apathetic. 

In the United States, where nearly all museums and galleries were founded by 
private persons and are supported to a large extent by private means, the situation 
is different, also as regards the attitude towards visitors. A great number of trustees, 
directors, patrons exercise influence on the museum’s policy. The museum aims to 
attract and sustain the interest of the general public and performs various activities 
which European museums seldom consider, for which they often receive financial 
assistance from the city or state. Thus it might be said that, while the modernizing 
of museums in Europe resulted from a broadening of the humanistic outlook, in 
the United States expanding educational activities also played a large part in bringing 
about changes. It must be pointed out that the average museum visitor in the United 
States is geographically and intellectually removed from many of the traditions of 
the European, and often has a more open mind. 

That former aesthetic beliefs have broadened is partly the result of the enthusiasm 
of artists and critics for arts created far from the climate of Greco-Roman aesthetics. 
First, fashion embraced the arts of China and Japan, later Africa came to the fore- 
and finally the art of pre-Columbian America began to be noticed by a larger audi- 
ence. This is due much more to the aliveness and aesthetic elasticity of the art 
museums than to the perception of the departments of anthropology in the universi- 
ties, which are frequently over-specialized and involved in technicalities. It is due to 



one of the inexplicable whims of public taste that African sculpture, with its rela- 
tively limited repertory and its gcomctrically simplified shapes, should have caught the 
public fancy sooner than the wider variety offered by pre-Columbian art; perhaps 
it is precisely because the latter does not speak thc cubist language, then popular, but 
shows a rare sensibility of linear conduct and often an amazingly subtle rhythmic 
oattern, requiring thorough familiarization to enjoy. Now pre-Colunibian art has 
iffjv8d and many art museums in the 
United States would regard themselves 
as incomplete without a collection. 

a matter of fact, pre-Columbian 
material has been exhibited for a con- 
siderable time in art museums in company 
with products of the high civilizations 
of the Near and Far East. Nevertheless, 
it is the last artistic civilization of a Vast 
continent to be admitted into the histories 
of art. A list of some of the early exhibi- 
tions, gathered with only cursory effort, 
is here given. The Museum of Fine Arts, 
Boston, Massachusetts, receivcd its first 
pre-columbian Peruvian textiles as a 
gift in the 1870’s. Later, through the 
enthusiasm of Dr. Denman Waldo Ross, 
the collection was considerably enlarged. 
Dr. Ross’s approach was that of an artist, 
and his point of view helped to shape 
policy of the museum in this field. The 
same museum has had in its possession 
since 1922 a very fine group of pre- 
Columbian gold objects from Central and 
South America, Pre-Columbian Peruvian 
textiles have been on exhibit in the 
Metropolitan Museum of Art, New York, 
since the 1880’s. These were purchased 
as works of art for their complex 
techniques and were always treated as 
equals with the highest wcaving achieve- 
ments of the rest of the world. 

At the paffamz-cdìfornio Exposition of 
191 5 ,  at San Diego, California, one of the 
large was devoted to  replicas of 
large Maya monuments. Archaeologists 
working at Quirigua, Guatemala, were 
specially commissioned by Dr. Edgar 1.. 
Hewett to make casts of some of the 
great stone carvings there. They devised 
a new method of glue moulds, working at night, so as to  prevent thc moulds from 
melting in the tropical heat of the day and from being devoured by armies of giant 
ants.’ The casts were so successful that after nearly 40 !ears they are still an1011g. the 
finest and clearest in existence. The famous Tikal wood panel was reproduced for 
this exposition and some of the temples were shown in models made from the designs 
Of W. H. Holmes. On the walls, imprcssivc murals showed panoramic views of six 

Maya sites. Incidentally, the buildings for this Exposition were in Spanish 
style -one of the first modern instances - which later became an architcc- 

mral expression of this region. 
*t its opening in I 899, the University Museum in Philadelphia, had a hall of pre- 

?lumbian objects; in the 1920’s emphasis bEgan to be laid on the artistic ixesenta- 
Of the growing collection there, together with masterpieces of Egypt, China, 

and The Cleveland Museuin of ,4rt, Ohio, has shown pre-Columbian 
since 1 9 2 0 .  In  the new I>ui]ding of the Fogg Museum of /\rt, (hiI3ridgc, 

I Ø .  CI.F,I.F,I..\NI) Mrissr,\r OF AK.r, Cleveland, Ohio. 
Peruvian prc-Colurnbian tnctal and wood-work are 
arranged with such rhythm that their fiiscinating 
shapcs srriltc the eye. 

if. Ouvrages pcruvicns CIL. ”?il er dc b(ois daranr 
dc I’kpoque prCcolombiennc et disposes de telle 
YlJl’tC q t ~ e  leurs hcllcs forttics atrirenr les regards. 

. -. - 
I .  Infortiiatioli supplied by  I)r. Ralph Linton, 

Yale University, N e w  Havcn, Connecticut, who 
\VJS rine of rhe archaeolcigists then at. thc sitc. 
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Massachusetts, opcncd in I 927 ,  a special room was dedicatcd to Xiiddle imerican 
art. There pre-Columbian sculpturc, gold, and jade have as neighbours Quattroccnto 
panels and Renaissance sculpture. 

In the 1930's, with their advancing museum activities, a ncw chapter opened for  
the appreciation of prc-Colunihian art. The Metropolitan hiuseum of , \ r t  hcld a 
spccial eshibition in 1930; the following year saw the kqbositioioli of Indian Tribm/ Ar/ . ,  
in New York, and the exhibit of Mid& Awericniz and Periitiicin A r t  at the (:entur\ 
Club there. In 1933, the Museum of Modern Art in New York hcld its pioneering 
.4///eriznn Sources ofhfoderIz Art. Tn thc following years, the Brooklyn hiuseuin opcned 
its pre-Columbian galleries, and the "adsworth ilthcnaeutn in Hartford, Connec- 
ticut, thc Baltitnore Museum of Art, Maryland, the University Museum at ilnn 
,Irbor, Michigan, hcld special showings. For the &/dell G:rk Internnfiwal &q??.r/- 
ti II at San Francisco ( !933)  prc-Colutnhian pieccs of usual artistic merit u7cri' 
brought together; contemporanwusly, the Los Angeles County Museum presented 

11. CHICAGO NATKRAI. HIWORY MUSEUM, Chicago, 
Illinois. In this pottery chart, the standard typcs (-if 

each iiuportant region can be seen at a glance. 

11. Graphique permettant de voir d'un coup d'ceil 
Ics types de poteries de chaque grandc rkgion. 
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its Pre-Co/mh'nrz A r t  with very fine material. Among earl! Iluropcan exhibitions 
which emphasized the artistic, that in Paris in 1928 ,  another in ßerlin in 1931, to- 
gether with some in England should not be overlooked. Notable also were, the exhi- 
bitions arranged in Spain, Mesico, Peru, and Arzcntina, whcrc the presentation of 
rich material from public and private collections started relatively early thc move- 
ment towards the appreciation of the art of pre-Columbian 1Imerica.l 

The great improvements in exhibition tcchniquc camc to help the enjoyment of 
archaeological and ethnological objects as art. Learning even from thc window- 
decorator of a modern department store and the up-to-date showcase of a jeweller, 
stimulated by the possibilities in modern lighting, the exhibitor today can bring to 
the fore the dormant aesthetic qualities of thcsc arts. 

Pre-Columbian art presents a special difficulty. It is the torso of a vanished world 
whosc aesthetic principles are only partly intelligible to  us; and there is little hope 
that more than the most tenuous of links can be made with those hygone centuries. 
We have learncd that fewcr pottery examples in one case arc more liltcly to convince 
the visitor of the strange beauty in the Mochika portrait vessels of Peru, than long 
rows of the same type. Leaving greatly mutilated, fragmentary ilatec statuary to the 
expert, and €eaturing those pieces that have a rxognizahlc figural content, will cause 
more \ i s i t o n  to pausc before them. More than 20 years ago, this writcr started 
a campaign to exhibit Maya stone heads, not resting on their chins on a broad base, 
but liftcd higher, supported by a brace, to  show the plastic qualities unbroken and 
create a breathing spacc about them. Though the textiles of prc-Columhian and 
I .atin rlmerican Colonial vintage are unmatched in technique and colour arrangc- 
ment, thcir often strange motifs can cancel the effect, when they are not sorted with 
discrimination to avoid overcrowding and repetition. In  general, prc-Columbian 



1 6 .  CIIIC.  .ic;u h . 4  II~I<.+I. His roRy ~ I L . S E L N ,  Chicago, 
Illinois. 'J'he raw materi.ils used by the Hopewell 
Indian culturc and their distant places of origin 
are depicted with mirnation. 

16. Lcs matiires premihes utiliskes par les Indiens 
Hopewell ainsi que les lieur éloignts d'où elles 
proviennent sont prCsentCs d'une manicre expres- 
sive. 

art requires much space. to convey its aesthetic appeal; it is the lcast connectcd with 
our Western civilization, and the museum visitor, if he is not to be overwhelmed, 
must be allowed room to foclls on separate pieces. Even to  the expert who has fami- 
liarized himself for a lifetime with this field, some objects are puzzling and their 
usage is a mystery. Many pieces wcrc intended to  bc viewed from one angle and in a 
special light; these factors all add to the value of understanding an exhibition. T o  bring 
this world nearcr to  the gcneral public, a background which gives a Sens- of the local 
atmosphere is important. Colour, lighting, spacing, all serve to open a window on it. 

Interesting and individual solutions to many problems that confront the archaeo- 
logical and ethnological museums were seen by the author on a recent trans- 
continental lecture trip. 

Even though the eshibition case is n o t  of modern make, a selection of objects 
from the prehistoric period has been made attractive at the Detroit Institute of Art, 
Michigan, by using different levels, avoiding symmetry, and leaving breathing 
space between the specimens (hq. 1 3 ) .  (lbjccts kept togcthcr which havc some utili- 
tarian connexion-such as the mortar with its pestle, as if ready to be used again-- 
give life to the arrangement. (.In the other hand, the exquisite contrasting of the 
forms per se make this group of prilnitivc household implcmcnts understandable in 

of modern art. The same is true at Cleveland of the Peruvian metalwork and 
needles ($A, r 4 ) ;  one is first struck b y  the fascinating shapes, cvcn beforc 

going nearer to the case to  read the labd. 
go through galleries of prehistoric artefacts-pottery, implements, weapons, 

basketry, etc.-used to  make a visit to an archaeological museum extremely fa- 
'gui% and the spectator all to() frequently left with an impression of a hodge-podge 
Of shapes decoration, with nothing to hold on to. Against a simplified map of 

17. ARIZONA STATF, klr.:ser:w, Tucson, Arizona. 
The steps in the making of Pueblo Indian pottery 
were established in pre-Columbian times and con 
tinue into the present epoch. 

17. Les procédés de fabrication de la Ipoterie, 
cmploybs par Ics Indiens Pueblo I'kpoquc prC- 
colombienne, le sont encore de nos jours. 
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the Americas (Natural I Iistory Museum, Chicago), a handful of pottcry examples 
(Ag. II) different enough to be striking, are looped together by an arrow design- 
ating each rcgion, offcring types that the mind can remember. Thereafter, the long 
shelves of accumulated specimens can be looked at with a clearer eye. 

The pre-Columbian inhabitants of the Eastern United States did not produce art 
of such high level as, for instance, the Mayas. But a chart of the raw material imported 
by the Hopcwell Indians (hg 16) in the same museum is put together in such a 
story-telling way as to dramatize the relatively lifeless material. Long lines indicate 
the distances, as far as 1,400 miles, required to bring obsidian to Ohio from Wyom- 
ing, quartz from Arkansas, copper from Michigan, mica from Carolina, shells and 
alligator bone from Florida and the Gulf Coast. Thc spectator is brought to fccl the 
complexity of a so-called primitive society. Note the little action figures of huntcrs 
and traders scattered about the map. 

In dcmonstrating thc stcps in Pueblo pottery niaking (fig. 17), the various phases 

CLOTH B A S T  AND WOOL 

18. C ~ r c : a c o  NATKRAI. HISTORY Mvs~uhr,  Chicago, 
I Ilinois. In the chart un pre-Columbian weaving, 
various materials, techniques and patterns are con- 
nected with their geographical location. 

18. Graphique relatif au tissage précolombien situant 
géographiquement les diffbrentes sortc dc tcxtiles, 
de techniques et de dessins. 
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are s o  instructively set forth that fcw 
words are needed to complete the story 
(Arizona State Museum, Tucson). 

Few realize the vast rolc which weaving 
played in nearly all ancient civilizations 
and the variety of materials and patterns 
employed. In the chart on textiles 
(fig. IX) prepared by the Natural History 
Museum, Chicago, the map of the 
Americas presents in miniature the 
designs of a blankct, bag, mantle, shirt, 
and hammock. The three samples placed 
in circles under the word Cloth start 
the onlooker in the right direction, 
showing balls of bast, cotton, and wool, 
the basic raw materials. The textiles 
themselves are so arranged that their 
respective arcas can be recognized from 
the map at a glance. TheIncaponchoat the 
left in its variegated design, characteristic 
broad “belt” and V-shaped yoke at the 
neck, contrasts well with the objects 
from North America. The few sparsely 
worded labels give even the perfunctory 

reader the amazing facts that in thc Inca piece cotton and llama wool wcrc combined, 
while the North American Indians used plant fibres worked with buffalo hair; to 
many it will come as a surprise that the hammock, made of bast and cotton, origin- 
ated among the Indians of Brazil. 

For the rehabilitation of its collection of primitive weapons - cluttered, confusing 
and dull- -the Museum of Man, San Diego, California, divided a large rectangular 
room. Storage space for the bulk of the collection was provided in the centre and 
surrounded by undulating walls, 7 - fect high, containing exhibition cases. Opposite 
thesc, parallel walls with an cqual number of cases form a sort of winding corridor, 
so arranged that the visitor is led through the complete circuit, not seeing more than 
two or three panels at a time. Bows and arrows across the Great Wall of China 
(Lq. 19) demonstrate graphically the difference between the weapons of aggressor 
and dcfendcr and tell a story worth knowing. Opposite, on the left, two life-size 
figures illustrate the pressure and percussion methods of making stone points. 
Colour plays an important role in enhancing thc attractiveness of this exhibition. 
The walls and case-fronts arc painted a light beige for three-quarters of their height; 
the upper sections and the ceiling are pale blue-green. The case-backs vary-yellow 
for China and Japan, sage green for the Pacific Islands, ice blue for thc Arctic, a 
sandy beige for North Africa and the American Southwest, and so forth. Cut-out 
designs, such as the outline of the Great m’al1 seen here, heighten the feeling of 
locality, as do large water-colours of warriors in action, placed at intervals. At the 
entrance, a coloured chart traces the development of weapons from the colith to 
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the bomb, its factual severity relieved by lively action figures. All the cases are 
-de from old material and are so constructed that to change anv cxhibit one 
hps only to remove the background from within, substituting new material from 
_. 

h e  central storage SPace. 
Masks of North American Indians ( jg .  z o ) ,  exhibited with rare ingenuitv in the 

institution, well deserved the enthusiastic reception accordcd them. Indeed, 
masks fashioned by primitive peoples were among the first artefacts to  awaken the 
interest of artists and critics to  the artistic power af extra-European cultures. Start- 
ing with the premise that such masks frdquently symbolize the occult in ceremonies, 
the exhibit was planned to bc as illusionistic as possible. A long narrow hall was 
used, draped in black, and entered and left through curtained vestibules, so as to 
be completely light proof. The masks were hung on wires at varying heights, some 
Cppt from the walls, and were lit by separate spot-lights high up in the opposite wall, -- - 

also brought out their labels, of light-reflecting material. Some of the spot- .. .~ 

fights cast a steady beam; three flashed on 
and off at intervals, so that their masks 
disappeared and reappeared out of the 
darkness. At the same time, an electric 
turntable, connected with the wires, cau- 
sed the masks to oscillate slowly, some 
towards one another, others following the 
spectators. The effect was startling and 
dramatic in the extreme. But surely no 
more so than these masks were intended 
to appear in their original settings. 

The spectators were admitted in groups 
of I O  and followed a corridor marked 
out by railings of rope. An attendant 
furnished a rupning explanation to keep 
them movii,, toward the cxit. 

As the exhibition required the services 
of two extra attendants, it could be shown 
only for a limited time. But though it was 
open only 4 hours a day, six days a week, 
for one month, more than 7,000 people 
visited it - an extraordinary number in 
relation to  the population of the city. 

Many museums have less spectacular 
material from Egypt than the great institutions for whom expeditions were sponsored 
and excavations carried through. Nevertheless relatively modest exhibitions can be 
put together effectivelv, as is demonstrated by the San Diego Museum of Man, to  
give a taste of one of the greatest ancient civilizations. Harmonized against a large 
background painting, small carvings, jars and various utensils add up to  a rich 
impression. This is one section (fig. z z )  of the k_ryptinn Tonil?, a group of several 
small rooms, some of the walls of which are painted to  sinlulate the limestone blocks 
of a tomb. The open shelves, closed off only by a 4-foot glass panel, augment the 
illusion of a tomb chamber. The murals are enlarged scenes from the Book Of t h  
Ded. Here again the exhibits are &signed to  lead the visitor on a continuous route. 

Shallow cases were turned to effective use in the exhibition of ethnological material 
at the Museum of New Mexico, Santa Fe (/ìs. z p ) .  IIere is shown the preparation 
of a sandpainting-an unusual, if not unique, ceremony of the Navajo Indians. The 
traditional design is Seen unfolding under the skilled hands of the Navajo singer. 
% figure, impressionistically cut out and painted of hcavy wallboard, brings to 
lnStant life a collcction of objects which otherwise would havc had little meaning 
for the casual spectator. The doeskin bags of precious coloured sands, the wooden 

the abalone shell from the far-away Pacific Coast, even the fine 
colourful Navajo blanket, fall into place in the picture. No more space IS necessary, 
not .even a label, for those who know anything of the region. Other figures 
fashoned in the same manner show domestic episodes and dance scenes, displaying 
the utensils, costumes and jewelry of thc various pcoples of the Southwest. 

19. mus eu^ OF MAN, San Dicgo, California. I n  the 
exhibit of ancient weapons, a large old-fashioned 
hall was divided into winding corridors, so as to 
lead the visitors on  a continuous routc. 

19. Pour la présentation d’armes ancienncs, l a  
grande salle du musée a été subdiviséc en galeries 
sinueuses qui mènent IC visiteur ;I travers toute 
l’exposition. 
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MUSEUM 01: MAN, San Iliego, California. North 
icrican West Cciast Indian masks ,  suspended un 
‘es in LI darkened rouiri, were rotated automatic- 
1 and iiluniinated from various angles. 

Ces niasques indiens de la cDtc occidentale de 
miriqur du Nord, suspendus i des fils inCeal- 
les dans une salle obscure, sont  anin& d’un 
Iuvctiictit dc rotat ion automatique et iclairks sous 
.;rents angles. 
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Tn New Mexico, which was not made a State until 1912,  archaeology is especially 
fortunate, because the region remained more or less unspoiled by commerce and 
industry, and the life of the aboriginals brought many pre-Columbian characteristics 
into the present epoch. Excellent and most valuable links between archaeology and 
ethnology were forged by scholars who made field trips and studied the society 
when it was little disturbed by the white man’s ways. 

The fascinating strangeness of the South Pacific cultures has intrigued the 
imagination of man since Captain Cook’s voyages in the mid-xvmh century. Through 
the simplified forms of their implements, ceremonial masks and plain household tools, 
these craftsmen came close to the modern artist who is now striving for similar 
simplicity and functionalism. The exhibit in the Detroit Institute of Art ($A, 24) is 
remarkably spacious but nevertheless a relationship between objects is maje  clear, 
indeed their character is enhanced. The asymmetric placement of the shields and 
heads is especially fortunate. Few civilizations put such emphasis on an even balance 
of composition as our Western world; and in this much more free presentation of the 
South Pacific material, the entire culture is brought closer to the onloolter, imparting 
something of the spirit of its makers and the atmosphere where it was created. 

Perhaps farthest removed from an old type exhibition case is that arranged at 
the Cleveland Museum of Art which shows Middle American stone sculpture and 
pottery ($A. 22). Here the mounting of the objects is so individual that each has 
its own orbit, yet through their aesthetic relationship they form a galaxy of extra- 
ordinary brilliance. 



In the asserllblage of an entire chapel from various New Mexican sites fhq. 2 j , !  the 
spirit of an inimitable folk art has been saved in a form that can rarcly bc found 
today, visitors to the Museum of Ncw Mcxico, Santa Fe, may thus learn to preservc 
much that an unenlightened public might be inclincd to throw away or  to ruin 
by attempting to tnodcrnize. 

treasures amassed in many museums from the fields of archaeology and 
ethnology, with their cultural message and their stimulus to aesthetic enjoyment, 
are more alid niore rnaking their contribution to  civic lifc. Many museums in  the 
United States llave left their four walls and gone into the citj., bringing pcople into 
contact with their activities who ncvcr before thought that they and the museum 
had anything to give one another. The role of art in evcryday life is being streng- 
thened by these once extra-curricular activities and the audiencc for art, enlarged. 

~ 1 1  this involves an unremitting programme of changing exhibits --not only 
because of the usually limited space but also to kccp up public interest. An educa- 
tional programme between museum and schools has evolvcd, leading in a number 
ofcases to the co-ordination of children's art classes at the museum and even to the 
construction of travelling cxhibitions to  carry the material to outlying districts. 
Such a display is designed so that the cases can bc easily dismantled and carried 
in a small truck; the concealed lighting is simple to connect, and labels, maps, 
charts, and photographs accompany the objects. The exhibition is usually opened 
with sotne festivity and while it is on, mcmbers of the museum staff go  out to lccturc 
or show rnotion pictures related to the subject. Che ethnological museum (Denver, 
Colorado) tried out a show of folk costumes (of the Plains and Southwestern Indians) 
with living models, with such success that it is in deniand all over the country. 

Enlivening colour has entered the muscum -not only in the charts and back- 
grounds to set off the matcrial but on the walls themselves. Murals showing enlarged 
regional motifs arc common. In the Arizona State Museum, Tucson (A.. 26) a 
rather dark gallery above the main hall was made inviting by a series of alcoves, 
each housing a different archaeological exhibit, each in a different colour, subtly 
blending, and well-lighted -effective as an architectural feature even from the 
ground floor. The samc museum offers two alcoves at the far end of thc building, 
equipped with wall cases but also featuring wide windows opening to the view 
out of doors, comfortable chairs, and the floor spread with rugs of regional make. 
The cross-section of a great tree in  the background here emphasizes the fact that 
at this university dendrochronology was first developed by Dr. E. A .  Douglass. 
This is the science of calculating dates through the study of tree rings which through- 
out this region arc markedly constant in their pattern, registering wet and dry years. 

The question of labels was cleverly solved by the Museum of Man, San lliego, 
in a manner that has been widely copied. Few visitors will stop to read detailed 
labels, cven though the subject may be of rcal interest to  them. Two cases near 
the entrance have bccn set aside for exhibits that are changcd frequently; the back- 
ground pancls are removable and are usually painted with scenes that sutydenient 
the material. Under each case in a box arc take-away labels, mimeographcd sheets 
headed bv a line drawing of the respective exhibit and giving about five times as 
n-~uch inf&nation as could be put on an ordinary label; as thc city has many Spanish- 
speaking inhabitants, the labcls are bilingual. The subjects are chosen to  give the 
widest possible coverage of a group or  a culture. These sheets are taken away at 
a rate of some 2,000 a week and apparently are apprcciated, for none have ever been 
thrown away in or  around the museum. Through inter-museum loans and exchanges, 
considerable expenses are bcing saved and the scope of the collections widened.1 

the finc arts museums, archacological and ethnological collections can 
be made aesthctically appealing, as a number of muscums have already proved. 

The lJnited Nations, with their manifold activities have set a high ideal, in creating 
a foruln where the different pcoplcs of the world can meet at one confcrcnce table 
to air and discuss their problems. Unesco has as its field perhaps the most noble 
endeavour of mankind; its ambition is to reveal the great latcnt values in the dif- 
ferent CLhres and civilizations, making possible an emotional rapprochement. 
Ever). mLlseum-wticther ir- is devoted to thc finc arts or  to archaeolog!, and ethno- 
'ogy-ha? a p r t  to play here, in orienting ils into artistically new and rewarding 
directions, t h u s  rounding out thc humanistic panorama of our globc. 

The 

~ 

I .  'I'hcse Ainericaii muscums have heen :ihlc to 
cxpand thcir activitics iind to keep up thc pace 
hccausc of  the incruising parcicipsition of voluntccr 
workers. The Women's C:omtiiittec in many cities 
has bccn responsiiblc for such varied activities ns 
managing thc rcception for an important opening, 
putting on il sale for funds to  make some dcsircd 
:icquisition othcrwise out o f  reach (.If the budget, 
or supplementing a. loan cxhibitiun with a charming 
period roc)ni gathrred from among the local resi- 
dcrits. Some volunteer groups meet rcgulíirly tu 
clean and repair niuseuni mitcrial, hand-print or 
design and multigraph prugriimmcs, new labels, 
invitations, or monthly museum notes, to colour 
charts, assemble or dismount travclling cascs, and 
s o  forth; these must naturally have considerable 
and tactful guidance from museum personnel but 
thc rcsult is rewarding both in enthusiasm and 
;iccomplishmcnt. Another group, in return for LI 

course in art history by the museum's director, 
havc undcrtdten thc guidance and instruction of  
school classes who visit the museum at sct timcs. 

'Television also is n succcssful assistant t o  the 
inuseuni. This ncwcst of communication media is 
cxttaurdinarily titted for spreading the feeling for 
art, because it transinits the image togcthcr with 
the word directly i n t o  thc hcrme. With the TY 
studio walls dccolated with art pieces, o r  on  the 
tablc of the scholar who is being interviewcd, thc 
ohjccts themselves, through thcir intcrcsting shapes 
and striking designs, makc mi srsthctic nppeal even 
without thc accotnpinyiiig csplati:ition. 
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VALEUR ESTHl? I ’ IQUE DES COLLECTIONS 
ARCHfiOLOGIQUES ET ETHNOLOGIQUES 

L I .  Mr.sF,r.?r OF %!,\K, San I>iego, (lalifornia. A fcw 
small Bgyptiiin objects gain evocative qudity 
against a decorative tigural background. 
zf, Ces quelques petits objets Cgyptiens sont rendus 
tres évocateurs par un fond orni de  peintures 
ligurativrs. 

L y a quelques dizaines d’années, on voyait dans les musées dc nombreuses collec- I tions installées comme elles l’avaient été au début du siècle ou mCme avant, les 
tableaus accrochés lcs uns près des autres sur trois ou quatre rangées superposées, 
sans grand souci des dimensions, du ton des cadres, de la couleur des fonds, les 
statues si rapprochées qu’on ne pouvait prendre du recul pour en regarder une sans 
en heurter une autrc. T I  n’cst donc pas surprenant que des objets considérés comme 
faisant partic dc l’archkologie et de l’ethnologie n’aient pas été mieux exposés que 
des euvrLs d’art présentées dans de telles conditions. 

L’Occident ne reconnaissait pas aus arts des autres continents la valeur qu’il leur 
accorde aujourd’hui. Au  SIS^ sikcle, l’enseignement des humanités portait surtout 
sclr IC monde classique; l’idéal gréco-romain de la beauté dominait toute théorie de 
1’~sthéticlue. Les civilisations de l’Asie, dc l’Afrique et de 1’Amkrique itaient en 
général rcgardtes comme primitives ou exotiques et les œuvres artistiques qu’elles 
avaient produites ktaient class& comme des curiosités. Des objets d’une qualité 
artistique indiscutable voisinaient avec des spécimens moins expressifs. I les étagères 
p:int:s cn gris ou en marron suasaicnt pour l’exposition de ces ouvrages sur des 
mars nus; des vitrines de bois et dc verre, du modèle courant à cette époque, ahri- 
taicnt des objets qui, souvent lourds et d: dimensions encombrantcs, étaient pré- 
sentés dans les conditions les plus défavorables. 

Les voyages devenant plus faciles au milieu du SIX“ siècle et des bateaux à vapeur 
dtteignant lcs ports lointains, des œuvres de civilisations mal connues attirtrcnt 
davantage l’attention du grand public. Puis l’aviation ouvrit l’accès à un monde 
encore plus vaste et dans de nombrcuscs régions l’avion remplaqa sans transition le 
mulet. Nous portons un jugLment moins exclusif sur les civilisations dont l’idéal 
de bcauté diffkre de celui des Grecs ou des Romains. Si lcs épithètes de primitif et 
d’exotique ont souvent encore pour nous une résonance m! stérieuse, leur sens est 
devenu trop étroit étant donné I’évolution qui s’est produite dans les vingt ou trente 
dernières annécs. 

Le musée du SJSC siècle a généralement CU pour fonction de recevoir de5 collec- 
tions d’objets et de les exposcr dc son mieux; mais il était routinier et ne disposait 
pas de grandes ressources. Lorsqu’une nouvelle acquisition était placéc dans une 
vitrinc ou accrochée à un mur, elle trouvait là sa destination dkfinitive. Le mus& 
&ait ouvert au public; mais les voyageurs de passage et les touristes y venaient parce 
que le livret-guide en recommandait la visite. Presque tous les musées d’Fhropc 
appartiennent à un fitat ou à une ville; les membres dc lcur personnel ont un statut 
comparable à celui de nos fonctionnaires ; dans une telle organisation administrative 
il itait compréhensible qu’ils fissent plus grand cas des quelques dirigeants dont 
dépendait leur activité que du public vis-à-vis duquel ils manifestaient de ce fait ilne 
certaine apathie. 

AUX otats-Unis, où presque tous les musbes, fondés par des particuliers, sont 
wutenus pour une largc part g r k e  à des ressources privées, la situation a été diffé- 
rente, également cn ce qui concerne l’attitude à l’égard du public. Des trustees, des 
directeurs, des mécènes exercent une influence sur la gestion générale des musées. 
Ces derniers ont pour but d’éveillcr et de retenir l’intérêt du public et ils remplissent 
diverses fonctions raremcnt envisagées par les musées européens et pour lesquelles 
ils reçoivent souvent une subvention soit de la ville, soit de l’fitat. O n  peut donc dire 
que si les musées se sont modernisés cn Europe à la suite d’un élargissement des 
conceptions de l'humanisme, aux fitats-Unis le développement des activités éduca- 
tives a largement contribuk aussi à leur transformation. T1 faut signaler qu’en général, 
aux gtats-Unis, le public qui fréquente les muskcs est, géographiquement et intellec- 
tucllcment, très éloigné de la plupart des traditions des Europtens et qu’il est sou- 
vent plus dégagé de tout parti pris. 

Les anciennes conceptions esthétiques se sont donc élargies, mals c’est en partie 
grâce à l’enthousiasme qu’ont manifesté dcs artistes et des critiques pour des arts 



créés loin du climat de l’esthétique gréco-romaine. Tout d’abord les arts chinois et 
japonais devinrent à la mode. Puis l’attention se porta sur l’Afrique. Enfin l’art de 
l’Amérique précolombienne commença à éveiller l’intérèt d’un public plus large. Ce 
résultat est dû bien plus à la vitalité des niusées d’art et à la souplesse de leur esthé- 
tique qu’i l’action exercée par les départements d’ethnologie des universités, souvent 
trop spécialisés et trop préoccupés de détails techniques. C’est bien par un des inex- 
plicables caprices du goût du public que 
la sculpture africaine, dont les genres 
sont relativement peu variés et les 
formes d’une simplicité géométrique, a 
rencontré la faveur générale avant l’art 
précolombien, qui offre une plus grande 
diversité. Peut-être est-ce simplement 
parce que ce dernier n’emploie pas le 
langage cubiste - qui était en vogue 

l’époque - et qu’il montre une rarc 
délicatesse dans le maniement de la ligne 
et souvent une forme rythmique extrê- 
mement subtile qu’on ne saurait apprécier 
qu’après s’y être familiarisé. Or,  à l’heure 
actuelle, l’art précolombien est arriid et 
de nombreux musées d’art des fitats-Unis 
s’estimeraient incomplets s’ils n’en possé- 
daient pas une collection. 

En fait il y a longtemps que des objets 
précolombiens sont exposés dans les 

, 

musées d’art en même temps que des œuvres des grandes civilisations du Proche- 
()rient et de 1’Extrime-Oricnt. C’est néantnoins la dernière civilisation d’un vaste 
continent qui ait étC admise à figurer dans les traitCs d’histoire de l’art. Nous énumé- 
rons ci-après quelques-unes des premières expositions que nous avons relevkes en 
feuilletant notre documentation. 1 ,e Museum of Fine Arts de Boston, Massachu- 
setts, a resu en don ses premiers spécimens de textiles péruviens précolombiens vers 
1870. Plus tard, sa collection s’est largement enrichie g r k e  au ztle de M. Dcnman 
Waldo ROSS, qui, ayant des conceptions d’artiste, contribua A former dans ce domaine 
la politique du muske. Celui-ci possède depuis 1 9 2 2  une très belle série d’objets 
prkcolombiens en or, provenant de l’Amérique ccntralc et du Sud. Depuis 1880 
environ, le Metropolitan Museum of Art de New York expose des textiles péruviens 
précolombiens. Ces pièces ont été acquises à titre d’œuvres d’art, en raison de la 
technique complexe de leur fabrication; elles ont toujours été considérées à l’égal 
des chefs-d’œuvre du tissage de n’importe quelle autre région du globe. 

A l’Exposition Puna,/iri-C~rlifornie, qui s’est tenue en 19 1 I à San Diego, Californie, 
l’un des plus grands pavillons fut consacré à des répliques de grands monuments 
maya. M. Edgar L. Hewett chargea spécialement des archéologucs travaillant à 
Quirigua, Guatemala, de prendre un moulage de certaines des grandes sculptures 
de pierre qu’on trouve dans ce pays. Ces archéologues imaginèrent un nouveau 
procédé de moulage, avec emploi de colle; ils travaillaient la nuit pour empêcher 
les moules de fondre à la chaleur tropicale du jour et d’ctre dCvorés par des armées 
de fourmis géantesl. Ides moulages étaient d’une qualité telle clue, bien qu’ils datent 
de près de quarante ans, ils comptent encore parmi les plus beaus et les plus nets qui 
existent. Le célèbre panneau de bois de Tikal avait CtL reproduit pour cette exposi- 
tion et certains des temples étaient exposés sous la forme de maquettes établics 
d’après les dessins de M. W. H. Holmes. Sur les murs, d’impressionnantes peintures 
murales montraient des vues panoramiques de six célèbres sites maya. On peut 
ajouter, par parenthèse, que les bitimcnts de l’exposition avaient kté construits dans 
le style colonial espagnol -- dont ils constituent l’un des premiers exemples mo- 
dernes -- adopté plus tard pour l’architecture de cette région. 

Au moment de sa fondation en 1893 le University Museum de Philadelphie avait 
une salle où étaient exposés des objets précolombiens. Vers 1920, on commenca à 
montrer un plus grand souci artistique dans la présentation des objets de plus en 
PIUS nombreux de cette collection, ainsi que dans celle des chefs-d’cruvre de 1’8gypte, 

22. CI FYFI.AND Mcsauxr or ART, Cleveland, Chio.  
:tone and pottery objects of Middle American 
archaeology are so subtly spaced that cach prcservcs 
its individuality, yct crihances the others. 

2 2 .  Cbjets de pierre et de tcrrc cuitc, pri~vcriant 
de I’hniiriquc ccntralc, espacis d’une irianii.re 
asscx judicieuse pour que chacun garde son carac- 
ttre proprr tout en mettant les autres en valeur. 

I .  Renseigneinents fournis par M. Ralph I.inton, 
Yale University, New Haven (Connecticut), qui 
était A ccttc époque l’un des archéologues travail- 
liint sur  le tcrrain. 



dc la Chine et dc Bab!-lone. 1.e Museum of Art de Cleveland, Ohio, expose depuis 
1920 des objets prbcolombicns. Dans les nouveaux bàtiments du Fogg .. Museum of 
Art de Cambridge, Massachusetts, ouvert en 1927, une salle spbciale cst réservée à 
l’art de l’Amérique centrale. Des sculptures, des objets d’or et des jades, datant de 
l’kpoque prkcolombicnnc, y voisincnt avcc dcs pcinturcs sur bois du Quattrocento 
et des sculptures de la Renaissance. 

Vers 1930,  les musées ayant développé leurs activités, l’art précolombien connut 
une nouvcllc voguc. T,c Metropolitan Muscuni of Art organisa une exposition spéciale 
en 1930; l’année suivante voyait 1’E.xpasifian des rzrh des tr.ih;rls indiennes à New York, 
et une Exposifion cles nrts de  / ’ ~ ~ I ~ A r ; p e  cen/m/e r f  d:i Pérm avait lieu au Century Club, 
à Ncw York égaletnetit. Eh 1933, le Museum of Modern Art de New York organi- 
sait son exposition d’avant-garde sur I d e s  .rowce.r urn/ii.icriiize.r de /’wt moderne. 11u cours 
des années suivantes, le Brookl!.n Museum ouvrait ses salles prbcolombiennes et le 
Wadsworth ilthenaeum de Hartford, Connecticut, le Museum of Art de Baltimore, 
Maryland, IC Ilnivcrsity .Museuni d’Ani1 Arbor, Michigan, organisaient des espo- 
sitions spéciales. En 1939, à San Francisco, pour la Golden Grite liatermitioncrl ExPosi- 
/ion, des objets précolonibiens d’une valeur artistique extraordinaire furent rasscm- 
blés; à la même époque, le 1.0s Angeles County Museum présentait, dans une expo- 
sition sur l’rirt plicu/ou/hien, des objets d’unc grandc beauté. Parmi les premières 
expositions européennes qui se sont attachées à avoir une prbscntation artistique, i l  
convient de ne pas oublier celle de Paris (1s)z8), celle de Berlin (1931), ainsi que 
quclqucs autrcs qui curent licu cn Anglcterrc. Remarquables également ont été les 
expositions organisées en Espagne, au Mexique, au Pbrou et cn Argentine, où la 
présentation de magnifiques spécimens provenant de collections publiques et privbcs 
a commencé relativement à tnettre en faveur l’art précolombienl. 

Lcs ambliorations considbrables apportécs à la tcchniquc de l’exposition ont 
conduit prendre plaisir aux formes d’art des objets d’archbologie et d’cthnologie. 
Même aux étalages des grands magasins et aux vitrines des bijouteries les plus 
modernes l’installateur trouvc des excmples à mettre à son profit et, stimulé en outre 
par les possibilitis de l’éclairage moderne, il peut faire bien rcssortir les qualités 
artistiques latentes de ces objets. 

L’art précolombien soulève une difficulté particulière. C’est le vestige d’un monde 
disparu, dont lcs principcs esthétiques ne nous sont qu’en partic intelligibles; et i l  
n’y a guère d’espoir qu’on puisse faire plus que d’établir un lien extrkmemcnt ténu 
entre notre époque et ces iiges révolus. Nous avons appris à nous rendre compte 
que, mieux que de longues rangées de poteries d’un même type dans une seule 
vitrine, un petit nombre de spicimens faisait comprendre au visiteur I’étrange 
beauté des vases à portrait de Mochika trouvés au Pérou. En laissant au spécialiste 
ce qu’il reste de mutilé et de fragmentaire de la statuaire aztèque, pour n’exposer que 
des pièces qui apportent un mcssagc intelligiblc, nous verrons plus de visiteurs 
s’arrGtcr à celles-ci. I1 y a plus de vingt ans, l’auteur lanya une campagtic pour qu’on 
présentAt les têtes maya en pierre en les surélevant à l’aide d’un support pour bien 
dégager leurs qualités plastiques et animer l’espace autour d’elles, au lieu de les faire 
reposer par IC nicnton sur un large socle. Bien que les tissus de l’époque précolom- 
bienne et de l’époque coloniale latino-américaine soient sans rivaux pour la tcchnique 
et le coloris, leurs motifs souvent étranges peuvent en annihiler l’effet si on ne les 
choisit pas avec discernement pour éviter la confusion et les répétitions. D’une 
manierc généralc, l’art précolombien exige beaucoup d’cspacc pour exercer son 
attrait esthétique ; c’est l’art le moins en rapport avec notre civilisation occidentale, 
et le visiteur se sentira dépassé si on ne lui donne pas la possibilité de concentrer 
son attention sur des pièces isolées. Même pour le spécialiste qui a consacré sa vie 
à étudicr ccttc civilisation, certains objets sont incompréhensibles et leur usage 
demeure mystérieux. Beaucoup étaient destinés à étre vus sous un certain angle et 
dans les jeux de la lumière, et tous ces facteurs ajoutent à la compréhension d’une 
exposition Pour donner au public unc iniprcssion plus immédiate de ce monde, il 
faut en rccrécr pour lui l’arritre-plan. Les couleurs, l’éclairage, l’espacement des 
objets, tous ces éliments y contribuent efficacement. 

Au cours d’une récente tournée de conférences à travers le continent américain, 
l’auteur a noté certaines solutions fort intéressantes données à bon nombre de pro- 
blèmes qui se posent aux musbes d’archbologie et d’ethnologie. 

1 1 .  IhfUSEl!SI OP N E W  MF,\I(:<), Santii Fe, Ne\v 
Mexicu. In thc depiction uf ii Lavajo medicine man 
preparing a sand-painting, the shallowness of thc 
old exhibition case was used skilfully to prr-duce a 
sense of inimcdiacy. 

2 3 .  Pour cette figuration d’un gubrisscur navaio 
trasant une pcinrurc R U  sable, lii fiiyun dont on a 
su tirer parti d’unc mcienne vitrine peu profonde 
donne au visiteur l’impression imnicdiatc du  per- 
sonnage. 

I .  [ ‘oir : Pi1 Kelcnien, “l’re-Colunihian Art and 
Arc I Iistory”, .-lruerit.a,t .-l/~tipti(jl, Xlcnashn, W i s . ,  
vol. I I ,  t i ”  1, janvier 1946. 
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L’Institute of Art de Detroit, Michigan, bien clue ses vitrines ne soient pas moder- 
nes, a réussi à rendre attrayante une série de spécimens, datant de la période prihis- 
torique, par les differences de niveau des socles, l’asymétrie et l’espace laissk entre les 
pièces (fi&. z j ) .  Le groupement des objets qui doivent Stre utilisés ensemble -- par 
exemple le mortier et le pilon qui semblent prits à resservir rend leur présentation 
vivante, D’autre part, la subtile opposition des formes en soi donne à cc group= 
d’ustensiles de menage primitifs un aspect comprkhensible en termes d’art moderne. 
11 en est de même A Cleveland des objets de métal et d-s aiguilles h tapisserie provenant 
du Pérou (fig. 14). O n  est d’abord frappé 
par la beauté des formes avant m h c  de 

de la vitrine pour en lire 
I’étiquette. 

Autrefois, la traversée des salles d’ob- 
jets préhistoriques - poteries, outils, 
armes, vannerie, etc. -. rendait généra- 
lement la visite d’un musée d’archéologie 
fatigatite; on en sortait trop souvent avcc 
un souvenir confus de formes et d’orne. 
ments dont il ne restait finalement rien. 
Sur une carte schématique des Améri- 
clues (Natural History Muscum, Chicago) 
des specimens de poteries (/k. I I )  assez 
différentes les unes des autres pour frapper 
l’attention sont réunis en petits groupes 
par une flèchc qui indique la rkgion 
d’origine, et ce sont des types clue l’esprit 
peut retenir. Ensuite, on peut jeter un regard plus averti sur les longucs étagères où 
sont rangées les séries de spécinicns. 

A l’kpoque prkcolombienne, les habitants de l’est des Fiats-Unis d’Amérique ne 
tabricluaient pas des objets d’art d’un niveau pareil à celui des Maya, par exemple. 
Mais un panneau de ce même musée montrant d’oii venaient les matitres prcmièrcs 
importkes par lcs Indiens Hopcwell (,fi<. I 6)  est histori6 d’une manière si expressive 
qu’il donne de la vie A un ensemble d’objets n’en ayant guère en soi. Les traits 
indiquent les distances, certaines pouvant atteindre 2 . 1  00 ltm, qu’il fallait franchir 
pour amcncr dans l’Ohio l’obsidicnnc du \Y‘yoming, le quartz de l’Arkansas, le 
cuivre du Michigan, le mica de la Caroline, les cocluillages et les crânes d’alligators 
de la Floride et du golfe du Mexique. Le visiteur se rend compte ainsi de la complexité 
d’une société soi-disant primitive. 11 noter les petites silhouettes de chasseurs et dc 
trafiquants pris sur IC vif qui figurent Sà et 11 sur ce panneau. 

Les différentes phases de la fabrication d’une poterie pueblo (frk. 17) sont repré- 
sentées (Arizona State Museum, Tucson) d’une manière si instructivc quc quelques 
mots sufisent pour en compléter l’csplication. 

Peu de gens se rendent compte de l’importance du tissage dans prescpe toutes les 
anciennes civilisations et de la variété des matières et des modèles utilisés. Sur le 
panneau des textiles (hq. IS), au Natural History Museum de Chicago, une cartc 
des Amtriques montrc dcssints cn reduction une couverture, un sac, un manteau, 
une chemise et un hamac. Les trois échantillons entourés d’un cercle qui figurent 
SOUS le mot tissus ( c / o ~ h )  mettent la curiosité du visiteur sur la bonne voie, en lui mon- 
trant des balks de filasse, de coton et de lin qui sont lcs prctnihrcs matikres cssenticllcs. 
Les tissus eux-memes sont disposes de manikre que la région d’origine de chacun d’eux 
apparaisse au premier coup d’=il jeté sur la carte. il gauche, le poncho inca, avec ses 
dessins de diverses couleurs, sa large ceinture caractéristiquc ct son etnpièccment en 
forme de V autour du col, contraste avcc les objets provenant de 1’Amkrique du Nord. 
Quelques brèves ktiquettes font connaitre m6me au lecteur superficiel ce fait sur- 
Prenant que, dans le tissu inca, le coton et la laine de lama étaient combinés, alors 
que les lndiens de l’ilmérique du Nord utilisaient des fibres végktales milangées de 
Poil de bison; beaucoup apprcndront avec Ctonnement que le hamac, fait de filasse 
et de coton, vient des Indiens du Brésil. 

Pour remettre en valeur son exposition d’armes priniitivcs qui était mal distribuée, 
confuse et morne, le Museum of hlan de San Diego, Californic, a subdivise une 

24. DETROIT I N s w r u T u  01’ AKT, Detroit, Michigan. 
The arts of the South Pacitic are rccciving more 
attention since the second w d d  war;  here they 
are displayed to their best advantage through assym- 
metric placement. 

24 .  Depuis la seconde guerre niondiale, on s’in- 
rkresse davantage aux arts de la region du Pacifiquc- 
Sud; ils sont rcprCscntCs ici par dcs trhjcts cxposks 
cle lii rniinikre la plus f;ivi.irablr g r k z  it un arrange- 
iiient asytiit:rriquz. 
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grande salle rectangulaire. Un espace ménagé au centre sert de réserve au gros de la 
collection; il est entouré de cloisons sinueuses de 2 m 5 0  environ de hauteur, 
qui contiennent des vitrines. E n  facc sc dressent d’autres cloisons parallèles, coni- 
prenant un nombre égal de vitrines et constituant avec les premitres une sorte de 
galerie tortueuse, disposée de telle manière que le visiteur fait un circuit complet 
en ne voyant que deux ou trois vitrines à la fois. Les arcs et les flèches, sur 
la Grande Muraille de Chine (fig. r p ) ,  démontrent graphiquement la différence 
entre armes agressives et armes défensives, ce qui offre matière à réflexion. En face, 
à gauche, deux mannequins de grandeur naturelle illustrent les méthodes utilisées, 
pression et percussion, pour la fabrication en pierre des pointes de fltche. Les cou- 
leurs rehaussent dans une large mesure l’attrait de l’exposition. Les murs et le devant 
des vitrines sont peints en beige clair jusqu’aus trois quarts de leur hauteur; la partie 
supérieure des murs et le plafond sont vcrt bleu pdle. Les fonds dc vitrine sont dc 
différentes couleurs : jaunes pour la Chine et le Japon, vert cendré pour les îles du 
Pacifique, blanc bleuté pour la région arctique, beige clair pour l’Afrique du Nord 
et le sud-ouest de l’Amérique, etc. Des découpagcs tcls que IC tracé de la Grande 
Muraille que l’on voit ici contribuent à bien situer cette présentation, de m?me que 
les grandes aquarelles, placées de distance en distance, q i i  montrent des guerriers 
en action. A l’entrée, un graphique en couleur retrace le développement de la fabri- 
cation des armes, depuis l’éolithe jusqu’à la bombe atomique; la sévkrité du sujet 
est atténuée par des images très vivantes de personnages en action. Toutes les vitrines 
sont faites à l’aide de l’ancien matériel et sont construites de telle sorte que, pour 
renouveler les objets exposés, il suffit dc retirer le fond et dc rcmplacer les anciens 
objets par les nouveaux pris dans la réserve centrale. 

Les masques des Indiens de l’Amérique du Nord ( jg.  z o ) ,  présentés avec une rare 
ingéniosité par le même musée, méritaient bien l’accueil enthousiaste qu’ils ont 
trouvé dans le public. E n  fait, les masques des peuples primitifs sont parmi les pre- 
miers objets créés par la main de l’homme qui ont amené les artistes et les critiques à 
s’intéresser à la puissance artistique des cultures extra-européennes. Partant de l’idée 
que ces masques symbolisent souvent le ci)té occulte des ctrémonies, on a tenu à 
rendre l’illusion aussi effective que possible. A cet effet, on a utilisé une longue salle 
étroite, tendue de noir, les visiteurs entrant et sortant par des vestibules à rideaux 
qui maintenaient une obscurité complète. Ides masques étaient accrochés à des fils 
métalliques à différentes hauteurs, et à une certaine distance des murs; de petits pro- 
jecteurs séparés, placés à la partie supérieure du mur opposé, éclairaient les masques, 
ainsi que leurs étiquettes faites d’une matière réfléchissante. Certains masques étaient 
éclairés par des projecteurs à feu fixe, trois par des projecteurs à feu intermittent, de 
sorte qu’ils disparaissaient et réapparaissaient dans l’obscurité. En même temps, une 
plaque tournante électrique, reliée aux fils métalliques, faisait osciller lentement les 
masques, qui se tournaient l’un vers l’autre ou semblaient suivre les spectateurs. 
L’effet, pour saisissant et dramatique qu’il fût, ne dépassait certainement pas en inten- 
sité celui que les masques étaient destinés à produire dans leur cadre original. 

Les visiteurs étaient admis par groupes de dix et empruntaient un passage marqué 
par des rampes de corde. Un guide du musée accompagnait la file des visiteurs en 
donnant des explications au fur et à mesure afin de les faire avancer vers la sortie. 
Cette exposition, qui exigeait la présence de deux guides supplémentaires, ne put 
être maintenue que pendant un temps limité, mais, bien qu’elle n’ait kté ouverte que 
quatre heures par jour et six jours par semaine pendant un mois, plus de 7.000 per- 
sonnes l’ont visitée, chiffre extraordinaire pour la population de la ville. 

Beaucoup de musées ont des pitces égyptiennes moins impressionnantes quc 
certaines grandes institutions pour le compte desquelles des expéditions et des fouilles 
ont été organisées. Ils peuvent néanmoins monter des expositions relativement 
modestes, mais très évocatrices - ainsi que l’a prouvé le Museum of Man de San 
Diego - et donner ainsi au public une idée de l’une des plus grandes civilisations 
de l’antiquité. Se détachant sur un vaste fond de peintures murales apropriées, de 
petits objets sculptés, des vases et divers ustensiles procurent au visiteur une forte 
impression d’ensemble. On voit une partie (fiR. 21) de l’exposition intitulée: L u  
tomhe égyptienne, composée de plusieurs petites salles dont quelques murs sont peints 
de manière à imiter les blocs de calcaire d’une tombe. Les étagères n’étant protégées 
que par une glace de I m 30, le visiteur a davantage l’illusion de se trouver dans 28 



un caveau funéraire. Les peintures murales sont des images agrandies tirées du 
Lillre des Morts. I,à aussi, l’arrangement des objets exposés est destiné à faire suivre 
au visiteur un itinéraire ininterrompu. 

On a utilisé efficacement des vitrines peu profondes pour l’exposition des pièces 
organisée au Museum of New Mexico de Santa Fe. La figure z j  

la préparation d’une peinture au sable, - cérémonie curieuse, sinon unique, 
des Indiens Navajo. On  voit le dessin traditionnel se former sous les doigts habiles 
du chanteur navajo. Sa silhouette, qui pour créer une impression est découpée et 
peinte dans un épais panneau de carton, donne immédiatement la vie à une série d’ob- 
jets qui, sans cela, n’en auraient guère pour le visiteur moyen. Les sacs en peau de 
daim remplis des précieux sables colorés, les outils de bois, la coquille d’abalone 
(oreille de mer) provenant de la côte lointaine du Pacifique, même la belle couver- 
ture navajo, tout cela est bien à sa place dans le tableau. Nul besoin d’un plus grand 
espace, ou même d’une notice, pour quiconque connaît un peu la région. D’autres 
silhouettes, réalisées de la même manière, illustrent des tableaux de la vie familiale 
et des scènes de danses, où l’on voit les instruments, les costumes et les bijoux des 
différents peuples du Sud-Ouest. 

Dans le Nouveau-Mexique, qui ne devint un &at qu’en 1912, les archéologues 
ont fait des découvertes particulièrement intéressantes, parce que le pays n’a guère 
été touché par le commerce et l’industrie; c’est ainsi que les aborigènes sont restés, 
jusqu’à l’époque actuelle, fidèles à bien des traditions caractéristiques de l’époque 
précolombienne. Une liaison excellente et extrêmement précieuse s’est établie entre 
les recherches d’archéologie et celles d’ethnologie, grâce aux savants qui se sont 
livrés à des investigations sur place et qui ont étudié la société indigène alors qu’elle 
avait encore pzu changé au contact des blancs. 

La séduction étrange qu’exercent les civilisations de la région méridionale du 
Pacifique agit sur les imaginations depuis l’époque des voyages du capitaine Cook, 
au milieu du XVIIIC siècle. Par les formes simplifiées des instruments, des masques 
de cérémonie et des ustensiles ordinaires de ménage qu’ils fabriquaient, les artisans 
de cettc région se rapprochaient beaucoup des artistes modernes, qui tendent 
actuellement à la même simplicité et au même fonctionnalisme. L’exposition de 1’Ins- 
tute of Art de Detroit (fis. 24) est remarquablement spacieuse, mais elle n’en 
fait pas moins ressortir le rapport qui existe entre les divers objets, dont elle rehausse 
même le caractère. L’arrangement asymétrique des boucliers et des têtes est parti- 
culièrement heureux. Peu de civilisations attachent à la composition équilibrée 
l’importance qu’elle a pour la civilisation occidentale; et, dans cette présentation 
beaucoup plus libre des objets du Pacifique-Sud, la culture tout entière est rendue 
plus proche du visiteur parce qu’un peu de l’esprit de ses créateurs et de l’atmosphère 
OÙ elle s’est développée lui est communiqué. 

La vitrine du Museum of Art de Cleveland où sont présentées des sculptures de 
pierre et des poteries de l’Amérique centrale (jg. 22) est peut-être celle qui s’éloigne 
le plus de l’ancien type de vitrine. Par la manière dont les différents objets sont 
montés, chacun d’eux rayonnant dans sa propre orbite, ils forment en même temps 
Par leurs rapports esthétiques une constellation extrêmement brillante. 

Dans la reconstitution d’une chapelle entière, réalisée grâce à des pièces prove- 
nant de différents endroits du Nouveau-Mexique (jig, ZJ), l’esprit qui anime un art 
Populaire sans pareil a été sauvegardé sous une forme dont on trouve actuellement 
Peu d’exemples. Les visiteurs du Museum of New Mexico de Santa Fe peuvent ainsi 
comprendre clue bien des choses que des gens peu éclairés seraient tentés de rejeter 
OU de gàter irrémédiablement en les modernisant méritent d’être conservées. 

Les vastes richesses archéologiques et ethnologiques réunies dans de nombreux 
musées en apportant ce message culturel et en stimulant le sens et la joie esthé- 
tiques jouent un rôle de plus en plus grand dans la civilisation d’aujourd’hui. 
Beaucoup de musées des Qtats-Unis ne limitent pas leurs activités à leurs enceinte; 
ils les portent dans la ville, les font connaître à des gens qui, auparavant, n’auraient 
jamais imaginé qu’il pût y avoir action réciproque entre eux et le muste. L’art tient 
une place plus importante dans la vie quotidienne et gagne un public de plus en plus 
nombreux, grice à ces activités jadis exceptionnelles. 

’rout cela implique un renouvellement constant des expositions - non seulement 
parcc que l’espace dont o n  dispose est généralement limité, mais aussi parce qu’il 

ZJ. mus eu^ OF NEW R I F X C O ,  Santa Fe, New 
Mexico. In  the Ecclesiastical room, various objects 
from different sites were assembled to reconstruct 
the atmosphere of a New Mexican village church 
interior. 

2 ~ .  Dans la salle d’art religieux, des pièces provenant 
de différents lieux ont CtC réunies de manikre à 
reconstituer l’atmosphtre intkrieure d’une Cglisc 
de village du Nouveau-Mexique. 

26 .  ARIZOWA STATE MUSEUM, Tucson, Arizona. 
A conservatively built hall is made unusually 
attractive through the airy proportions of the nlcovcs 
and the use of colour and light. 

26. Cette salle, de construction traditionnelle, prend 
uti aspcct extr&iiement séduisant grace à sa sub- 
division en alcGvcs trks dCgagCcs et aux jeux de la 
couleur et de la lumibre. 
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I .  C’est g r k c  ;ILI nombre croissant de lcurs colla- 
horateurs bénivoles que les musées amCricains (.mt 
pu étcndrc lcurs activitCs ct cn maintenir IC rythrne. 
I h n s  bciiucoup dr villes, le Women’s Committee 
a i t6  chargé d’assurer des services t r is  divers, par 
exemple d’organiser la réception i l’occasion dc 
I’ouverturc d’uix irtip(.)rtiintc esposition, de prC- 
parcr une \ente  dont Ir produit devait permettre 
de faire certaines acqcisitions qui auraient dépassc 
les moyens du musée, ou dc coniplktcr unc cxp(.l- 

)II attrayante cn rcconstituíint une 
poque au moyen de meubles prirés 

par les hahitnnts dc la ville. Iles personnes dc honnc 
volont6 sc rcuiiisscnt pCriodiqucmcnt au musee 
pour ncttoycr et rkpiirer le matCriel, pour imprimer 
A la main ou dessiner et reproduire des programmes, 
de  nouvelles Ctiquettes, dcs invitations ou dcs 
noticcs imnsucllcs sur I C  m u s k ,  pour culorier des 
graphiques, pour montcr t‘t démonter les vitrines 
transportables, etc. ; le personnel du musée doit 
évideniment, avec IC tact néccssairc, survcillcr ct 
guider ccs activitLs, rrlais rien n’est plus encoura- 
gcant que l’enthousiasme qu’elles suscitent et les 
rksultats qu’elles produisent. Un autre groupe de 
personnes, ayant hCnCficit5 d’un cours sur l’histoire 
de  l’art donné par le directeur, s’est chiirgG à son 
tour d’organiser au musée des visites guidées pour 
les élèves des écoles A certaincs heures. 

La tklévision pcut apporter une aide cficacc BU 

niuséc. Cc moyen d’expression tout nouveau con- 
vient parfaitement pour propager dans le public le 
goiit des arts, car il trmistnct dircctcmcnt dans les 
foyers A la fois l’image et le commentaire. Si les 
tnurs du studio de tdévision sont décores d’aeuvres 
d’art ou s’il s’en trouvc sur la table de la personnalit6 
interriewcc, cc smit ces ohjcts cux-mCrncs qui, p r  
la I.rcnutC c!c la formc et du dessin, éveillent I’intkrCt 
csthktique, indépendammenr mémc du coiilnien- 
raire auquel ils donncnt lieu. 

faut cntretcnir la curiosité du public. 1 .e musée et I’école ont compris qu’ils devaient 
élaborer en commun un programmc éducatif, ce qui, dans bien dcs cas, amènc une 
coordination dc l’cnscigncmcnt artistique donnP ails élèves a u  musée, et mSme l’orga- 
nisation d’cspositions itin6rantrs, spécialerricnt d e s t i n h  aux dist;ricts Cloignés. I.es 
vitrines sont faites dc manière i pouvoir Ctre facilciticnt tlcniontées et transportées 
dans des camionnettes; pour l’éclairage des tableaus, les branchcmcnts sont très 
simplcs; dcs Ctiquettes, des cartes, des graphiques et des photographies accompagnent 
les objets. I,’inauguration de l’exposition revit en général une certaine solennité et, 
pendant sa durée, des membres du pcrsonncl du inusbe vont fairc des conférences o u  
présenter des filins se rapportant au sujet choisi. Un musée d’ethnologie celui dc 
Denver, Colorado a organisé à titre d’essai la présentation de costumes indigines 
(ceux des Indiens des l’laines et du Sud-Ouest) sur des modèles vivants; le succès 
de cette exposition a été tcl clu’cllc est demandée dans tout le pays. 

non seulement sur les 
graphiques et sur les fonds destinés à mettre en valeur les objets exposés, mais aussi 
sur les murs. On voit souvent des peinturcs rnuralcs rcproduisant dcs motifs régio- 
naux agrandis. Dans l’Arizona State Museum à Tucson (jLq. z t i ) ,  une salle p l u t h  
sombre, située au-dessus du grand vestibule, a été rendue plus attrayante par une 
suite de cloisonnements -- chacun étant consacré à une série différente de pièces 
archéologiques bien éclairés, dont les diverses coulcurs s’harmonis=nt dblicate- 
mcnt, et qui produisent un excellent effet architectural, même vus  du rez-de-chaussée. 
A l’extrémité du bâtiment sont aménagées deux alccives contenant des vitrines 
murales, niais où se trouvent aussi dc largcs fenStres donnant sur l’cxtéricur, des 
fauteuils confortables et des tapis de fabrication locale. Au fond, la coupe d’un 
bnorme tronc d’arbre attire l’attention sur le fait que c’est à cette université que 
M. E. A. Douglass a, le premier, fixé les principcs dc ladendrochronologie; cette 
science perniet de calculcr lcs dates par l’btude des cercles de l’aubier; les arbres, 
dans toute cette région, sont en effet d’une structure remarquablement constante et 
ils enregistrent les années pluvieuses et les années sèches. 

La manière dont le Museum of Man dc San Diego a résolu la question des éti- 
quettcs est si ingénieuse qu’elle a été largement imitée. Peu de visiteurs s’arrhtent 
pour lire des étiquettes très détaillées, même si le sujet les intéresse réellement. Deus 
vitrines, près de l’entrée, ont été réservées à des expositions souvcnt renouvclées; les 
panneaux du fond sont amovibles ct gbnéralement décorés de scènes illustrant et 
cxpliquant les objets exposbs. Sous chaque vitrine, une boîte contient des étiquettes 
à emporter, tirées au duplicateur, qui présentent à la partie supérieure un schéma 
de l’objet auquel elles se rapportent et fournisscnt à peu près cinq fois plus de ren- 
seignements qu’une étiquettc ordinaire; comme beaucoup d’habitants de la ville 
sont de langue espagnole, ces notices sont rédigées dans les deux langues. Les sujets 
sont choisis de manière à donner un aperçu aussi large que possiblc d’un groupe ou 
d’une civilisation. Les visiteurs emportent ces feuilles A raison de t.000 environ 
par semaine; elles semblent Etre appréciées car on n’en voit jamais par terre à l’inté- 
rieur ou autour du musée, Les prêts et les échanges entre musées permettent de 
réaliser d’importantes économies et de compléter les collections1. 

Tout comme lcs expositions d’ceuvres d’art, les collections archéologiques et 
ethnologiques peuvent présenter un intérêt esthétique, ainsi que bon nombre de 
musées l’ont prouvé. L’Organisation des Nations Unies, dont les activités si diverses 
visent un idéal élevé, s’est constituée en un forum où les représentants des différents 
peuples du monde peuvcnt se réunir pour évoquer et discuter leurs problèmes. Pour 
sa part, l’Unesco a entrepris l’effort peut-être le plus noble qu’ait jamais tenté l’hu- 
manité; son ambition est de révéler les hautes valeurs quc renferment les différentes 
civilisations et de rapprocher les pcuples cn élevant les esprits. Tout musée, qu’il 
se consacre aux beaux-arts, à l’archéologie ou à l’ethnologie, a un rôle à jouer ici, 
qui est d’orienter les esprits vers des domaines nouveaux et féconds et de parfaire 
ainsi le panorama culturel de l’humanité. (Trm‘uit de 1’mghì.r.) 

ILS coulcurs vives ont fait leur apparition au musée 



EXHIBITIONS OF EGYPTIAN MATERIAL 
I N  T H E  B R O O K L Y N  M U S E U M  

l' the time of writing, thc Kgyptian Department of the Brooklyn Museum is A engaged in the reinstallation of its gallcrics. Sincc the section already open to 
the public lias inspired enthusiastic comment from visitors, it may bc of intcrest to  
present to a wider public our ideas on how to show archaeological material, as 
exemplj{ied by our permanent installation and also by temporary exhibitions of 
Egyptian objects held in the museum during the past few ycars. 

For our permanent installation we have divided our material into two main parts, 
one illustrating the cvolution of Kgyptian art, in which the finest objects in the 
collection are arranged in chronological scqucncc, thc other presenting a sxies of 
,-ducational exhibits on various phases of the ancient civilization of the Nile Vallcy. 
A third section, containing funerary objects, attzmpts to satisfy th: insatiable appe- 
tite of the public for the macabre, though it does not include the unwrapped mum- 
mies and parts of mummies that delight ghoulish little boys and girls and many of 
their elders. It does, however, eliminate the dreary, crumbling rubbish from ancient 
cemeteries which incxplicably finds place in the Egyptian departments of many 
museums and which can give only a distortcd idca of Hgyptian civilization. 

Throughout the galleries we are attempting to  dispel1 the gloom that clouds so 
many collections of antiquities, to place the emphasis on the Egyptians' love of lifc 
rather than their preoccupation with dcath. \Ve are seeking to  accomplish this end 
in two ways, first, by avoiding the use of heavy colour in gallcrics and cases, and 
second, b y  refraining from overcrowding the cases. We do  not attempt to exhibit 
everything we havc. Our  considerable reserve material is available to  students, but 
we feel that the average museum visitor is not intercstcd in endless duplication of 
similar objects -only bewildered by it. 

Figure 21 shows a view of our galleries as they were around the close of the first 
world war. From our prescnt point of vicw, cvcrything is wrong with the installa- 
tion --the heavy black frames of the cases containing the coffins, the juniblc of 
objects eshibited over them on shelves well above the eye-level, the multitude of 
photographs and rcproductiotis that line the walls. Figure rR, which shows the same 
gallery as rearranged under Professor Capart in 1933, rcprcsents a great advance 
over the first installation, but even here there is clutter and confusion. While most 
of the black case-frames have been painted grey, the cases themselves are over- 
crowded and the majority of the objccts in them are mounted on black bases, which 
are often more conspicuous than the objects they support. The ovcr-profusion of 
pedestals and table-cases in the centre of the gallery produces a maze through which 
visitors find their way with difficulty. ExpÏanatory labels are at a minimum and 
reproductions and originals are indiscriminately minglcd. 

In our ncw installation we are attempting to  correct some of these errors of earlier 
years; errors common to most museums of those periods. Gradually, during the 
past two decades, we havc replaced thc old cases framed in heavy wooden mouldings 
with others lightly framed in aluminium, more expensivc but niorc lasting and prac- 
tically dust-proof. In the section that has been completed, these cases have been 
fitted with ovcrhcad light-boxes containing fluorescent tuhes, s n  that each case is 
now lighted from insidc. Thc tall windows of thc gallcry, which formcrly adniittcd 
a blinding light, are screened by venetian blinds made of aluminium strips, which 
admit a soft, diffused daylight, and our old incandescent ceiling lights, in themselves 
by n o  mcans ideal, aid in dispelling the chill that often accompanies fluorescent 
lighting. The walls of the galleries have been painted a warm grey and thc bases of 

cases are the same colour as the walls, The backgrounds of the cases are also for 
the most part pale grey-only a few are in pastel shades, chosen to bring out the 

of certain objects and to give lifc and movement to thc gallery. The stands 
for individual objects are either painted in the same colour as the backgrounds of 

Cases or are niade of frosted plastic material, Tiers of shelves, each competing 
for the visitor's attention, have been abandoncd. So far as is possible all objects arc 

2 1 .  B~oo~tr.vv h f r i s ~ r w ,  Brooklyn, N.Y. Photo- 
graph taken aroilnd 1918, An old-fashioned installn- 
i i o n  cif archaeological material, showing a clutter 
of  objects inadequately ld~cl lcd and difficult to see. 
A heu-vildcring nurnher of photographs and repro- 
ductiiins lincs the walls. 

2 : .  \'uc prisc cn 1918. Exemple d'une installation 
clc ci  iIlecti(ins iirchkologiques a l'ancienne nianikrc. 
Lcs ohjets stinr cntassés, dificilcs i voir, ct les 
etiquettes sont insuflis;inrcs. A u x  rriurs s'alignent 
une quiintiti dCciinccrt:inte de ph:)tographies et de 
q i r i  ducti( ins, 

.R. H K ~ ~ K L Y N  hfcsI.i,xi, Brooklyn, N.Y. Sanie gal- 
Icry a s  it appeared in 1933. While thc installation 
h;ts been grc:itly vi~iiprii~~cil h y  thc  rliniination of 

ancl I I  m i r e  logical ariangement 
of  ohjccts, the cases are overcrowded and a mazc 
of  pcdestnls and rahlcs confuscs thc visitor. 

28.  Xii.mc sallc cn  1935. L'installation a écc consi- 
dirahlcnient aniélioric par I R  supprcssion des 
vitrines cnc;idrLcs dc noir ct L I W  dispc.jsition plus 
Iiigicluc dcs ohjets exposh;  nkanmoins les vitrines 
sont cncorc surchargies, ct I C  nombre dc tous ccs 
socles et de ces v i t i i~s- tah lcs  n dc quoi dérouter 
le visitcur. 
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shown a t  eye-level. The jungle of pedestals in the centre of the gallery has been 
eliminated, as have all table-cases; only a few vitrines now stand on the axis of the 
galler!,. But the monotony of straight lines is broken here and there by cases 
which stand at right-angles to  the walls (Jigs. 2 9 ,  j o ,  jl), 

In the section illustrating the development of Egyptian art no reproductions 
are used, and they are used but sparingly in the gallery devoted to  more directly 

educational exhibits. We d o  not believe 
that our collection should serre as a 
complete textbook, but rather asaselected 
group of illustrations f o r  a history of 
Egyptianart andcivilization. E\fery object 
shown is described by a label written with 
electric typewriter on paper that is about 
the same colour as the background of thc 
case, in order to keep the label less con- 
spicuous than the object it describes. Each 
label gives the essential scientific data 
related to the piece -its function, date, 
provenance (if known), and material- 
and adds a brief comment on its signi- 
ficant features. In certain instances longer 
explanatory labels appear on the outside 
of the cases for those who care to  stop 
and read --and it is surprising how many 
of our hurried public seem interested 
in reading them. 

Thegallery (fig. 29) isanotable example 
of the palace architecture formerly con- 
sidered admirably suited to museums. It 
has a 34-ft ceiling and lofty windows and 
doorways, all tending to  dwarf to in- 
significance almost any object placed in - I -  

29. BROOKLYN MUSEW Brooklyn, N.Y. Same gal- it. By painting it in subdued colours, however, and lighting the cases, one is made less 
aware of its vast proportions. Moreover, the reinstallation has been achieved at a 
minimum of expense. Light-boxes for cases already owned by the museum have 
been made in our own carpenter shops. When case openings have been too large 
for effective showing of pieces, they have been masked to reduce the size of their 
openings. Small vitrines that formerly housed a single head have been adapted for 
the display of fine, small objects, which would be diflicult to see, if not completely 
overlooked, in a case of larger scale. Even abandoned table-cases have been converted 
into shallow wall-cases. While the result is not perfect, the overall effect is cheerful, 

lery, in 1952. The too grandiose proportions have 
been partly compcnsated by painting the walls in an 
airy, but unobtrusive grey, screening the gigantic 
windows with blinds milde d u l n i n i m  strips, 
and lighting the cases. 

29. Mime salle en 1952. Pour compenser les pro- 
portions un peu vastes de la salle, les murs ont eté 
peints cn ut1 gris P ~ I C  discrct, ICS grandes fenetres 
ont CtC pourvues de Stores filits de 1” d’&mi- 
nium, les vitrines éclairées de l’intéricur. 
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light and airy, and visitors seem to take pleasure in it. 
One large gallery of the Egyptian Department is, at this writing, being completely 

rebuilt in accordance with more modern museum methods. Description of this 
gallery must await its completion. In the meantime it may not be amiss to describe 
briefly four educational exhibitions shown by the Egyptian Department in the special 
exhibition galleries of the museum, which have embodied many of our ideas on 
methods of exhibiting archaeological objects and on how to direct the interest of 
the public towards what we consider the main educational purpose of our Egyptian 
collections -an appreciation of Egyptian art and craftsmanship. 

Since, to  the majoritv of persons, Egyptian art is something completely alien, we 
try to  arouse interest by going from the familiar to the less familiar. One of our 
exhibitions was Bronqe-Mrrkiq in Ancient E ~ p t ,  with the emphasis, it will be noted, 
not on bronzes but on the making of bronzes. For use in this exhibition the able 
technician of the Department made a series of models illustrating the various steps 
followed in the production of a bronze by the lost-wax process (jg. 32). These 
models were accompanied by full explanatory labels. Other cases showed ancient 
bronzes in which certain technical aspects are apparent. Figure 33 for example, 
shows parts cast separately, and to  the left, a figure with a casting channel still 
connecting its legs, to the right, bronzes in which core and slits left by core-pins are 



visible. 'I'he cast a\sailable for this cshi- 
bitwas largc. It was, however, fitted with 
an inner uToodeti structure divided into 
cOnlpartni~nt~ lig!itcd from abovc, in  
whic]l sni:dl pic.c:s could bc isolated and 
,ffectivcly shown.\S'li:re necessar;., angle- 
mirrors a7ere used SO that the pieces 
coulc~ sx i i  from morc than otic sidc. 

()thCr objccts in the exhibition showed 
the various uses to  which bronze was put  
in ancietit Egypt. Bronze figures of gods 
and of sacred animals scrvcd to illustrate 
aspects of Egyptian religion. Utensils, 
mirrors and jewellery told something of 
daily lifc. Atid ever!-where possible, stress 
was ],laced on the differcnce in quality 
between fine esai-nples of metal-work and 
products of routine mass production. The 
bacligrounds of thc cases in thisexhibition 
were a clear, pale green against which the 
warn1 tones of the bronzes were most 
efikctive. Salmon pink was chosen as a 
bacl;ground for an cshibition of G / m  md 
G/qe.r, fivw A m ' e n t  E'pt, in which most 
of the objects were in cold greens and 
blues. Figurejq shows the entrance to the 
gallery, a three-sided casc containing spe- 
cimens of the types of objects included in 
the eshibitioti---glass, fayence and glazed 
stonc - with labcls defining them. (.)ther 
cases explained the ancient techniques, 
which were illustrated by moulds, raw 
materials, and discards from kilns and factories. Figurcs 3 1 ~ 3 6  show t!-pica1 case instal- 
lations, one for a cache of latc tableware from Egypt, and the other for a group of 
fayence animals. The built-in case in which thc latter werc shown had to be niasked to 
reduce it to proportions suitable for small objects, the largest only about I O  centimetres 
high, and a background of ordinary corrugated paper painted salmon pink reduced 
the depth of the case and offcred a plcasani variation of the plain backgrounds. For 
this installation, the labels were on the wall adjaccnt to thc casc. l n  connexion with 
the cshibition was prepared an illustrated booklet on Egyptian glass and glazed 
wares, which was writtcn, not as a catalogue but as a general handbook, in order 
not to limit its usefulness to  the pcriod of the eshibition. 

Leaflets on ky,yptiaiz IV'ri/iq ('/it. .37) were publishcd concurrently with a reccnt 
educational eshilition of the same title. These constitute the second of a series of 
leaflets written for students of high school age on the civilization of ancient Egypt. 
The!- consist each of four pages of notc-book size illustrated with objects from the 
museuiii collcction and including short bibliographies suggcsting furthcr study. In 
the eshibition T{qpfic/n Il''ritit<q wcre shown examples of all t!,pes of writing used 
in %!.l>t, from the inscriptions of the  archaic period on early cylinder seals down to 
the beautiful ,\rabic callip-aphy of thc Middlc Agcs. Thc naturc of hicroglyphic 
writil% was simply explained in labels accompanying examples on stone and papyrus. 
Other czhilits illustrated the life and education of the scribe, writing materials, the 
manllfactiirc of papyrus, and th:: tiicthodS employed in the museum's laboratories of 
'l:lrolliflg and  treating ancient papyri. In this cshibition soiiic photographs as well 
a s  coloured plates reproducing Egyptian wall-paintings were used, though our 
general practice is to USC, if possible, only ancient objects to illustrate our points. i l  

popular feature was a list of contcmporarv celcbritics, writtcn in hieroglyphs by thc 
CUratOl- of thc Ilgyptian Department. 'I'hese were not merely diversions ; they 

home to visitors the fact that the hieroglyphs were once used for writing 
a lil~irlc Iang1,lagt.. 

t o .  BROOKLYN MUSEUM, Brooklyn, N.Y. Objects of 
the Amarna period. A typical, uncrowded case- 
installation. The background is soft grey. A judi- 
cious combination of objects-a relief-head of red 
quartzitc, il whitc lit~icstone .rbaud/i ,  and objects of 
light and dark blue fayence -gives life and colour 
to the installation. 

30. Objets de la pericde d'Amirnii. 'I'ypc de prC- 
sentation bien dégagée. Fond de la vitrine gris pâle, 
disposition judicieuse des objets. Unc tetc cn haut- 
rclicf de quartzitc rouge, un .rbnwnbti de uilciiire 
blanc et des objets de  faïence bleu clair ou bleu 
foncé donnent vie et couleur l'ensemble. 
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jl. Bnoovi.YN MUSI.UM, Broc.)klyn, N.Y. A method 
of showing fragriicnts. Fine fragnients of relief arc 
sunk into the background of the case. Sincc they 
wiry in  thickness, they would otherwise be seen o n  
ditTcrent plancs. 'l'his method of cxhibition, more- 
over, eliniimites thc necessity for framing pieces 
individually. 

3 1 .  MCthode d'expositicm de fragments. De braux 
fragrncnts de bas-reliefs dtlicats sont encastrés dans 
la paroi d u  fond. 1)e toute autre f a p 1 ,  Ctant donné 
qu'ils ne sont pas tous de m h e  éplisseur, on les 
verrait sur des plirns ditlZrents. Cette méthudc de 
prkscnt;ation permet, d'autre part, d'Cviter de mon- 
trer chaque fragmeilt encadré separernerit. 

32. BROOKLYN h ï l l S w ~ f ,  ßrooklyn ,  N.Y. 'T'hc milk- 
ing of an Egyptisn bronze. 'I'he series of models 
sh(,ws thc various steps in making a statuette h y  
the lost-wax process, from the original clay ligcre 
to  the finished bronze. 

j2, La fabrication d'un bronze kgypticn. %rie de 
modèles montrant lcs diverses étapes de la fatwic;i- 
tion d'une statuette par I C  procédé de la cire perdur, 
depuis l'original en argile jusqu'A sa forme détini- 
tive en hronzc. 

317. HROOEI.YS M u s i i u ~ ,  Brooklyn, N.Y. Technical 
details of ancient hronzes. 'l'he objects in this rine 
illustrate the use cif parts separately cast and othcr 
technical details of Egyptian bronzes. 

17.3. llétails techniques concernant des bron/cs 
mcicns. Exemples de  parties cuulCes sCparimenr. 
llétails techniqucs de  la fabrication dcs hronzes 
kgvptiens. 

I 
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'1 wo growing pap!rus plants proved to bc a main attraction. Q u ~ t c  aside from 
their valuc in showing what the plant from which the earliest paper was made reall!' 
looks like, they gave a life and freshncss to  the gallcry that was delightful. Unfor- 
tunately, it is impractical and expcnsive to have flowers o r  plants in all our galleries, 
but we egectivcly used cut rhododendron branches, which are cheap and lasting, in 
another special exhibition of recent accessions to  the Egyptian Department. In this 
exhibition, we also uscd case-backgrounds of livcl!- colours. Such Lise of colour 



to us undesirable in our permanent galleries. Vivid shades not only tend to 
overpower the objects but they become monotonous to frequcnt visitors and do 
not weather as well as more ncutral toncs; nothing seems shabbier than a bright 

gone faded or dingy. In special exhibitions, however, strong colours attract 
interest and can frequently be very effective. For the rather niiscellancous group of 
recent accessions, we used lighted cases in an otherwisc unlighted room. Each case 
had a different colour as background. Black stone was shown against green, wood 
against corn-colour, green fayence against lavender and alabaster against palc blue. 
m e  ensemble would have grown most tiresome if it had been permanent, but it 
was striking and effective for a brief exhibition and attracted, to  an examination of 
the objects, visitors who might well have ignored them in a chaster setting. 

In this exhibition, as in all, we kept the number of pieces in a case to  a minimum. 
T~ our way of thinlting, the secret ‘of effective installation, educational or  otherwise, 
is to show only what is necessary to tell the story, to show it so that it can be easily 
seen, and to givc in clearly written labcls the essential facts about each piece or  group 
of pieces for those who wish to learn more than the objects can say for themselves. 

EXP O s I T I  O N  s D’AN T I Q U I T É s É G Y P  T I E N N  E s 
A U  B R O O K L Y N  M U S E U M  

l’heure oil Iiolls écrivoiis, le département des antiquités égyptiennes du Musée A de ßrooklyn procisde à la rborganisation de ses salles d’exposition. T,a partic 
déjà ouverte au pllblic ayant suscité des commentaires enthousiastes de la part des 
visiteurs, nous croyons intéressant d’esposer à un public plus large nos conceptions 
sur la Présentation du matiriel archiologique, telles qu’elles ont été appliquées dans 
notre installation permanente, ainsi que dans les expositions t emp  )raircs d’objets 
égypticns qui ont eu lieu au niusée au cours des dernibrcs années. 

Pour notre installation permanente, nous avons divis6 le matériel dont nous dis- 
posions en deus groupcs principaux. L’un illustre l’évolution de l’art égypticn ct 
présente par ordre chronologique les plus belles pièces de nos collections ; l’autre 
forme une sbric éducative d’objets groupés selon divcrs aspects de l’anticlue ch i -  

- -hat ion dc la vallbe du Nil. [Jtie troisictnc partie, composCe d’objets funéraires, vise 
répondre à la demande insatiable du public pour le sujet macabre, encorc que la 

présentation nc comprenne pas ces momies ou parties de mornics sans leurs bande- 
lettes qui ctichantcnt les etifants curieux et beaucoup de leurs aînés. NOUS avons 
cependant Climiné de cctte section tout IC fatras lugubre et croulant provenant des 
anciennes nécropoles, qu’on est surpris de trouver dans les sections d’igyptologie 
de nombreux musées et clui ne peLlt donner qu’une idéc fausse de la civilisation 
t g  yptienne. 

Dans toutes les salles nous avons tenté de dissiper la mélancolie que clégagcnt 
tant de collections d’antiquitCs et de mettre l’accent sur l’amour des kgyptiens pour 
la vie, PlutAt que sur leurs préoccupations touchant la mort. Nous essayons par deus 

d’y arriver : en Cvitatit d’abord l’cmploi des couleurs sombres dans les salles 
et dans les vitrines, ensuite cn nous abstenant de surcharger ces vitrines. Nous ne 

pas à exposer tollt ce que nous possédons. Les étudiants ont accès aux 
rlchesscs considérablcs de nos mafiasins de réserves, mais il nous semble que le 

mo!.cti nc s'intéresse 13”s à une multiplicité d’objets semblables qui ne fait 
que le dérouter. 

La figure 27 montre l’aspect de nos salles vers la fin de la premikre guerre mon- 
’ diale* De notre point dc vue actuel, tout est critiquable dans l’installation : le lourd 

noir des vitrines contenant lcs sarcophages, le fouillis d’objets esposk 
au-dessus .- sur des etagisres situbes beaucoup trop haut - et la multitude de pho- 
tographies ct de reproductions qL1i couvrent les murs. I ,a figurc 2 8  montre la nitnie 

après sa réorganisation faite en 1733 sous la direction du professeur Capart. 

p a r  HI .  I x .i II I,:T I I R I 1’: 1’s 7’ ,\ I I L  

j d .  BROOKLYN MLWXW, Brooklyn, &.Y.  Egyptian 
glass and glazcs. A pylon with inset cases at the 
cntrancc t o  thc gallcry i i i r r o d i i  

subjects covered by the eshit 
niid c&q~d .ífoire /i.or,l oiri.iwt Q y p t .  

j d .  Verrerie ct faïences Cmaillies dc l’ancicnnc 

trois virrincs sc t r o u \ ~ c  I’cntrCc dc la siillc ci p rCprc  
I C  public à 1s visite de I’csposition : I c,,.i.c,i.ic,,,/bïPii,C.T 

P/ pir iwr Ciiiuil/i~.r i h  / ’ m i  iriiiir l.i<yptv. 

irgyptc. (.c p“nlle:lu i trois 1’””s ou sont cncastrCcs 
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J I .  BROOKLYN hTr.sErw, Hrcroklyn,  &.\‘. ii hoard 
of tableware from Roman Egypt. The opening o f  
this case was masked to rcduce its proportions to  
tit those of  chc objects shown.  

3.r. Ensemble de pieces dc vaisselle egypciennc de 
l’époque romaine. Ln vitrine a ctc masquke en pu- 
tic ;itin quc scs pri.rpi.~rt ¡:ins soicnt CI) n ~ p p r r t  avcc 
crlles des ohicts esposCs. 

L ’ i l  grand progrès a dtd rdalisd sur la prc- 
tiiikrc disposition; mais là encore il reste 
de l’encombrement et de la confusion; la 
plupart des cadres noirs des vitrincs ont 
i t é  peints cn gris, mais ccs dernitres sont 
cncore trop pleines et le plus grand noni- 
bre des objets exposés est monté sur des 
socles noirs plus visiblcs quc les objcts 
n i h c s  qu’ils supportent. La surabon- 
dance des socles et des vitrines-tables au 
centre de la salle crée une sorte dc dddale 
o ù  les visitcurs circulcnt difl-icilement. 11 
y a trts peu de notices explicatives et lcs 
reproductions se trouvent mêlées sans 
discrimination à des originaux. 

Dans notrc nouvelle prlsentation, nous 
nous c f f o r p x  de corriger certaines des 
erreurs du passé, erreurs communes à la 
plupart des musées de cettc époque. Au 
cours dcs vingt dcrnièrcs années, nous 
avons graduellement remplacé les ancien- 
nes vitrines aux lourds cadres dc bois 
moulurés par d’autres au cadrc léger en 
aluminium. Ces vitrines sont plus coi:- 
teuses, mais durent plus longtemps et sont 
pratiquement impénétrables à la POLIS- 
sière. Dans Ics sallcs terniinkes, le haut des 
vitrines a kté Gquipé de boîtes d’éclairage 
A tubes à fluorescence, de sorte qu’cllcs 

sont tnaintenmt CclairPes de l’intlrieur même. Les grandes fenêtres dc la salle qui 
laissaient entrer une lumière aveuglante ont é t i  tnunics dc stores A lames d’alumi- 
nium, par oil filtre unc lumichc doucc; et les anciennes lampes à incandescence du pla- 
fond, si cllcs nc cmstituent pas par elles-mimes un éclairage idéal, aident A dissiper 
I’itnpression de froid q:ic crée souvent I’éclairage fluoresccnt. Les murs des salles s o n t  
peints dans un ton  de gris chaud ct Ics socles de toutes les vitrines de la même couleur. 
1 .es fonds des vitrines sont pour la plupart gris pile. Quelques-uns seulemcnt ont 
r c p  des tons pastels, pour mettre en valeur les couleurs de certains objets et donner 
de la vie et de l’anirnation i la salle. Dans lcs vitrines les supports des objets sont 
peints dans la couleur d u  fond  ou bicii sont faits dc matikre plastique dépolie. O n  
a abandonni lcs rangs d’CtagGres entrc lesq tielles se dispersait l’attention du visiteur. 
Dans la mesure du possible, t o u s  les objets sont esposks à hauteur de l’=il, O n  a 
supprimé les innombrables socles qui encombraient le centre de la galerie ainsi que 
les vitrines-talles; il  ne reste maintenant dans l’axe de la salle que quelques vitrines. 
Mais des vitrincs d’csposition perpendiculaires aux murs viennent rompre la mono- 
tonie des lignes droites (/i.e. 29,  j o ,  31). 

Dans la section retracant ]’évolution dc l’art bgyptien on n’a pas utilisé de repro- 
ductions; et on n’a eu recours à ces dernières qu’avec parcimonie dans la salle 
consacréc à dcs cxpositions A caractère nettement éducatif. Nous nc pcnsons pas 
que notre collection ait à jouer le r6le d’un nianucl coinplet; c’est pluti,t un ensemble 
d’objets choisis pour illustrer I’histoirc dc la civilisation et de l’art égyptiens. Chaque 
objet esposé est décrit par une notice faite à la machine à écrire électriquc et su r  
papier d’une coulcur prcsque identique à celle du fond de la vitrinc, le rcgard devant 
h e  moins attirC par l’ktiquette clue par l’objct. Chaquc notice donne les renseigne- 
ments scientifiques essentiels sur Ia pihcc esposée -- usage, date, provenancc (si 
elle est connue) et tiiatièrc ainsi qu’un bref commentaire sur ses traits caractd- 
ristiqucs. Dans certains cas, des notices explicatives plus longues ont été apposies 
à l’extérieur des \nitrines à l’usage des pcrsonncs qui s’arrbtent et qui lisent (et il est 
surprenant de voir combien n o s  visitcurs pressCs semblent y prendre intérêt). Ida 
salle (kq. 2 9 )  cst un excmplc rcmarquable de cette architecturc dc palais que l’on 
considbrait autrefois comme convenant admirablement aus musées. Ses I O  ni de 



de plafond, ses grandes portes et fenetres, t o u t  tend a rendre petits et sans 
chacun des objets ou presquc qui !- sont placks. Cependant, depuis clu’oil 

a peint les ~iiurs dc couleurs neutres et bclairb les vitrines, ces vastes proportions 
ont perclLl de leur importance; de plus la réinstallation a été réalisée avec le niininium 
de frais. 1 , ~ s  vitrina que le musée posskdait cléji o n t  été équipkes de boites d ’ k h i -  
rage construites dans notre atelier de tncnuiscric. 1,orsquc l'ouverture des vitrines 
était troy, grande pour permettre une bonne mise en valeur des objets, on l’a masquée 
en partie, De petites vitrines qui auparairant ne contenaient qu’u11 liustc ont éti- 
utilisées pour exposer quelques belles pièces de pctites dimensions, qui seraient 
difficiles a voir ou passeraient compktcincnt inapersues dans unc vitrine plus grande. 
Méme les vitrines-tables abandonnbes ont éti. transformées en vitrines murales dc 
faible profondeur. Bien clue le résultat ne soit pas parfait, l’effet d’ensetiiblc cst gai, 
clair, dégagé, et les visiteurs semblent l’apprécier. 

En cc moment méme, on prockdc à la rcfontc coinplPte d’une des grandes salles 
du département dcs antiquitis bgyptiennes, selon des méthodes muséographiques 
plus modernes. 11 faut attendre, pour en donner une idée, que le travail soit tcrmini; 
tais dès maintenant il n’est peut-étre pas inutile de dkcrirc hri?vcm:nt quatre exposi- 
tions &ducatives réalisées par le départcinent des antiquitis égyptiennes dans les 
salles du musée réservbes aux expositions 
temporaires. Beaucoup de nos idées ont 
été mises en pratique à ces occasions sur 
la manièrc d’exposer les pièces archko- 
logiques et de nous !. prendre pour 
amener le public à ce clue nous consi- 
dérons comme le dessein éducatif essen- 
tiel de nos collections égypticnncs : faire 
connaitre par leurs kléments de valeur 
l’art et l’artisanat égyptiens. 

Btant donné que l’art égypticn cst 
quelque chosc dc complètement Gtranger pour la plupart des gens, nous essal-ons 
d’éveiller leur intérit en allant du plus connu au moins connu. Une de nos 
expositions était consacrée à la Fcrbricatioii des /miq,t.r  c i h s  / ’riifcienne & y p e  ; on 
notera que l’accent y était niis non pas sur les bronzes eux-mtmes, mais sur 
leur fabrication. Pour cette exposition, l’habile technicien du dtpartcmcnt a fait 
une série de modèles retrasant les diverses étapes dc la fabrication d’un bronze 
par le procédé de la cire perdue (A<. j z ) .  (:CS ruodklcs etaient acconipagnés de 
notices explicativcs. Dans d’autres vitrines Ctaient expc)sCs des bronzes anciens sur 
lesqucls apparaissaient certaics d~ ta i l s  techniqucs. I .a fgure j j  par cscniple montre 
des parties d’un mime objet coulées sépaiémciit, ct, ii p u c h e ,  une statuette, dont 
un tenon de coulée relie cncorc Ics dcus jambes ; k droite, dcs bronzes o ù  l’on aper- 
çoit les traces laissbes par le noyau et ses brides. I.a vitrine utilisée pour ccttc prkscn- 
tation était très grande, mais on y avait adapt6 un cloisonnage intbrieur en bois, 
avec éclairage par le haut, ce qui pcrincttait d’isoler t‘t dc mettre en valeur les petits 
objets. Partout où on l’avait jug6 nbcessaire on avait disposé des miroirs d’angle qui 
faisaient voir les pièces de plusieurs cbtés à la fois. 

n’autres objets de cette exposition témoignaient des diifkrents usages du Iironze 
dans l’ancienne 6;gypte : des statues de dieus et d’animaus sacrés illustraient les 
aspects de la religion égyptiennc; des ustensiles, des miroirs et des l i jous évoquaiciit 
‘a vie quotidienne. Et chaque fois clue c’était possihlc on avait niis l’accent sur la 
différence de qualité entre les beaus spkciincns de mital ouvrb ct les objets de la 
fabrication routinikrc. I,c fond dcs vitrines h i t  d’un vert clair t r t s  pâle sur lequcl, 
par contraste, les tons chauds des bronzes prenaient toute lcur valcur. C’est en 
revanche une couleur saumon clui f u t  choisie commc fond pour une exposition sur 
Les 1Jeuerie.r e /  f i r ïmes  i m i i / / i e s  t~(iil.r /‘( i i icieim ~ : g p / t  o i l  les pièces étaient de tons 
verts OU l h u s  assez froids. ,-I I’cntrie de la salle ~b:q. j q )  une cloison à trois pans 
‘Ontenait dans des vitrines des spécimens des dií32rcnts t!’pcs d’ohjcts que com- 
portait l’exposition : verre, faïences et pierres CtnaillCcs, accompagnbs des kticlucttes 

S. D’autres vi trines se rvai c n t A e s p  ~i q ue r 1 es t ecli n i cl u es ancie r i  ne s , au 
moyen de moules, d’i.chantillons de niatikres 1)rutrs et des pikces rebutbes provenant 
de fours ou d’ateliers. I,es vitrines ( f i e .  ; J ,  : n j  sont des cseinnlcs dc prkscntation 

1 6 .  HROOKLYS & I v s ~ o r ,  firooklyn, N.1’. ‘I‘ypical 
case instal1;ition fur  ;I gr(.ru~) of fayencc anitiliils. 
‘l’he case was masked tu reduce its proportions so 
;IS tn be suitable for small objects. A background of 
~ ( ~ r r u g a t c d  piper  piintcd s:iliiion-pink reduced the 
depth of  the CBSC. 

16. I . .xcmplc de prLscntaticin car,ictLristiquc. (; roupe 
d’anim:uls C‘Il filïcncc. I .il vitl-illc il C t C  Irl;lsc]uCc cn 
partic pour  qiic ces petits objets sciicnr pr2sentLs 
d;ins un cadre riduit i lcur i d l e .  Un fond de car- 
ton ( ~ n d u l C  p e i n t  c11 rose s;iuiiion diminuc l ; ~  pro. 
f(rndcur dc 1;i \ itriiic. 
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caractéristiques; la première est consacrée à la vaisscllc Cgyptienne d’époque tardive 
et l’autre A Lin groupe d’anitnaus cn faïcncc. Ida vitrine encastrée contenant ccs der- 
niers avait dii êtrc masquke en partie pour que ces petits objets (dont le plus grand 
n’avait pas plus de IO cni de haut) soient présentés dans un cadre réduit à leur 
taillc. Un fond de carton ondulC p i n t  en rosc saumon diminuait la profondeur tout  
en faisant un agréable contraste avec les fonds unis des autres vitrines. Pour ccttt 
présentation les etiquettes étaient fixées sur le mur adjacent. On  avait publie pour 
l’exposition une brochure illustrée sur Ics objcts cn verre et les faïences émaillées 
d’figypte, non pas comme un simplc catalogue, mais comme u n  manuel utilisab~c 
au-delà de la duréc de l’exposition. 

Le music a édité, lors d’une récente exposition Cducative sur L ’ici./’/we (eyptieiiize 
(/ ìq. .j7), des opuscules sur le sujct. Ccs O ~ L I S C L ~ ~ ~ S  forment la seconde des stries 
consacrées à la civilisation dc l’ancienne f i p p t e  et destinées aux élèvcs du second 
degré, chacun coniprcnant 4 pages de format courant illustrCcs de reproductions 
d’objets appartenant aux collections du  musCC avec brkve bibliographie incitant 
I C  lccteur A des études plus approfondies. Dans cette exposition de L ’Pcri twe ~ @ p -  
tierwe, tous les types d’6criture utilisés en l$pte étaient représentés, depuis lcs 
inscriptions de la pkriode archaïque sur les premiers cachcts cylindriques jusc~u’à la 
magnifique calligraphie arabe du nioyen igc.  1,’esprit de l’écriture hiérogl!~phiclue 
Ltait expliqué en termes sirnplcs par des notices accompagnant des originaus sur 
pierre et sur papyrus. D’autres objets dépeignaient la vie et l’éducation des scrilxs, 
le matéricl dont ils se servaient pour écrire, la fabrication du papyrus, les méthodes 
du laboratoire du musée pour déroulcr et traiter les papyrus anciens. Quclques 
photographies, de même que des planches en couleurs reproduisant clcs peintures 
murales égypticnnes, ont kté utilisées quoique notre principe gCnLral soit de n’ex- 
poser dans la mesure du possible que des objcts anciens pour illustrer les thèmes. 
Une liste de noms de célébrités contemporaines, h i t s  en hiéroglyphes par IC conscr- 
vateur du départemcnt dcs antiquités Cgyptiennes, eut lxaucoup de succès. I1 ne 

visiteurs de se rendre compte que les Iiiéroglyphes avaient autrefois été I’écriturc 

Deus pieds de papyrus cultivés ont également connu un vif succks. Non seulement 
ils permettaicnt de se faire une idée précise de la plante qui servait A fabriquer le 
prcrnier papier, mais encore ils donnaicnt à la salle un air de vie et de fraìchcur trks 
agréable. I1 est difficile et coiiteus d’entretenir des fleurs ou  des plantes dans toutes 
les salles; cepcndant nous nous sommes servis avcc succks d’une décoration de 
branchcs de rhododendrons, bon marché et durables, dans une autre exposition tem- 
poraire consacrée aux acquisitions récentes du département égyptien. Pour ccite 
exposition encore, le fond des vitrines était de couleurs vivcs, ce qui nous semble 
devoir être évité dans des salles permanentes, car ces teintes tendent à dominer 
les objcts cxposbs; les habitués les trouvcnt monotones A la longue et elles tic résisterit 
pas aussi bien à l’épreuve du tcnips que les teintes plus neutres; ricn n’a plus triste 
mine qu’une couleur passée ou ternie. Dans les expositions temporaires, en revanche, 
les couleurs fortcs attirent l’attention et peuvcnt souvent être d’un grand efTët. Pour 
présenter le groupe assez disparate dcs dernières acquisitions, nous nous sommes 
servis de vitrines éclairées disposbes dans une salle obscurc. Chaque vitrine avait 
un fond de couleur différente. Les objets en pierre noire &aient placés sur un fond 
vert, ceux de bois sur un fond couleur paillc, les faïences vertes sur bleu lavande et 
l’albâtre sur bleu pâle. Cet ensemble serait sans doute devenu lassant s’il s’&ait agi 
d’une exposition permanente, mais pour une exposition de courte durée il était 
frappant et il attirait l’attention des visiteurs sur dcs objcts qu’ils n’auraient proba- 
blement pas rcmarquks dans une présentation plus sobre. 

l , à  comme dans toutes les autres expositions nous avons veil16 à ne présenter 
dans chaque vitrine que le nombre de pièces nécessaire. i l  tiotrc scns, le secret d’me 
présentation valable, qu’elle ait o u  non un but éducatif, est de ne montrer que ce ~ 1 ~ 1  

est indispensablc à l’explication spontanée des objets et de le faire claircmcnt; de 
résumer enfin à l’aide d’étiquettes faciles à lire les faits essenticls concernant chaque 
objet ou groupe d’objets pour les visiteurs qui veulent en savoir plus que ce clue 
les objets peuvent évoquer par eux-mêmes. 

(‘~i,~.ct/~,it de i 2me/(,is.) 

?,, 13rooklyn, N.Y, Rf,adi,,Lt 
/i.r/.r fh. s t i / d ~ t s  qfanricwt h i i t o ~ ) ~ ,  cottlpiled by Eliza- 
b-th Ricf-stfl’ll; ‘‘1’eC)Ple of thc l&clc L;lrld, %W;t’’; 
Series I I  Egypiiw Writing, No,  1, ‘l’he Scribc. 

37. Opusculrs i I’intctitiot7 des étudiants en  his- 

s’agissait pas là d’ailleurs d’une simple curiosité; C C t t C  liste de nonis permettait aux 

d’une langue vivante. 
4 pp. i l l .  7.8 an. 

mire anciennc. 



R E C E N T  R E A R R A N G E M E N T S  
I N  ITALIAN ARCHAEOLOGICAL M U S E U M S  

I I ~ ;  problem of Italian archaeological museums is a vast and complex one. T Toda!,, because of their general dismantlement and partial destruction owing 
the war, it is also one of urgency. 
In Italy, more than anywhere else, many museums have an historical aspect which 

cannot be neglected. As early as the xvmth  century, fine archaeological museums 
had been created, and these took over, in part, the former private cokct ions;  

foundations like the Vatican and Capitol Museums, the T,udovisi and 
Albani collections in Romi, thc Farnese collection in Naples and the Medici collec- 
tion at the Uffizi Gallery in Florence-to mention only a fcw acquired historical 
significance, as representing a particular period or  style. Their general arrangcment 
cannot, therefore, be altered without destroying a record of civilization itself. 
Nevertheless, a few discrccct improvements can be made --such as the changing of 
certain pedestals, some slight rearranging of exhibits so as to  bring an outstanding 
piecc of sculpture into greater relief, the judicious re-colouring (where possible) 
of walls, the introduction (in special circumstances) of artificial lighting, and the 
careful reviewing of restoration work. 

Where a museum’s arrangement is not linked with any historical tradition, thcrc 
is more freedom to act in accordance with the modern museographical concept, 
which is not that the object should dccorate the background, but that the background 
should be such as to  create the best conditions in which thc object can be preserved 
and seen. 

I n  the case of archaeological museums there are, as is well known, objccts which 
must be arranged systematically in accordance with considerations of mutual asso- 
ciation, strata of the original site, and chronology, i.e. on historical and educational 
principles. O r  again, works of art that must bc displayed primarily with a vicw to 
aesthetic harmony. Unfortunately, many Italian archaeological museums, started in 
the xrxth and in thc first dccades of the xxth century, held almost mechanically to 
the exclusive principle of preservation, exhibiting indiscriminately all the material 
excavated, with no real attempt to single out the objects of greater merit and to 
display them to the best advantagc. The result was, often enough, thc creation of 
monotonous storehouses rather than of attractive and effective museums with a 
positive cultural value. 

What should be done therefore is, while retaining the systematic, chronological 
classification of the matcrial, to sort it out and give greater promincnce to the more 
important objects, to exhibit a few selected specimens of cach series, and to  place 
all thc rest in well-arranged storerooms accessible to scholars-in short, to  strike 
a balancc between the needs of the public as a whole and the scientific needs of 
experts. It is also necessary to make the archaeological material more readily intel- 
ligible, as a record of history, by means of explanatory notcs and comments; and to 
enable visitors to  approach the works and vicw them at close quarters. The csscn. 
tial problcms here are lighting, in rcgard to which central skylights still seem to 
be thc best solution; thc wall colouring, which until comparativcly recent times was 
usually, in archaeological museums, confined to an unsuitable and falsely suggestive 
Pompeiian red; and the pedestals, whose s i x  and form must be adapted both to the 
exhibits thcmselves and to  the eyc of the visitor. 

Such a programme naturally calls for considerable financial resources ; and it 
has not always been possible, in view of the urgent nccd for restoring and reopening 
museums after the war, to have regard to  all these requirements. Moreover it is, in 
any case, not always possible to meet them, since many museums have had to  be 
installed in a certain architectural environment which does not permit of too radical 
an alteration; ancient palaces, for instance, or former convents. There are relativcly 

buildings which have been constructed, at the outset, for specifically museum 

Nevertheless, considering the tremendous task that has had to be undertaken in 
Purposes. 
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Italy in connexion with the reconstruction, restoration and ri‘arrangctiicnt of archaeo 
logical m:!seunis, niucli lias alrcady lxen  done and many o f  the a1teratior.s confortri - 
ing to modern principles, after duc adaptation t o  local needs, have been carried o u t ,  

In Romc, thc Dirczione dei ?\lusci (:omunali has I)ecn particularly active. . \  
small iIritiqiiariutn has Ixeti itistallcd i n  certain rootiis of ttic T’alazzo dei (kvalicri 
di Malta in the Forum of Augustus; in it, all docuinents and sculpture from that 
zone of monuments are exhibited in the best possible way. Three stnall rooms which 
have been opened on the ground f-loor of the Capitol Museum contain sculpturc 
relating to Eastern religions, which is of great interest to the student of ancient 
religion; this is an csatnple of a systematic arrangement based on the historical and 
educational function. , i l l  ancient Kornan terra-cotta and Ixonzc  matcrial, of great 
historical interest, is exhibited i n  some wcll-arranged rooms in the l’alazzo (Iaffareli ; 
systematic classification has hcrc bccn combined with the disph!. o f  the finest picccs 
to thcir bcst advantage. ’I’he expansion, too, of the great collection o f  sculpture i t i  

18. hfusl:~ C\i~i.ror.ru~, I<oina. N c n  uiilg.. 

jX. Aile ilcuvc. 

the Capitol hluseum has not l x c n  neglected. To this rnuseum a new wing has been 
built, coniprising a series of spacious, dignified rootiis with skylights, light-coloured 
walls and beautiful floors inlaid with ancient tiiosaics. Thcsc rooms contain rcliefs, 
sarcophagi, heads and statues which wcrc discovered during the most recent eucava- 
tions in Kome; here are to bc seen outstanding works of art s i d i  as the flristogiton, 
the two Pothos of Scopas, the Apollo and frieze of the Temple of Sosius, vigor- 
ously drawn Roman portraits, magnificent rclicfs with weapons ar,d figures of 
Victory in the Hellenistic style (Ag. 38). 

N’hile these sculpturc rooms strike mainly an  aesthetic note, architectonic and 
decorativc considcrations have rightl!- been uppermost i t i  the arrangctiient of tilt 
spacious rooms of tlie Protomoteca Capitolina. Busts of illustrious íigurcs, and 
pieces of ancient sculpture, arc adjusted to the general harmon!. of these rooms, 
which are also used for official ceremonies. 

Thc lusuriant but clever artificial lighting o f  all thc tnagniíiccnt rootiis of t l : ~  
Capitol ~ ~ L I X U ~ T ~ S ,  which are open t o  thc public in tlie evenings, has crcatetl a 
suggestive atmosphere and addcd fresh charm. 40 



1 3 ~ 1 ~  use lias been made of the preniises o f  a monumental palace for the purpose 
of an archaeological museum with thc transfcr of thc raluable Barracco 
Collection to thc charming Piccola Farnesina in the Corso Vittorio Etiianucle ; 
faithfLl1 rcstoration has given an elegant and welcoming atmosphere to thc bcautiful 

in which E g p i a n ,  Greek and Koman sculpture has bccn assembled i n  
svs tc nia t ic unit y. 
'  ducatio ion al considerations have been foremost in thr establishment of thc large 

hlusco della CiviltA Romana, which is installed in a modern building constructed 
by the Fiat Company and expressly erected for th: purpose in the K'orld Exhibi- 
tiin a x a .  Unfortunatcly, thc ovcr-monumental proportio:is of this museum, which 
was planned more than I O  years ago, are not entirely suited to the naturc of the 
eshibits, the rooms being too large and too high; l u t  the premises provide ample 
space for the display of the valuable assembly of casts and reproductions which 
r-flect the most significant aspccts of the civic life aiid the arts of ancirnt Rome, and 
which figured largely in the h h t r n  
Aqqi.rtzn, 1938. The different sections, 
and those devoted to the dwellings, 
faniil? (A'. 39), rcligion, portraiture, 
schools, culture, law and libraries (an 
elact reproduction of a Roman library 
is exhibited here) have already bccn 
methodically organizcd. i l  large plaster 
model of Imperial Rome is magnificently 
exhibitcd in one of the large rooms and, 
in addition to the view from the ground, 
visitors arc afl-ordcd a bird's-eye view of 
it from a wide circular galler!.. When 
thc other rooms are completed and 
equipped, i t  will be possible to regard 
this tiiuscum as unique, and as a veritable 
centre for the study of Romancivilization. 

The Ministry of Education, through 
the Dirczionc Gcncralc allc AntichitA and 
the various Soprintendenze, has beer1 and still is conccrncd with the constant 
improvement of archaeological museums in Rome and other parts of Italy. 

In the Museo Nazionalc di Villa (;iulia, various rooms have been arranged for 
the display of terra-cotta objects from Veio; the exhibits havc bccn carefully selected, 
and the most outstanding examples of Etruscan plastic art are set off to their best 
advantage. A number of small rooms which, in addition to restored works of art, 
contain small bronze and terra-cotta objects found as a result of recent cscavations a t  
Carsoli, bave been opened. 

At  the hfusco Nazioczle dellc Tcrrnc, P. ilne gallery of Roniríi p i : i t i n g s ,  systmi- 
atically displayed, is bcing organized; these paintings are all Ixing rcstorcd, and 
Wil l  include the magnificent garden landscape picturcs, carefully transferred from 
the Villa di T,ivia at Prima Porta. 11 large new room is also being built for the exhibi- 
tion of inasterpieces of sculpture that were provisic-)nall! displayed in small and 
Vite  unsuitable rooms. 

The ilntiquarium of the Roman Forum lias hccn completed. Some of the rooms 
contain sculpturc chcnvered as a rcsult of excavations. There is, for example, thc 
valuable friezc of the Basilica I,iiiilia, which had to  bt. picced together laboriousl!- 
from hundreds of fragments. The arrangement o f  the Palatine /\ntiquarium has been 
con1pletcd. I n  addition to certain sculpture, archacological material illustrating the 
history of the Palatitie Hill is cshibitcd in a tematic niarincr arid on educational 
Principles. 1\11 the pieces of potter!' excavated from ancient huts  h a w  also been 
recent]! arranged, according to chronological order and to thcir respective la!,ers. 

Ostia Museum, which was cstcnded and renovated after the war, has also 
reccntl!r bccn reorganized. ;\ large room dcdicated t o  the nieniory o f  ( iuido Calza, 
the cscavator of the ancient city, lias \,een adclet1 t o  this niusCuni; the )Iiiiistr!. of 
Education, as well as Italiaii ancl foreign organiz;itions and specialists, assisted i n  
I t s  construction. Siilcc a systciiiatic eshibition of tlic \.ariolis c!-lxs o f  matcrial 

1 9 .  h l v s ~ )  U l i L L h  CI'II.T.4 R"5f,4sA, 

dcvutcd t c  Fmiiily life. 

1 9 .  Salle de Ici fmi;il!c. 

R ~ w r r l  

41 



discovered as a rcsult of the excavations (pottery, lamps, bronzes, coins, glassware, 
ivories, and fragments of sculpture) is housed in an hntiquarium in four large rooms 
of thc ancient horrea (granarics), it has bccn possible to devote this museum to 
selected works of artistic intcrest; these are displayed with an eye to aesthetic consid- 
erations, and thc newly constructed rooms have been arranged so as to  set them ofl' 
to their best advantage. Lighting is providcd by skylights; the angles of the walls have 
been rounded in order to  avoid shadows; the lower two-thirds of the walls have been 
painted a bright grcyish green in order to form a background for thc sculpture, 
whereas thc upper third, and ceilings, are of an ivory-white colour; and the floors 
are composed of pieces of coloured marble, in the centre, and of white marble at the 
sides, so as to  show intercsting specimens of the various kinds of marblc used in  
the city. Cubical pedestals of travertine and of different types of marble have been 
used for cxhibiting the heads and the beautiful and valuable series of Roman por- 
traits; the smaller objects are displaycd in glass showcases. The exhibits have bcen 
methodically divided up in different rooms, Greek works, Roman portraits, por- 
traits of empcrors and members of the imperial family, arts and crafts, religion. In 
the large room dedicated to the memory of Calza there is, apart from niaster- 
pieces of sculpture, a large gcncral plan of the excavations (scale, I:ZOO); this plan, 
which is in water-colour, enables the visitor to find his way about easily and also 
provides students with full inforniatioti about the town-planning of Ostia (A(. 40,). 
Tn two small rooms there are othcr planning and photographic eshibits illustrating 
the reconstruction of houscs and other buildings in the town, as wcll as of the port 
and the lighthouse; and a series of photographs of all Ostian works of art which 
have found their way to museums in othcr parts of the world. Visitors can thus 
complete their visit to the ruins by inspxting the plans, diagrams and models, 
which give an idea of the architectonic forms of the most important types of Ostian 
building. Thc Museum of Ostia, though conccivcd with an eye to aesthetics, can 
thercfore serve an educational purposc. 

As regards the larger National Museums in other Italian cities, the Naplcs Museum 
is reorganizing its collections of ancient furniture, vascs, tcrra-cotta objects, glass- 
ware and coins, although the arrangement of the sculpture and bronze collections 
still reflects the influence of oldcr methods. Of the sections which have been re- 
opened to the public, spccial mention must be made of the Pompciían paintings which 
have been systetnatically arranged according to thcir subject-matter and styles. I t  
is a most inspiring gallery of ancient paintings, and has been conveniently placed 
beside the gallery of modern art. 

The Antiquariuin of Ponipeii, which was destroyed, has bccn entirely reconstructed 
and was officially opened on the occasion of the bicentenary of the excavations; 
it contains the material salvaged aftcr the bombardments, as well as new cshibits 
of great artistic value -Sainnite sculpture, and a Dionysian pedimcnt and capitals. 

Thc National Museum of Palermo, which was partially destroyed by a bomb 
that fell o n  the adjacent Chiesa dcll'Olivella, has been restored. The Etruscan col- 
lection and the valuable archaic Siceliot sculpture have already been placed on 
display in thc rcnovated rooms, which are bright and airy and built on very simple 
lines. Some of this sculpture has been exhibited in a great and harmoniously con- 
structed room and the famous Selinuntine metopes have Leen reconstituted according 
to their sequence as part of the architectonic frieze (fig. 41). The beautiful Sala di 
Imera is dedicatcd to the memory of Pirro Marconi. All the sculpture was first of 
all cleaned and restored. The collections of pottery and prehistoric material, which 
will be exhibited on the top floor of the museum, are now being arranged. 

At the National Muscum of Syracuse several rooms, containing Siceliot sculpture 
havc li kewise been renovated. Many fictilc architectonic features have been rccon- 
structed, and the entire prehistoric collection reorganized systematically and in an 
exemplary fashion. 

The large and valuable prehistoric section of the National Museum of Taranto 
has also been improved. It is now, in thc new museum, housed in a series of spacious 
rooms on the groud floor, containing archaeological documentation on the various 
aspects of civilization from the Palaeolithic to the .Iron Age; the exhibits are accorn- 
panicd by explanatory notes, charts and drawings, photographs of the various sites 
and reconstitution of tombs. The valuable collections of figured tcrra-cotta work, 42 



~ ; ~ ~ ~ k  ;1mI Italiot pottery, and soft-stone reliefs have also been rearranged in spacious 
rootlls \vit11 new glass showcases. In another room, tnagnificent jewellery from 
Taranto, Canosa and RUVO are exhibitcd in bright showcases specially made for 
the purpose. In another section, archaeological material from Taranto, Bari, Lecce, 
Brindisi and Foggia is displayed on strictly topographical principles. The section 
devoted to the Tarantine necropolises with their rich collection of Protocorinthian, 
Corinthian and 1,aconian vases has also been systematically reorganized. 

,\ n7onumentd room has 1xcn added to the Museo Naziona1.e rlrchaeologico of 
Florence. It contains outstanding Greek, Etruscan and Roman sculpture, including 
the two archaic kmuivi. The extensive topographical section, which is devoted to  
ancient E:truria and was opened to the public after the war, contains a long series 
of rooms in which the inaterial is s!.stematically arranged according to the various 
Etruscan excavation centres, and frequently according to groups of totnbs and in 
&ronological order; these exhibits arc accompanied by archaeological maps, charts 

and explanatory notes. 1x1 the garden of the museum, a number of Etruscan tombs 
of the Crocifisso del 'rufo of Orvieto ( j e .  + 2 ) ,  the Inghirami tomb (Voltcrra) with 
all i ts  small iiineral urns, arid the Settecattiini tomb (( kvicto) with reproductions 
of the original pairititigs, have 13ccn cntircly rcconstructcd with the original materials 
and their furlera1 equipment. 'I'liis all forms a suggestive and eft'ectivc pendant to 
the topo,, "r't 1 >hical section. 

The Museo Civic0 of :Irczzo, housed in the former San Bernardo convcnt on 
the k m a n  amphitl?e;ttre, was reconstructed aftcr its destruction as a result of boni- 
bardlilent and tias now 1,ccii divided i n t o  two sections. Of these, the first contains 
material mainly from Arczzo and the surrounding area, arranged on a topograpli- 

basis and  accc:,nipanied by archaeological maps and dctailcd historical notcs. 
A special sectiori entircl\, '[evo& to the fanious Arctine pottery is now being organ- 
lzed; thanks t o  the volutile and wealth of the material, i t  will be quite unique, and 
will provide a co111plctc picture of this retiticcl Ixanch of ccratnic art. 'l'lie second 
'cction conrains the prcllistoric collcctioti. For instructional purposes, we tirst ~ i : ~ v c  
a Wmal introductor! picturc, with the various periods succecding each othcr 
and W i t t )  t \  pical cs;il??plcs of original tnatcrial. Thereafter the cshibits are arrangcd 43 



o n  a topographical basis. There arc dctailcd notes concerning the history of the 
Greek and Etruscan potter!', which is displa!.cd i n  attractive glass showcases (A<. $ 4 )  
and other notes, placcd Imide the hronzr eshibits, describe thc tcchniquc of the 
latters' production, whereas photographic cnlargenients of coins and medals, placed 
above the cabinets, enable thc artistic value of the coin collcctions t o  be appreci- 
ated. 

Educational and topographical fcaturcs have been happil!, combined in the Museo 
ilrcheologico of Siena; this contains interesting prchistoric and Koman-Etruscan 
material, reflecting civilized life i n  the area of Siena throughout thc ccnturics. The 
cshibits are accompanied by plans, archaeological maps and historical commentaries. 

The Museo Xrcheologico of l'erugia has rcccntly bcen opened in its new premises 
in the former convent of San Domenico, where it has bccn possiblc to arrange for 
a bcttcr and fullcr display of its wcalth of prehistoric Etruscan and Roman material, 
o n  principles similar to those of the Museums of Siena and ilrezzo. 

_ _  -u...- 

.. . .  -._ -"- I_I_ ... . 
. . e . , .  : 

'I'hc Museo i2rchcologico of Turin 
has since the war been rearranged in 
modernized premiscs ; topographical and 
educational features have here bccn 
combined with aesthetic consideratioris. 

At Ventimiglia, all the material that hcs 
come to light as a result of the escavgtion 
work in the area ofthe Koman theatre, and 
in thc region gcncrally, has been placed 
on display in good sized modern premises 
attached to the Palazzo Comunale; the 
rcsult is a model I .ocal Muscum on strict 
scientific and educational lines (hq. + p i .  
The Roniari pottery has been arranged 
with grcat care, according to periods, 
forms and styles; and particulars rcgard- 
ing the levels at which it was discovered 
have been preserved. The curious 
recovery of hundreds of amphoras which 
came from a Roman vessel shipwrecked 
on the Ligurian coast has resulted in the 
cstablishment at Finale of a Naval 
Museum which contains, apart from the 
objects recovered, a wealth of educational 
material, complete with models and 
photographs, on everything relating to 
navigation in Roman times. 

The Museo Archeologico Comunale at 
Brescia was formerly housed in rooms 

4 ) .  hiL1sb.:o N \XIOX+I . I : ,  P > I ~ C ~ I I I ( I .  Sclinuntc sculp- 
ture room. 

4 ) .  SAIK dcs  sculprurcs dc S6lini~nrc.  

ConstrLICtcd o u t  of the thrsc cellae of the Roman Capitol, which Ilad been 
reconstructed during the first quarter of the xrxth century. Within the last few 
years a decision was reached to restore this building to its original aspcct, that of a 
temple, and to provide other and bcttcr premises for the archaeological collections ; 
henceforth, only thc rich cpigraphical collection is t o  be housed in the three cellae 
of the Capitol. 'I'he restoration of the Roman building is now in its final 
stage, while thc new museum prctiiiscs are being erected behind the Capitol 
itself. l n  the meantime the kit-hand cella of the temple, now restored to its original 
architcctural aspcct has been arranged as a lapidary museum. The inscribed stones 
are placed in accordance with their original positions (cippi and altars on the ground, 
Hat stones-or others custotiiaril!- s o  placed in ancient times--on the walls) (A<. 4 ~ ) .  
The stones attaclicd to thc wall are secured by a new system of brass-plated brackets 
with a special swivel iranic.. This system makes it possiblc to csaminc the inscription 
on the reverse side oi the stom, or to lowcr it to the ground, simpl!, by loosening 
two c)r three scrcws in the frame. 

In Pavia, the archaeological collections of the Museo Civico have hccn rcarrangcd 
in fine premises in  the Castello Viscontco. 'I'he rich epigraphical collection has been 44 



in two large rooms and a spacious arcade. The flat stones bearing inscrip- 
tions 1>a-:c bcen fastened to the wall with special iron, galvanically bronzcd --an 
improved vcrslon of the method already in use at the Brescia Museum, which makes 

it to  examine the back of the stone or take it down, merely b y  loosening 
a few screws. ilnother rooin contains exhibits of an architectural charactcr, rdicf- 
carvings and statues (fi:<. 46) .  Thc miscellaneous archaeological collection, which is 

rich in clay, bronze and glass relics found in numerous excavations in 
the region of Pavia and particularly at Casteggio ( (h t id ium) ,  has bccn arranged 
in new showcases made of wood and brass, placed on the walls or standing on thc 
floor; these havc been designed for the purpose, and each of them has its OW,I 

indirect-lighting equipment. 
These local museums, whether situated at thc site of the cscavations themselves 

or in towns that are the centre of a well-defined archaeological region, should be 
the subject of ever-increasing attention and development in the future. Thos:: 
existing should be improved and new ones should bc crcatcd, so that thc archaeolog- 
ical matcrial gradually coming to  light shall not be removed to  larger non-local 
museums, whcre it often merely accumulates in storerooms, h i t  shall be pro- 
perly exhibited in the area of its discovery, fulfilling a wcll-dcfincd historical, topo- 
graphical and educational function. Any rclic of special significance or  artistic value 
can always be transfcrred to one of the larger national museums, where it can occupy 
a fitting and useful place. 

We have thus rapidly reviewed the work donc in the last few !.ears in the direc- 
tion of systematically rearranging the various Italian museums on modern scien- 
tiiic litics. As well as the work undertaken at the Museo delle Termc in Rotnc and 
the Naples, I’alermo, Florence and Taranto Museums, mention should be made of 
the new hrchacological Muscum of Reggio Calabria. 

Thc Museum constructed on the basis of the architectural plans of the latc hlar- 
cello de Vita, at the centre of the l’aestuni excavations has rccently been o p e n d .  
The subjcct will bc treatcd again in a later number of ML~SELX. The installation of 
the museum has been carried out according to the most modern methods of lighting 
and presentation. In it will be found not only thc wcalth of valuable material recov- 
ered from the town and the area as a whole1-but also the remarkable ancient 
metopes extracted from the Foce del Sele sanctuary, which have been displayed 
in an architectural setting faithfully reproducing the proportions of the original 
temnle. ( 7 i . n ~ 7 ~ / ( 7 / e ( f  f l .nl)/ I ~ U / ~ ~ J J I , )  

4 2 .  MUSEO ARCHEOLOGICO NAZIOI, .4LC, Firenze. 
Reconstruction of an Orvietan tomb at Croci1is.o 
dcl tufo. 

42. Rcconstitution d’une tonibe é t ruque ,  dite (1 del 
~~r,)citiss(l dc, ),, 

. . 

~ I [ . ~ ~ ~ [ ~ ~ ~ ,  v ( l ~ .  v, 1952, 170. ?, p. l r 9 .  

N O U V E A U X  A M É N A G E M E N T S  
DES M U S É E S  I T A L I E N S  

1 s ~  et complexe est le probltme pos6 par les musées archéologiqucs italiens. V Le démontage original des collections et la destruction partiellc de ces musées 
pendant la guerre ont rendu ce problème plus pressant ct plus intkressant clue jamais. 

Nulle part, et en Italie moins qu’aillcurs, on ne peut nkgliger l’aspect historique 
de la question, De grands inus& archkologiques, créés dès le S \ , T T : ~  sihclc, avaient 
absorb6 une partie des anciennes collections privées, tcls IC hfus6e du Vatican, le 
Muske du Capitole, les collections I.udovisi ct ;\lbani i Rome, Farnèse a Naples, 
hlcdicis a u  MUSCC des ( )fficca i Florence (pour n’en citer clue clucllques-uns), ct ils 
ont pris une valeur historique en tant clu’ezpression d’une époque et d’un st!,le. 
11 est évident clu’on ne peut en niodifier I’aménagcmcnt sans ditruire en même 
temps les tho ignages  d’une civilisation. Ida prudence est ici de rigueur : tout au 
P I U S  sera-t-il possiblc de modifier certains socles, donner a une sculpturc impor- 
tante u n  emplacement plus favorable, repeindre les tnurs lorsque c’est possiblc, 
lntroduirc dans certains cas I’écIairage artificicl, vbriíïer attentivement le travail de 
restauration. 

],orsque la tradition historique n’entre pas en ligne de ccimpte, o n  pcut appliquer 
PILLS librcment le principe muséographique moderne selon lequel I ’ w u v ~ ~  d’art n’est 



pas faite pour orner une salle, dont au contraire I’amhiance doit ètrc tclle clue l’(riivre 
d’art soit placée clans les nieilleurcs conditions dc conscrvation et de visibilité. 

I’armi les pièces dcs musCcs archbologiques, certaines, o n  lc sait, exigent une pré- 
sentation sytCmatiyue respectant les ensembles, la successio~i des couches de ter- 
rain, la chronologie, et qui soit fondée par consequent sur dcs principes historiques 
et didactiques. D’autres sont dcs muvres d’art dont la prbsentation doit s’inspirer 
avant tout dc considbrations esthbtiques. 

Nombre de musées archéologic~ues italiens fondés au SIS‘’ o u  au début du 
ss‘> siècle se sont malheureusetiieiit contcntks d’assurer une siinplc fonction dc 
conservation, exposant toutcs lcs pikes  des fouilles sans guthe se préoccuper de 
tncttrc cn valeur les cruvres d’art anticllies ; ils constituent ainsi trop souvent plutcit 
des magasins de réserves sans variété clue des tnusCes attrayants ct ctficxcs, vivants 
instruments de culture. 

(:’est pourquoi, sans renoncer i la présentation s! stématique et chroriolo~i~iLie, i l  
convient d’btablir une distinction entre les objets présentés, de mettre en éviciencc 
les plus significatifs, de n’esposer que quclqucs Cchantillons hicn choisis dc divcrscs 
catégories, et de rclégucr IC rcstc dans des rkserves soigneusement ambnagbes et 
acccssibles aux savants, de fason b concilier les esigences du grand public et celles 
des spécialistes. I1 faut aussi expliquer clairement, à l’aide de notices et de légendes, 
la valeur historiclue des pièces archkologillucs ct pcrtncttrc au public de  contcmplcr 
de près, à loisir, lcs cuvrcs d’art. Les probkmes Its plus importants b cct kgard sont 
celui de l’&+tirage, auquel les verrikres semblcnt apporter la solution la plus satis- 
faisante, celui des murs, que, jusqu’b une époque rclativcnictit rCccnte, o 1 7  se croyait 
obligé de lxidigeonner d’un rouge ponipkicn faussement bvocateur, et celui des 
soclcs, dont lcs volumes et les formes doivent Ctre adaptés A l’objet expos6 et à 
l’eil du visiteur. 

Lri tel p x p ” i i e  exige évideninmit dcs moyens considkrablcs. ( )r le plus urgcnt, 
après la gucrre, Ctait dc rcstaurer ct de rouvrir des musies, si bien qu’il n’a pas tou- 
jours bti. possible d’appliquer ces principes. I1 ne faut pas oublier t i m  plus que de 
nombreux musées sont installés dans uii cadre architectural qui se @te nia1 à des 
transformations radicales (anciens palais ou couvcnts, par cxcmplc). ILS Cdiíiccs 
expressCtncnt construits pour abriter des musbes sont relativement peu nombreux. 

Toutefois, si l’on considère l’étendue de la tàche à entreprendre en Italie pour la 
reconstruction, la restauration et la réorganisation des musées archkologiques, on 
peut dire que beaucoup a CtC fait, ct cela conformkment aux principes modernes, 
cn tcnant compte, chaque fois, des multiples et diverses conditions locales. 

il Rome en particulier, la Direction des inusCcs communaux a dCployC unc grandc 
activité dans ce scns. Un pctit tnuséc mod& d’antiquitbs a été install6 dans quelques 
sallcs du  Palais des chevaliers de Malte au Forum d’Auguste, pour abriter toutes les 
pièces et les sculptures provenant de ce secteur. Ides sculptures relatives aux cultes 
orientaux, qui ofirent le plus grand iiitér6t pour l’étude dc la religion antiquc, ont 
été exposées dans trois petitcs salles au rez-de-chaussée du  hiusée du Capitole, offrant 
l’exemple d’une prksentation systématique à fonction historique et didactique. Au 
Palais Caffarelli, plusieurs petites salles fort bien aménagées abritent des antiquités 
romaines, terres cuites et bronzes d’un grand intérk historique. Ici le principc dc la 
classification systkmatiquc s’allie à la mise en valeur des plus belles pièces. Les grandes 
collections de sculpture du Capitole se sont encore enrichies. O n  a aménagé dans 
un nouveau corps de bàtiment uiie série de grandes et belles salles, éclairées par des 
verrières, peintes de couleurs claires ct pavCcs de mosaïques ancicnncs, où sont expos& 
des rclicfs, dcs sarcophagcs, dcs thes,  des statues, provenant des dernitres fouilles 
romaines et parmi lesquels figurent des euvres  de premier plan, telles clue 1’Aristo- 
giton, les deux Pothos de Scopas, l’Apollon et la frise du temple de Sosius, de 
vigoureuses statues romaines, de magnifiques blocs sculptes ornés d’armes et de 
rictoircs dc st!-lc licllénistiquc ( j q .  , j h ‘ / .  

Si la crbation de ces salles de sculpture répond à une préoccupation esthétique, 
ce sont des considérations d’ordre architectural et décoratif qui ont présidé à 
l’aménagement des vastes salles dc la Prototnotcca Capitolina, Cgaleincnt dcstinCcs 
a u s  cCrémonics officicllcs, oh des bustes des personnages illustres et des sculptures 
antiques contribuent A l’impression d’ensemble. 

LTn somptueux et savant éclairage artificiel ajoutc utilement b l’attrait et au carac- 

. .  



ttre des grandes salles des musées du Capitole, qui sont ouvcrtes le soir au public. 
exemple de l’adaptation d’un palais à la présentation de collections 

archtologiques est offert par la gracieuse piccola Farnesina du cours Victor-Emma- 
nuel, qui, excellemment restaurée, accueille dans ses élégantes petites salles l’inesti- 
mable collection Barracco de sculptures Cgvptiennes, . .  grccqucs et romaines, classées 
avec ordre et mkthode. 

L’aménagement du grand Museo della Civiltà Romana dans IC bdtiment moderne 
construit par la socikté Fiat sur le terrain de I’Kxposition universelle répond en 

à des fins purement éducatives. Le bitiment, conçu il y a plus de dix ans, 
a malheureusement des proportions monumentales et des salles trop vastes et trop 
hautes pour les pièces exposkes. I1 permet cependant de présenter de nombreux et 
récieus moulages et maquettes reproduisant les aspects les plus significatifs de la P vie civique et des arts de la Rome antique, dont la plupart figuraient à la Mo.rtm 

AtlSNStpl1, 1938. Les sections consacrées A l’habitation, A la famille ( f ig.  39) ,  a la reli- 
gion, au portrait, à l’kcole, à la culture, 
a la bibliothèque sont d’ores et déjà 
aménagkes (cette dernière coniportc une 
reconstitution exactc d’une bibliothèque 
romaine). Llnc grande maquette de la 
Rome impériale, très bien exposée dans 
une vaste salle, est égalenient visible 
d’en haut grice a une large galerie cir- 
culaire. Lorsque toutes les salles seront 
installées et aménagées, ce musée unique 
en son genre constituera un véritable 
centre d’étude de la civilisation romaine. 

Le Ministère de l’instruction publique, 
sur l’avis de la Direction gCnCrale des 
antiquités et sur celui des Surintendances, 
se préoccupe constamment d’améliorer 
les musées archéologiques de Rome et 
de toute l’Italie. 

Au Musée national de la villa Giulia, 
plusieurs salles sont été consacrées aux 
terres cuites de Veiès. [,es pièces soi- 
gneusenicnt sélectionnées sont presentées 
de façon à mettre en valeur les produits 
les plus significatifs de l’art étrusque. Plusieurs petites salles contenant des Sta- 
tuettes dc bronze et dc terrc cuite provenant des fouilles dc Carsoli, ainsi clue des 
œuvres d’art restaurées, viennent d’ktre ouvertes. 

AU Musée national des thermes, on amknage actuellement unc riche 
galerie de peintures romaines, restaurks et présentées avec ordre, où figureront 
notamment les magnifiques paysages de jardin de la villa de Livie à Prima Porta, 
d‘où ils ont été transfkrés après avoir été soigneuscment détachés. Une nouvclle 
grande salle en construction doit accueillir les chefs-d’œuvre de la sculpture, provi- 
soirement exposés dans des petites salles anciennes très insuffisantes. 

L’htiquarium du Forum romain est maintenant terminé. I1 réunit les sculpturcs 
Provenant des fouilles, dont l’importante frisc de la basilique Eniilia br i sk  en une 
centaine de fragments a exigé un long ct patient travail de restauration. L’aménage- 
ment de I’ilntiquarium du Palatin a été achevé. En plus de quelques sculptures, 
divcrscs pièces archéologiques illustrant l’histoire dc la colline sont présentées dans 
un ordre systématique et didactique. Toutes les ckramiques provenant des fouilles 
des anciennes habitations ont été rdcetnment disposées dans l’ordre chronologique 
Par couche de terrain. 

Le Musée d’Ostie a également été réaménagé et agrandi après la guerre. Une nou- 
velle Salk dédiée à la mémoire de Guido Calza, directeur des fouilles de la cité 

a été construite avec l’aide du Ministère de l’instruction publique et de 
plusieurs sociétés et savants italiens et étrangers. L’Ilnti yuarium, installé dans quatre 
grandes salles des antiques borren (magasins à hlC), prksente, classées dans un ordre 
Systématiclue et par catégorie, toutes les pièces provenant des fouilles (ckramiclues, 

Un 

44. mI>l.u AH(.IiEOLOGI(~O, ~ r C 7 . 7 ~ ~  ~ c r a m i c s  col- 
lection. 

44. Col I cct I( )II de céraiii iqu es. 

47 



Iiuile, bronzes, monnaies, \.erres, ivoires, fragments de sciilpturcs). I,c musi.c 
abrite. des wuvres d’art sdcctionnccs, dont I’atnCnageme~it des salles nouvelles niet 
en valcur I C  caracthe cstliiticluc., I.’6clairagc est assuri. par dcs vcrricrcs; Ics aritcs 
sont arronclics pour &vi?,:r ics o:nlms, les murs i t  peints en gris-vcrt clair jasclu’au?. 
dcus  ticr:; d: sculptures; le haut des murs et I C  

t blanc ivoire; IC sol cst pavk d’khantillons dc tous Ics marbres utilise:< 
dans la ville, marbres de coalcur au centre, et blancs sur les bords. Les bustes ct In 
mìgnifique collection de stntues romaines sont présentés sur des socles cubiques dc. 
travertin ou de riiarbrc de divcrscs coulcurs; les objets plus petits sont exposés clans 
dcs vitrines dont toutes les parois sont en verre. Chaquc salle est consacrkc à u n  
sujet : les euvres grccqucs, le portrait romain, les portraits des empereurs et dcs 
membres de la famille impériale, les arts et métiers, la religion. Dans la grande sall: 
dédiée à la mérnoirc dc Calza figurc, A ctitk des sculptures les plus remarquables, u n  

plan gkntral dcs fouilles au I f’koo i l’aquarelle, qui permet au  visiteur de s’oricttct. 
et au spécialiste de se documenter sur 
l’urbanisme à Ostie (Le. 40). En outre, 
on a rassemblé dans deus petites salles 
des dessins et dcs photographies de 
niaquettes des maisons et des bitiments 
publics de la cité, du port et du phare, 
ainsi qu’une série de photographies des 
cruvres d’art dkcouvertes à Ostie qui SC 
trouvent dans les divers musées du 
monde. 1.e public peut ainsi compléter 
la visite des ruines par l’examen des 
plans, des graphiques et des maquettes 
et se faire une idée de l’architecture des 
monuments les plus caractéristiques 
d’Ostie. Le mus& d ’ ( h i c  rctnplit donc 
aussi une fonction didactique, bien qu’il 
soit aménagé surtout avec la préoccu- 
pation dc l’csthktiquc. 

Parmi les grands musées nationaus 
des autres villes d’Italie, citons celui de 
Naplcs, où les salles des sculptures et 
des bronzes portent encore la marque 
des vieilles méthodes, mais dont on 

réorganise zctuellernent les riches collections d’ustensiles, vases, terres cuites, verres 
et monnaies. Parmi les salles ouvertes au public, cclles des pcintures de Pompéi 
ofTrent uiic succession bien ordotink dcs sujets et des styles, qui en font une dcs 
plus lxlles galeriís de peinture antique. Elles sont opportunément situées à cOti 
de la Pinacothkque moderne. 

L’iinticluarium de I’onipéi, entièrement reconstruit, a kté inaugurk à l’occasion 
du bicentenaire des fouilles ; il contient Ics pièces rbcupkrées aprks le bombardement 
et a k tk  enrichi de nouvelles sculptures Samnites ainsi clue de chapiteaux et d’un fron- 
ton dion!,siaclue d’un grand intirGt artistique. 

nioitik dktruit par une bombe tombke sur l’bglise 
contiguf de 1701ivella, a kti: reconstruit. Dans les nouvelles salles, simples, claires et 
aérées, sont déjà exposées la collection étrusque et les précieuses sculptures antiques 
de Sicile, Certaines de ces sculptures se trouvcnt dans unc sallc aux proportions 
harmonicuses, ct Ics célèbres rnktopcs du temple de Selinonte, placbes dans leur 
succession, forment une frise architectonique (fi,<. 41). La belle salle d’Imera est 
dédiée à la mCmoire de Pirro hlarconi. Toutes ces sculptures ont été restaurées ct 
nettoyées. On  prépare actuellement les collcctions dc ckratniquc ct pikccs prb- 
historiqucs qui scront csposkcs à I’ktagc supbrieur. 

A u  hlusbe national dc Syracuse, dc nouveaux aménagements ont égalenient été 
faits dans de nombreuses salles consacrées B la sculpture siciliote. (ln !- a reconiposi. 
de nombreux éléments architecturaus cn tcrrc cuitc ct procbdb à un amknagctncnt 
s!-sdtnatiquc csctnplairc dc la collection prbhistoriclue. 

/\u ;2luske national de Tarente l’importante et riche scctim préhisto:.i*;:r r. 6:;a- 

hnutcar, pour  servir dc fond 

I,c Musée national de Palernic, 



lement d t i  réaménagée, Dans unc succession dc vastes salles situées au rez- 
de-,-haL1ssCe du nouveau musée, on pcut suivrc tous les aspects dc l’archéologic 
dans cette région, depuis I’ère paléolithique jusqu’b l’ige du fcr; des esplications 
très claires, des plans, des dessins, des photographies de différents sites et des 
recoflstitutions de tombes compl2tcnt la présentation. Les précieuses collections 
de terres cuites décorées, de céramiques grccqucs ct italiotes ct dc reliefs en 

tendre ont Ggalcment été réorganisées : elles sont installées dans de belles 
salles munies des nouvelles vitrines à parois de verre. Dans une salle à part se 
trouvent les magnifiques pikes  d’orfèvrerie provenant de Tarente, de Canosa 
et de Ruvo. Elks  sont exposées dans dcs vitrincs trbs claires ct spécialement 
consues. Ides pièces archiologiques de la rkgion de Tarente, de Bari, de Lecce, de 
Brindisi et de Foggia figurent dans un ordre strictement topographique, tandis 
qu’une présentation systématique a été adoptée pour la section des nécropoles 
tarentines et sa riche collection de vases proto-corinthicns, corinthicns et laconiens. 

I,e Muske national archéologique de 
Florence a été agrandi. Dans une salle 
mo~~unientale sc trouvent réunies dc 
célebres sculptures grecques, étrusques 
et romaines, dont les deus kowoi 
archaïclues. 1,’importante section de 
l’P,trurie antiquc, ouverte au public après 
la guerre, offre dans unc longue suite 
de salles une présentation systématique 
des pièces provenant de diverses citts 
étrusques, généralcmetit classées par 
groupes de tombes et par période, et 
accompagnées de cartes archéologiques, 
dc graphiques ct de notes explicatives. 
Certaines tombes étrusques du Croci- 
fisso del Tufo d’Orvieto ont été recons- 
titukes intkgralement, avec les mattriaus 
originaus et avcc leurs objets funk- 
raircs dans le jardin du musée (jiq. 4 z ) ,  
ainsi quc la tombe Inghirami de 
Volterra avec toutes ses urnes, et la 
tombc des Settecaiiiini d’Orvieto avec 
des fac-similés des peinturcs originales. 

denictits, vient d’ktre reconstruit. T1 est divisé en deus sections. Dans la premikre, 
OÙ sont rassctnblées des pièces provenant pour la plupart d’ilrezao ou de la région, 
on a adopté unc présentation topographique, avec cartcs archéologiques et notices 
historiclucs. O n  aiiiknagc actuellement ilne section spéciale de céramique arktine 
qui  sera vraiment unique par la richesse et l’importance de ses collections et ofTrira 
une image complète de cet art raifink. Ilans la deusième section, qui contient I R  
collection préhistorique, on a ariopté d’abord i des fins didactiques unc prksciitation 
d’enscmblc par pkriodc avcc des esernples typiques originaus, ensuite les objets 
sont classés d’après la topographic. I les  tiotes esplicatives décrivent l’histoire des 
céramiques grccques et étrusclues csposi.cs dans d’klégantes vitrines b parois dc 
verre ( / ( y .  44)  et d’autres notices sont consacrkes A l’art de la cdratniquc et b celui 
du lxonz:, taridis qu’au-dcssus de médailliers tigurent des agrandissements photo- 
 raph hi clues dcs monnaies exposks, dont on pcut ainsi apprécier la valeur artistique. 

;\u Musée archkologique de Sienrie se trouve une intkressante collection pré- 
historiclue et étrusco-romaine, rctracant l’histoire de la civilisation dans la région. 
( ln  a adopt6 une heureuse présentation didactiquc ct topographique avec plans, 

archéologiques et notices historiques. 
I d e  Aiusée archkologique de ]’érouse vient r1’Ctt-e rouvert au public. 11 a été trans- 

féré, dans l’ancien couvent dc San DotneniCo, o ù  scs riches collections préhistoriques, 
etrL1sclucs et romaines trouvent L I I ~  cadre plus satisfaisant et plus aniplc. 11 rctnplit 49 



line fonction analoquc b ccllc d u  XlusGc de Sicnnc et du hfusée d’hrezzc). 
T,c M u s k  archtologicluc de ’l’urin it &tk réorganisC aprks la gucrrc dans des salIcs 

modcrnisCes o i l  l ’on P su tenir compt:’ dcs esigcticcs tlc l’cstlikticluc dims le cadre 
d ’ LI ne 17 rd se t i  ta t i ( ) n t ( qx )s ra p I 1 i c 1 u c c t d i tl ac t i cl u c. 

,\ Vintiniillc, tous les ohjcts provenant des foiii1lc.s f a i m  clatis l’aire du thCitre 
romain sont esposés dans les locaux modernes et spacicus du Palais communal, 
constituant un muske local modèle, organisé sur des principes rigoureuseniet1t 
scientifiques et didacticlues (.fi<. 4.j). Ida ctramiclae rmiaine y est scrupuleusctnent 
classbe par kpeIue, par type, par forme, avec uric ample docunicntation s t r a t i p  
phique. J>a dtcouvcrtc de centaines d’amphores dans I’Cpave d’un navire romain 
naufragé sur les ctltcs ligures a ametid la crkation, it Finalc, d’iiri hlusée naval o i l  

1 ’ ( ) t i  trou \-e, ( )LI t rc I c s o hj e t s rCc up6 r6s , u ne ah ( )ri  da  rit c ci ( )CU ni e t i  tat i o t i  rc lat i ve A la 
navigation rc-)mainc, i l ~ c c  dc nomhrcuses maclucttes ct  photographies. 
;I 13 rc sci a, 1 c‘ hl  I 1 sbc a rcli Cc ) 1 o? i cl u c‘ c( ni  ni 11. t i  a I C ta¡ t i ns ta Ili. a LI t re fc )i s clatis I CS 

trois ccllac de 1’6diiice romain clu  Capitolc, rcconstruit a u  dCl>nt d u  S I V  sikclc. (:CS 
dcrnikres années o n  s’est prkoccupi de rcndrc son aspect cl’originc à cet Cdifice 
un temple ..---. et dc placcr les collections archéologiques dans un local plus favorable. 
Seule la richc collection épigraphique restera dans les trois cellae du Capitole. La 
restauration du monument romain cst en cours d’acliè\,e:nent et I’oti construit le 
bdtiment du ~ioiiveau niuskc dcrrikre IC Capitolc. I lans  I’intcrvallc, la  cella gai~clic, 
i laquelle on a rcndu sa disposition architecturalc primitive, a i t 6  aminagée en m u s k  
lapidairc. Ides stkles ont retrouvt leurs cniplacemrnts d’origine : sur I C  sol les 
c i p p x  et les autels, sur Its niurs les plaques ct les inscriptions niuralcs (/(q. 4 ~ ) .  
Un nouveau niodèlc dc support, avec revctement dc laiton et pivot, est utilisé - 
pour fixer dcs stèlcs aux murs. Ce sj-stènie perriict de voir l’envers de la stèle et de 
la détacher en desserrant simplement dcus ou trois vis. 

Pavie, la collcction arclitol(:)giclue du hlusco Civico a Ctk regroupée dans un 
nouveau et magnifique local, au ch Atcau des Visconti. Ida riche collection kpigra- 
phique occupe deus vastes sallcs ct Lm sp;tcieiis portique. I ,CS stèlcs sont suspendues 
au mur à l’aide clc crochcts de fer itam6 en bronze par galvanoplastie, ce qui repré- 
sente une amklioration du s!,stènie adopté au Mus& de Brescia. On peut de mêtiic 
exaniincr l’envers des sttles, et il sufit de desserrer qiielques vis pour lcs détacher. 
Dans une autre salle (jiq. 467 sont rassemblts fragments architecturaux, reliefs et 
statues. La collcction archCologiclue, particulièrcnicnt riche en objets d’argile, de 
h o m e  et dc verre, provenant de nonibrcus sites de la région, et notatiimcnt de 
Casteggio (Clastidiuni), est prdsentéc dans des vitrines murales tnodcrncs, sptcia- 

Qu’ils se trouvent sur lrs sites nitmcs dcs fouilles 011 dans une ville au  centre 
d’une zone archtologicpe bicn dtlimitCe, il est à souhaitcr quc l’on s’intiresse 
toujours plus activcmcnt A ces niLisies locaus, afin d’amLliorcr ceux qui esistcnt 
dtjà et aussi d’cn crtcr de nou\.eau s. , l i n s i  les pii.ccs ;trclii.olo;giclucs mises au jou r  
n’iront pas aux grands niustes éloi;,;nCs s’entasser dans des magasins de reserves, 
niais elles pourront ètre csposCcs sur les lieux mEii7:s dc lcur dbcouverte, oil elles 
présentent un ititérkt historique, topographiquc et didactique précis. Tout objet 
présentant une importance ou une valcur artistique particulière pourra toujours 
êtrc transfkrb dans ~ i r i  des grands niusCcs nationaux, et y figurcr avec plus de rayon- 
nement et d’utilité. 

Le rapide compte rcndu de ce clui  a été fait ces dcrnikres années pour la rCor- 
ganisation mkthodique des musées italicns, suivant les critères scientifiqucs tiiodernes, 
doit kvoquer aussi l’amktiagemcnt des hiusées des thermcs i Rome, de Naples, 
de Palerme, de Florence ct dc Tarente, qui reste à tcrmincr, de meme que le nouveau 
Musée archéologiq uc de Reggio de Calabrc. 

Le muséc construit au centre des fouilles de Paestum1, sur les plans du regrctté 
hiarccllo de Vita, vient d’ttre inaugurb. ;litsi:uu y reviendra prochainement. L’ins- 
tallation de ce niusée a été rkalisie selon les principcs les plus modernes de I’éclairage 
et de la présentation. Outre les prtcieus objets provenant de l’aestutn ct de la 
région, il renferme les reniarquablcs metopes archaïques tniscs au jour dans le 
sanctuairc de l’cmbouchure du Sclc et présentées dans un ensemble architectural 
ayant exactement les proportions du temple. 

, munies chacune d’un dispositif d’éclairagc à lumikre diffuse. 

( 7’,.cllil/ìt d e  /’ìt~dì(Vl.) 



DISPLAY O F  T H E  ASIATIC ARCHAEOLOGICAL 
COLLECTIONS I N  T H E  MUSÉE GUIMET 

SIATIC archaeology is perhaps the most difficult form of archaeology to  display, A for it covers many different civilizations, and excavations made have brought 
to light a remarkable variety of material, The arrangement of a museum which, 
like the Musée Guimet in Paris, has to  illustrate every aspect of the ancient civili- 
zations of Asia, accordingly raises problems which usually do  not arise in the case 
of more uniform collections. 

The first problem was how to distribute collcctions throughout the old building 
(1885) allotted to them and to arrangc them with due regard, not only to the size 
of the  rooms in rclation to  the departments, but also to the way they were to  be 
classified for the visitors. Above all, allowance had to  be made for the fact that the 
premises dated from a time when museological laws were unheard of; i t  was 
necessary to  ensure that the floor was strong enough to support heavy pieces of 
sculpture, before putting them in place ; when vertical lighting from glass panes 
in the roof was not feasible, slanting light from the windows had to be used, its 
drawbacks being reduced as far as possiblc. The system of classification adopted 
involved a careful sifting out of collections; for it was time to  introduce the general 
public to the beautics and refincmcnts of the ilsiatic arts, forcing it, despite itself, 
to revise the opinions foisted on it by the s x t h  ccntury. Thc somewhat cheap 
Chinese and Japanese curios, so popular with the Goncourts and their contem- 
poraries, had to  make way for the pieces (if not the masterpieces) of each country, 
showing, without any nccd for comment, that the arts of Asia could bear compar- 

Grra!~.~, ,  Paris. Grneriil view of one of 
the ground floor rooms. The hall is lighted natur- 
ally by means of a dome in thc cciling, dcsigned in 
rcinforccd crmcrctc end covered over with glass 
tiles, set in cement, and having one surface bevelled, 
to ensure both maxiinuiii d i h s i o n  of light and 
complete protcction against thc heat of the sun. 
The well designed light wood stands blend with 
the various shades of the carved materials, a n d  givc 
a wariner effect than s tone  plinths o r  painted sup- 
ports. 

47. Vuc d’cnscmblc d’unc dcs sallcs d u  rez-de 
chausske. L’klairagc diurne est obtenu par un pla- 
fond en coupole inénagé dans l’appareil de Ikton 
arm6 et couvert par des briques de vcrrc prises 
dans le citncnt. Ces briqucs triou1i.e~ ont une de 
leurs faces taillée en biseau, ce qui assure non seu- 
leinent une excellente dithsion de la luniièrc, inais 
aussi unc parfaitc intcrccption dc lii chaleur solxire. 
Les tons cliiirs des socles en hois, aux lignes sobres, 
s’allient avec les coloris variés des inatcrinus 
sculptCS et donnent une iniprcssion moins fruidr 
que tics socles de pierre 0 1 1  des supports peints. 

ison with more easily understandable 
styles, Lastly, the exhibits in each section 
had so far as possible to fall into chrono- 
logical order, to avoid confusing thc 
visitor. For all these reasons, it was 
decided to distribute the collections as 
follows. The ground floor, most of 
which is tiled, was assigned to collcc- 
tions consisting mainly of heavy sculp- 
ture-that is, to  India, Indo-China 
(Cambodia, ancient Viet-Nam, and so 
on) and thc Tndian Archipelago. The 
first and second floors, which are par- 
queted, were reserved for exhibits in 
glass showcases -with the exception of 
a few pieces of massive ancient Chinese 
sculpture which werc carefully arrangcd 
along the lines of the strong beams on 
the advicc of the museum architect. 

But it was also necessary to  avoid an!- 
impression of frigidity or  monotony. T h e  
museological rules applied for this pur- 
pose werc those advocated by Mr. Philippe Stern, Curator of the Musée 
Guimet :l To create an atmosphere of quiet harmony, the walls were subtly 
shaded so as to  be neither too light nor too colourful; thc shading was 
according to the natural light which is much colder in the rooms facing 
north than in the others. These variations are not perceptible to the casual 
observer; they are designed to produce the same impression from one room to 
another. However, as a safeguard against monotony, the first two floors are painted 
a light salmon-pink, while the third, which is used for the Grandidier porcelains, 
1S in a very pale celadon; elsewhere, an oí+-\i hite shade displa!-s the clear, dclicatc 
lines of the Japanese collections to their best effect. hloreover, t o  avoid the for- 

._ 
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bidding effect usually produced bv paintcd or  stone stands, a light-coloured wood 51 



left in its natural shade, unvarnished and unwaxed, was choscn for all the large- 
sized stands (fis. 47). The sainc wood was used for the show cases. 

Special care was given to these cases. There are thrcc types -those placcd against 
the wall, those in the centre of the rooms and those resting on stands or  tablcs. 1,211 
are designcd without the old-fashioncd thick mounts and cahinet-st!.lc doors, s o  
as to permit the freest possible view of the contents (,'it. 48) .  Outside electric 
lighting with an automatic time switch (to avoid undue heating of thc exhibits) 
was installed wherever necessary. 11 permanent ventilation system is being worked 
out for the showcases containing excavated bronzes, which are liable to suffcr 
from condensation. The showcases in the hluste Guimet are lined in differcnt ways. 
The small stone carvings have back-cloths of natural-coloured jute, hemp, linen o r  
horse-hair; in the Japanese section, thc background is flexwood of a natural oali 
colour. For the most valuable-looking objects, such as thc ancient bronzes of China, 
with their rich green patina or  glittering inlaid gold and silvcr, velvet was chosen -- 
black, dark grecn, navy blue and brown; gold is usually set against ivory-white 
velvet. The background colours, though ver!' varied, havc been arranged dis- 
criminatingly, to  tone well togcther, s o  as to avoid producing a disjointed effect 
in the effort to guard against monotony. 

A few catcgories of eshibits have a special type of display. Such is the case with 
the Chinese paintings of the Sung, Ming and Ts'ing pcriods, done in mono- 
chrome on long vertical silk rolls, which have an ivory cylinder at each end, and a 
strip of brocade bordering each side of the painting. They must thcrcfore be kept 
as originally mounted, hut at the samc time require protection from the air and 
from meddlesome fingers. They are s o  fragile that they can be displayed for limited 
periods only, and can bc properly preserved only when again rolled up. To meet 
all these requircmcnts, special frame-boxes wcre inade.1 They consist of a wooden 
back, with four projecting rims supporting thc glass ; they open at  both ends, s o  
that the painting can be inserted after it has been unrolled, and inside there is a 
system of small pulleys to keep the painting taut. 

All these cxhibits are naturally supplcmcnted b!. photographs, maps arid typo- 
logical or  chronological tables. The photographs usually reproduce monuments 
contemporary with the sculpture esliibited, or  the masterpieces i i ~  si t r i .  They are 
displayed between two layers of glass which estcnd for a fair spacc all round them, 
to form a border only slightly darkcr in shade than the wall behind. The tables 
arc painted the same shade as thc wall, the words being formed of cork lcttcrs 
painted or  left in their natural colour. 

There are several types of labels and tablcts, according to requircmcnts. Thosc 
used for a valuable displa!. are made of frosted rhodoid, with the letters painted on 
the back in brown or dark green. They are costly to prepare and have the dis- 
advantage that they cannot be altered if fresh discoveries necessitate a different 
description or  datc; these are used sparingly. (Ithers are written by hand with whitc 
gouache on bristol-board painted brown or  dark green, depending on whether 
they are placed alongside a work in sandstone or a patinated bronze. But most of 
them are typed with.a brown ribbon on thickish paper of a colour slightly darker 
than the walls. This is by far the most practical method for keeping the descriptions 
of thc cxhibits fully up to date; it oftcn happens that a specialist advises changing 
the text, or that an article enablcs some particular point to be clarified, and the 
curator's first duty must be to  keep the public informed of the latest rcsults. As a 
general rule, every important exhibit has two notices: a brief onc indicating the 
origin of the object, its nature, the rncdium employed, its dimensions and the namc 
of the donor, if any; and if nccessary, another explanatory notice giving fuller 
details (the iconographic characteristics of a divinity, the connexions with othcr 
religions, the details of a particular technique or  of an historical point illustrated 
by thc exhibit, and so on). Lastly thcre are cards, prepared in the same way and 
usually placed in window reccsses, giving a general survey of the geography, 
history, religions and artistic development of thc region represented in the parti- 
cular room. This brief account is followed by a short bibliograph!- referring the 
morc curious visitor or student to authoritative works on the subject, most of 
which are available in the muscum's public library. In short, the organizers' aim 
is to  enable any visitor to get the most out of his visit to the Musée Guimet.--so 



as to grasp the meaning of the exhibits-without his being obliged to  consult a 
catalogue, which, however moderate its price, should not be a sine qmi non. 

The display of thc Musée Guimet’s Asiatic collections is not perfect, though 
they have been rearranged scvcral times in the past 20 years, particularly since 
1 9 4 j .  Improvements will be made as and when funds are available. For instance, 
a new t!’pe of showcase where the glass panels are fitted together without any 
,,pplementary joints will be ordered for isolated objects; special attention will be 
paid to better lighting arrangements in the worst situated rooms ; and a study-room 
in the basement will contain all the forbidding documentation that has hitherto 
been dcliberately excluded from the galleries but which provides essential 

information for the rcsearch worker and the scholar. A rational 
display of reserve material is also being planned to give specialists and students 
access to objects which, though not on regular display, are none the less interesting 
in certain respects. 

In accordance with thc wishes of its founder, thc Musée Guimet is already more 
of an institute for Oriental studies than a mere museum; it has a library of some 
j0,ooo volumes (to which free admittance may be gained on written request), a 
library of photographs, a record library and a lecture-room. The latter, built in 
1938, was not inaugurated until 29 February 1952; it has all the latest technical 
facilitics and is used for a free public lecture every Sunday, quite apart from the 
other activities hcld there (films, dances, concerts, etc.). Tt is an indispensable 
adjunct to the niuscum, hclping as it docs to attract the public, give it more direct 
contact with research workers and keep it in touch with the progress of Oriental 
archaeology. The aesthetic principles that governed the layout of the museum 
have likewise been applied in this room, which is in complctc harmony with the 
whole. ( Trnnshted from Frcnch.) 

PRÉSENTATION DES COLLECTIONS 
D ~ A R C H É O L O G I E  ASIATIQUE A U  MUSf iE  GUIMET 

. ~ H C I I ~ ~ O L O G I P ,  asiatique est peut-itre la plus délicate à présenter. En effet, elle L’ intéresse une grande diversité de civilisations et comporte, grâce aux fouilles, 
unc remarquable variété de matières. 1,’installation d’un musée qui, tel le Musée 
Guimet de Paris, doit illustrcr tous les aspects des civilisations anciennes de l’Asie, 
pose donc des problèmes qui n’existent généralement pas pour des collections plus 
homogkncs. 

IL premier de ces problèmes a consisté à rCpartir les collections dans le bâtiment 
déjà ancien (1885) qui leur etait imparti, et A les disposer en tenant compte non 
seulement des proportions des salles par rapport aux sections, mais aussi du classe- 
ment à proposer au public. Avant tout, il fallait s’adapter aux exigences d’un local 
qui avait éte construit à une époque où l’on n’avait mime pas idée des lois niuséolo- 
giques; s’assurer de la solidité des planchers avant de mettre en place de lourdes 
sculptures; utiliser l’tclairage obliclue des fenttres, tout en évitant autant que possible 
les inconvknients là oil l’tclairage vertical par les verrièrcs n’était pas réalisable. Ide 
classement adopté cntraînait en outre unc sévère selection des collections ; il &ait 
temps, en efiet, d’initier le grand public aux beautés et au raffinement des arts asia- 
tiques, en l’obligeant - nialgré lui - à reviser les jugements que le X I X ~  sitcle lui 
avait iniposks : les chinoiseries et les japonaiseries de bazar, chères aux Goncourt et 

leurs contemporains, dcvaicnt fairc place aux muvres (sinon aux chefs-d’ceuvre) de 
chaque contrée, démontrant, sans qu’il soit besoin de commentaires, que les arts de 
l’iisie pouvaient soutenir la comparaison avec des styles plus faciles à comprendre. 
Enfin, ce classcrnent devait, autant que possible, tcnir compte du déroulcment chro- 
noloxique de chaquc scction sans lcqucl la visite des salles risquait d’itre incohérente. 
On decida donc, pour toutes ces raisons, de répartir les collections de la manitre 
suivante : au rex-&-chaussée, cialle en majeurc partie, les collections où dominent 
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les sculptures pesantes, c’est à-dire l’Inde, l’Indochine (Cambodge, Viet-nam 
ancien, etc.), l’Insulinde. JIU prcmier ct au second ttagcs, munis dc parquets, les 
objets de vitrines -- A part quelques sculptures monumentales de la Chine ancienne - 
soigneusement disposees sur des poiitres solides indiquées par l’architecte du musée. 

Mais il fallait aussi éviter la froideur et la monotonic. X cette fin, on appliqua les 
rkgles muséologiques préconisées par M. Philippe Stern, conservateur du Musée 
Guimet1 : pour crécr une ambiance harmonieuse et discrète, on a nuancé la couleur 
des murs, ni trop claire ni trop chaude, en fonction de l’éclairage naturel, qui se 
révèle, dans le local en question, bcaucoup plus froid dans les galeries exposées au 
nord que dans les autres. Ces variations ne sont perceptibles qu’à l’observateur 
attentif: elles tcntcnt de crker la même impression d’une salle à l’autre. Cependant, 
pour rompre davantage l’uniformité, les deux prcmicrs étages ont été peints cn 
saumon clair tandis que le troisièrnc, réscrvt. aux porcelaines Grandidier, était revêtu 
d’un céladon très pâlc ; aillcurs, un coquille d’ceuf laisse aux collections japonaises 
toute leur nettcté r a h k e .  En outre, pour combattre la froideur que communiquent 
généralement les socles peints ou les socles de picrre, un bois clair laissé dans sa 
teinte naturelle, sans vernis et sans cire, a k tk  choisi pour tous les supports de grande 
taille (FA. 47). Ide niênic bois est utilisé pour les vitrines. 

Les vitrines ont fait l’objet d’une attention particulière. Elles sont de trois types : 
muralcs, centrales et tabulaires ; on les a toutes conpes  en vue d’obtenir le plus grand 
champ visuel, en évitant les montants Gpais ou les glaces croisées d’autrefois (j~. 48). 
Un éclairage électriquc extérieur, marchant sur minuterie (pour éviter au maximum 
l’échauffenicnt des objets), a été installé là oh c’était nécessaire. Un système de venti- 
lation permanente est à l’étude pour lcs vitrines contenant les bronzes de fouilles 
particulièrement sensibles à la condensation. Les vitrines du Musée Guimet sont 
tapissées de difftrcntes fasons : pour les petites sculptures de pierre, leur fond cst 
tendu de jute, de chanvre, de lin ou de crin de teintc naturcllc. Dans la section japo- 
naisc, le fond est de flexwood coulcur chtne naturel. Pour les objets d’aspect plus 
prkcieux, tels que les bronzes archaiques de la Chine, aux somptueuses patines vertes 
ou aux étincelantes incrustations d’or et d’argent, des velours - noir, vert foncé, 
bleu marine, brun ont été choisis; l’or est généralement présenté sur du velours 
blanc ivoire. Malgré tout, on s’est cfforcé de ne pas créer une impression disparate 
sous prétexte d’éviter la monotonie : la variété des couleurs pour les fonds est uti- 
lisée avec discrétion et pour ainsi dire (( en solo N. 

Quelqucs catégories d’objets sont présentées d’unc façon spéciale. Tel est le cas, 
par cxcmple, des peintures chinoises des époques Song, Ming et Ts’ing, exécutées 
en monochrome sur de longs rouleaux de soie verticaux; on sait que ceux-ci sont 
munis d’un cylindre d’ivoire A chaque extrémité et que la peinturc est cncadrée par 
un brocart. 11 s’agit donc de lui conserver sa monture originale tout en la protégeant 
à la fois de l’air et des doigts indiscrcts. Leur fragilité exige aussi que leur temps 
d’exposition soit limité, leur conservation n’étant vraiment assurée que lorsqu’clles 
sont de nouveau roulécs sur elles-mêmes. Pour concilier toutes ces conditions, des 
cadres-boîtes2 ont étt: spécialement construits. Composés d’un fond de bois, munis 
de quatre rebords qui supportent la glace, ces cadres s’ouvrent aux deux extrémités 
afin qu’on y puisse introduire la peinture déroulée; un système intérieur de petites 
poulies permet d’y maintenir le rouleau tendu. 

L’ensemble dc cette prksentation s’accompagnc naturellement de photographies, 
de cartes géographiques, de tableaux typologiques ou chronologiques. Les photo- 
graphies reproduisent de préférencc les monuments contemporains des sculptures 
exposées, ou encore les chcfs-d’wuvre in sitzL. Elles sont présentées entre deux verres 
qui, débordant largement tout autour, forment un dépassant à peine plus teinté que 
le mur sur lequel elles se détachent. Quant aux tableaux, ils sont peints de la couleur 
du mur et composés à l’aide de lettrcs de liège, peintes ou laissées en teinte naturelle. 

Les étiquettes et cartouchcs sont de plusieurs types, selon les besoins. Ceux qui 
accompagnent unc présentation précieuse sont cn rhodoïde dépoli avec des lettres 
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peintes au verso en brun ou en vert fonci:; étant d’une réalisation assez onéreuse, ils 
présentent en outre l’inconvénient dc ne pouvoir être modifiés si de nouvelles décou- 

I .  ~ I L ~ L L N ,  vol. I,  1948, p. 51-56, 104-105. 
2. jl[J$EL‘\f, Vol. IV, 1951,  no 3,  p. 212-213.  

vertes entraînent des changcmcnts d’identification ou de date; aussi sont-ils utilisés 
avec quelque parcimonie. D’autres sont écrits à la main avec de la gouache blanche 
sur un bristol peint en brun ou en vert foncé selon qu’ils accompagnent un grès OU 



la g6ographie, de l’histoire, des rcligions - . .. 
et dc l’kvolution artisticl~e de la ri-gion reprCsentCc dans la sallc coï!-qx)ndantc. A 
la suite de ce bref exposé, I ~ C ’  courtc libliographie permet a:~ \-isitcur plus curieux 
011 à I’étudiant de sc réftrcr aux ouvrages faisaiit autorit6 en In ri;atière et qui se 
trouvcnt en g h k r a l  dans la bibliothtclue p I L I C  ~ ’ , u  inusée. ] ,e  1 3 t j t  dcs organisa- 
teurs est cn effet dc  rermctiyc h n'imper::. (;,KI v1si:2ur dc rctircr di. sa visite au 
Musée Guirnet l’csscnticl dc ce qu’i 1 p i t  apprcndri. :ir coí-rip:Li:dre 1: sens dus 
objets csposCs sans pour  ci.1.: Ctrc obligk d’a\-oir TCCOL i 11;i c a i : ~ \ ~ ; g ~ e .  (:elui-ci, s i  
modicltie (;~i’c“ii soit le pris, izc doit pas rcprisrnte~’, 1” Lx:<, Ir, c;?rtc forcée. 

I ,a pri.sentation des collcctions asiatiques du  STLi:;Cc , ri‘.novi.c ii plusicurs 
repriscs depais iinc vii;y,t::il ::: d’aiiiiks, ct plus par t ic  
ccrtes pas parfaitc. Il<!; aii:i!iorations y seront apportLcs c;i‘s c l x  !es crédits le per- 
mettront : c’est ainsi qu’un ri(-)Li\.eau t ! p  cic vitrine (!ont Ics glaccs s’ajustent it 

ioints vifs sera coi~!n-midt: 1x)11r ahriter lcs ohjcts iso1i.s ; que I’ef€&-t principal 
portera sur 1’;lmétiagclnciit tl’u:.i tiicillcur i.clairagc dans lcs salles les plus défavori- 
sées par  les conditions :irchitcctutales ci11 b;.timcnt ; qu’une salic clidactiquc, 
réservée en sous-sol, cc:)~iticiidra toute la docuiiit.titatioii sCrkrc. qii’on 3 jusqu’ici 
délilxhhetlt écartee des sal!cs, niais qui formera un coiiipli.ment indispensablc  LI 

chercheur (:t A l’drutlit. 1 ’17c priscntation rationnelle dcs ~ L S C T \ . C S ,  i.!yaletiierit pro- 
jetee, permettra ;tus spbcialistes ou a u x  étudiarits d’avoir accès aus objets qui, écartés 
des sallcs d’esposition, n’en sont pas moins intéressants à ccrtains Cgards. 

DCjh, dc par la volontt: de son fondatcur, IC hluskc (iuimet est davantage Lin ins- 
titut orientalistc C~LI’LTII siniplc inuskc : il possede une hibliothkque d’environ 5 0.000 

VoluniCs -- oil sur simple dcniande écrite (1x1 peut 2tre admis gratuitement - unc 
PhototIiCque, une ciiscothkcluc et uric salle de. confércnccs. Cette dcrnibrc, construite 
dès 1938, a été inaugurée I C  29 févricr 1952;  cllc cst pourvue des derniers perfection- 
nements tcchniqucs ct pcrmct dc donner cliaque dinianche une conférence publique 
et gratuite, sans compter les aLitres manifestations (projection de films, danscs, 
concerts, ctc.) clui peuvent s’y dérouler. (.:ompli-mcnt du m u s k ,  elle contribue attirer 
le public, i I C  mettre plus dircctcnicnt cn contact avec les chercheurs, i IC tenir au 
Courant des progrCs accomplis en ;trcliC.ologie oricntalc. 1 x s  principes d’esthétique 
qUl ont régi l’installntion du riiils6e ont kté app1iqui.s i cctte salle c l u i  s’hartnonisc 
avec l’c.nscml,lc, 

un 17ronze patiné. Alais la plupart sont 
dact~lographiCs avcc un ruban h r u n  sur 
un p p i e r  assez fort, d’une couleur à pcirie 

soutenue CILIC celle des murs. Cette 
derniire rnbthode est dc bcaucoup la plus 
praticl~~e pour tcnir exactement ii jour les 
identificatiotls des objets esposés ; il ar- 
rive en effet clu’u11 spécialiste conscillc 
d’en ínodi fier le libclk, qu’un article per- 
mette de préciser tel ou  tel point déter- 
mink . -  - et le premier soin du conserva- 
teur doit i tre de tenir I C  p ~ h l i c  au cou- 
rant des rksultats acquis. E n  priiicipe 
chaque pitcc importantc cst accori~p~.;l;::k 
de dcur éticluettes : l'une, succincte, in- 
diquant le lieu de I-mvcmticc, l’jdcntiii- 
cation de l’objet, sa tnatikrt., ses diinen- 
siens et, évcntuellement, le I?om du clona- 
teUr, et s’il !’ a lieu une autre, a\.ec tioticc 
explicative plus OLT tiioitls dCt-.:illkc (carat- 
tiristiques iconoi:ral7liicl”‘:; d’iinc di- 
vinité, rapports avec les aut 
ditails SLIT tine technique pai,:iculièrc, sur 
un point d’histoiïc illustri. pxr :’c,bjet 
e s p s i ,  ctc.). Ecfin, dcs paricartx, t d -  

cutées de la mCme manière et plackes IC 
plus souvent clans les ctii1x”cs des fe- 
nitres, fournisscnt uii apercu ,ginira1 de ,it. VLSI’X GUMET, Paris. A will showcase. The 

grcat ;xIvantagc of thcse showcascs, txrth large and 
small, is thiit thc front consists ofa single pane of 
glass. This is mounted on ball bearings concealed 
in  the base on which the glass pane rests, so that 
i t  c:in tic rnovcd frcely frorn right to left and vice 
versil; it is kept in place at either end by two side 
[plinths, littcd with flaps and safety locks. 
+,Y. Type de vitrine muriilc. CKS vitrines - celles 
de gmndes dimensions comme celles de taille 
rkiuitc - pthciitcrit l’avantage d’Ctre munies sur 
leur face iintCricure d’une glace d’un seul tenant. 
Cc resultat est obtenu grâce B un s y s t h e  de roule- 
iiiciit h billes dissiniulc dans la plinthe sur laqucllc 
rcpose la glacc; ccllc-ci se nieut dc droitc A gauche 
er inversetnent ; elle est hluquCc iiux deux extremités 
pnr les plinthes latérales, munies d’un abattant et 
cl’uric SCI’I‘UI’C (IC siirerk. 



T H E  SEC’I‘ION O F  R E G I O N A L  A R C H A E O L O G Y  I N  T H E  
M U S B E  D E  PvlIARIEMONT 

IIC Musée de Maricmont is not an exclusively archaeological niuseuni. The funda- T mental aim of its founder, Raoul l‘i arocqui, was to  collect and eshibit rare 
and precious objects representative of thc highest forms of civilization : works of 
art of classical Greece; Chincsc jade and porcelain; colossal as well as delicate inas- 
terpieces of ancient Egypt; and, on a smaller scale, porcelain from Tournai and 

beaten copperware from Dinant. \Y arocclut: decided to usc his magnificent castle 
as the setting for these precious objccts and, since 1922 ,  when this cstatc bccanic the 
propcrty of thc Belgian State, their beauty has been still further enhanced b! ini- 

cini; fraiiieu.or1.;; ancient red-tiled f1111)r. 

4 9 .  I’erspecriI,e 121 fialerit. d’archi.(ilogie regionale. 
A l’enrrhe, carre :irchCologique clc la rigion. h lurs  
ci1 ri-+¡ iv(iirc, hoiscr ics dc c h h e  clair, piivrrnent 

provements in the setting and a more rigorous selection of exhibits. 
However, Warocqué did not neglect the archaeological treasures buried in 

Hainaut soil. i l t  his instigation, fruitful excavations of Roman and Merovingian 
sitcs wcrc carricd out in the region; but, in spite of their importance, the objects s o  
discovered were relegated to a dark room not readily accessible t o  the public. I n  
other words, they had been rescued from oblivion, but 170 historical o r  ducational 
importance was accorded thcni . . . 

Thus, cvcrything remained to l x  donc : determination of the origin of the various 
archaeological objects ; their chronolog!- ; new excavations to permit of useful coni- 
parisons; the drawing up of an accuratc inventory; and, abovc all, an effective displax 
of the exhibit. 

<IC c;ivre:i~ix d ’ L i n  ri iiigc :inriquc. 



Tllc two chief ah is  were: to  offer the public a selection of interesting objects 
which would acquaint it with the past history of the region; and, to  open up to  
arcllaeologists the rest of the collections, which, although less spectacular, are of 
real scietitific interest. For these purposes, rooms were built in the ancient, but for- 
t u n ~ ~ t c l ~ -  well-lighted cellars, which had fallen into disuse on the departurc of thc 
\Y'arocclUC: fainily. 

The arrangement of thc building lent itself to  this conversion. After passing 
through the departments devoted to porcclain from Tournai, Far Eastern porcelain 
and classical antiquities, the visitor, wearied perhaps by the sight of so many fine 
exhibits, suddenly finds himself in a simpler and more austere atmosphere on enter- 
ing the gallery of regional archaeology. 

10. M L I S ~ ~ P  DE MARIEMONT, 
Merovingian objects from 7 
met displayed on plrxiglass 
thc anglc at  which it was 
Cndrmeath, damasked SWCD 

lysis in the Muscum laborat 

J O .  Objets mérovingiens r: 
de Trivikres. Casque monté 
glas, prbsentt: avec l'inclina 
tetc du guerrier. Dans le 
traities par Clectrolyse au 

Rough-cast walls of an almost monastic severity, a succession of solid and evenly 
sPaccd arches and red-tiled floors make a striking contrast to  the marble walls, high 
cciliilgs and  111osaic pa\\"nicnts of thc preceding ror)tiis. This new atinospherc 
results from the ju(licioLis 1 1 s ~  that has been made of the former layout of the pre- 
mises. 'Thc prti t ions which separated the cellars have been removcd in order to 
Proyidc. a vista, which is punctuatetl at regular intervals I>! the ribs of the archcs 

Mariemon 
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MUSÉ€ DE MARIEMONT, Mariemont, 
u t  in the Gallo-Roman room. 
Carte de la salle gallo-romaine. 

Beigique 

jz. M u s h  DE MARIEMONT, Mariernont, ßclgique. 
Bronze objects (buckles, aglets, rings, rouelle- 
guards, etc.) found in Merovingian tombs and 
mounted on leather belts. 

jz. Montage, sur ceintures de cuir fauve, d’ac- 
cessoires de bronze (boucles, ferrcts, anneaux, 
rouelles, etc.) découverts dans des sépultures méro- 
vingiennes. 
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(jg 49) .  The windows, which wcrc too narrow, have been enlarged, and glass 
with light-coloured oak frames have been built into the wall beneath 

opposite each another showcase has been built into the wall, a form of presen- 
tation that has thc advantage of protecting the exhibits without encumbering the 
limited space available for visitors. Although some of these showcases reccivc 

daylight, others have necessitated the installation of artificial lighting by 
lamps inside the showcase, concealed beneath the oak framework of the cases. Lasrly, 
owing to  the fact that they arc in thc bascmcnt and in damp surroundings particu- 
larly harmful to excavated objects, it has been necessary to air-condition the show- 
cases either by perforating the glass sides or by providing them with small bronze 
gratings. The entrance doors to  the gallery and to  the adjoining rooms are made of 
the Same kind of oak as the frames of the showcases, and are designed in such a way 
as to heighten the restrained tone of the decoration. 

The floors of the gallery and of the adjoining rooms are covered with red tiles of 
different shapcs and sizcs. Their rough appcarancc is in lrecping with thc modcst 
nature of the exhibits, and their colour, copied from that of Roman sigillated cera- 
mics, is in harmony with the numerous vases or  fragments thereof and lend a warm 
note to the general atmosphere. 

In principle, the objects arc shown in chronological order so  that visitors may 
trace the history of the region from the La Tène period up to  the period immediately 
preceding Charlemagne. Some of the cases, however, contain a number of objects 
found on the same site (objects found in tombs, implements found in villas) (Ag-. JO), 
others contain objects of the saine nature but belonging to slightly different periods, 
permitting of useful or suggestive comparisons (glassware, bronzes, jewellery, etc.) 
(fig. 13). il general chart showing all the sites excavated, the Roman roads and the 
rivers of thc rcgion, hangs at the entrancc to  thc gallcry to  aid visitors in their study 
of thc archaeological exhibits. Other charts, placed near the relevant exhibits, show 
the commercial and political relations that existed between Hainaut, in Roman or 
Merovingian times, and the rest of Gaul (fi,p, JI, ~ 4 ,  JJ) : Roman roads, the distri- 
bution of villas or of hoards of the 1m-d century, the defence system of the Ivth 
century, the distribution of Merovingian cemeteries. In other parts of the gallery, 
clearly visible but unobtrusive notices (of cellulose acetate) indicate in simple terms 
the significance of small groups of exhibits. 

Some of these exhibits callcd for special presentation. Thus two models of Mero- 
vingian tombs have been constructed below the floor level and the flooring above 
them has been replaced by glass; bronze objects of the Merovingian period whose 
exact use would not readily be understood by thc layman have been mounted on 
leather belts (fig. JZ) ; glassware is exhibited against the light and against a back- 
ground of frosted glass; some of this, owing to  its bad state of repair, is displayed 
on plexiglass. In short, everything has been done to  show the exhibits to  their bcst 
advantage and to  make their significancc more readily understandable. 

Objects which were discovered by excavation but which are not exhibited in the 
archaeological section are grouped according to their place of origin in a special 
mom open to  research workers. A general card-index is at their disposal and fur- 
nishcs particulars of thc cxhibits conccrned, information as to the treatments they 
have undergone, their respective places in the study collections and publications 
about them. Another filing cabinet contains photographs and drawings of the 
various cxhibits. This room which is arranged for group study, contains tables, 
chairs and suitablc lighting. 

I,astly, a laboratory for treating iron objects found i n  hlerovingian cemeteries 
was recently fitted up at the Mariemont Museum. The most valuable among thcm 
are treated at the Laboratoire central dcs MusCes de Belgique in Brussels or  at the 
laboratory of the Musée historique lorrain in Nancy.l 

It is true that, in its present form, the Archaeology Section of the Musée de Ma- 
riemont is far from being perfect, which indeed it iievcr can bc. Ncw objects or  new 
historical interpretations will constantly lead to changes in appearance or arrange- 
ment. Nevertheless, even today and despite its limited resources, it is endeavouring 
to foster a deeper understanding and love of the soil of Hainaut. 

( '1 iwitsiclletl , j Ì~o/ / i  1 :reiich.) 

,r j. IMUSIIF. DE 31 \RIESIOW, Mariemont, Belgique. 
Showcase containing Roman glassware exhibited 
against the light and against a background of 
frostcd glass. On thc Icft, explanatory note (JI] 

ccllulose 21cetBte. 

1.3. Vitritic dc vcrrcrics romaines prksenttes z ì  
contre-jour stir glacr dkpulir. A gauche, commm- 
taire succinct libel16 sur acitate de cellulose. 



LA S E C T I O N  D ’ A R C H f i O L O G I E  R E G I O N A L E  
AU MUSÉE D E  MARIEMONT 

j f .  MUSBE m MARIEMOW, Marieniont, Belgique. 
Showcase in the Gallo-Roman room, containing 
ceramic fragmentq arranged in chronological order 
(1st-Ivth centuries) and grouped around a chart 
showing where sigillate ccramics were manufac- 
tured in Gaul and in Germania. 

1.1. Vitrine de la salle gallo-romaine montrant, 
groupés autour d’une carte des manufactures de 
céramique sigillke en Gaule et en Germanie, dcs 
tessons disposes chronologiquement ( I  er au I V ~  

si~kle).  
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E Musée de Mariemont n’est pas essentiellement un tnuske archéologique. En L rassemblant ses collections, son fondateur, Raoul Warocqué, a voulu surtout 
réunir des objets rares et précieux qui fussent le reflet des plus hautes civilisations : 
Grèce classique, Chine des jades et des porcelaines, Bgppte aux rkalisations colossales 
ou raffinées, et même, à une échelle plus limitée, pites tcndres de Tournai ou cuivres 
battus de Dinant. Ces objets de luxe, Warocqué les disposa tout naturelletiient dans 
le cadre somptueux de son chiteau ; et, depuis la reprise du domaine par l’fitat be1,qc 
cn 1922, leur beauté a été encore mieux mise en valeur grice à une sélection séverc. 
dans un cadre amélioré. 

Toutefois Warocqué n’a pas négligé l’archéologie du sol mème du Hainaut. SOUS 
son impulsion, des fouilles fructueuses de sites romains et mérovingiens ont étk 
pratiquées dans la région. Mais les objets exhumés se sont trouvés relégués malgrt 
leur importance dans une salle sombre, difficilement accessible au public : ils ont éti: 
sauvés, mais aucune valeur historique ou éducative ne leur était reconnue... 

Tout était donc à faire en ce domaine : recherche des provenances, chronologie, 
nouvelles fouilles apportant des éltments de comparaison, inventaire précis - et 
surtout présentation. 

I1 fallait en même temps viser deux objectifs : exposer au public un choix d’objets 
de nature à l’intéresser et à lui faire comprendre le passé de la région, et d’autre part 
rendre accessible aux archéologues le restant des collections, moins spectaculaire 
sans doute, mais d’un indéniable intérêt scientifique. A cet effet, des locaux furent 
aménagés dans d’anciennes caves, heureusement bien éclairées, qui avaient perdu 
toute utilité à la disparition de la famille Warocqué. 

La disposition du bitiment se prGtait à cette transformation, puisque aprts avoir 
parcouru les premières sections (porcelaines de Tournai, porcelaines d’Extrême- 
Orient, antiquités classiques) le visiteur, saturé peut-être des somptueux objets 
contemplés, trouve soudain un cadre plus simple et plus dépouillé en pénétrant dans 
la galerie d’archéologie régionale. 

En effet, aux marbres succkdent des parois de crépi, d’une sévéritt presque mona- 
cale; aux plafonds élevés, des voûtes massives et équilibrtes; aux pavements de 
mosaïque fait suite un dispositif de carreaux de céramique rouge. Cette impression 
résulte d’une utilisation rationnelle des locaux tels qu’ils existaient auparavant. Les 
cloisons qui séparaient les caves ont été supprimées, de façon à former une longue 
perspective rythmée par une suite d’aretes (fig, 49 )  ; les fenetres trop étroites ont été 
agrandies, et au-dessous ont été encastrées des vitrines encadrées de chêne clair; en 
face de chacune, une autre vitrine a été encastrée dans le mur, cette prtsentation 
ayant l’avantage de mettre à l’abri les objets exposés, sans cependant empiéter sur 
l’espace déjà restreint réservé à la circulation, Si certaines vitrines bénéficient d’un 
Cclairage naturel suffisant, d’autres ont nécessité un tclairage artificiel fourni par des 
lampes dissimulées à l’intérieur sous le cadre de chène. Enfin, en raison de la situation 
en sous-sol et de l’humidité ambiante, particulièrement nocive aux objets de fouilles, 
il a fallu pourvoir à l’aération des vitrines, soit par perforation des glaces, soit par 
insertion dans les glaces de grillages de bronze. Et à l’entrée de la galerie ainsi que 
des salles annexes se trouvent des portes faites dans le même chêne que les cadres 
des vitrines, suivant un dessin qui accentue la sobriété de l’ensemble. 

Le pavement dc la galerie et des salles annexes consiste en carreaux de céramique 
rouge non calibrée dont l’aspect fruste s’accorde avec l’humilité des pièces exposées, 
et dont la couleur, copiée sur celle de la céramique sigillée romaine, s’harmonist 
avec les multiples vases o u  tessons conservis et réchauffe en quelque sorte l’at- 
mosphère. 

Les objets ont kté exposés, en principe, par ordre chronologique, ce qui permet 
de suivre l’histoire $e la région depuis l’époque de La Tène jusqu’à la veille du 
règne de Charlemagne. Toutefois certaines vitrines présentent des ensembles 
provenant d’un meme site (je. J O )  (mobiliers de sépultures ou outillages de villas), 



JI. Muslii:, DE ~ ~ , ~ R I E ~ W N T ,  Mariernont. Helgiquc. 
Showcase containing cxhihits relating to the inva- 
sions of the llrrd century: ( I )  Chart of hoards 
buried hctween zjd and 270;  (2) T w o  hoards dis- 
covered in Hainault and an urn which contained 
one of them; ( 3 )  Calcincd fragments from a villa 
in the region, destroyed in 26 !. 
Ji. Vitrine des invasions du I I I ~  siècle: I .  Carte 
dcs trésors enfouis entre 258 et 270; 2 .  Deux tre- 
sors decouverts dans le Hainaut, et urne ayant 
contenu l’un d’eux; 3 .  Fragments calcinés prove- 
nant d’une villa de la region, détruite en 26s. 

d’autres objets de mtme espèce, mais d’époques légèrement différentes, permettant 
des rapprochements utiles ou suggestifs (verreries, bronzes, bijoux, etc.) ()A. ~j). 
A l’entrée dc la galerie une carte génbrale de tous les sites fouillés, des voies romaines 
et des rivitres de la région prépare le visiteur à son étude archéologique; de place 
en place, d’autres cartes lui montrent les rapports commerciaux ou politiques du 
Hainaut romain ou mérovingien avcc le reste de la Gaule en fonction des objets 
exposés ( j q .  y r )  yilt yy) : voies romaines, aires de dispersion des villas ou des 
trbsors du III? siècle, dispositif de défense du IV, aire de dispersion des cimetières 
mérovingiens. Ailleurs, des pancartes claires mais discrètes (acétate de cellulose) 
expliquent en termes simples la signification d’un ensemble limité d’objets. 

Certains de ces objcts ont demandb. un effort spécial de prcscntation. Ainsi, deux 
sépultures A inhumation mérovingiennes : de fausses tombes ont été creusées SOUS le 
niveau du pavement, remplacé par des glaces; des accessoires de bronze d’époquc 
mérovingienne, dont l’usage se devinait mal, ont été montés sur ceinturc de cuir 
(Ac. ~ 2 ) .  Ou cncore les verreries ont été présentées à contre-jour sur fond de glace 
dépolie; certaines d’entre elles, en très mauvais état, ont été remontées sur armature 
de plcsiglas. E n  un mot, tout a été fait pour rcndre les objets plus parlants et leur 
sens plus accessible. 

Quant aux pièces de fouilles non exposées dans la section d’archéologie, elles se 
trouvent groupées par provenance dans une salle spéciale accessible aux chercheurs. 
Un fichier général est à leur disposition, mentionnant, outre les caractéristiques des 
objets, les traitements qu’ils ont subis, leur lieu de classement et les publications 
qui lcs ont étudiécs. Dans un autre fichier sont disposés le répertoirc photographique 
ct les dessins des pièces. Cette salle est aménagée comme un séminaire de travail, 
avec tables et chaises, et éclairage approprik. 

Ilritin, o n  a récemment constitué un  laboratoire de traitement des objets de fer 
provenant des cimetitres mbrovingiens, dont de très nombreux cxcmplaircs sont 
conservks à Mariemont. Les objets plus précieux sont traités soit au Laboratoire 
central dcs musées de Belgique, à Rruxcllcs, soit au laboratoire du Musée historique 
lorrain de Nancyl. 

Telle quelle, la section d’archéologie du Musée de Marieinont cst loin d’avoir 
atteint une perfection définitive, qu’elle n’atteindra du reste jamais. Sans cesse, de 
nouveaus objets ou de nouvelles interprétations historiques en transforment l’aspect 
ou en tlmdifient I’kconotnie. 11 n’emp6che que dès aujourd’hui elle s’efforce, avec des 
mo&ns réduits, de faire mieus comprendre et tnieus aimer le terroir du Hainaut. 



NEW PRESENTATIONS O F  T H E  COLLECTIONS 
I N  T H E  A R C H A E O L O G I C A L  M U S E U M  O F  S T R A S B O U R G  

by J .  .l. H A T T  

~ 6 ,  M r s f ~ .  ARCHÉOLOGIQUE, Strasbourg. Strati- 
graphy uf Roman Strasbourg. Display of the latest 
excavations. 

,j6, La stratigraphic du Strasbourg rminiti .  Prc- 
scntarion des dernicres fouillrs. 
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R C I ~ A W I . O G Y  has undergone a great change i n  the last 100 years and, with A it, the general conception of an archaeological niuseurn. 
Conceived in the svI1rtl.i century as a cabinet of antiquitics fillcd with ancicnt 

objects, it has tended morc and more to beconic cluttered with innumerable miscel- 
lancous objects, brought to light accidentally or b!. excavations and which arc 
interesting but iinspectacular. The display of archaeological collections prcscnts 
\'ci-\' dificult problems. Hcautiful objccts of outstanding artistic \ d u c ,  or such as 
are likely to strikc thc attcntion of the visitor, must be advantageousl!. arranged. )It 
thc same time, historical documents, even if they are not attractive i n  themselves, 
must not be pushed awa!- into the background. The archaeological tnuseum is both 
a science museum and a muscutn of art; and educational nccds must go  hand in 
hand with acsthetic taste. Modern museography, in point of fact, combines these 
tendencies in an arrangement of exhibits which is educational, mzthodica!, orderly 
and, by its ver!- logic, beautiful. 

In displaying thc collcctions of the Archaeological Museum at Strasbourg, wc 
aim at assembling objects, documents and materials in coni unction with models, 
photographs and explanatory notes so as to  illustrate certain aspects of primitive 
life, technological evolution and thc principal fcaturcs of the history of the region. 
Some of thcsc displays arc specially intended to reveal to the general public the 
rcsults of earlier or  recent excavations. 

K'e have restored architcctural unit!- to a vast hall by removing the partitions 
which formerly divided it and have devoted it to  the exhibit of eight tombs particu- 
larly characteristic of the Neolithic Age in Alsace. Skeletons and burial furnishings 
are placed within glass cases (hq. 63) in the position in which thcy were found. The 
plank forming thc bottom is covcrcd by a thin layer of loess. Two wall cases contain 
a fcw samples of the most typical skulls, to  give an idea of the variety encountered 
among the earliest inhabitants of Alsace. 

The hut floors, methodically escavatcd ovcr a period of more than 5 0  years, 
have brought to light a considerable quantity of materials. These we have selected 
and grouped with the purpose of reproducing the material conditions of life in neo- 
lithic time. The arrangement of excavated caves and of the stake-sockets, of which 
traces have been preserved, afford, whcrc thc cscavations were carried out carefully 
and mcthodically, a concrctc idea of the dwellings of that period. Special attention 
must be drawn to the admirable work done in this field by 11. Stieber around KO- 
chersberg, a loessial plain to the west of Strasbourg. (.)n thc basis of results obtained, 
we have been able to producc a fcw modcls (I&. ~9). They consist of an exact repro- 
duction on a reduced scale of the excavations and stake-holes laid bare, as well as 
an attempted reconstruction of a hut. In this way the visitor can form a picturc of 
the probable appearance of these dwellings, of their structure and the way they were 
built, and at thc sanie titnc scc the actual foundations on which this reconstruction 
rests. Opposite these models have been placed farm implements of the period: 
furrowing-sticks with their balance weights of baked clay, primitive ploughs, 
millstones, casts of implements with reconstructcd handles, a reconstruction of 
stone-drilling instruments. (.)ne showcase contains puddled clay fragments still 
bearing the imprint of intertwined branches, rough tools in a half-finished state, the 
imprint of a mat, an ear of corn. 

In  the proto-historic section, we have followed thc same principle. A special 
problem arose over the display of important and rare remains of a potter's oven of 
the Hallstatt period (first iron age, r i m  600 B.C.). The appearance of these pieces is 
not very rewarding to  the visitor, being a few more or less amorphous fragments 
of baked earth. T o  suggest the form of thc o w n ,  wc arrangcd the fragments in a 
scmicirclc with thc rctnains of the perforated tloor inside and pieces of the cover 
forming the outer wall. %.e then made a plaster model of half of the oven and dis- 
played the two halves, one composed of the original fragments and the other a 
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J I .  Musit. ARCII~OLOGIQUE, Strasbi 
of fragments of the Hallstatt oven 
M arlcn heim. 

17. PrCsentation des fragments du 
tien trouvb à Marlenheim. 
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18. M U S ~ F  A R ~ H ~ O I . O G I Q ~ I F . ,  Strasbourg. Sanctuary 
of Mithra, from Koenigshoffen, new prcscntation. 
The main altar, the two lions and the inscriptions 
on the large relief. 

J R .  Sanctuaire de Mithra, de Koenigshoffen, now 
vcllc prbsentation. L'autel principal, les deux lions 
et les inscriptions d u  grand rclicf. 

model, arranged so as to show the shape ot the oven. Then, in order t o  give the 
vlsltor a clcarer picture of its interior and exterior and to enable him better to imagine 
how the Celtic potter, like his Greek brother, used his oven in thc w t h  century B.C., 

two facsimiles of terra-cotta tablets from the I .ouvrc rcprcsentinp I Iellenic ovens 
of thr same period, were placed on either side of the model (kc. 17). 

reqards thc Rotnan dcpartmcnt, we shall mention four new cxhibits: pieces of 
sculpture from the hlithraeum of Koenigshoffen, Roman glassware, the hall of the 
R m a n  , \ r q  in ,Usace and the historical stratigraph) of Roman Strasbourg. 

h l \  prcdeccssor, R .  l:orrcr, liad alrcadv prepared quite a satisfactory display of 
diflcrcnt pIccI \  I>r()l,cIi 4cLiIptiirC from tlic LI ittira sanctuary of I\ocnigshoffen. 
~ ~ o \ ~ ( . ~  cr ,  owli1g t o  ccrt;iin o\>\ i o L I \  dcfcctq;, a cliangc of presentation was unavoici- 
able. 'I'hc I,ig relief of hlithra sacrificing a bull had been reconstructed in plaster 63 



and pol!.chroniizrd, while the original fragnicnts were laid on shelves and in corncm 
to poor effect. 

We kept in  mind the work donc by  Forrcr while completing and retouching his 
rcconstruction in the light of recent studics b y  .I-.. and R .  Will. Thc  fragnicnts of 
the big relief and its franic havc been remounted in thcir probablc position in a 
group reconstructed in plaster, painted in a neutral colour very closely resembling 
the colour of the stone. In this way each of the authentic fragmcnts is in  its proper 
place, effectively lit from one sidc (Ay. do). X very simple design in white paint 
will complete the enseniblc. W e  shall place the main altar between the two stone 
lions which originally stood on either side of i t  (jq. ,jh'). This arrangement, which 
is morc accurate, more sober and more pleasing, offcrs undoubtcd advantagcs over 
the old one. 

Under the progranitne for the equipment of provincial museums, we havc bee11 
able to have built this year a model showcase for the display of the finest specimens 
of ancient glassware. It stands in a doorway so that it is visible from both sidcs. 
Inside two sets of daylight neon tubes, each encased in mirror screens at the base 
and top of the case, assure its illumination. The four shelves are of securit glass. 
The exhibition of American glassware, held last year in Paris, had dcrnonstrated 
the importance of vertical fluorescent lighting for the display of glass. The sanie 
system can be applied for ancient glassware, provided the fluorescent effects arc 
combined with reflected light. Actually, the chemical decomposition which takes 
place after long contact with the earth alters thc transparency of thc glass and 
sometimes causes a lovely iridescencc. Reflected light will thus set off to  advantage 
opaque glass by causing a play of colours, while fluorescence will give a soft radiance 
to  clear glass and particularly to  cut crystal. The effect at night is very striking. 
Experiments have proved that, for the interior lighting of showcases, it is prefcrablc 
to use simple incandescent lamps for bronze and gold objccts, as the light is warmcr, 
while the cold light of fluorescent tubes is better suited to the illumination of glass- 
ware. 

In the Roman Army hall (hqs 62, 6z), we have attempted to bring out, by the 
grouping of objects and documents accompanied by illustrations and explanatory 
notices, the defensive role played by the legions and the development of Alsace i n  

. 

the first four centuries of our era. This last room rcprcscnts to this day the most 
complete illustration of the method of assctnbling the most diverse materials into 

19. MUSÉE A K C H E O L O ~ ~ I Q W E ,  Strasbourg. Model of 
a hut excavated at  Handschuhcirn. hv A. Stiebrr 
(Michelsberg civilization). 

19. Maquette d'une cabane f o u d l k  a HmIschll-  
heim, par A. Stieber (civilisittion de Michelsberg). 

one general theme, Far from crcating the effect of disunity, the association of such 
varied objects as gravcstoncs, portraits, armour, tools, military badges and insignia, 
produces an impression of complete unity amidst variety. Whcthcr it be a tomb, a 
votive inscription, a parade weapon, a figurinc, a ceramic or  tile design or  a pioneer's 
tool, what they all evoke is the all-pcrvading reality of the Ronian legionary and 
his prodigious activity. 

The examination of strata of ancicnt soil uncovered in excavations, begun in 
1947, in destroyed quarters of the old city, has enabled us to reconstruct the history 
of the Roman camp of Argentoratum on a new basis. In ordcr to bring thc results 
of the rcccnt excavations h.ome to the general public, we have prepared in one of 
the rooms a full-size cross-section of one of these strata (fig. ~6). In 1950, at the 
time of the excavations in thc rue du Sanglier, a shaft approximately 3 0  cm wide 
and I O  cm thick was cut through a depth of the layers of Ronian soil (approri- 
mately 9 ft.). We sliced out the soil layer by laycr and placed a sample of each laycr 
in a galvanized iron box with a thick glass front. These boxes were placed one o13 

top of the other in a wooden frame against a wall. T o  the left is a graduated scale 
indicating the different clcvations above sea level at Amsterdam and two es- 
planatory notes. To the right appear the names of the various strata : Celtic straturtl, 
Augustan embankment, Augustan dwelling, stratum from Tiberius to Nero, fire of 
.\.D. 70,  etc. In the two adjacent cabinets have been placed a few of the most 
characteristic objects which enabled us to date the strata: coins, pottcrs' marlis, 
ceramic fragmcnts decorated in relief. 

We have noticed that the public has shown a great interest in this display, which 
shows clearly and comprehensibly thc construction of the Kornan subsoil aiid at 
the same time gives an overall picture of the origins of thc city. 

( Trtrushtrd f k o w  I.'reiir.h. ) 



NOUVELLES PRÉSENTATIONS D E S  C O L L E C T I O N S  
A U  MUSÉE A R C H É O L O G I Q U E  D E  S T R A S B O U R G  

~ K C I I ~ L O G I E  a beaucoup évolué depuis un siècle et, en m2me temps qu’elle, L l’idée qu’on se fait du musée archéologique. 
Consu au S V I I I ~  siècle sous la forme du cabinet d’antiquités, cc dernier tend de 

plus en plus à s’encombrer dcs objcts innombrables et hétéroclites, intéressants mais 
peu spectaculaires, que les fouilles ou les découvertes fortuites mettent au jour. La 

des collections archéologiques se heurte à des difficultés particulières. 
11 est nécessaire de mettre en valeur les beaux objets remarquables par leur caractkre 
artistique ou susccptiblcs dc frapper l’attention du visiteur pour toute autre raison; 
mais il ne faut pas laisser entièrement dans l’ombre les pièces évocatrices, même 
si clles ne sont pas séduisantes par elles-mêmes; pour ce motif, le musée archéo. 
logique participe à la fois du musée de sciences et du musée d’art. I1 doit cn mSmc 
temps faire face aux cxigenccs d’unc présentation didactique et répondre à des 
préoccupations de bon goGt et d’esthétique. Ces diverses tendances se rejoignent 
d’ailleurs dans la muséographie moderne, une exposition éducative, méthodique ct 
ordonnée comportant, par sa logique même, un dlénient de beautb. 

Dans les nouvclles préscntations du Musée archbologique de Strasbourg, nous 
nous efl-orI;ons de grouper entre eux les objets, les documents et les matériaux, 
en les associant à des maquettes, des photographies et des notices, cn vuc d’illus- 
trer certains aspects de la vie primitive, I’évolution des techniques et les grandes 
lignes dc l’histoirc régionalc. Certains de ces ensembles sont plus spécialement des- 
tinés 1 communiquer au grand public les enseignements des fouilles anciennes ou 
récentes. 

Nous avons utilisé un  assez vaste couloir, auparavant cloisonnk, en lui restituant 
son unité architccturalc ct cn le consacrant A l’exposition de huit sépultures parti- 
culièrement caractéristiques de la période néolithique en Alsace. Squelettes et ínoli-  
liers funéraires sont placés à l’intérieur de caisses vitrées (/<<. 63) dans la position 
qu’ils occupaient au moment de la découvcrtc. T,c fond, constitub par une planche, 
est recouvert d’une mince couche de lms .  Deux vitrines murales contiennent 
quelcl~~es échantillons des crines les plus typiques, pour donner une idée dc la 
multiplicité des premières races qui ont vécu sur le sol alsacicn. 

Les fonds de cabanes, fouillés méthodiquement depuis plus de cinquante années, 
ont livré une masse considérable de matériaux. Pour les présenter, nous les avons 
choisis et groupés de fason à évoquer les conditions de la vie matériclle à l’époque 
néolithique. La disposition des caves mises au jour, celle des trous de poteaux dont 
les traces SC sont conscrvécs ont permis, lorsque la fouille était exécutée avec soin 
et méthode, de se tigurer de fason concrète les habitations de cette époquc. 11 faut 
signaler, dans ce domaine, les remarquables travaux exicutés par A.  Stieber dans 
la région du liochersberg, plateau lcessiquc situé à l’ouest de Strasbourg. En nous 
fondant sur certains des rbsultats ainsi obtenus, nous avons pu faire exécuter quel- 
ques macluettes (/&. ~9). Elles comportent une reproduction fidèle, à échcllc réduitc, 
des excavations et des trous de poteaux mis au jour, ainsi qu’un essai de reconsti- 
tution de la cabane. De cette faqon, IC visiteur peut se rendre compte à la fois de 
l’aspect probable de ces habitations, de leur structure et de leur mode de cons- 
truction, ainsi que des bases réelles sur lesquelles repose cette restitution. En face 
dt. ccs maquettes, les instruments agricoles de I’époquc : bâtons à fouir, munis de 
leur contrepoids en argile cuite, charruc primitive, meules à va-et-vient, série de 
moulages d’instruments avec leurs emmanchements restitués, reconstitution dc 
l’appareil qui permettait de perforer la pierre. Dans une vitrine, quelques matériaux : 
fragments de pisé portant encore l’empreinte de branchages entrelacCs, outils à l’état 
d’ébauches ou en cours d’exécution, emprcinte d’une natte, d’un épi de blé. 

Dans la rborganisation de la section protohistorique, nous nous sommes inspirés 
des mCnies principes. Un problème particulier était à résoudre : commcnt cxposer 
les vcstigcs importants et rares d’un four à potier de la périodc hallstattienne (pre- 
mier age du fcr, vers 600 av. J.-C.). Ces derniers se présentaient sous un aspect un 

par J .  .J. H \ I I 

60. b l c s ~ , ~ ~  AK(.IIÍ.~LuC;IQL~I., Strashourg. h c w  pre- 
sentatirro of thc  rcmains of the relief frtriii tbc sanc- 
tuary of Mithra a t  Kocnigshotkn. 

6 0 .  1’rLscnt;iii ) t i  ~ iouvel le  des dchris du grand 
relief. provrnanr du s;iiiriu;iirc dc Xlithrn :i kocnigs 
l i t  ) f  Ven, 



6’1 .  MVS+,F, AR(:HfiOLOGIQCE, Striisbuurg. Roman 
army hall. 

I r .  Salle de I’arniCe romaine. 

62. MUSÉE ARCH~.OI.OC~IQUIJ, Strasbourg. Roman 
army hall. 

6.2. Salle de l’armée romaine. 
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peu ingrat pour le visiteur : quelques fragments de terre cuitc plus o u  moins inforn1:S. 
Pour suggérer la forme du four, nous les avons d’abord groupés en demi-cercle, ILAS 
débris de la sole perforée à l’intérieur, les niorccaus de la coupole forniant le contour 
extérieur. Puis nous avons fait exécuter cn pl;jtre iine niac.]ucttc du four coupi. en 
deux. Nous avons assemblé ces dcux inoitiks, l’une compo~éc  A l’aide des fragments 
originaux, l’autre constituée par la maquette, dans un groupmicnt tvocluaílt la 
structure du four. Pour expliquer plus clairctncnt cettc association, deus itnag” 
reproduisant des fours helléniques de même t!’pc et de mime époquc, d’aprPs ILS 
tablettes en terre cuite du M u s k  du Louvre, o n t  été placécs dc chaque chté de  la 
maquette (fig. 17). De cettc f a p n  le visiteur pourra se représenter facilement la 
structure intéricure ct csterieure du four, ainsi cluc la f aqm dont le potier cclticiuc, 
à l’instar de son confrkre grec, s’en servait au \ I? sitclr avant tiotrc hrc. 

Nous mentionnerons, pour la scction romaine, cl~iatrc: prdscntations nouvelles : 
la nouvelle exposition des fragments de ‘sculptures provenant du hIithracLl~1~ 



de I<oenigshoffen, la nouvelle vitrine dc vcrrcric romaine, la Salk de l’armée 

Ides différents objets, les débris de sculptures provenant du sanctuaire de Mithra 
de I<oenigshoffen avaient déjà été prCsentés par mon prédécesseur, R. Forrcr, dc 
façon assez satisfaisante. Cependant, quelques défauts notoircs rendaient indis- 
pensable la transformation de l’aménagement. Le grand relief de Mithra tauroctone 
avait été reconstitué en plâtre polychromé tandis que les fragments originaux, 
dispcrsk dans des niches et sur des étagèrcs, nc sc trouvaient pas sufssamment 
mis en valeur. 

NOUS avons tenu compte des travaux de Forrer, en les complétant et en retouchant 
sa restitution à la lumikre dcs rkentes recherches de E. et R. Will. T.cs fragments 
dL1 grand relief et de son encadrement ont etc rcmontés à leur emplacement probable 
dans un ensemble reconstitué en plâtre peint d’une couleur neutre, très proche de 
1% tonalitk dc la picrre. De la sorte chacun des débris authentiques se trouve ?i sa 
place, bien mis en valeur par un éclairagc frisant (fis. 60). Un dessin très sobrc, à 
la peinture blanche, complétera les contours. Quant à l’autel principal du culte, 
nous l’exposons entre les deux lions de pierre qui à l’origine le flanquaient (Ag. 18). 
Cette présentation, à la fois plus exacte, plus sobre et plus flatteuse, présente sur 
l’ancicnne des avantages certains. 

Dans IC cadre du programme d’équipement des musées de province, nous avons 
pl1 faire construirc cette annéc unc vitrinc modèlc pour la prkscntation des plus 
beaus spécimens de verrerie antique. Elle a kt6 andnag& dans une porte et de la 
sorte elle sc trouve ètre visible sur ses deux faces. L’éclairage intérieur est assuré 
par dcux groupcs dc tubcs néon lumière du jour, placés chacun dans un caisson de 
glaces dépolies, A la base et au sommet de la vitrine. T,es rayons, au nombre dc quatrc, 
sont en glace sécurit. L’exposition des verres américains qui s’est tenue A Paris l’an 
dernier avait démontrk l’intérêt de l’éclairage fluorescent vertical pour la présenta- 
tion de la verrerie. Le m h e  systkme peut ètrc ctnployé pour les vcrrcs antiqucs, à 
condition que s’y trouvent combinés les effets de la fluorescence et de la lumière 
réfléchie. En cffct, la décomposition chimique due au temps et à un long contact 
avec la terre altère la limpidité du vcrrc ct IC couvrc même parfois d’irisations qui 
sont d’ailleurs du plus bel effet. La lumittre réfléchie sera chargée de mettre en valeur 
les verres opaqucs ct d’en faire jouer les reflets irisés, tandis que la fluorescence donnera 
aux verres restés limpides, et particulièrcnicnt aux cristaux gravés, un éclat propre 
dont ils rayonneront doucement. L’effet produit de nuit est tout i fait saisissant. 
L’cxpérience nous a prouvé qu’en ce qui concerne l’éclairage intérieur des vitrines 
il fallait préférer, pour les objets d’orfèvrcric cn bronzc ct en or, lcs simples lampes 
A incandcscence, dont la lumière est plus chaude, tandis que la lumi&-e froide des tubes 
fluorcscents SC pritc niicux i I’éclairagc de la verrerie. 

Dans la salle de l’armke romaine ( jg .  62, 62), nous nous sommes efforcés de faire 
ressortir, par des groupements d’objets et de documents associés 1 des tableaux et 
A des notices, le r d e  tenu par les légions dans la défense et la mise en valeur de l’íil- 
Sace au cours des quatre premiers siècles de notre ère. Cette dernière salle constitue 
b p ’ à  ce jour l’application la plus complète de la méthode qui consiste à grouper 
des sérics de matériaux très divers pour les incorporcr à un thèmc gknéral. Imin dc 
Produire un effet de dispersion o u  de disparate, l’association d’objets aussi diffkrents 
que dcs stttles funkraires, des portraits, des armes, des outils, des insignes et des 
embknics militaires degage unc imprcssion d’unit6 profondc clans la diversité. Par 
la toml)e o u  par l’inscription votive, par l’arme de parade ou par la figurine, par la 
marque céramiquc ou par l’empreinte sur tuile, par l’outil de pionnier, c’est toujours 
la mtme idée qui se matérialise, celle dc la préscncc cfficacc du légionnaire romain 
et de sa prodig‘ ieuse activité. 

Iles rCcentes fouilles, commcncécs cn 1947 dans les quartiers sinistrés de la vieille 
v% nous ont permis d’établir sur des bases nouvelles l’histoire du camp romain 
d’Argentoratc, grdce à une étude des couches de terrain qui constituent le sol antique. 

présenter dc fason scnsiblc au grand public les résultats de ces derniers 
travalls, nous avons réalisé dans une des salles du m u s k e  le montage grandeur 

d’iinc de ces stratifications (,fi<. 16). 1m-s des fouilles dc la rue du Sanglier 
en ‘()TO, un pilier dc 3 0  ctii de largeur sur I O  ctn d’kpaisseur environ a été ménagé 
dans toutc la hauteur des couches romaines (3 ni environ). Nous l’avons découpé 

en Alsace, la stratigraphie historique du Strasbourg romain. 
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en tranches, couche par couche, et nous avons placé l’kchantillon de chaquc couche 
ainsi obtenu dans une boîte en t61e galvanisée, fermCe sur le devant A l’aide d’une 
vitre épaisse. La pile de ces boîtes a été disposée contre un mur, dans un bâti de 
planches. A gauche, une grande règle gradde ,  deus notices explicatives et les cotes 
des différents niveaux au-dessus dc la mer à rlmsterdam. A droite, la nomenclature 
des couches : couche celtique, remblai augustéen, habitat augustken, couche de 
Tibère à NCron, incendie de 70 après J.-C., etc. Dans les deux vitrines adjacentes ont 
kté disposés quelques-uns des ohjets les plus caractéristiques ayant permis de dater 
ces horizons : monnaies, marques de potier, fragments de céramique décorés de 
reliefs. 

Nous avons pu remarquer que cettt présentation, qui permet de comprendre 
immédiatement la fason dont s’est constitué le sous-sol romain et d’avoir du mèille 
COUP un apersu complet sur les origines de la ville, frappait ct intkressait vivemer1t 
I C  public. 



A NEW EXHIBITION OF ARCHAEOLOGICAL COLLECTIONS 
I N  T H E  NATIONAL MUSEUM OF IRELAND 

Irish Antiquities Division of the Kational Museuni of Ireland houses the T Irish archaeological material and its natural coniplcnicnt, material illustrating 
the folk culture of the countryside of the present da!,. 

?'he collections of the Division are on the ground floor of the museum, the 
space available for exhibition bcing rather limited; furthcr having been constructed 
in an era when elaborate mouldings and pillars were fashionable, the halls are not 
easy to adapt to modern concepts of museum display. Thus, when it was decided 
that a reorganization o f  thc exhibitions was necessary, certain fundamcntal problrm.; 
asserted themselves. The showcases had to be arranged so that a continuous pro- 
gression from object to object and unit to  displa!. unit could be provided without 

interfering with the architectural and aesthetic value of the framework of th- 
space. tln attempt had also to bc made to achicvc a ccrtain uniformity of s i x ,  and 
particularly of height in the showcases ; and, finally, an overall effect of brightness 
had to be created so that the visitor, while conscious of it, should not be aware of 
how it was obtained nor have his attention distracted from the objects themselves. 

The next problem was connected with the display of the material itself. What 
would be the best solution? To answer this we had to decide first of all, what was 
the essential charactcr of our public. Then we had to endeavour to present the 
material available to us in thc tiiost casily intclligiblc, most rcadily assitnilablc and 
most attractive manner possible. 

We assurricd that our public consisted of interested la!mien, without an!' tech- 
nical knowledge of the subjcct but with the educational background sufficient 
to understand simple explanations in language as non-technical as possiblc. Having 
established this as a working basis we felt that the one thing to be avoided, save 
in the most exccptional circumstances, was stress on typology, for typological studies 
are of importance only to specialists who, through the minutiae of such researches, 
arc enabled to throw additional light on the life of the past. In broad gcncral out- 
line, then, wc dccided that what the ordinary visitor wanted most of an archaeolog- 
ical museum was a picture of life in the past in the land in which he was born. The 
best wa!- to achieve this was, we felt, to exhibit our archacological material on thc 
basis of functionalism or economic technology within a chronological framework. 

Taking the material rcprcscntative of each of the larger time-units of the Thrce 
Period System we attempted to illustratc thc life of man by indicating how hc 
acquired food and how he provided for himself artificial protection from thc wcather, 
in housing and raiment. Thus, in one section of the exhibition (that devotdd to thc 
archacologv '. , of the early Christian ccnturics) we have a display of spades and plough 
parts with which the land was prepared; this is followed by a case of implements 
illustrating the gleaning of the harvest and the transformation of the grain or root 
Into edible food by the use of querns, mortars, crushers, and so on. The trapping 
and killing of animals and birds is shown in thc ticxt case together with the imple- 
ments uscd for fishing, both in fresh and in salt waters. 

Special sections arc- dcvoted to prehistoric pottery, for which new cases have been 
set up. Beside these new cases rcprcscntativc specimens illustrating the various 
kinds of prehistoric burial have been reconstructed. Thcsc are sunken, internall!. 
lighted with soft pink fluorescent strips, and covered with heavy plate-glass which 
1s continued, at the same levcl, bcvond the burials proper by flush-fitting green 
l i n h i n i .  One case is devoted to primitive mctallurgy and some idea is given of 
hoei the  early metal tools and weapons were made (A<. 64) .  

Bcfore mounting thc actual. specimens, however, considerable rearrangement of 
the showcases was found to  be necessary. Bccause of the manner in which they 
had heen accumulated gradually over the years there was a pronounced lack of 
uniformit!, in s i x ,  and thcrc were s o  many in the available space that an appearance 
Of W a r  overcrowding was the result. Thc nunibcr of cases on the floor was drastic- 
ally rccILicecI, onl!, 8 lwing lstt i n  tht. cc.ntraI spacc v\rlicrc pr(:viousl!. ti1l.q-c. ha 1 
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64. AKU-Mt  

hluseum of 
tminze ase-h 
unbleached 1 
lettering is in 
64, L’évolutL 
sont lixks sur 
chant cux-lll; 
Les li.gendes 

I U ~ ~ \ I  N A  h-rhKBANN, National 
Ireland, 1)ublin. 1)evelopment of  

eads. ’The objects are ~i i~iuntcd cm 
.inen against old gold velvet. The 
dark green. 

m de la hache en bronze. Les objets 
des panneaux de toile écrue, se déta- 

:nies sur un fond de velours vieil or.  
sont e n  lettres vert foncC. 

61. ARD-MH~:SAEIIXI N A  h-p,TREANh., National 
Museum of Ireland, Dublin. Hanging lamps sus- 
pended by modern chains. The distributioii imps 
arc raiscd and cut from dark brown hardboard. 

61. Lampes suspendues (les chaines sont modernes). 
liépartititiri gkographique niarquéc par une cartc 
en relief, dkcoupke dans  une plaque de carton dur 
de couleur brune. 
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been 28. Most of the casCs were of the old-fashioned type with four l e p ,  
thesc were remodelled with sheeting, the space underneath being turned into cup- 
boards for storage purposes. Thus it has, for instance, been possible to  build in, 
underneath I 2 showcases, which were constructed on othcrwisc usclcss and in fact 
obstructive steps, some 144 storage drawers which house additional reserve material 
related to  that in the showcases above them. 

The cases were arranged in rows of equal hcight and dinicnsion and the original 
black colour was rcplaccd by a warm American walnut. For the purposcs o f  the 
exhibition each case was treated as a unit in itself and, it having been decided to 



E: 
cut ruthlessly the numbcr of specimens on eshibition, each object was studied and 

iocll the individual niount v hich seemed to stress most its charactcr and function 
!? (fir” 61, 6,7;7/. .The overall colour scheme conformed to a general pattern: old gold 
&ct \vas drapcd in thc cases surrounding the central area and a deep red velvet 
was ~ ~ s t c l  as a background material for the large collection of prchistoric gold and 
for the tixire elaborate ornanwits of thc latcr peiiods. ’1’0 tone with this scheme the 

panels, which were built where space was available, between cases, were 
cream. To heighten the eflkct of brightness, considcrablc use has been made 

of flL1orcscent lighting, and now wcll ovcr half the cases are provided with internal 
fluorescent strips in warm tones. 

The general display of each case is indicated by raised letters, one inch high, cut out 
of dark brown hardboard (‘fi<. 66). The labcls have, in each case, been made to 

to  the sizc of thc objcct dcscribed, and different shapes have been utilized 
with good cffect. Opaque labels against the rich red velvet of the cases containing 
the gold and the earl!, (h i s t i an  shrines were found to  be unsatisfactory, and in 
,onsqucnce, these objects were provided with labels executed in white paint on 
thin perspex strips. Elscwhcrc, for the labels the standard adopted is an ivory colour 
on brown hardboard. This material too, is used for cut-out distribution maps which 
are raised on blocks from the cream background of the wooden panels (fig. 67). 

Certain of the objects on display are decorated on several sides and, so that these can 
be viewed comfortably from all sides without having to resort to  awkward mirrors 
and ugly mounts, they have been placed un hidden electric turn-tables and fixed in 
persprs stands. In addition, as a n  experimental measure, some of the Viking gold 
and silver and certain of the silver ring-broochcs have been mounted on glass and 
perspex panels, which arc íïxed in position about one foot from their backgrounds 
(fig, 66). This results in the pleasing effect of the objects appearing to have no visible 
means of suspension. 

While the basic eshibition has now bccn completed, some work still remains 
to be donc to cnhancc and supplement the material on view. Thus, in order to sim- 
plify understanding, for the visitor, models will be introduced into the relevant 
sections : for instance, reproductions in miniature of carly Irish chariots, of different 
types of houses, and of Viking long ships will bc made, and graphic illustrations 
(whcrc possiblc from contemporar!- sources) will, as far as practicable, replace the 
wordiness of long textual labels. Magnifying glasses are mounted over specimens 
having minute details of ornament or  technique, and many more of these will be 
installed. In addition, an espcrinient is bcing carried out with the use of concave 
curved platc-glass and a black baffle to eradicate reflections in the fronts of the show- 
cases; and shortly, it  is intended to install an experimental filmstrip viewer beside 
a selected case, so that the essential illustrations and descriptivc material may in this 
manner be available to the public without thc ncccssity of crowding the interior of 
the showcasc itself with a profusion of lettering and diagrams. Gradually, this 
method of explaining the objects and of bringing comparative material to illustrate 
and elaborate them will be extended. 

N O U V E L L E  P R É S E N T A T I O N  D E S  
A R C H G O L O G I Q U E S  A U  M U S É E  N A T I O N A L  D ’ I R L A N D E  

C O L L E C T I O N S  

A Section des antiquitis irlandaises du Musée national d’Trlandc abritc les collec- L tions d’archéologie irlandaise et leur complément naturel, les collections illus- 
trant ICs arts ct traditions populaires dcs campagnes d’aujourd’hui. 

Les collections SC trouvcnt au rcz-de-chaussée ; cependant, comme la superficie 
des salles d’espusition est assez limitée et que la construction du musée date d’une 
éPoque où  la riiode ttait aux orncnients compliqués et aux colonnes, il est difficile 
d’adapter l’espace disponil~le au\; coticcptions actuelles de la prksentation des collec- 

C’est pourquoi, lorsqu’on a c u  dkcidk qu’une réorganisation s’imposait, 
certains problkmcs fondamcntaL1L sont  apparus. I1 fallait disposer les vitrincs de 

par J O S E P H  R A F T E R Y  
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manitrc qu’une progression continue, d’un objet à l’autre et d’un groupe au suivant, 
puisse i tre assurée sans cependant nuirc inutilcmcnt 1 la valeur architecturale 
et esthétique de I’espacc. O n  devait kgalement s’efforcer d’arriver à une ccrtainc 
uniformité dans les dimensions des vitrines, en particulier dans lcur hauteur; 
cnfin il importait d’obtenir un effet général dc clarté tcl que le visiteur, tou t  en le 
percevant bien, ne pût se rendrc compte de la manitre dont i l  était produit, ni ttrc 
distrait de la contctnplation des objets eux-mêmes. 

Le second probltme semblait se rapporter au matériel meme dc l’exposition. 
Quelle ttait la meilleure solution? Pour répondre à cette question, nous devions 
tout d’abord déterminer à quel gcnre de public nous nous adressions. Ensuite, nous 
devions nous efforccr dc presenter les objets dont nous disposions dc la manibrc 
la plus facile A comprendre et à assimiler et en mêmc temps la plus attrayante. 

NOUS avons admis à priori clue notrc public se composait de profanes intéressis 
par l’archéologie n’ayant sur le sujet aucune connaissance technique mais sufisam- 
ment instruits pour ttre en mesure de comprendre des explications simples énoncécs 
dans un langage aussi peu technicpe que possiblc. Cctte base de travail étant établic, 
nous avons estimé qu’il fallait avant tout, sauf dans des cas tout à fait exceptionnels, 
éviter d’insister sur la typologic; celle-ci en effet n’a d’intérêt que pour les spécialistes 
qui, grâce aux recherches minutieuses relevant de cette sciencc, sont à mEme de 
jctcr plus de lumière sur la vie du passé. Nous avons alors posé en regle générale 
que le visiteur moyen attendait surtout d’un musée archéologique qu’il représentit 
devant lui la vie menée jadis par les habitants de son pays. Pour cela, le mieux était, à 
notre avis, dc présenter les pièces archéologiques selon un ordrc fonctionnel o u  selon 
les conditions de la technologie économique ct dans un cadre chronologique. 

A partir d’une sélection représentative d’objets appartenant à chacune des prin- 
cipales époques du systkme des trois âges, nous avons tenté d’illustrcr la vic que 
menaient lcs hommes à ces époques, en montrant cotntncnt ils se procuraient leur 
nourriture et quels moyens ils inventaient pour se protéger des intempéries dans 
leurs habitations et dans leur habillcment. Ainsi, dans la section d’exposition consa- 
crée à l’archéologic dcs premiers siècles de l’ère chrétienne, nous préscntons des 
bêches ct dcs fragments d’instruments aratoires; dans une vitrine peu éloignée on a 
groupé les instruments servant au ramassage des récoltes et à la transformation des 
graines o u  des racines en nourriture comestible, grice à des meules, des morticrs, 
des concasseurs, etc. 1,a vitrine suivante illustre les diverses fasons dc prcndre les 
animaux au pitge et de les tuer; elle contient aussi dcs instruments servant à la pêche 
cn eau douce et en eau salée. 

Des sections spéciales sont consacrées aux poteries préhistoriques dont la présen- 
tation a nécessité l’installation de nouvelles vitrines. A c6tC, on a placé des spécimens 
typiqucs reconstitués qui illustrent les diverses méthodes employées à l’époque 
préhistorique pour enterrer les morts. Ces divers objets sont placés en contrebas, 
éclairés à l’intérieur par des tubcs à fluorescence rose pile et recouverts d’unc lourde 
plaque de verre qui, au-delà des sépultures proprement dites’, se prolonge au même 
niveau par du linoléum vert. Une vitrine est consacrée à la métallurgie primitive et 
donne une idée de la faGon dont étaicnt fabriqués les premiers outils et les premières 
armes en métal (fis. 64). 

Mais, avant dc pouvoir installer les spécimens, il a fallu modifier considérablement 
I’arrangcmcnt des vitrines ; accumulées au cours des années, celles-ci présentaient 
de grandes différences de dimensions et elles étaient si nombreuses dans l’espace 
disponible qu’elles y produisaient l’effet d’un véritable entasscment. 1,eur nombre 
a été sérieusement rkduit: sur 28 on n’en a conservé que 8 dans l’espace central. 
La plupart d’cntre elles étaient d’un modèle ancien, à quatre pieds: elles ont étk 
transformées; à l’aide de plaques on a organisé dans l’espace libre entre les pieds 
une sorte d’armoire-magasin. De la mime manière, au-dessous dc I 2 vitrincs cons- 
truites sur des marches qui étaient inutiles et mêmc genantes, on a aménagi 
I44 tiroirs scrvant à garder en réserve du matériel de mime espèce que celui qui est 
exposé dans la vitrine. 

Les vitrines ont été disposécs cn rangées d’égale hauteur et de ditncnsions équiva- 
lentes et leur coulcur noire primitive a été remplacéc par la chaude couleur du noyer 
américain. Chaque vitrine a été considéréc pour les besoins de l’exposition comme 
un tout se suffisant à lui-même, et la décision a!rant été prise de réduire inipitovable- 
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ment le nombre des spécimens exposés, chacun d’eus a fait l’objet d’une étude 
spécialc et d’Lin montage particulicr faisant ressortir scs caractkres distinctifs et sa 
fonction (A<. 61, 67). 1,e jeil des couleurs répondait B un plan d’cnscmblc bien 
défini : les vitrines placées autour de la partie centrale étaient tendues A l’intkrieur 
d’un veloLlrs vieil or, ct un velours rouge foncé servait de fond à l’abondante 
collection d’objets prkliistoriques cn or  ct aux bijoux plus raffinés des époques 
récentes. F,n harmonie avec ces coloris, les panneaux de bois amCnagés entre les 
vitrines quand la place le permettait - ktaient de couleur crème. Pour rehausscr 
l’imprcssi(-,n gi.nt.r& de clarté, on a eu largcrnent recours a I’éclairage fluorescent, 
et actuellement plus de la moitit. des vitrincs sont CclairCes A l’intérieur par des 
t u l m  qui donnent des tons chauds. 

1 .a composition générale cle chaque vitrine est indiquée par une inscription en 
relief, en lettres hautcs dc 2,1 cm, et découpkes dans unc planche de carton dur de 
couleur brune (/!‘e. 66) .  ].es dimensions des btiquettes ont kt6 adaptées a celles des 
objets présentés et o n t  requ diverses formes très heureuses; mais l’effet produit par 
des Pticluettcs opaques sur le somptueus vclours rouge des vitrines renfermant les 
bijoux d’or et les reliquaires des preiiiiers siècles de l’ire chrétienne n’a pas été jug6 

66, h I< 1)->1 I I t.<:\P,L-\l N 4 h -k’.l HI<. \SU,  N>lt ¡WMl 
3luseum c i f  Ii~claiiJ, I l u b l i n .  \.ilring silver iind gold. 
Thc Icttcl-ing in hish and nglish is raiscd, bcing 
c u t  t‘i (.)ni h r o u n  hardboard. he objects arc niountcd 
on pcrspcx in smill cascs u irh rlmiicxcT-81 lighting. 
’I he ps1:cx is raised about 30 ciii from the back- 
grcrund of red V K I V ~ C .  
60. (;bjcts vikings ci1 o r  et rn  iirgent. Les inscrip- 
ticons, en irlandais c t  en anglais, sont en relief et 
découpées dans du carron foncC. ILS ohjcts. t ixCs su r  
un montage ci1 pet-spcx, sont placis dims dc petites 
nichcs 6clairCes piir des rubes B Buorescence. Le 
perspex se détache d’environ 3 0  cni du fond dcs 
niches, tapissé de velours rougc. 
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67. h K I ) - ~ ~ H L a 2 f ~ K ’ \ 1  N.\ h-l . l l te+uu,  ìKat¡citlal 
Museurn o f  Irclntid, Ihh l in .  l>¡splay (.if church 
bells. The  m i l 3  :ind lahels arc cu t  from tlark brown 
hardboard and the TOWKT is ~iiountccl with its Ixick- 
gr(iunt1 C U I  away. ‘l’he strip-lighting is tiu(ircsccni. 

6;. Cloches cl’iglise. La carte ct lcs tablcaus expli- 
catifs s o n t  dCc~iupis  dans des plaq~irs CIK ciii-ton dur 
de couleur brunc. 1.c support sur lequel est mont i r  
la tour est kgalement dthitip6. p.clairage par tubes 
,i Ilu~~t.csceiice. 
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satisfaisant et on les a remplacées par des étiquettes faites de minces plaques de 
perspes peintcs en blanc. Dans les autres vitrines, on a généralctncnt emplo),é des 
plaques dc carton foncC peint en ivoire. Ce dernier matériau est Ggalement utilisé 
pour les cartes découpees indiquant les répartitions gCographiques, qui se détachent 
en relief sur le fond crème des panneaux de bois ( jg .  67). 

Certains des objets exposés sont décorés sur plusieurs faces; pour que les visiteurs 
puissent les voir facilement de tous côtés sans qu’il soit nécessaire de se servir dc 
miroirs tnal commodes ou de monturcs peu esthétiques, on a placé ces objets sur des 
platcaux tournants dissimulés, nius par un moteur klectrique et fixés sur des socles 
en perspex. 11 titre expérimental, on a aussi monté sur des plaqucs de verre et de 
perspex certains objets vikings en or et en argent ainsi que certaines broches d’argent 
en forrnc d’anneau, de f a p n  qu’ils soicnt d’environ 3 0  cm au-dessus du  fond sur 
lequel ils se détachent (/k. 66). I,’eRet produit est des plus heureux, car lcs objets 
ont l’air d’être suspcndus sans qu’on puisse voir par quel moyen. 

L’exposition principale est maintenant entitrement installée, mais il reste encore 
à voir commcnt mettre en valeur les objets et compléter le contenu des vitrines. 
Ainsi, pour simplifier l’cffort de coniprkhension qui cst demandé au visitcur, des 
maquettcs seront introduites dans diffkrentes sections : par exemple des rcproductions 
en miniature des anciens chars irlandais, de divers types de inaisons et  des longs 
bateaux vikings ; de même, on remplacera autant que possible les longs textes 
explicatifs par des illustrations graphiques datant si possible de l’époque. Des 
loupes sont d6jA installCcs au-dessus de spécimens offrant des détails minuscules de 
décoration ou de travail techniquc ; elles seront plus largement utilisées encore a 
l’avenir. En outre, on expéritncnte actuellenicnt un système de vitres concaves et 
de déflccteurs noirs destinés à supprimer les reflets gênants à la surface des vitrines, 
et on va dans un prochc avenir mettre A l’essai des appareils de projection pour 
films fixes qui seront placGs à cOté de certaines vitrines, de manière i offrir au public 
les illustrations et les explications sans qu’il soit ntcessaire d’encombrer l’intérjeur 
des vitrines d’inscriptions et dc diagrammes. On compte développer graduellement 
cette tnkthode de présentation vivantc des objets exposés par adjonction d’Li11 

matériel de coinparaison permettant de les mieus étudier et de mieux comprendre 
leur destination. ( Tt*nduif de l’niglmris.) 



M U S E U M  N O T E S  C H R O N I Q U E  

I N T E R N A T I O N A L  S E M I N A R  O N  T H E  
R O L E  O F  M U S E U M S  I N  EDUCATION 

']'he first International Seminar on the Role of 
,Ifuseunis in Education organized by Unesco was 
held froin 1 5  September t o  1 2  Ocrohcr 1 9 5 2  R C  the 

klyn Museum, Hrooklyn, N.Y. (/(c. 68). 
c aim of the Seminar was to  bring together 

speci;llists from many countries for the express 
P L I I . ~ O S ~  of discussing arid cxchariging idcas and 
information on the most etfectivc methods of using 
the wcalth and resources of museunis in the educa- 
tion of youth and adults, and on  how niuscutii ser- 
vices might be cu-ordin,ited with other cultural, 
educational and social activities on a local, national 
and international basis. 

'l'hc prugrarnrnc for thc Scrriinir includcd il 

gcneral survey of education and museum education 
prrictices and techniques, which was covered by 
reports of the participants though, ¡ti onc o r  two 
instances, reports were received from countries 
n o r  in a position to  send delegates. This in turn led 
t o  discussion on subjects suitable for museum edu- 
cation and rm ways and means of prcsenting thcm. 
'I'he Museum as a Community Centre led t o  examin- 
ation of the role of niuseunis in programmes and 
fundamcntal cducation. 'Thc subjcct of thc training 
of the cumtor and teacher in museum education, for 
the purpose of preparing them to carry on these 
progratiimcs in fundamcntal cducation for adult 
arid youth iiudiences ils0 considered. Another 
subjcct of much interest \vas that of the extension 
of museum services, emhracing loans, mobile units, 
the mass media, such 21s radio, tclevisic-rn and the 
press. 

In conclusion the participants drew up a series 
of resolutions which providc for a follow-up on 
the part of Unesco as well as themselves of the 
problems and subjects that were under discussion, 
but stressing throughout thc spccial need for close 
collaboration between the educator engaged in 
curriculum planning and the museographer con- 
cerned with cducational activities. 

I wcnty-five Member Stiitcs of Uncsccr wcrc 
reprcsented in the Seminar by a total of 38 parti- 
cipants. Official obscrvers for the International 
Council (of Museums iind thc Organization of Anie- 
rican States were in attendance. American museo- 
graphers, representing many types of museums and 

. ,  

specialized ficlds, prcscntctl Icci urcs und derrionstra- 
tions throughout the four weeks of the Seminar. 

3\LIuseum personnel and educators attended the 
Sciiiinar. Thc part icil'ants wcrc dividcd in to  thrcc 
working groups: art arid history musetiins, pure 
and applied science niuseunis, and cducation. The  
IRttcr cmhraccd personnel connectcd with educa- 
tional prograrrimes in niuseunis as wcll as prufcs- 
sional educators concerned primarily with curricular 
planning. Plenary sessions were held each day :IS 
well B S  spccial working partics of  thc various 
groups. 

'l'hough most of the sessions were held at the 
Rrwklyn Muscum, special sessions took place in 
various other museums in thc New Ycirk arca (thc 
Metropolitan Museum of Art, the American Xluseu in  
o f  Natural History, the Museum o f  the City of &eu, 
\'ork, thc Xluscurn of Modcm Art, thc Newark 
hluseum, Staatcn Island Xluseum and the Hr( 
Children's Aluseum), thus enabling participants to  
study and t)hscrvc the museographicnl exhibition 
m d  educiitiorliil techniques in cvcry type (of museum. 
\'isits were made t o  the niuseuni at Yale Liniversity, 
New Haven and the outdoor muscuni at hlystic 
(Cunn.), nnd a spccial cxcursioii was organized t o  
Philadelphia and Washington where piirticiparits 
had the opportunity to  see the University Xluseum 
of I-'cnrisylvania, thc Franklin Institute, the Academy 
of Sciences, the Fine Arts Museum,  :und Indepen- 
dence Hall in Philadelphia and in W'iishingti rn. 
I>.C., thc National Gallery, the Corcoran Gallery, 
the Frccr Gallcry, t he Nat ional hluscutii, \Y-ood1an.n 
Plantation, hlount Vernon, and I>urnbartcon Oaks. 
At the conclusion the participants of the Seminar 
wcrc irivitcd rc.) visit Colonial Williamshurg where 
they had a special opportunity t o  crbscrvc otic of 
the outstanding museographical activities of thc 
l h i t c d  States. 

l h r i n g  the coursc of the Scminar, one of the 
principal stores in Brooklyn (Abrithiuni arid Stmuss) 
provided the participants with nn unusual oppor- 
tunity to ohscrvc the activitics of a marchandizing 
operation which draws upon niuscurn cullcctions 
for ideas for incorporation into objects of inodcrri 
usc (/@, 69) ;ind which a lso  uses niuseu~ii eshibition 
techniques for their shop-window prcscnt;ation. 

dX. H R O O K I . Y N  h l r w r w ,  Rrooklpn, N.Y. View of 
Sculpture Court, during the formal opening of the 
International Seminar. 

6X.  \/uc SUI' le Sculpturc Court, le jour de I'ouver- 
ture du  stagc d'études international. 

u, Hrc-wklyn, N.Y. Partici- 
p n t s  examining a commercial display in a depart- 
liicrit storc (Abraham and Strauss) in Brooklyn. 
'I'his tirm works in conncsion with thc Ikpartinent 
o f  lndustrial lks ign  of the Brooklyn Museum, 
thus cntlcavouring to  raise the standards of indus- 
trial design ;ind thc tiistc o f  rhc puhlic. hl;iny other 
firms avail themselves of these services offered by 

h9 .  .\Iembres du  stage esaminant un &tillage dans 
un grand niagasin (Ahraham and Strauss) z i  Brook- 
lyn. Cette maison travaillc cn liaison avec IC Ilcpart- 
tiicnt of lndustrial Design du Brooklyn .Museum, 
cherchant ainsi ;i Clever le niveau du dessin indus- 
triel et ii amCliorer le gotit du public. Beaucoup 
(l'autres firmes utilisent ce genre de services qtie 

leur ;issurcnt de  ~iomhreus niusCes. 

I1u111croUs Il lUSCU1llS.  

S T A G E  D ' I ~ T U D E S  I N T E R N A T I O N A L  S U R  
L E  ROLE DES M U S É E S  DANS L ' f iDUCATION 

1.c progr,iiiinic du stage comprenait une etude 
d'enscnihlc rclativc 1 I'kducation ainsi qu'aux m é -  
thodcs er techniques d'cnscigncrncnt dcs tiiusCcs, 
Ltude h laquelle avaient contribut. les rapports 
prcscntLs p i r  Ics stagiaires mLiiies ou, dans un ou 
deus cas, par des pilys qui  nc pouvnicnt envoyer de 
d616gucs. Ccla permit de discuter des sujets convc- 
mnt ii I'ctiscig!icltient p:ir lcs Illusees, er des moyens 
de prbssnter ces sujets ;lu I>uhlic. Le [hcme : Le 
music, ccnrre cultursl. servit d'introduction 1 

Le premier stage d'études international sur le rble 
des rnusCcs dans I'Cducation organis6 par l'Unesco 
a Cu licu du  I I  septembre il11 1 2  octnbrc 1 9 5 2  ;lu 
Brooklyn hfuseum, Brooklyn, N. Y. (fil. 68). 

SPkialistes de nombreux pays en vuc dc la discus- 
S'On t t  de l'échange d'idées et d'informíitions sur ICs 

methodes les plus proprcs A l'utilisation eflicacc des 
richesses et des ressources des niusks p " ~ r  I'kdu- 
cation de la jeunesse et des adultes, en vue aussi 
d'examiner les iiicsiires B prcndre pour ccirirdonner 

Cc stagc d'etudcs avait pour but de reunir des les services des mu,  i~vec d'autrcs activitis 
culturelles iducatives et sociales sur le pl:in Ioc:11, 
nat ioi ia l  et intsrn;itional. 75 



1'cx;itiieli du role dcs musCcs d;uis Ics progratiinics 
d'Cducatioii d e  hmc. O n  Ctudi;i iiussi lii qucsti( ) I I  clc 
I R  formation des conser~nreurs er des tiiaitrcs chnrgCs 
dcs services Cducntifs :ILI niusCe, cri vue de leur 
donner I:i prCpitx1ioii rii,ccss;iirc A 1:i iiiisc ci1 (iw\ rc 
de ces progr:iiiiitics d'Cduc:iriori de hasc poiir t in  

pithlic d'adultes et de icuncs gens. L n  iiiitrc siiict 
du plus grand intCrCt fut aussi trait6 RU cours de ces 
rkuniwis : celui de I ' c x t c ~ i ~ i o n  dcs scrviccs des mu- 
skcs. tels que pr iw A l'estl:rieur, unitCs iiiohilcs 
d'esposition, moycns d'inforiiintion, radio, tC1C- 
vision et presse. 

I'our conclure, Ics stagiaires Ctnhlircnt une sbric 
de rcisolutiiins t r q i i n t  le pri.jgríiriiiiic futur dont  121 
réalisation dcrrait 6tre poursuivie et par l'Unesco 
et par eus-tiiCmcs, conccrnant les pr~)hlcnics er les 
qucst ionq discutCs i i i i  st;igc, et irisistiiiit ~i;irticuliC:rc- 
iiient siir lii nbccssitk d'une collahoration Ctroitr 
entre l'éducaccur qui ilahore Ics programmes c t  l e  
musiographc chnrgC dcs ;mivitCs Cducativcs. 

reprkscntks au stage par uti nonibre total dc trente- 
huit participants. I l e s  ohservatcurs oflicicls du 
Conscil intcrii:itioii;~I des iiiuskcs (i(:ov) ct de l'Or- 
ganizritioii of Aincriuin States i t ; i i L m t  pr6sents. Les 

\'ingt-cinq r<tat rrlclntlrcs d e  1'LIIlcsc(l etaicnt 

musCographes américains, reprthntant d i ~ ~ r c n t s  
I ypcs de mus6es et de spCcialisxions, tirent dcs ccinfC- 
rcnces et des LlCnioiistr,ititrns pendnnr les c p t r c  
semaines que dur:i le st"gc. 

[>es fonctionnaires des niti. 
Ctaicnt prCsctits i cc stage d'itiidcs. Les sragiaires 
Cr.,iicnt divisi-s cri trois grtiupcs de travail : m u s k  
d'art et d'histoire, miis6cs d e  sciciiccs et tlc tcch- 
niques, Cducaticiii. Ce dernier groupe cornpreniiit 
IC  personnel dcs m u s k s  chargi des scrviccs Cduca- 
tifs et L:~ile~ricnt 1cs nicmtircs de I'ctiscignement 
dont le rcile principal est d'6I;iborer les pr( ~grarnincs 
scolaires. Chaque jour  avaient lieu des seances 
p l h i L c c s  ;linsi quc des r6uiiions de rrav:iil spCci;ilcs 

Hien que la plupart des rkuiiioiis se soiont tciiucs 
;lu I3rc~trlilyti ,hIuseutii, dcs skances spéciales eurent 
lieil dans divers ;nitres tiiuskes de New York et dc 
ses cnv i r .n s  (hletropolitiin \luseuin of  Arc, Amc- 
rican .2fusciiiii of Natural History, hluseurri of' thc 
City of New York, Aluseuni o f  Modern Art, Newark 
.\I uscil i II. Sts a t a i  I SI and 11 uscutti, 13rc )oklyn C hil- 
drcn's hluscum), pcrmettant :ririsi aux stagiaires 
d'itudier et d'observer les techniques d'expositions 
rilus& graphiques ct Ics nikthodes éducatives utili- 

ilus divers groupcs. 

sCcs dans chaque catégorie de niusies. Des cscur- 
si(  111s furent org;iiiiskcs iiu .\lusCe de I'1,'niversitc 
Yale, i K e n  Haven, et au hlusbe de pleiri air dc 
\lystic (Conn.) ; iinc cscursion sptciale eut lieu ;I 

I'hilnclclphic ci i Washington, et les menilires du 
stage eurent ainsi l'occasion de visiter I'1;nivcrsity 
Museum of Pennsylvania, le Franklin Institute, 
1'Academy of Scienccs, le I i n e  Arts ;Lluseuin, et 
I'lndcpcndcncc Hall d Philadclphic et, i Washington, 
l a  National Gallery of Arts, la Corcoran Gallery, la 
Freer Gallery of Arts, le National hfuseum, Wood- 
lawn Plantation, Mount \'ernon et Dumbarton 
Oalts. Les rtierribrcs furent invitCs i la titi du stagc 
i visiter Colonial \X'illiiiinsburg, c i l  il l eur  fui 
donnC d'observer un exeniplc remarquable des 
activitks t i i u s ~ ~ ~ g r a p h i l ~ u c s  ;ius litats-l!nis i l 'hcurc 
:Ictuelle. 

ALI cours du  stage d'ktudcs, 1111 des plus grands 
magasins de Brooklyn (Abraham and Strauss) ii 

dmnC aux  participants l'occasion de suivre su r  placc 
les activitks d'une irnportiirite tirrtie c~-~r~irr~crci~iIc qui 
s'inspire des collections des musées polir orienter 
la fi,ihrication des ohjcts utilitaires iiiodernes (fk. 6 9 )  
et qui :ipplique k S  rcchniqucs m u s h p p h i q u c s  
dans la présentation de ses étalages. 

C I T Y  O F  B I R M I N G H A M  M U S E U M  
R E A R R A N G E M E N T  OF T H E  A R C H A E O L O G I C A L  G A L L E R Y  
R B A M É N A G E M E N T  D E S  SALLES D'ARCHfiOLOGIE 

OF ~ ~ I K ~ f I ~ t i l l ~ \ ~ l  hfL 
'I'hc Inrgc 1:gypii;in casc containing ii hroad selec- 
tion of ditFercnt types of objects incorpr)rates scvcral 
innovations in methods of displav. 'The jewellery 
is mounted o n  a section of a pyramid madc froiii 
frostctl pcrspcx with R light tichind IC) hring ~lctails 
into greater prominence. 'I'he frieze zit the top of 
the case is formed from a reproduction of the Book 
of thc Ikacl, and serves to provide bright colours 
21s well ils showing the rriethocls of use of srrriic o f t  hc 
objects in the case. The labels are glossy black with 
whitc lcttcring and were made by normal photo- 
grliphic printing from typescript on thin white 
paper as a negative. They are most effective with 
the light behind. Care had to  be taken that the 
light hchintl thc pcrspcx pyramid was not so strong 
that it killed the top lighting in the case. White 
and cream blocks and background (see fig. 74). 

7u. Grande vitrine contenant des objets tgyptiens cle 
ditfbrents types, sélectionnés sur une large base, et 
prtscntant plusicurs innovations en ce qui concerne 
les techniques d'exposition. Les bijoux sont rnontcs 
sur une section de pyramide en perspex dCptrli, 
clcrribre laquelle un kclairage fait ressortir le détail 
ries objets. La frisc ;a In partic supirieur de la 
vitrine est faite d'une reproduction d u  Livre des 
Morts, ce qui apporte de la couleur et explique Ics 
rn6thotlcs tl'cmploi de certains objets exposés. Les 
étiquettes portent sur  f(ontl noir glacb dcs inscrip- 
tions en lettres blanches. On les a tirGes coiri~iic 
des bprcuvcs phntographiques I partir de feuillos 
minces de papier blanc, cmployi-es comme nkK'i- 
tifs, sur lesquelles les 1l:gendes iiv;iient i t6  tcrites 
i la machine. Éclairées par transparence, elles sont 
extrtiiienicnt lisihlcs. On a réglc l'intensité de lil 

source lumineuse placic tlerrikrc la pyraniidc de 
perspes de manicre qu'elle n'annule pas 1'L:cl;iirage 
supéricur dc la vicrine. S(icles et fond blancs C I  

c r h i e  ( v o i r  tig. 74). 



,/, (:!,Is 01 '  ~ ~ I R M l ~ G I r A ~ !  hIr-sEL'M. ßirmingh,im. 
A \ ~ Y V  large case previously usell for costunics h;is 
beell elliphyed to show a line serics uf pottery ancl 
objects from Hronzc Agc tornbs at \'ounous Bella- 
pais, (:yprus. ßackgri.iunds are in two colours: at  

the back a dark green cloth has becn tightly tacked 
;I plyboard back, in thc foreground the 

st;iggered box stands have been covered in lighter 
p e n  f*ibric. 'l'hese greens show up the I u s t r ~ u s  red 
surfacc of thc pottcry p.~tricularly \vcll, ::nd hbelling 
has h x n  contineti to one large cork lettered lahcl 
at the hase of the case. 

'i'rks grande vitrine précédemment utiliske pour 
exposer des costumes. Elle contient maintenant de 
bclles seriCs dc potcrics et d'ohjets qui viennent de 
tcmihcs de \ 'our~ous Belliipiiis (Chypre) datant dc 
['&e du bronze. Deux nuances ont 6th atloptkes 
pour les fonds : un tissu vert fonce tcntlu et clouc 
s u r  la pliinchc du fond CII contreplaqué; un  tissu 

clair pour les socles places par devant en gra- 
dins. C i s  verts font particulièrenicnt hicn ressvrtir 
la surfacc rouge ct polic dcs poteries. ALI bns de In 
\ritrine, une seule grande etiquette, en liege. 

7 2 .  Ci.i,v op 1 3 r R h f m c ; t i  ML:SF.L:M, Birmingham. 
This saI l  case, which is a twin of that in lig. 7s, 
ha.; heen used to  show Greek pottery and  jcwcllcry. 
Hackgrounds are of light grcy rlcith and thc stands 
are covercd sitiiilarly. Perspex has been employed 
t o  mount the jewellery. The  mounting has hccn 
carried out by drilling and inserting stn;ill perspex 
plugs. A visual licy to thc jewellery is shown below. 
Lahcls ;ire on grey paper toning with the back- 
ground and are only visible on close appro;ich. 

71.  \ ' i trim rriurale qui fair pendant A celle de IR 
(îg. 7 3  et utilisee pour presenter des porerics ct des 
hijoux grecs. Un  fond tlc tissu gris clair, qu i  sert cga- 
leiiicnt rccouvrir les socles. On a nionté les bijoux 
surperspex forc en les accrochant A de petites chcvilles 
de perspex. Au-dessous, clC csplicative des bijoux. 
Les btiquettcs sont en papier gris, de la m h e  nuance 
quc IC  fond, et elles ne sont visibles que de trcs pres. 

;l. (:I i n  rit: Hiri\iiuc;ti + A I  hl[ 
(irntrasting sharply with thc flat hxl iground of 
coloured matcrial used in the previous eases, this 
case cif (:hinese pottery figures and Gaiidhara 
sculpture makes use of soft drapcs of light blue, 
thc colour being ncurralizcd to  some extent by the 
cniployment (if  diiylight fluorescent lighting. 
Parricular attention has been paid t(.) thc hiilii~icc 
and line of the objects displaycd. 

7 3 .  (:ontrastant nettement avec le f~.rn1l plat des 
tissus de couleur employés clans les autres vitrines, 
le fond de celle-ci, O:I sont exposces des ligurines 
chinoiscs de céramique et des sculptures dc Gan- 
dhar.1, est drapé d'une Ctoll'c sc.~uplc hleu clair, cette 
coulcur étant ticutralisk d m s  unc certaine mesure 
par 1'empla.ii de tubes A fluorescence luniikrc du 
jour .  o n  s'est particulikremcnt at 
libre et i la ligne dcs oljcts espci. 

74. C1.n 01: B I K ~ ~ I N ( ; I I . ~ M  ~ \ I ~ ~ s i x : \ i ,  Hirnlingham. 
?'he difficulty with thc Egyptian handicrafts case 
"IS the fatiiiliar one of showing a large numhcr of  
ver!. small objects without giving a gcncral apprar- 

c ~ f  untidlness. This  was ctfected by arranging 
thc ditkrent typcs of ohjects on separate blocks, and 
hahiicing the hlocks thcmsclves against larger 
(Jhicrts. The hackhoard is cifhhrehonr~l to facilitate thc 
SLlspeiision o f  rhc larger ohjects hy means of pins. 
4 hite and rrrarii blocks and background providc 
a suitahle contrast t o  the colours of the ohiccts. 
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7 j .  CITY OF RIRXIEGHAM MLSELX, Birmingham. 
Part of a display on a staircase which serve as a 
separate entrance to t h e  gallcry. The cases are old 
pyramid type Kcnsingtm cases built into an 
alcove on a landing, blocking out coinplctely ii 

modern and rathcr ugly staincrl glass \vindoa. 
'I'hc cases iirc l i t  from iihovc hy ordinary 'l'ungsten 
bulb lighting. Thc plyboard surround has left 

the glass of the cases Bush with the fratncwork 
and sloping back at an angle. Harkgr(-unds we  
fornied b y  tibrchoard, and in the case on  the 
right ;in electric turntable is employed to s h o w  a 
mediaeval pitcher ui th  one side spoilt in the tiring. 
O n  the left, a model of thc kiln in which this 
nicdiacwl pi)tfcry was found has been made in 
tibreboard with a glass base to allow of lighting 

from below. Perspcx brackets have been used for 
ohjects mounted on  the back of the cases to achieve 
a feeling of lightness. 

?J. Ces vitrines font partir d'une exposition insmllck 
dans une cage d'escalier que dessert unc cntrCe <IC 
la salle. Ce sont d'anciennes vitrines d u  type pyra- 
midal. Elles sont h é c s  dans une niche sur un palirr 
ct bouchent complCtemrnt une fenstre à vitrail 
moderne et assez laide. Les vitrincs sont Cclairces 
par le haut au moyen d'une lanipe incandcscencc. 
Le cadre dc la vitrine est en contreplaqué et la 
glace est inclinée vers l'avant. Les fonds sont consti- 
tués par des plaques de fibre. Ilans la vitrine de 
droite, une petite plaque tournante mue électrique- 
ment montre une cruche médiévale, dont un cc')tC 
a i t 6  abîmé par la cuisson. A gauche, un niodclc du 
four dans lequel cette poterie niCdiCvalc i l  CtL di.cc.)u- 
verte, rCalisC cn tibrc tnrrulk; la hase en est 
vit réc p u r  perrnettre I'kclairage par dessous. l lcs  
supports en perspex pour les objets m o n t h  sur IC 
fond de ces vitrines donncnt dc la IigiretC :I cet 
ensem blc. 

N E W  DISPLAYS 
OF T H E  A R C H A E O L O G I C A L  C O L L E C T I O N  
STAVANGER M U S E U M  

In 1945 thc collccticm o f  iiiitiquities i d  the Sra- 
vanger Xluscum, after having been packed up  
during the wi r  was remounted in the siimc ordcr as  
before. The installation originntcd nlainly from the 
beginning of this century, and the ruling principle 
for this cxhibition was a regionnl nrrangctncnt of  
thc tinds. The eshihirion was thcrcfi ) r ~ :  iiiorc >ippro- 
priiite as a study cc~llcctiim for  thr serious studcnt 
than as a popular exhibition for the public. 

'The interest in history and p r e - h i s t q  mionp the 
general public and particular1:- in thc schools has 

increascd considerably sincc thc war; and t o  iiiect 
the dcmand for a iiiorc popular educational cxhihi- 
tiori, the plans for a reshowing of the cc-)llcctions 
in thc Museum were taken up in 1948. 

I n  January 1951 the rcarrangcmcnt of the old 
instiillatii.~~> l,cg;in, and ;it thc 75th n1if1ivcrsiiry o f  
the Xluscum on  8 March x y j z ,  the collection was 
ready in its new form. All the old cxhibition cases 
haw hccn rcphccd. Thc ncw ones are huilt in scc- 
tions along the wills so as to he easily removable. 
'I'he lower part of the cases consists ofiin oak cabinet 

with storage drawcrs, which scrvc ;I duuble pur- 
pose. First, the studcnt will tind here type collec- 
tions of thc objects displayed in the case above and,  
sccondly, the remainder of the collcctcd f i n d s  51rc 
plgiced in the drawers whcn onc (or inore pir ts  of thc 
tind are displaycd in the case above. 

The exhibition cases have an oak framcwork in  
front and iire covered with sliding glass running on  
ball-bearing rails. 'Thc hotti~rn and the rear walk 
are covcrcd with a grey velours tapestry, which 
cmphasizes the shape and colour of thc antiqucs 
extremely well. In the exhibition cases for gold and 
bronze ornaments a rcd velours tapestry has been 
used. With (me exception all the old windows in thc 
exhibition rooms are covered by thc cxhibition 
cases. In front of the remaining window there is il 

place for resting with a table and easy chairs. The 
importcd glassware of the old iron age is displayed 
against a window covered by frostcd glass. All 
lighting is inside the exhibition cases. Fluorescent 
tubes warm white are placed frontally in the ceiling 
of the cases. 

The main purpose of the exhihiticin has been to 
show a cross-section of the material culture of 
Rogaland in prchistoric times. This has been 
attaincd partly with type collections of weapons, 
tools and ornaments, partly by showing their pro- 
duction and use. Figure 76 shows some of the 
exhibition cases of thc stone-age with some bronze- 
agc caws in the background. In sonic C ~ S C S  rccon- 
structions, pictures and models haw been used for 
the exhibit. Figure 7R shows a model of the Vist5i 
Cave, a famous stone-age hunting dwelling-placc. 
with some of the finds from this place above. Belou- 
the model lies the skeleton of il boy found in thc 
dwelling-place laycr. The long, stone-built iron-agc 
houses, which the director of the Museum has 
invcstigited for many years here in Rogaland, NC' 
iilso represented by a rcconstructed model of the  
farm Lyngaland at Sealand (fi{. 77). The model is 
made to  the scale of I:~o. Other walls above the 
exhibition cases provide space for enlarged repro- 
ductions of rockcarvings from Rop land  and charts 
show-ing the ice melting. 

In the arrangement of the exhihitim thc aesthetic 
side has been stressed so as to  make it easier for the 
spectators to kccp in mind the general view of thc 
cultures of the various periods. 

O D M U N D  J .  M O L L E R O I '  



N O U V E L L E  P K É S E N T A T I O N  D E  L A  COLT,ECTlON A R C H f i O L O G I Q U E ,  
MUSf iE  D E  STAVANGER 

I . ~ ~  19-15, la c~llccticin d’antiquitCs du \lusCe de 
~ ~ ~ ~ ~ ; ~ ~ 1 g e r  i v n i t  C t C  r&installkc dans l’ordre m C m e  
“il c ~ ] ~  se t rouwit  h l a  vcillc de la guerre, íixint d’Ctrc 
mis i  C T ~  lieu sur. L’installation de cette c(.)IIcction 
datai[ en gr.indc pariic d u  dkhut d u  s i k l e ;  lc prin- 
cipe (lirectcur :i\;iit Ctk de groupcr les pieces selon 
lcLlr TLgion d’origine et ce groupement tenait de lii 

c,,llcction d’étude pour le spécialistc henucoup plus 
LluL‘ JC l’rsp(.~sitioii c m q u c  p(.iur IC: profiltic. 

depuis la guerre le public en gCnCra1, les Ccolcs 
cn ,,.~riicuIier, s’intCressent heaucoup h l’histoire ct 

g prkhistciire. ,lussi IC lxsoiti d’unc rsposition 
;ducative i l ’ i i i tc i i t  i( i n  d u  puhlic a-t-il conduit, des 
194x,  i envisager IC  rkimtnagenient des collections. 

~ . c  nouvel aniénageiiient, coniriicnc6 en jwivitr 
r g í  1, ;tait termitic pour I C  751’ ;iniiivcrsaire du niusCe 
le 8 liiars 1 9 5 2 ,  Toutes les mciennes vitrines cint 
616 rciiiplacks. Les nouvelles, p o s k e s  le lotig des 
rTlurs par sections séparées seront d’uri tlansfert 
facile. 1 .a p”rtic itifcricurc dcs vitrines est constitube 

un casier B tiroirs, en c h h e ,  qui sert h deus tins : 
collecrion d’btude, dont les spécimens tigurctit dans 
la v i t r i ne ,  et restant des pikccs d’unc firuille dont 
u11 ou plusicurs CICmcnts sont csposis. Les vitrinca 

un cadrc frontal en c h h e  avec glaces motitccs 
siir rciulenient ii billes. Le fond ct Ics p”rc)is surit 
recou\crts dc  c cl ours gris nicttiint p’ ‘11 .f. 6iitcment ’ en  
vale~ir 121 f(rrnic et 121  coulcur des objets exposCs. 
l’our les vitrines rcscrvécs ;ius orneiiieiits d’or C I  

tic hroiize, ~ i t i  :I utilis6 uti vcl~iurs rouge. A I’esccp- 
tion d’unc sculc toutcs lcs vicilles frnCtres des sallcs, 
sont i)hstrutcs par Ics vitrines. Devant la feiittrc 
resric libre a Ctc aiiiénngé un  salon dc  repos R V C C  
tahlc et fauteuils. 1)cs objets de vcrrc irnportis. ail 

d l ) ~ ~ r  dc I’hgc du fer, s m t  disposes dans une 
vitrine prenant jour sur une fcnttrc aus vitrcs clc 

L‘ dcpoli. ‘I’outes les sourccs Iu i i i i i icuscs sotit :I 

Cticur dcs vitrincs. Iks t u h c s  il fluorescence 
l h t i c  ch;iud frrriticnt une mnpc  i l i i  pnrtie sup& 
ricui-c des vitrines. 

L‘csposition a pour priticipil ohjet dc donner un 
;ipcrgu gCnCral dc la culture iriatiricllc du Rogaland 
aux tctiips prkhistciriques. On :I présenté des collcr- 
tions d’armes, d’outils ct d’orncnicnts et o n  a indi- 
q u t  Ici manibre dont ces ohjcts 6tairnt fiihriquks er 
utilisds. La tigurc ,76 montre des vitrines consacrées 
i I‘igc de la pierre, d’iiurres, au fond, cotisacrkcs 
i l’igc du bronze. O n  a Cgalciiiciit csposé des rcciins- 
titutions, dcs photogxphics et des maquettes. L:i 
figure 7X présente une mxqiiettc dt: la grotte de 
\’isre, lieu cCl2bre habité par des chasseurs A ]’Age 
de lii pierre, avec, au-dessus, ccrtains dcs ohjcts qui 
y furent dkcouvcrts. Sous 1:1 niiiqucttc, on  peut \ ,() ir  
IC 4 ( { U C I C l t C  d’un jcllrlc g (in trouve d:ins IC  s(i1 
dc 1;1 grotte. Les iiiíiisotis de I’age du fcr, qiii ir;iicnt 
de forinc nllotigéc et ConstruitCs CI] picrrc, et iiii 

sujet desqucllcs IL. directclIr du t11us6c s’est livrc: 
Pct1d:int d e  nomhreuscs ;1nnccs h des rccherchcs ;ILI 

k)pl i i r id ,  sont représentics par une rccons~ ilut ion 
de  Sc;ll:lnd ( / / , e .  - - / .  Ccttc 
111 I , ’ ~ O ~ , .  Sur les lllurs, :lu- 

dcssuh cies vitrines. tin a pu espti. 
t l ~ n s  styandies dc sc~~Iprurcs  
dCcoiivcrtcs ;lu ~ o g ; i ~ ; i n ~ i ,  ainsi C I L  

~11ontranl 121 fonte des glaces. 
1.c ci’rtk esthétique de l’esposirioti il ; t i  trait; avec 

un Kr;ind soit1 ; t h  dc hi :lu puhlic iinc honnc 
lnlprclssion. La i n ~ i i x  pr6occupaticrn :I prCsidC h 

sC1llhIc de li i  c~rIIcction. II cst ; ipp; i ru  iltic de ci:ttc 
“larliih ICS \ ‘ isitcUrs acclu;l.:iictlt p h s  íkilcmcnt t ~ n c  
V W  <Ctiii-;iIc des C L I I I L I I U  des ditli:rc.titcs piriodes. 

~ ’ ~ ~ ~ r : I I l # ~ , l l c n I  des ditfircntcs \.itrincs c t  de I ’cn- 

( ) I )  \ I  1’s 1) 1. \I ( 1  I. 1.1,. H 0 1 ’  



I N T E R N A T I O N A L  M U S E U M  O F  C A S T L E S  
R A  P P E R s LVI L 

'I'he Internrrti~in;il Iristitute o f  Historic Castles has 
opened the International hfuseurn of Fortified 
Castles at its pcriiianent headquarter 
castle of Rnppcrsu-il, o11 the Lnke of 
an initial exhibition on the suhject o f  ~\lediou/w/ 
(.ùsties ~7ud W k p n m .  The exhihition will tx enlarged 
during 195 3 h y  the addition of collections and dc)cu- 
inentar)- iiiateriiil furnished hy the diflcrent coun- 
tries associated with the Institute. 

I n  ;irranging the muscum, the dircctors Iilaiincd 
t ( )  complete the niaterial already existing thc 
spccializcd l i l m r y ,  archivcs nnd international card- 
itides o n  fortitied castles and which i s  zit the dis- 
posa1 of  spccialists and  students concerned \vith 
castcllolngy, atid also t o  provide for layiiien and 

young peoplc a clear and complrtr picture of  thc 
whole suhjcct. 

To this end, thc c~~IIcct io~is  and documentary 
material have heen íirríinged in strict chronological 
order, with n o  decoration and with only ow spcci- 
nien o f  each type o n  displny. 

Guns from the hliddlc Ages ;ire shown on the 
grouiid f loor  of  the castle. In the hdl  of t h e  litiights 
thcrc is ;in iinposiing collection of armour. w e q x m ,  
helmets, shields. etc., ;i:.r,mged clirc~nc~logically S(I 
as t o  illustrate the evolution and succcssivc stages 
(if irnproveiiicnt which they have undergonc. 

The sccond í l o o r  is reserved f o r  models ot  
castles (/&. 7 9 ) ,  ;IS thcy arc totlay o r  as they existed 
in the Middle Ages. i l  c;istlc model, constructcd 

speci:illy t o  interest children, with lead soldiers il) 
ind exact reproductions of the varic~us 

engines of war, shows how tnediac\,nl castlcs wcrv 
il t tacbed aiid dc fended. 

A1ori.g the tiattlcmcnts there is i i  vast  display Id 
large-size photographs ( i f  rastlcs :itid details o( 

military and civil architecture systernat i c a l l y  $ir-. 

ranged, 3s well as illustrations relating t o  CSCRV;I 

tioils mid rhc rcsror,itioii and preservation ( ~ f  
ohjccts. 

cif fortiticd castles in Luropcaii nnd Eastern coum 
tries. Thc ground fIo(ir is dc\-otcd t<l the descriprioll 
of purely scientific prohleins, tlcteils o f  i i i i l i t ;~r!  
and civil architecture, nnd the dcvclopment, in 
ditfcrcnt countries, of  various types of :irchitecturc, 

diagrams with captions ( h , ~ .  Roi. 
L c h  ohjcct and each reproduction is provided 

with ii card giving additiond informatioti for the  
henefit of lavnien. 

I I .  L ) k  C . \ R O ( ,  \ 

'I'hc four tlc.)ors of the castle tower cotit;iiil vic\vs 

which :ire the suhjcct (if rcproc1uct i ons ,  ch;lrts : I I ~ L ~  

79. hlIJSI!I< IS'I 'HRS. lTION~\I .  Ulis l: l l .4Tli . \[;S FUK'r5,  

Rapperswil. hlodcl of the feudal cnstle o f  Rappcrs- 
wil in the s \ . i th  century. 
79. hlaquette du chiteni1 fC:)(I;il (I C  liappcrswil a11 
X V P  sitclc. 

80. Mi:hÍ.b, I ~ T I . I ~ N ~ I ~ I O N ~ ~ .  I I I \  ( ' i i . \ n . . \ ~ ' x  ronn,  
Rapperswil. lllustratcd panel showing the dcvcl(ip- 
ment of typcs of architccture in ditkrent countries. 

# a .  I'anneaux illustrant l'évolution des types ;irchi- 
tecturíiux dans ditWctits pal-s. 

MUSEE I N T E R N A T I O N A L  DES CHATEAUX FORTS, 
RAPPERS WIL 

I.'ltistitut intcrti;itional des chateaux historiques a 
inaugure son sitge permanent, a u  chiteau féodal 
de Rappcrswil sur  le lac de  Zurich, le MusCe inter- 
national des chateaux forts, en y organisant une 
prcrriikrc cxposition sur  IC t h h c  : Chà/mti.v,/orts P/ 
fll'?ms d/i ~ N O Y C N  ;p. 14'exposition s'enrichira au  cours 
de l'année 1953 de collections et de materiel de  
d(.)cutncntation provcniint des difl'Crctits pays affiliks 
i l'institut. 

En aménageant le musce, la direction de l'institut 
a eu pour but non seulement de coiiipléter l'en- 
scinblc dCji fortilk p i r  s:i t i i t i l i o t  hiquc spCcialisCc, 
st's archives et sori tichier internationid concrrmnr 
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les chateaux forts et réserve aux spicialistes et Ltu- 

diants qui sc cotisacretit A la castellologie, niais 
encore de donner LIUS profancs ct l i i  jeunesse un 
aperçu clair et complet de tout ce q u i  ii trait aux 
chiteaux h r t s .  A cet effet o n  a groupé les collec- 
tions et le matCriel dc documcntation selon un 
ordre chronologique strict, banni tuutc dCcoration 
et prCscntC un seul objet de chaque type. 

IL rea-dc-chaude du chiteau abrite les pieces 
d'artillerie du moyen Pge. Dans la. salle des chcva- 
liers se trouve une imposante collection d'armures, 
;irnics, casqucs, hciuclixs, etc., groupcs chronologi- 
quement de fqon ;I en iiicttrc ci1 lumierc 1'évulu- 
tion et ICs perfectionnements successifs. 

Le d c u x i h e  Ctage du chiteau est r6servC R U S  

niaquettes de chitcaux forts (fig. 79)  tels qu'ils 
sont encore o11 (.)nt é t i  au inoyeri igc. l'tic ttiaqucttc 

d'un chateau fort  construite specialenimt ii l'in- 
tention des enfants montre, ALI moyen de soldats tlc 
plorrib cri c(.istumcs de I'Cpoque et de tiiodclcs 
reproduisant ex:icterrieiit Ics dit€krents engins, 
coniment au nioyen l g e  on donnait l'assaut !I u n  
chiteau fort ce on en assurait la dbfense. Le l(ing 
du chemin de rondc cst install6c une vastc collec- 
tion de Photographies grand format de chitcaus 
forts ct de dctails d'architecture militaire et civile 
presentLe de 6i(;on systCrnatiquc, ainsi  quc dcs illu>- 
trations relatives aux travaux de fuuillcs, ii la rcs- 
tauratioii et à la conservation des objets. 

I L S  quatre Ctages de  la tour du château con- 
tiennent des vues de chitcaus forts situCs dans des 
pays européens et orientaux. Le rez-de-chausséc est 
rkscrvk i l'illustration des problenics purenierit 
scientihques, A 1'Ctudc dcs dCtails dc I'architecturr 
militaire et ci\de, ainsi qu'au dCveloppement dans 
difl'crents pays des types architecturaux que mettuif 
en relief des rcproductions, graphiqucs et cl¡:\- 
g r i m "  avec legendcs ( / is .  Yo),  Chaque objet e [  
chaque reproduction est accompagné d'une C r i -  
quctte qui fournit au profane les renseignemeilts 
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