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Editorial

“Si quieres ser feliz
toda la vida . . .”

Antonio Presti junto a la escultura de
Tano Presta, Monumento per un poeta
morto (Monumento 4 un poeta muerto).

Cuando este nimero de Museum estaba en preparacidn, terribles temporales
asolaron el continente europeo, arrojando un balance de ochenta y cuatro muertos y
millones de drboles arrancados de cugjo, diez millones en la Reptiblica Federal de
Alemania y ocho millones en Francia, por no citar sino dos ejemplos.

Ademds del pesar y del duelo por las victimas, se experimentd y manifestd un
verdadero sentimiento de pérdida por la vegetacion devastada. Al menos durante
unos dias, en las conversaciones abundaron las alusiones a los dafios que la
naturaleza habia sufrido y causado y, muy especialmente, segin observamos, los
recuerdos entristecidos de los drboles preferidos, perdidos para siempre, ya que
incluso si son reemplazados por otros, harfan falta decenios para verlos nuevamente
en su esplendor anterior.

Ademds de ese sentimiento de congoja y de esos tristes recuerdos, en las
conversaciones se vislumbraba algo mds, mucho mds dificil de precisar: un
sentimiento que oscilaba entre el temor y el regocijo. ;Regocijo por la naturaleza
desatada que habia provocado tantos estragos? Si, por extrafio y contradictorio que
parezca, asi era. Una francesa declaré a.un periodista: “Hace ya una semana que dura
y, de veras, me resulta... muy... emocionante™.

Temor y admiracién son actitudes aparentemente opuestas que siempre han
caracterizado las reacciones del ser humano ante la naturaleza salvaje. Y los parques
o jardines siempre han sido, desde el punto de vista psicoldgico, estético y hasta
fisico, ese palmo de tierra donde la humanidad se ha propuesto, al mismo tiempo,
domesticar la naturaleza y exponerse a sus caprichos. Los parques y jardines son la
sintesis, en pocas hectdreas o incluso en pocos metros cuadrados, de lo que ocurre
en nuestro planeta. Allf lo previsible y lo inesperado se fusionan en una intenciény
experiencia Unicas. Como dice un proverbio: “No todo lo que crece en un jardin fue
en €l sembrado™. '

Los parques y jardines son, ademds, lugares donde confluyen la tranquilidad y la
violencia, la continuidad y el cambio, el orden y el desorden, muchos de esos
atributos contradictorios propios del ser humano, ya sea individual o
colectivamente. No es de extrafiar que nos atraigan como un espejo y que, al igual
que éste, nos inciten a descubrir y nos revelen, en nosotros mismos y en el mundo
que nos rodea, sentimientos y fenémenos que no habiamos captado ni sospechado
anteriormente. '

Estos lugares invitan a la reverencia, a la comunidn, al misterio, al asombro y al
descubrimiento; se les ha considerado a menudo dotados de poderes mégicos,
cuando no divinos. .

En nuestra época, su poder es mds necesario que nunca. En efecto, los esfuerzos
del ser humano por dominar la naturaleza amenazan con invadir los pocos espacios
verdes que subsisten en nuestras ciudades v las escasas franjas libres de tetrenos y
bosques que quedan en el campo. En esta era utilitaria, los jardines son tanto mds
indispensables, precisamente porque no lo son. Salvo excepciones, no estin
destinados al cultivo propiamente dicho. Es significativo que la finalidad de los
primeros jardines —creados, seglin se cree, hace aproximadamehte 5.000 afios e
Mesopotamia, cuando las palmeras se aclimataron a esa regidén— no fue
precisamente el cultivo de plantas que proporcionaran alimentos sino la
ornamentacién, un placer gratuito pero tan necesario como el arte; en realidad, una
forma de arte.

Este nimero de Museum no pretende en modo alguno hacer una presentacién
general de los principales tipos de parques y jardines que existen en el mundo, ni
de sus problemas. Ofrece, mds bien, una amplia seleccidn internacional de lugares
atractivos, que tienen un valor evocador o provocador y que no son necesariamente
muy conocidos fuera de sus respectivos paises o regiones. Cada uno tiene su propia
historia, sus peculiaridades y su manera de encarar problemas afines a los de la
museografia, como la conservacion, la restauracion, la recepcién de los visitantes, 1a
ensefianza, la funcién que cumplen en la sociedad, y otros. Tedos tienen en comiin,
sin embargo, la capacidad de ofrecernos posibilidades de deleite que otro proverbio
sintetiza:

Si quieres ser feliz un mes, cdsate;
Si quieres ser feliz un afio, sacrifica una oveja;
Si quieres ser feliz toda la vida, planta un jardin. A.G.



Los parques y jardines

del tercer milenio

Hasta fines del siglo xvi1, los parques y
jardines de las ciudades y sus alrededo-
res los mandaban construir los monar-
cas, los aristécratas o los dignatarios
religiosos y servian, entre otros fines,
para el prestigio, el puro placer visual,
la caza, los paseos a caballo y la salubri-
dad del medio ambiente.

A comienzos del siglo xi1x, los habi-
tantes de la ciudades empezaron a crear
parques y jardines urbanos en funcién
de sus propias exigencias (por ejemplo,
las cien hectdreas del Folksgarten,
creado por H. Nebbien en Budapest).
Estos nuevos parques eran espacios al
aire libre, para “ver y hacerse ver”,
donde los pobladores podian dis-
traerse, pasear a caballo o en coche,
vagar y encontrarse con otras personas,
disfrutando de los elementos naturales
y artificiales cuidadosamente dispues-
tos con arreglo a imperativos estéticos.

En el siglo xx, las calesas de aristé-
cratas yricos burgueses, al igual que los
gallardos jinetes y las espléndidas ama-
zonas desaparecieron gradualmente de
los parques publicos para hacer sitio a
multitudes de ciudadanos en busca de
recreo y esparcimiento. Aunque no
desaparecid el afin de “ver y hacerse
ver”, las alamedas de los parques se
fueron quedando desiertas a medida
que las mujeres de la burguesia se
dedicaron a trabajar.

En respuesta a las nuevas necesida-
des de los afios cincuenta y sesenta, se
crearon “zonas verdes” para la prictica
del deporte, las distracciones y las
actividades recreativas.

Hoy se considera primordial organi-
zar los bosques, jardines y parques
urbanos con arreglo a un sistema cohe-
rente de zonas verdes. Ademds de man-
tener y aumentar las cualidades estéti-
cas —en beneficio de los ciudadanos—
se promulgan y aplican disposiciones
para proteger el medio ambiente y
luchar contra la contaminacién atmos-
férica.

A mi juicio, en el siglo xx1 los par-
ques yjardines publicos desempefiardn

un papel mucho mds importante atin.
Los ciudadanos y los especialistas en la
materia deberdn definir juntos las nue-
vas funciones y principios estéticos de
sus zonas verdes del siglo venidero.

Estoy convencido de que los ciuda-
danos del tercer milenio serdn capaces
psiquica y fisicamente de crear un
medio ambiente que ofrezca bienestar
y deleite, en buena parte gracias a la
conservacion y transformacién de las
zonas verdes actuales y a la creacién de
otras nuevas con arreglo a criterios
estéticos y ecoldgicos modernos.

En nombre de todos mis colegas
debo decir que me honra y hasta me
emociona que Museum haya pro-
puesto, y que su Comité Consultivo de
Redaccioén haya aceptado, dedicar un
numero especial a los parques vy jardi-
nes. iMuchas gracias!

Aprovecho la oportunidad para pre-
sentar a los lectores de Museum el
saludo de la FIAP y solicitarles que, en
beneficio de las generaciones futuras
(que vivirdn, la mayoria, en centros
urbanos), presten su apoyo a los re-
presentantes de nuestra profesién para
que podamos seguir trabajando con
entusiasmo y eficacia a su servicio.

Dr. Mihaly M&csényi

Presidente

de la Federacién Internacional
de Arquitectos Paisajistas (FIAP)

Respeto y
negligencia

Durante la Asamblea General del
ICOMOS celebrada en Roma en 1981,
se reconocid undnimemente que los
jardines histéricos deben ser conside-
rados como monumentos. Por otra
parte, las caracteristicas especiales, la
materia y los elementos que configuran
un jardin reclamaban el estableci-
miento de bases comunes para su res-
tauracién, en primer lugar en cuanto a
los criterios a aplicar, ¥ en segundo
término en cuanto a las disciplinas
técnicas que tal trabajo exige.

El respeto que nos inspiran los jardi-
nes historicos y la negligencia en que
se los ha mantenido durante afios hicie-
ron necesario llamar vigorosamente la
atencion sobre el tema y movilizar a la
opinién publica con un documento
avalado por el prestigio y la seriedad
del ICOMOS. Fue asf como nacié la
Carta de Florencia que, desde su publi-
cacion en 1982, ha tenido una exce-
lente acogida en gran nimero de pai-
ses. En efecto, constituyé una
importante llamada de atencidn sobre
una disciplina considerada hasta enton-
CE€s COmMO un arte menor.

Como hemos podido comprobar a
través de estos afos, la difusion de la
Carta de Florencia ha sido notoria.
Traducida a mds de nueve idiomas, es
frecuentemente citada en numerosos
libros, articulos, publicaciones, amén
de ser una referencia obligada en todos
los congresos y seminarios que han
tenido lugar en los dltimos afios sobre
la restauracién de los jardines histéri-
cos.

La Carta ha servido asimismo para
sensibilizar a las autoridades, exi-
giendo garantias y acuerdos colectivos
en los proyectos de restauracion. Las
universidades se han hecho también
eco de su mensaje, incluyendo progra-
mas especiales en la enseflanza de las
diferentes disciplinas que intervienen
en la rehabilitacion de los jardines
histdricos.

Carmen Afon Felid
Presidenta del

Comité Internacional de
los Jardines y Sitios
Historicos (ICOMOS-IFLA)

Museum (Unesco, Parfs), n.° 169 (vol. XLIIL, n.° 1, 1991)
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La “dysneyficacion” :
pros y contras
de los parques tematicos

La rapida generalizacion de los parques teméticos en algunas regiones del mundo
plantea a los profesionales de los museos y a la comunidad museogréfica en
general serios problemas de método y contenido. Por este motivo nos es muy
grato presentar en este nimero de Museum dos opiniones serias y bien fundads,
pero no idénticas, sobre algunos de los problemas mas importantes que plantean
esos sitios de distraccion tan populares.

© The Walt Disney Company (1986)

El tren de la “Gran montafia del trueno”,
en Disney World.

El gran desfile de los personajes de
Disney, en Disney World.

© The Walt Disney Company (1989)
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FEl Pais de Nunca Jamds

Margaret J. King

Analista cultural especializada en la
sociedad y cultura popular de los
Estados Unidos, realizd investigaciones
en el Japdn y en el Centro Oriente-
Occidente de Hawai. Desemperio el
cargo de directora de promocion del
Please Touch Museum de Filadelfia. En
la actualidad es profesora de la
Universidad Thomas Jefferson y prepara
umn libro sobre los parques temdticos de
los Estados Unidos y ofros paises.

“¢Qué es el Pais de Nunca Jamds? Una
pequeifia isla abarrotada en la que casi
no hay espacio entre una aventura y
otra.”

James Barrie, Peter Pan, 1904

La sucinta descripcion del Pais de
Nunca Jamds, que Barrie esboza en su
novela de fin de siglo, escrita alrededor
de la época en que nacid Walt Disney,
presenta, sin proponérselo, una vision
exacta —una definicion operativa— de
la tendencia actual y persistente de los
parques temiticos.

Mds de 40 millones de personas visi-
tan cada afo los parques Disney: Dis-
nevlandia en California, el Walt Disney
World en Florida, los estudios Disney
de la MGM vy la Comunidad Prototipo
Experimental del Mafiana (EPCOT),en
Florida. Esta cifra es la mds elevada de
los centros de atracciones de los Esta-
dos Unidos y probablemente de cual-
quier otro pafs. (Otros diez millones de
personas visitan el centro Disneylandia
en Tokio).! Entre los rivales directos o
indirectos cabe mencionar un sinnu-
mero de santuarios nacionales, las ciu-
dades capitales, las competiciones
deportivas, las propiedades histéricasy

los museos. Es interesante ademds
comparar los cincuenta minutos dedi-
cados por término medio a la visita de
un museo en los Estados Unidos, con
las ocho horas que se dedican a los
parques Disney. Entre 25.000y 150.000
personas acuden diariamente a los par-
ques Disney y, recientemente, el Walt
Disney World se vio obligado a cerrar
antes del mediodia por razones de
saturacion. jEl suefio de muchos direc-
tores de museos!

Estos motivos solamente bastarian
para considerar estos parques como 1os
legitimos e inigualables campeones de
los centros turisticos. Pero, mds impor-
tante aun es que, tras haber redefinido
los parques de atracciones, Disney y sus
imitadores en todo el mundo estin
dando inevitablemente el tono de la
museologia en general. Esto no es
sorprendente, ya que en la historia de la
humanidad no ha existido una forma de
arte tan “global”, transcultural, polifa-
céticay extensa, y que al mismo tiempo
haya tenido un éxito tan inmediato. Las
raices del parque temdtico son antiguas
yvenerables: teatro, exposiciones cien-
tificas y comerciales, parque histérico,
feria mundial, asi como el museo pro-
piamente dicho, y en particular los
museos de ciencias y los parques que
albergan el patrimonio histérico.

Los parques temdticos hacen las
veces de museo contempordneo y par-
que historico, desempefiando incluso
mejor que los museos su mandato de
“impartir conocimientos, ofrecer entre-
tenimiento y estimular la curiosidad”,
tal como lo definiera en 1984 la Comi-
sion sobre los Museos del Siglo XXI. El
principio de la “tematizacion”, junto
con la tendencia a la representacion
estilizada de personas, lugares y cosas,
ha favorecido la emergencia de un

archivo de la memoria colectiva, de
creencias, simbolos y arquetipos. Es un
verdadero “banco” de cultura popular
que “produce” jugosos “intereses” den-
tro y fuera del negocio del entreteni-
miento. Toda clase de museos podrd
recurrir con provecho a esa “cuenta” y
prepararse para el siglo xx1.

Aunque con frecuencia se le con-
sidera simplemente como una forma de
atraccion popular que ha tenido mucho
éxito, el parque temdtico (o “parque
atmosférico”™ como también se le ha
llamado) ha generado un circulo de
influencia cada vez mayor que va desde
la planificacion urbana y la conserva-
cién de los monumentos histéricos
hasta la arquitectura y el disefio de
paseos, sin olvidar el comercio, la ense-
fianza asistida por computadora o el
material de video, la decoracidon de
interiores, el disefio de exposiciones,
las encuestas del piblico y la organiza-
cion de las muchedumbres. Inspirdn-
dose en aplicaciones ingeniosas de la
tecnologia y en la utilizacién de moti-
vos temdticos de decoracion, en la
extension del disefio escenogrifico y
en el vuelo de la imaginacién por las
rutas de la arquitectura simbdlica, el
“efecto Disney” se manifiesta y percibe
en todo el escenario cultural del
mundo. Tras superar su funcién origi-
nal en la cultura popular, los parques
temdticos han madurado y cobrado im-
portancia a medida que la atencién de
los especialistas en comercializacién,
planificacién y comunicacién se ha ido
centrando en sus diversos rasgos.

0 la ltierra del mariarna?

Museum (Unesco, Paris), n.” 169 (vol. XLIII, n.° 1, 1991)
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7 Qué pueden aprender
los museos de los parqiies
temdticos?

Este interrogante se refiere a la dind-
micade laeducacidn, de lasatracciones
vy de laaculturacidn, y a la interrelacion
que hay entre ellos. ;Qué efectos trans-
culturales se producen cuando los par-
ques temdticos vy la tecnologia que
utilizan superan las barreras naciona-
les? Las cuestiones centrales son las
siguientes: ¢Qué hacen los parques
temdticos y por qué han tenido tanto
éxito? ;Qué pueden ofrecer al resto del
mundo —al mundo real mds alld de sus
puertas— y en qué campos especificos?

Comprender cémo dichos parques
atraen, cautivan y educan a distintos
publicos a partir de la aplicacion de la
“tematizacién” a un conjunto de cono-
cimientos es uno de los aspectos de la
vinculacién innovadora que se ha esta-
blecido entre diversién y museologia.
Se asemeja a los problemdticos encuen-
tros transculturales entre educacién
formal e informal abordados por
George MacDonald y Stephen Alsford
en el recién inaugurado Museo Cana-
diense de la Civilizacidn, uno de los
mejores ejemplos de museos de una
nueva era. Las grandes y crecientes
oleadas de turismo, comercio y migra-
cién mundiales hacen mds urgente e
inmediata que nunca la comprensién
de estas cuestiones.

Esta naciente integracion ofrece nue-
vas oportunidades y direcciones a los
museos de todo géneroyvocacién en el
proximo siglo. Al mismo tiempo, re-
presenta una tendencia intelectual de
importancia cada vez mayor en el
mundo en general: la sintesis creadora
(o reunificacién) de la cultura popular
con la de las élites, en un sinnimero de
motivos, temas y estilos. Como tmateria
de estudio, los parques temdticos, ins-
pirados en los prototipos de California
y Florida, proponen ademds algunas
soluciones, o al menos algunos princi-
pios de solucién a ciertos problemas
centrales de la civilizacidn moderna, no
solo la occidental.

No obstante, muchos intelectuales
estadounidenses (entre los que se
encuentran con frecuencia directivos
de museos) siguen considerando como
algo muy honorable el hecho de no
haber visitado jamds ninguno de esos
lugares, v de negarse a hacerlo. Esto
refleja la considerable tensién que
existe en los museos entre la élite
cultural veterana y la nueva guardia que
discurre en términos de mercado. El
director de un museo etnogrdfico me
cont6 hace poco que habia visitado el

Museo Bishop de Etnologia, de Hono-
luld, pero que se habia negado a cono-
cer el Centro Cultural de Polinesia
(parque temdtico consagrado a la cul-
tura polinesia), el punto de atraccién
turistica mds grande del archipiélago y
el manantial mds importante de impre-
siones y creencias populares sobre la
Polinesia. Regresd pues a su pais sin
haber conocido la mds importante
fuente de ideas sobre la esfera de
interés de su propio museo. El andlisis
de los supuestos intelectuales en que
se basan estas dos actitudes impulsivas,
actualmente presentes en los museos,
ofrece unabuena posibilidad de encon-
trar soluciones al conflicto, mante-
niendo a su vez la promesa de llevar
adelante la iniciativa de los parques de
interpretacion. Si no se logra integrar
estas opiniones, se puede llegar a los
extremos siguientes: perpetuar los
museos como lugares estdticos, inhds-
pitos y sin vida, a los que s6lo acude un
reducido nimero de visitantes, o bien
considerarlos como escaparates de
tiendas, que anuncian promociones
esporddicas, pero que no proporcionan
una satisfaccién duradera.

Es preciso examinar mds a fondo las
cuestiones relativasalaautenticidad en
la presentacion de pueblos, lugares,
épocas y objetos. La presentacion, o
“evocacion” como prefiero denomi-
narla, a la manera de una novela o una
ficcién, ha ocupado durante mucho
tiempo un lugar preponderante en el
arte de la novela, el teatro, la poesia, la
pinturayel cine. Vale la pena revaluarla
como enfoque eficaz de la interpreta-
cién histérica y cultural.

En un ensayo reciente, el historiador
Richard Snow, redactor jefe de la revista
American Heritage, calificé una pre-
sentacion de Disney, Main Street USAZ,
de “triunfo de imaginacién histérica”.
En la misma linea de estética de la
participacidn se encuentran los objetos
de sustitucién que puede manipular el
visitante en las exposiciones interacti-
vas, en las que se permite tocar las
piezas (lo que bien puede compartirse
con otras instituciones utilizando dis-
cos ldsery hologramas),y que se prefie-
renalos preciosos, frigiles e irreempla-
zables originales de la exposicién
estdtica convencional, en la que no
puede tocarse nada. El sentido de parti-
cipacion creativa, innovacion y placer
que producen los centros Disney ha
contribuido en gran medida a esta
evolucion,

Al innovar en un escenario de cultura
popular y no en un estudio vanguar-
dista, los “imaginadores” de Disney han
sidolos primeros en investigaryllevara

la practica ideas en ese campo mdgico
que es la interfaz entre el arte y la
ciencia. Como ejemplos pueden citarse
el arte de la audioanimacién electré-
nica, las aplicaciones de la computa-
dora a problemas de comunicacién y
exposicién, los nuevos empleos del
videodisco, la electrénica y las fibras
opticas, la reconstruccién de objetos
histéricos mediante la ingenierfa avan-
zada, la combinacién de formas v fun-
ciones neotradicionales con las de la
era espacial, v el cardcter futurista de
todos los rasgos del parque. Esta expe-
rimentacién tiene ademds una dimen-
sién muy humana. La compafifa Walt
Disney Seminars desempefia un papel
importante de asesoramiento en mate-
ria de gestién, y es una empresa de
vanguardia en la formacion de ejecuti-
vos para hoteles, hospitales y museos,
asi como en la de personal de primera
linea para muchas otras empresas de
Servicios.

En esta perspectiva se sitia el
EPCOT, la Comunidad Prototipo Ex-
perimental del Mafiana, en el Walt
Disney World de Florida. Concebida en
un principio como comunidad residen-
cial para veinte mil personas, en
EPCOT se combinaron algunas de las
ideas mds avanzadas de las ciencias del
consumo y la ergonomia. El arquitecto
Peter Blake observa en Architectural
Forum:“Nisiquiera Le Corbusier en sus
momentos mds temerarios propuso
algo tan osado.”” Debido a su interés
por la tecnologia y a un enfoque de la
educacién como una forma de enrique-
cimiento al alcance de todos, los par-
ques temdticos son, en la escala de
evolucién de los parques publicos, 1os
que mds se aproximan al museo o
centro cientifico (por ejemplo, el
Exploratorium de San Francisco).” Por
otra parte, estdn emparentados con el
museo de arte y el parque histérico. Es
precisamente esa herencia polifacética
la que les convierte en lugares fascinan-
tes, yaque son,alavez, supervivientesy
progenitores o sea el punto en que
curiosamente se desvanecen yresurgen
nuestras creencias y las imdgenes de
esas creencias.

1. Segin una encuesta efectuada en Francia
en 1987, el 65% de la poblacidn tendria la
intencidn de visitar Eurodisneylandia a partir
de 1992, afio de su inauguracién, lo que
constituye un porcentaje mucho mds elevado
que el correspondiente a los parques de los
Estados Unidos.

2. Se trata de una reconstitucion de la
historia de los Estados Unidos de América (N.
de la R.).

3. Peter Blake, Architectural Forum (junio
de 1972), p. 28.

4. Véase Museum, n.° 163 (N. de la R.).



Margaret |. King

JPreparados para el
proximo siglo?

En todo el mundo se precisan medios
mds eficaces para organizar y procesar
la informacién. Las exposiciones de
Disney sobre temas cientificos (Mares
vivientes, Continentes, El mundo del
movimiento) y de comunicacion
(Communicore), asi como el nuevo
pabelldén sobre las maravillas de lavida,
envian un mensaje tdctil, visual y ciné-
tico sobre informacion cientifica de
actualidad, del mismo modo en que lo
hacen, de manera muy eficaz, el mono-
rriel y los nuevos centros de animacion
como el “Universo de la energia” y la
“Montafia espacial”. La “disneyfica-
cion” de los lugares publicos estadou-
nidenses (e internacionales) es el ori-
gen de las presiones que se ejercen
sobre los museos, como en el caso del
Museo de Ciencias de Boston, para que
organicen exposiciones extravagantes
cuyo unico objeto es el de mantenerse a
la altura del EPCOT. Esta presion
refleja la tensicn que existe entre puris-
tas y eclécticos.

Los parques temdticos ofrecen una
especie de estabilidad en un mundo en
¢l que el cambio ya no es la excepcion
sino lareglayen el que lavelocidad de
dicho cambio ha adquirido proporcio-
nes vertiginosas. En un parque temd-
tico los arquetipos histdricos y cultura-
les presentados crean espacios de
seguridad al abrigo de las acometidas
del cambio. Es vital para nuestra salud
mental estar preparados para adentrar-
nos en la terra incognita del futuro
(incluido el futuro préximo). También
a este respecto los museos se inspiran
en las soluciones elaboradas por Dis-
ney, lo cual se traduce en una gestion
subconsciente pero eficaz del cambio.

La amplia aceptacion de los centros
Disney y el apoyo que se les presta
muestran que tienen una incidencia en
demasiados niveles y demasiados pun-
tos como para que puedan considerarse
como un mero divertimiento. Todos
nos sentimos en cierta medida extranje-
ros en nuestro tiempo y nuestro propio
pais. Los parques temdticos y los
museos sirven de estabilizadores en la
vordgine del cambio moderno. Es inte-
resante observar que conforme el
futuro nos va alcanzando, es preciso
actualizar ciertas presentaciones; asi,
una vez que el alunizaje pasé a la
historia, el “Vuelo a la luna” (Dysney-
landia) se convirtié en “Misién a
Marte”, y “La casa del futuro” de la
Tierra del manana cerrd sus puertas
diez afios después de su creacién en

1957 porque aquel futuro comenzo a
asemejarse demasiado al presente.

Disneylandia es una experiencia que
sigue influyendo en muchos aspectos
de la vida estadounidense e internacio-
nal (Tokio y Eurodisneylandia), como
por ejemplo en la apariencia y el
ambiente de nuestras ciudades, lugares
publicos y centros escolares. Hoy en
dia, los parques que albergan el patri-
monio historico tienen la prioridad
nacional en Filipinas, Tailandia, Indo-
nesiayel Japon (con el pequetio Museo
Mundial de la Humanidad en Nagoya,
por ejemplo). El Ubersee Museum estd
realizando proyectos en paises en vias
de desarrollo y el Tropenmuseum de
los Pafses Bajos, un nuevo tipo de
museo consagrado a la “comprensién
cultural”, constituye un modelo en su
especialidad. La “vuelta al mundo” de
nuestros dias consiste en una gira de
parques temdticos, mientras que el
proyecto Jason vincula los distintos
museos mediante una red por satélite.
Esta nueva universalizacion de la
“tematizacion”, junto con la integra-
cién de latelevision en todos los aspec-
tos de la vida cotidiana, es el telén de
fondo sobre el que se deben disefiar
todas las demads atracciones. Dada esta
premisa, no tiene sentido prdctico
hablar de visitas 4 museos, educacidn
formal, programas gubernamentales o
cualquier otra institucidn rica en comu-
nicacién como de algo diferente de la
cultura popular, de sus exigencias y sus
efectos.

En la conferencia sobre el museo del
futuro que se celebrd en Barcelona en
1989, como preludio de los Juegos
Olimpicos de 1992, se esbozd la ima-
gen del museo del siglo xx1 como una
convergencia fecunda del museo y del
parque temdtico. Pese a que esta ima-
gen es, sin duda alguna, ineludible,
existen todavia muchos directores de
museos que no estan preparados para el
proximo siglo, que se sienten azorados
y perplejos frente a una institucién que
estd cambiando probablemente con
mayor velocidad que las demds. Los
museos estdn dejando de ser, unos con
presteza, otros con alarma, clubes pri-
vados o claustros del siglo xvin para
convertirse en brillantes y dindmicos
animadores del siglo xx y xx1. Es una
aventura emocionante en la que debe-
ria participar toda persona interesada
en el museo del futuro con amplitud de
miras y con cualidades de observa-
dor. |
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“Ama tus maquinas”

Las siguientes observaciones son pasajes del discurso
pronunciado en La Haya, en agosto de 1989, por el
doctor Neil Postman, con motivo de la inauguracion de
la décimoquinta Conferencia General del Consejo

Internacional de Museos (ICOM).

N. Postman, nativo de los Estados Unidos, podria
definirse como un “pensador controvertido™

.. .Enel caso de los Estados Unidos de
América, que es el lugar que mejor
conozco, tenemos una sociedad que sin
ninguna duda puede mejorar gracias a
los museos. ;Qué clase de museos se
precisan? Examinemos lo que tal vez
sea el museo mds popular de los Esta-
dos Unidos, La Comunidad Prototipo
Experimental del Mafiana, conocida
popularmente como el Centro EPCOT,
situado en Orlando, Florida. Creo real-
mente que estd justificado el darle la
denominacién de “museo”. Como el
Colonial Williamsburg de Virginia, el
EPCOT intenta crear un vivo retrato de
lo que significa ser un ser humano en
un tiempo vy lugar determinados. Es,
por decirlo asi, el diorama animado mds
grande del mundo.

Contrariamente a Disney World, que
estd situado al lado, el EPCOT no aspira
solamente a ser un parque de atraccio-
nes. Como todos los grandes museos
del mundo, quiere fascinar y cautivar,
pero desde sus inicios tiene un pro-
grama que se propone contar una parte
de la historia de la inteligencia y la
creatividad humanas y se procura que,
al salir, los visitantes se sientan inspira-
dos e instruidos. Tras visitar el EPCOT
puede que se considere que ese doble
propdsito no se logra, y que el ERCOT
es mds un parque de atracciones que un
museo; yo podria estar de acuerdo con
esta opinién. Hace algunos afos, fui
uno de los treinta consultores convoca-
dos a Orlando por los directores del
EPCOT para que formuldramos reco-
mendaciones a fin de intensificar la
funcién educativa del centro. Conviene
observar que se repitié una y otravez a
los consultores que Walt Disney jamds
tuvo la intencién de crear en el EPCOT

otro parque adicional de atracciones.
En realidad, éste debia ser su monu-
mento mds importante —un museo que
celebrara las posibilidades del porvenir
de la humanidad- y la razén por la que
se convocaba a los consultores era que
el EPCOT se habia apartado de esa
intencion.

Pero esa labor era, a mi juicio, impo-
sible. El problema no esti en que el
EPCOT se haya convertido mis en un
parque de atracciones que en un
museo, sino en que el EPCOT sea un
museo que presenta una verdad a des-
tiempo, a un publico necesitado deses-
peradamente de orientacién moral y
civica. Es como quien pretende instruir
a un avaro inculcdndole el ideal de que
un centavo ahorrado es un centavo
ganado. El avaro eso ya lo sabe; mds
aun, se rige por esa filosoffa y nada
aprenderd con que se larepitan. Lo que
el avaro necesita es apoyarse en una
visién inspirada, por ejemplo, en ese
poema de Robert Herrick, cuyo primer
verso dice: “Junta capullos de rosa
mientras puedas hacerlo”. André Gide
decfa que la mejor educacién es la que
va a contrapelo. Es decir, que aprende-
mos por contraste y comparacion, no
por redundancia y confirmacién.

El tema del EPCOT es “La tecnologia
por encima de todo”. En todo lo que
exhibe y por todos los medios posibles,
el EPCOT proclama que se alcanzard el
paraiso mediante los avances tecnolé-
gicos y Unicamente gracias a ellos. El
mensaje conlleva la idea de que lo
nuevo es mejor que lo viejo, lo rdpido
mejor que 1o lento, lo simple mejor que
lo complejo y que, de no serlo, es
preciso cambiar nuestra definicién de
lo que es “mejor”. A la pregunta de qué

Neil Postman

hard del hombre un ser humano en el
futuro, el EPCOT responde: “podris
realizarte plenamente amando las
mdquinas como otrora la gente amaba a
su dios, su comunidad o su familia”.

Desde luego, las multitudes que acu-
den al EPCOT acogen encantadas ese
mensaje, como el avaro cuando se le
dice que un centavo ahorrado es un
centavo ganado. Pero no aprenden
nada.

Es indudable que existen en el
mundo lugares donde el consejo de
buscar la salvacién en la tecnologia
puede ser util. En mis viajes he visitado
algunos de ellos y considero que una
buena dosis de filosofia del EPCOT
contribuiria en gran medida a eliminar
ciertos inconvenientes y parte de la
miseria. En efecto, esa filosofia fue, en
los Estados Unidos, inspiradora y util
en el siglo x1x y comienzos del xx. Nos
ayudé a construir un nuevo coloso y nos
dio confianza, riqueza, vitalidad y
poder. No obstante, para una sociedad
totalmente convencida en la actualidad
de que latecnologia es divina, no existe
visién del futuro mds anacrénica que
ésta. ;Qué puede enseiiar el EPCOT al
ciudadano estadounidense? ;Qué ideas
puede inspirarle? Ya hemos organizado
nuestra sociedad para que integre toda
la innovacién tecnolégica posible. Es
mds, hemos ignorado voluntariamente
todas las consecuencias de nuestros
actos, como en un delirio ysin reflexion
alguna. Y, como la tecnologia parecia
exigirlo, hemos vuelto la espalda a la
religién, la familia, los hijos, la historia
y la educacion. |
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Los jardines paradisiacos

El arte isldmico ba prestado gran
ateicion a la naturaleza y sobre todo a
sus manifestaciones agrupadas y
ordenadas en forma de jardines.

A finales de 1989 v a comienzos de
1990, el Museo del Louvre revelo la
extraordinaria diversidad de estas
Jormas en una exposicion titulada
Arabescos y jardines paradisiacos.
Karerina Delouka, que pasa un periodo
de prdcticas en Museum, visito dicha
exposicion y prepard el presente
informe para nuestros lectores.

Todas las fotografias son © Muscos Nacionales de
Francia.

Los animales —en este caso un pavo real—
suelen tratarse con humor y ternura
(Iznik, Turquia, primera mitad del

siglo xvi. Museo del Louvre, Paris).

del Islam

En el vocabulario artistico del mundo
islimico, la naturaleza es una fuente
primordial de inspiraciéon decorativa.
Asi, la memoria popular conserva el
recuerdo del esplendor de los jardines
colgantes de Babilonia. Los grandes
parquesreales del Irdn en tiempos de la
dinastia de los sasdnidas recibian el
nombre de firdaws (“paraiso”), y no es
casual que las dos religiones que nacie-
ron en una de las zonas mds dridas del
mundo hayan concebido el paraiso
como un jardin lujuriante (los cristia-
nos partieron de €él, mientras que los
musulmanes se dirigen a él). Otro
legado son 1os patios de las casas espa-
fiolas y los patinillos de las viviendas
orientales mds modestas, adornados
con un pequeilo estanque y algunas
plantas, incluso si éstas crecen en un
improvisado recipiente.

“¢Como expresa el arte isldmico la
naturaleza?” Esta era, en defintiva, la
pregunta a la que la exposicién del
Louvre trataba de responder, mos-
trando el arte naturalista que florecid
por todos los territorios que se extien-
den entre la India y Espafia, y que duré
desde el siglo v al xviir de nuestra era
(prolongdndose después en formas dis-
tintas).

Una amplia e incluso asombrosa
ariedad de técnicas y materiales se
encontraba representada: cerdmicas,
metales, jades, vidrios esmaltados, mar-
files, maderas y tejidos, sin olvidar,
evidentemente, las alfombras. Pero, en
realidad, ;por qué “evidentemente”? En
la tradicién isldmica, la naturaleza es,
tal vez mds que en cualquier otra parte y
como nunca antes lo habia sido, sim-
bolo de la riqueza de la vida. En un
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Recepcidn regia en un paisaje (Irdn,
principios del siglo xvir. Museo del
Louvre, Paris).

La naturaleza, contexto perfecto para la
actividad humana, ya se trate de la caza,
del ensuefio amoroso o de la bisqueda
de lo absoluto (Iznik, Turquia,
comienzos del siglo xvir. Museo del
Renacimiento, Ecouen).

entorno que con frecuencia es rudo, la
alfombra hacia de algiin modo las veces
de jardin interior en la casa o bajo la
tienda.

Asi pues, la naturaleza se halla omni-
presente en el arte isldmico y refleja
cierta unidad de concepcidn artistica
pese a ser fruto de estilos, tradiciones,
épocas y pafses muy distintos. Esta
unidad y diversidad se entrelazan en
una trayectoria creativa desde el motivo
mds sencillo directamente tomado de la
realidad (por ejemplo, la palmeta), a la
expresion mds simbélica (el jardin, o
sea, el paraiso), de lo natural a lo
estilizado, unas veces dentro de estruc-
turas rigidas (como la red romboidal) y
otras en composiciones complejas pero
mis flexibles (florales sobre todo), que
dejan mds libertad a la fantasfa del
artista.

Por su parte, los animales, incluso

- cuando aparecen estilizados, estdn tra-

tados con un agudo sentido del movi-
miento y, muchas veces, con humor y
ternura.

Las escenas se van complicando a
medida que la naturaleza pasa a ser
objeto de estudio cientifico y que su
funcion privada y publica evoluciona.
La naturaleza se convierte asi en confi-
dente de ensuefios amorosos, compa-
fiera de cacerfas o decoracidn de fastuo-
sos festines.

Sus representaciones complejas pue-
den ser también una evocacién, ©
incluso un hechizo, propios de la vida
espiritual, religiosa o incluso mistica.
Los animales (como la esfinge y el ave
fénix) y las flores (como la roseta) se
tornan emblemdticos al estar cargados
de valor esotérico. Son toda una serie
de elementos que, tomados en con-
junto, participan en la creacioén de un
jardin paradisiaco en el que dominanla
serenidad y una apacible alegria. La
naturaleza se convierte en el refugio
por excelencia del alma en pos de lo

absoluto. 4‘
¢

La alfombra, una forma de jardin interior
(Tabriz, Irdn, entre 1524 y 1576. Museo
de Artes Decorativas, Paris).
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Los jardines de

Patrick Bowe

Invitamos a nuestros lectores a calzarse
un buen par de zapatos resistentes para
darunpaseo, en eltiempo y el espacio, por
algunos de los formidables jardines de
Europa oriental, casi todos ellos poco
conocidos fuera de las fronteras de sus
paises e incluso, en ciertos casos, fuera de
su propia localidad. Nuestro gitia sevd el
arqutitecto y disefiador de jardines irlan-
dés Patrick Bowe quien, ademds de pres-
tar servicios de asesoramiento, ba contri-
buido a la restauracién de jardines en
Irlanday en el Reino Unido, ba publicado
HUMerosisimos escritos sobre jardines de
importancia bistérica y de otra indole, y
bapronunciado conferenciassobre jardi-
nes de Francia, Espaiia, Portugal, ltalia,
Irlanda, Inglaterray Cachemira. Cuando
se sientan cansados, los invitamos a
sentarse a admirar las fotografias que
Margaret Rutherford Jay tomé en 1924
(coloreadas posteriormente tal vez por
ella mismay), inéditas basta la fecha.

Los paises de Europa del Este han sido
siempre un lugar de transicién entre
Europa y Oriente. En sus jardines, por
ejemplo, los elementos isldmicos se
superponen a las tradiciones europeas
mds convencionales. La primera prueba
concreta de que en la region existieron
jardines ornamentales se remontd, sin
embargo, a las excavaciones que permi-
tieron descubrir ruinas de las villas
romanas cldsicas. Esa cadena de gran-
des villas —como la de Diocleciano en
Split— bordean la costa adridtica de
Yugoslavia ofreciendo aun terrazas,
patios, estanques artificiales, mosaicos
v otros fragmentos de antiguos jardines
que nos permiten reconstruir su tra-
zado original. En las ciudades de Oes-
cus y Nicopolis o Istrum, en Bulgaria,
donde también se han hecho excava-
ciones, subsisten elementos similares.

Tras la desintegracion del imperio
romano, las tradiciones de 1a jardineria
cldsica sélo se mantuvieron en Serbiay
Macedonia, que actualmente forman

-uropa oriental

Palacio Potlogi, Bucarest (Rumania). El
parral que recubre la pérgola de hierro
forjado arroja sombras moteadas.

parte de Yugoslavia meridional, pero
que entonces estaban bajo el influjo del
imperio bizantino. En los siglos X1y x11,
menos convulsionados, monjes de
Europa occidental emigraron hacia el
este, construyendo monasterios 'y
creando en los claustros pequefios jar-
dines de disposicién geométrica en los
que, mds que las flores, predominaban
las hortalizas, los frutales, las hierbas y
las plantas medicinales. Esos jardines
se encuentran representados a menudo
en la pared del fondo de los retablos
medievales, en Hungria y Polonia, o en
las pinturas murales de algunos monas-
terios de Rumania y Bulgaria. En reali-
dad han sobrevivido pocas de las confi-
guraciones originales. Sin embargo, en
el claustro del monasterio franciscano
(1317) de Dubrovnik se mantiene la
disposicion excepcional de una senda
central bordeada por hileras de bancos
de piedra que lleva hasta una fuente,
diferente de la tradicional, donde los
senderos se cruzan.
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La invasion de los mongoles (1242)
en la parte oriental de la region inte-
rrumpid la pacifica trayectoria de la
jardineria y, mds adelante, la expansién
del imperio otomano tuvo efectos dura-
deros en su arquitectura y disefio. En
Bulgaria, donde la dominacién oto-
mana duré de 1391 a 1878, se crearon
jardines islamicos en los patios de
muchas mezquitas, asi como en los
palacios de los bey y aga. El actual
parque de la ciudad de Sofia deriva del
jardin del ultimo vaif turco Makhzar
Pasha. En las provincias de Bosnia y
Macedonia, en el sur de Yugoslavia, la
opulenta capacidad creadora de esa
época aun perdura en los patios de las
mezquitas y en los cementerios musul-
manes, como el de Alifakovac, cerca de
Sarajevo, que se caracteriza por su
sobreelevacidn, sus exquisitastumbasy
la originalidad de su estructuracién en
espiral. Los turcos también introduje-
ron en Europa numerosas plantas de
jardin: la primera vez que se mencionan
los citricos, las granadas, muchos arbus-
tos, hierbas y flores exéticas, y mds
particularmente los tulipanes de todos
los colores, como los de color verde o
lila, por ejemplo, es en Hungria durante
la dominacion turca (1541-1686).

Las zonas que no estuvieron bajo el
dominio turco segufan mirando hacia
Europa occidental en busca de inspira-
cion. El Renacimiento italiano que
alcanzo su apogeo entre los siglos xvy
xvi ejercié una influencia arrolladora.
Antes de que los turcos invadieran
Hungria, el gran monarca Matias Cor-
vino (1458-1490) solia invitar a cientifi-
cos y artistas italianos a su espléndida
corte de Buda y de Visegrad. Se sabe
que en los jardines de ambos palacios
habia pajareras ornamentales, fuentes,
terrazas, arriates e incluso laberintos de
inspiracion renacentista, asi como
muchisimas plantas importadas de Ita-
lia. La Repiiblica de Dubrovnik, enton-
ces llamada Ragusa, mantuvo estrechos
vinculos con la Italia septentrional
durante el auge de su cultura huma-
nista. Las villas costeras provistas de
terrazas, pérgolas y estanques que
conectaban los jardines con el mar
seguian de cerca los modelos italianos.
La mejor conservada de ellas es la villa
Sorkocevic, de estilo gético renacen-
tista, que se encuentra en Lapad. De los
aproximadamente doce jardines rena-
centistas que subsisten en Polonia, los
que se encuentran en Baranow, Pies-
kowa Skala y Brzeg han sido restaura-
dos recientemente; el mds evocador es
el de Mogilany, que data aproximada-
mente de 1560, con su modesto trazado
cldsico y ubicado, en la ladera de una

Dobris (Checoslovaquia). Este jardin fue
disefiado por los arquitectos de Cotte y
Servandoni entre 1745y 1770y
restaurado en 1911 por el arquitecto
francés Touret.

>

Konopiste (Checoslovaquia). Este jardin
barroco de 1750 fue recreado como
jardin italiano en 1910, bajo la direccién
de su entonces propietario, el duque
Francis Ferdinand d’Este.

Kutna Hora (Checoslovaquia). Una de
las mds hermosas iglesias medievales de
Europa fue ornamentada con una
“alfombra floral” de plantas tan
coloridas como fragiles cuando Margaret
Rutherford Jay la fotografio en 1924.

Parque Carol, Bucarest (Rumania). Un
alminar domina la forma “natural” del
lago en el centro de este parque que
lleva el nombre del rey Carol.
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Patrick Bowe

colina con la perspectiva lejana de las
montanas Tatra.

En el siglo siguiente, la concepcién
de los jardines se hizo mds elaboraday
grandiosa. El emperador Rodolfo II
embellecio su espectacular palacio de
Praga con un complejo de jardines a la
francesa ricamente decorados con esta-
tuas y fuentes disefiadas por el
influyente holandés Vredeman de Vries
(1527-1606). En la proximidad se
encuentra el Parque Valdstejn, de 1626,
también provisto de un jardin igual-
mente suntuoso con una “sala terrena”
disefiada por el arquitecto italiano G.
Pieroniy esculturas de Adrian de Vries.

La influencia francesa

Con la derrota del ejército turco que se
produjo en Viena en 1688, en gran parte
de Europa oriental se inicié una época
de gran prosperidad y expansidn. La
popularidad de los jardines harrocos,
simbolizados por el parque real de
Versalles, se extendio portoda Europay
llegd a Checoslovaquia, Hungria, Polo-
nia y Eslovenia, en el norte de Yugosla-
vid, en ese entonces parte del imperio
austrohtingaro. Ese estilo se adapté
acertadamente para adecuarse al clima
mds seco de esas regiones, evitando las
multiples fuentes y demds complejos
juegos de agua propios de los jardines
rococd de Francia. En Hungria, donde
se construyeron mids de un centenar de
jardines de este tipo, la mayoria ha
desaparecido o ha sufrido cambios. De
los pocos que subsisten, el mejor ejem-
plo es el de Esterhaza en Fertod que,
pese a haber sido casi totalmente des-
truido durante la dltima guerra, ha sido
espléndidamente restaurado.

Muchos de los jardines de Checoslo-
vaquia también han desaparecido y sélo
se sabe como eran gracias a los graba-
dos. El de Bucovice, en las montaias
Chriby, en el sur de Moravia, es un
hermoso ejemplo de jardin que ha
sobrevivido al tiempo, sin que sus terra-
zas, escalinatas, estanques y estatuas,
bien conservadas, hayan sufrido altera-
ciones. En los jardines de Dobris y
Konopiste, en el centro de Bohemia,
también se ha mantenido la disposicion
original, a la francesa. Magnificos arria-
tes ornados, numerosas esculturas y
drboles recortados siguen decorando
los jardines de Nieverow, cerca de
Lowicz, y de Bialystock y Wilanow,
cerca de Varsovia, en Polonia. En
Yugoslavia se crearon muiltiples jardi-
nes de trazado barroco, en la llanura de
Panonia, entre Styria y Vojvodina, pero
el mds grandioso se encuentra en Dor-
nava, cerca de Pruj, en Eslovenia. Un eje

Monasterio Cotroceni, Bucarest
(Rumania). Una pérgola de piedra
domina un jardin de muiltiples plantas
de flores perennes.

Palacio Sinaia (Rumania). El luminoso
arriate decorado con grandes vasijas con
flores contrasta efectivamente con el
sombrio parque de coniferas de atris.

de 1,8 km de largo pasa por la construc-
cion y culmina, en ambos extremos,
con esculturas. En el centro de un
inmenso arriate, una fuente con la
figura de Neptuno lo divide en cuatro,
la mayor parte de cuya rica ornamenta-
cidn escultérica subsiste adn.

Mds alld del barroco

La complejidad formal de esos jardines
barrocos comenzé a resultar rigida y
anacrénica para la sensibilidad romdn-
tica que se estaba forjando en Europa
en el siglo xvin. Los efectos mds “natu-
ralistas” de los jardines a la inglesa,
concebidos en funcién del paisaje, con
sus grandes yonduladas extensiones de
césped, sus senderos serpenteantes y
sus planos de agua de formas irregula-
res, se adaptaba mejor a los gustos del
momento. En Hungria se adoptd este
modelo de jardines, con multitud de
drboles y arbustos en flor y preservando
perspectivas  encantadoras 'y poco
estructuradas, tal como en Tata, Mar-
tonsvar, donde vivia la familia Bruns-
wick, amiga de Beethoven, y en Varosli-
get. Los dos ultimos ejemplos citados
fueron obra del famoso disefiador ale-
mdn C. H. Nebbien (1778-1841). En
Checoslovaquia, el ejemplo culmi-

nante de este estilo es Lednice,en el sur
de Moravia. Este parque, que reviste
una verdadera importancia internacio-
nal, fue creado por la familia Liech-
tenstein: rodea un lago de 34 hectdreas,
con no menos de quince islas, y acoge
edificios propios de los parques romdn-
ticos como un alminar (1791) y un
conservatorio curvilineo de hierro
(1843), obra del arquitecto inglés G.
Devien.

En Polonia, las tendencias de retorno
al clasicismo surgieron al mismo
tiempo que este estilo concebido en
funcién del paisaje circundante. En los
cuatro grandes parques —Arkadia,
Lazienky, Lancuty Pulawy—, abiertos al
publico, se encuentran templos vy
rotondas. El ultimo de ellos reviste
especial interés porque fue concebido
m4s bien en funcidn de los gustos de
Izabela  Czartoryska  (1746-1835),
autora de la obra cldsica en polaco-
sobre los jardines paisajistas de estilo
inglés, Diversas ideas sobre la creacion
de jardines (Wrocklaw, 1805).

Desde mediados del siglo pasado, el
creciente interés del publico por la
botdnica tuvo como resultado la crea-
cidn de muchas colecciones de plantas
decorativas, algunas de las cuales se
convirtieron a la larga en arboretos de
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importanciainternacional. Los mds des-
tacados entre ellos son fos de Kirnik y
Goluchow, en Polonia, vy la famosa
coleccidn del conde Ambrozy-Migazzy,
en Malonya, que entonces se encon-
traba en Hungr{a pero que estd actual-
mente en Checoslovaquia. Se crearon
nuevos jardines botdnicos, los de Cluj
en Transilvania y jardines zooldgicos
como los de Poznan, en Polonia. Al
aumentar la preocupacién por la salud
publica y el esparcimiento, comen-
zaron a crearse parques publicos en las
ciudades. El parque Carol en Bucarest
es uno de sus mejores exponentes.
Muchos de ellos se proyectaron sobre
las ruinas de las fortificaciones cons-
truidas para rodear muchas ciudades y
pueblos antiguos. Los parques de Jin-
drichuv Hradec, en Checoslovaquia y
Cracovia, en Polonia, son de este tipo.
La preocupacioén por la salud también
tuvo como consecuencia la creacidn de
balnearios como Marienbad v Francen-
bad, con grandes jardines integrados en
el paisaje y jardines de flores donde los
clientes harfan ejercicios. En general

los drboles anuales semirresistentes o
fragiles que empezaban a importarse de
América del Sur, Africa meridional y de
zonas tropicales del Lejano Oriente los
ornaban con brillantes colores. La
“alfombra” floral que se encuentra
frente a la gran iglesia medieval de
Kutna Hora (después de 1380), en
Checoslovaquia, fue un importante
ejemplo de este tipo de enjardinado
con flores.

Al tiempo que se creaban estos gran-
des parques y jardines, también apare-
cfan pequeiios jardines en los que los
particulares plantaban plantas florales
mds pequeilas. De este tipo son los que
fotografio en 1924 la arquitecta paisa-
jista estadounidense Margaret Ruther-
ford Jay, que ilustran el presente
articulo. La familia real de Rumania fue
la precursora de la introduccién de
estos jardines de flores en su pafs. En el
Palacio de Sinaia se recubri6 una loggia
con glicinas; del mismo modo las terra-
zas, las esculturas y el arriate se recu-
brieron delicadamente con plantas de
flores perennes. En el Palacio Potlogi,

Palacio Sinaia (Rumania). Una fuente
con la imagen de Neptuno y de otras
divinidades del mar delicadamente
ornamentada con flores de tonos
anaranjado y amarillo.

Palacio Sinaia (Rumania). Una loggia
recubierta con glicinas.

el parral que recubre una arcada de
hierro forjado arroja una sombra
moteada sobre el paseo. En el monaste-
rio de Cotroceni, cerca de Bucarest,
debajo de una pérgola, se destaca una
disposicion deliberadamente arcaica
de estrechos cuadros de hierbas y flo-
res.

Al comienzo de nuestro siglo, el
movimiento modernista que se hizo
patente en el arte y en el dibujo inspird
una serie de grandes moradas urbanas
con jardines que tienen un disefio
arquitectonico de gran calidad, como
por ejemplo los de Jan Kotera y Adolf
Loos en Praga, la Villa Tugendhat de
Mies van der Rohe en Brno, vy las
innovaciones que introdujo en los jar-
dines del Palacio de Praga el arquitecto
esloveno Plecnik. Entre las tendencias
actuales cabe citar la creacién de par-
ques o reservas naturales en los alrede-
dores de las ciudades mds grandes, con
fines de recreo y ensefianza. Debido al
incremento del turismo de masas se
asiste a obras de acondicionamiento
paisajista en los centros turisticos del
Mar Negro, en Bulgaria, asi como en las
riberas del lago Balatén. Al mismo
tiempo se estdn reconstruyendo y res-
taurando numerosos jardines tradicio-
nales que habian caido en el olvido. B

Todas las fotos hasta abora inéditas que
ilustran el presente articulo fueron toma-
das en 1924 por Margaret Rutberford Jay,
una de esas muferes a quienes puede
atribuirse el renacimiento de la arqui-
tectura paisajista en los Estados Unidos
de América a comienzos de este siglo.

Puesto que las principales carreras uri-

versitarias estaban vedadas a las mujeres
en esa época, para formarse, las damas se
veian obligadas a estudiar en escuelas
especiales, como la Facultad de Arquitec-
tura y Arquitectura Paisajista para Muje-
res, de Cambridge, o la Facultad de
Arquitectura Paisajista, Jardineria y
Horticultura, para wmujeres, de Lowt-
borpe. Las numerosisimas diplomadas de
esdas instituciones fropezaron con enor-
mes resistencias en una profesion en la
que predominaban los bombres. Las
agencias que constitiyeron, formadas
exclusivamente por mujeres, cumplieron
una funcion determinante en las
extraordinarias realizaciones de esa
generacion de arquitectas paisajisias a
quienes, por lo general, no se daba tra-
bajo en los estudios de sus colegas mascit-
linos.

Todas las fotografias pertenecen a la © Coleccidn
Margaret Rutherford Jay, Diapoteca de Arquitectura
de la Universidad de California (Berkeley). Museum
desea agradecer especialmente a la bibliotecaria
Maryly Snow por la puntualidad con que nos las
proporciono.
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EL WINTERTHUR DE DELAWARE POR DENTRO

Y POR FUERA

Una gran mansion, una extensa finca )y unos jardines qie constituyen una mezcla tipicamente norteamervicana de diversos
estilos europeos, tales son los componentes principales del Winterthur Museum and Gardens (Museo y Jardines de Wintertbur),
que se extienden junto al rio Brandywine en el estado de Delaware (Estados Unidos de América). En este articulo, Lynn
Dauvis, jefa de relaciones con los medios de comunicacion del Winterthur, traza la historia de los jardines, mientras Denise
Magnani, técnica paisajista, acompana a los lectores al interior del edificio para admirar las instalaciones.

Un jardin norteamericanco
CON ralces europeas

Lynn Davis

La nocion de jardin auténticamente
norteamericano puede parecer una
contradiccion terminoldgica; después
de todo, como ocurre con la mayoria de
los aspectos de la cultura en los Estados
Unidos, los jardineros se han basado
desde hace mucho tiempo en las s6li-
das tradiciones europeas. Sélo en el
siglo xx, mediante las imitaciones de
los estilos francés e italiano y las inter-
pretaciones del paisaje inglés, los jardi-
nes alcanzaron un estilo tipicamente
norteamericano, es decir una fusién de
influencias de casi todas partes.

El Winterthur revela la quintaesencia
del jardin norteamericano. Por ajus-
tarse al cardcter del lugar y lograr un
equilibrio entre la ciencia de la horti-
cultura y el arte del diseno paisajistico,
el jardin de Winterthur parece “haber
estado siempre alli”. En realidad, es un
jardin relativamente joven y en cons-
tante evolucién.

Cuando en 1927 Henry Francis du
Pont heredd Winterthur, asumio la res-
ponsabilidad de ocuparse del jardin.
Igual que otros miembros de su familia,
du Pont sentia una pasion por la natu-
raleza y amé toda su vida las plantas y
las flores. Durante sus afios de estudios
en Harvard y sus viajes anualesa Europa
conocié muchas escuelas de disefio de
jardines. El resultado de su interés por
el tema y de sus conocimientos en la
materia fue un jardin personal e impre-
sionante en el que se reflejan una serie
de influencias, aunque sin someterse a
un estilo europeo determinado.

La Revolucion y las flores

La influencia francesa no siempre
resulta evidente cuando se recorre el
jardin de Winterthur. No abundan los
arbustos recortados a mano, los cante-
ros y los disefios axiales que definen el
jardin francés “cldsico”. En realidad, en
la época en que el primer du Pont
abandond Francia para instalarse en el
Nuevo Mundo habfa menguado la
pasidn de los franceses por los grandes
jardines geométricos en castillos y pala-
cios, disefiados por Le Notre y sus
discipulos en el siglo xvi1 y a principios
del xvirr. En 1750 va se tenfan noticias
de los jardines de aspecto natural, pro-
pios de Inglaterra, y los misioneros
establecidos en el Lejano Oriente escri-
bian acerca de los esplendores de los
jardines chinos con sus disefios asimé-
tricos y sus plantas exdticas.

Tras la Revolucién, nacid entre los
franceses una nueva pasién por las
flores y por los drboles. “A nadie le
interesan los asuntos de Estado”, escri-
bia el botdnico Louis Lelier en 1802, “a
todos les interesa la agricultura, es el
furor del dia”. Parfs pasé a ser un centro
activo de estudios botdnicos, con el
Jardin des Plantes como principal cen-
tro de interés. Un joven editor llamado
Eleutheére Irenée du Pont era un asiduo
estudiante de las clases de botdnica que
en €l se impartian. A pesar de que
Eleuthére amaba con fervor las plantas,
estudié en el Jardin des Plantes tam-
bién por una razdn practica: su padre y
él planeaban emigrar a América. Sofia-
ban con una colonia cuidadosamente
planificada en tierras salvajes donde se

Winterthur en los afios 1920, cuando
adn era una granja en actividad.
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verian obligados a explotar los recursos
de la tierra para sobrevivir.

Tras establecerse en 1802 en las ribe-
ras del rio Brandywine, una de las
primeras tareas de Eleuthére fue plan-
tar un jardin y un huerto. “No poseer un
jardin era la mayor privacion”, escribia
en 1803, “y fue de lo primero que me
ocupé”.

Pese a no ser un botdnico profesio-
nal, en su solicitud de pasaporte Eleut-
heére declaré que ésa era su profesion,
porque estaba seguro de llegar a serlo
en América. Transmitid su pasién por la
horticultura a la generacién siguiente
de los du Pont en el Nuevo Mundo, y
todos sus hijos tuvieron jardines y viaja-
ron varias veces al extranjero para parti-
cipar en exploraciones botdnicas.

En ultima instancia, ¢l legado horti-
cola de Eleuthére Irenée du Pont fue su
amor por las flores, un legado que
marcS el espiritu de generaciones de
jardineros, sin limitar sus formas de

expresion. “Espero que el amor de la
familia por las flores continuard en mis
hijos”, escribié Louise du Pont en 1876.
Sus esperanzas se hicieron realidad:
tanto su hijo, Henry Algernon du Pont,
como su nieto, Henry Francis du Pont,
continuaron el jardin de la propiedad
familiar conocida con el nombre de
Winterthur. Las influencias francesas
directas son sutiles: un invernadero
junto a la fachada norte de la casa
utilizado parala exposicién de plantasy
drboles exéticos que recuerda las oramn-
geriesde la Francia prerrevolucionaria,
v el Jardin del Reloj de Sol, no muy
geométrico, donde, tras un seto ondu-
lante de boj, florecen drboles y arbustos
como lasxantoceras, las saxifragas blan-
cas, las halesias, el hamamelis, el mem-
brillo v las lilas.

El Jardin del Relojde Solesobradela

arquitecta paisajista norteamericana
Marian Cruger Coffin, quien también
concibid el dnico jardin geométrico de

Winterthur, el del Estanque de los
Reflejos. Conforme al disefio renacen-
tista italiano, esta zona geométrica es la
mds cercana al museo y antafio consti-
tuia una extension natural del edificio.
Es uno de los pocos lugares de Wintert-
hur donde los visitantes pueden obser-
var el enfoque estructural vy los rasgos
arquitectdnicos caracteristicos de los
jardines italianos: terrazas, escaleras,
balaustradas y estatuas.

Cada mes un cuadro
diferente -

De todas las tradiciones europeas en
materia de disefio de jardines, la que
mds influencia ha tenido en Winterthur
es la inglesa (incluido el estilo de
parques paisajistas del siglo xvir, y el
trabajo de William Robinson y Gertrude
Jekyll a fines del siglo x1x y principios
del xx). La historia de los jardines de
Inglaterra conocid en el siglo xvim una
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Lynn Davis

novedad muy importante. Los jardines
de esa época se inspiraron en el paisaje
a fin de suavizar la simetria regular del
jardin geométrico. A los defensores de
este nuevo estilo les agradaban los
senderos zigzagueantes, los lagos irre-
gulares y los grupos pintorescos de
irboles, en lugar de la apariencia artifi-
cial de los jardines de disefio intrincado
y de los alardes de jardinerfa.

“Al definir la forma de la tierra o del
agua, tomamos la naturaleza como
modelo, y la mdxima perfeccién de la
jardineria es imitar a la naturaleza de
manera tan ficl que no sea posible
descubrir la huella del arte”, escribié
Humphrey Repton, un disefador de
jardines defensor del estilo “paisajis-
tico”. En Winterthur, la influencia de la
escuela paisajistica es totalmente evi-
dente cuando se contempla el lugar
desde el Mirador, desde la Colina de los
Robles, o desde el camino serpenteante
bordeado de drboles que sirve de
entrada a la finca. Las zonas de césped,
los lagos y los drboles cuidadosamente
distribuidos complementan las laderas
onduladas del valle de Brandywine,
que, por otra parte, recuerda la campifia
inglesa.

En el siglo xix, el disefio de los

jardines ingleses se torné cada vez mds
romdntico en su concepcién, mds
ecléctico en su cardcter y mds compli-
cado en sus detalles. Los disefiadores
de jardines como William Robinson y
Gertrude Jekyll cambiaron nuevamente
el estilo de la jardinerfa. Huyendo de
las pretensiones y de 10s excesos que
resurgieron en la era victoriana, prefi-
rieron una hdbil combinacion de la
proporcion y el disefio, con un uso
preciso del color. “No debemos basar-
nos en un esquema definido que fati-
gue la vista”, escribfa Robinson en
1871; “deberfamos lograr, en cambio,
una gracia serena, verdor y pequefnos
cuadros distintos cada mes”.

Esos principios tuvieron una influ-
encia profunda en H. F. du Pont a la
hora de plantar su jardin de Winterthur.
A la manera de Robinson y Jekyll, du
Pont mezclé las plantas segin un plan
naturalista pero cuidadosamente estu-
diado. Apreciaba mucho la yuxtaposi-
cién de colores y texturas y se hizo
famoso por sus audaces pero sorpren-
dentes conjuntos.

Una de las combinaciones cromati-
cas favoritas de du Pont, el amarilloyel
lila, desempefia un papel importante
en los jardines de primavera y de otofto

de Winterthur. En abril, el jardin res-
plandece con el suave amarillo de los
avellanos de invierno y el lila de los
rododendros coreanos. Para el otofio,
du Pont recreé esta combinacién de
colores haciendo contrastar el purpura
de las moreras con el hamamelis, y
utilizando también las flores purpuras
del colquico para hacer resaltar el ama-
rillo del naranjo silvestre.

El jardin de Winterthur es algo mds
que un simple conjunto de estilos his-
téricos, sin embargo. Con sus estratos
de vegetacion, sus colores y sus formas
innovadoras, con sus especimenes
vegetales autoctonos ysus dimensiones
majestuosas, el jardin es un tributo al
paisaje y al espiritu norteamericanos.
Gracias a la perspicacia de Henry Fran-
cis du Pont, el estilo norteamericano
del siglo xx, del cual Winterthur es una
ilustracién, merece ocupar un lugar en
la historia de los jardines del futuro. W

La casa museo de Henry Francis du Pont.
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El Jardin del Reloj de Sol, una de las
escasas secciones semiclasicas de
Winterthur.

Los visitantes del Museo y Jardines de
Winterthur buscarin en vano la impo-
nente escalinata y las columnas de
mdrmol que se pueden ver en muchos
grandes museos norteamericanos. En
cambio, recorrerdn en automdvil casi
un kilémetro por un camino que ser-
pentea entre colinas suavemente ondu-
ladas, dejando atrds bosquecillos de
drboles, arroyos y un estanque en cuyas
orillas retozan gansos del Canadd.
Desde el camino pueden verse los
edificios de la finca donde se criaban
los novillos, cuando Winterthur era
todavia una explotacién agricola en
actividad.

El conservador de un museo de
bellas artes italiano queddé muy sor-
prendido al reconocer el paisaje: “;Es
como una pintura de Wyeth!” Efectiva-
mente, Andrew Wyeth vivié cerca y
otros artistas de la escuela de Brandy-
wine viven a pocos kilémetros del
lugar.

Cuando los visitantes llegan al Museo
suelen sorprenderse de que el edificio
de nueve pisos y 196 salas no parezca
mds imponente. Cobijada en la ladera

de una colina, la construccién resulta
efectivamente pequeiia al lado de los
viejos drboles que crecen en los bos-
ques cercanos. El Museo y los otros 95
edificios de la propiedad estdn pinta-
dos de beige, color al que informal-
mente se da el nombre de “barro de
Winterthur”.

Este aspecto modesto, asi como la
acentuacion del cardcter bucélico y la
esmerada integracién de la casa y el
jardin, son deliberados. El fundador del
Museo, Henry Francis du Pont, se sentia
orgulloso de que los conocedores
supieran que habia reunido la principal
coleccién de arte decorativo norteame-
ricano del mundo; pero también queria
que los visitantes gozaran de la belleza
natural de Winterthur.

“Dentro de cincuenta afios”, decia,
“la gente no sabrd cémo era una granja
en actividad”. En vida de €I, los nifios
de las escuelas de Delaware venian a
ver cada primavera los animales de la
granja recién nacidos, y miles de perso-
nas paseaban por sus jardines en cons-
tante cambio.

“He nacido en Winterthur y siempre

Denise Magnani

he amado todo lo que alli habia”,
afirmé du Pont durante la entrevista. La
finca era su hogar familiar y la obra de
su vida; alli dirigi6é una granja y obtuvo
fama mundial su fabricacidn de produc-
tos ldcteos; alli desarrollé a lo largo de
su vida su interés por la horticultura y
por el disefio de paisajes y reunié una
célebre coleccién de objetos tipica-
mente norteamericanos. Para H. F. du
Pont, la granja, el jardin y el museo eran
tres partes de un mismo complejo,
solidamente unido por su amor a la
naturaleza, su extraordinaria atencién a
los detalles y su gusto por lasutilezayla
armonia de los colores v los disefios. Du
Pont logré establecer entre los tres
elementos un delicado equilibrio que
hoy constituye la marca distintiva de
Winterthur.

El amor de du Pont por el paisaje de
su propiedad nacié y se desarrollé
durante su nifiez idilica transcurrida en
los bosques y prados de la misma.
Como muchos miembros de la familia
du Pont, su padre, el coronel Henry
Algernon, se interesaba por la agricul-
tura cientifica y dirigié una finca que
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Denise Magnani

Un hipocampo en el Estanque de los
Reflejos, la zona mds cldsica del jardin
de Winterthur.

Todas las fotogratfas son cortesia del Winterthur
Museum and Gardens.

parecia una pequefia aldea. Su madre,
Pauline, transmitié a su hijo y a su hija
Louise su amor por las flores. Tras
graduarse en launiversidad, en lugar de
seguir una carrera militar o dedicarse a
los negocios, du Pont se inscribié en la
Bussey Institution de Harvard para
estudiar los aspectos prdcticos de la
horticultura.

Cuarenta y ocho tonos
de verde

Cuando su madre murié repentina-
mente, du Pont abandond sus estudios
y retornd a Winterthur a dirigir la finca,
de modo que su padre, que acababa de
ser elegido senador de los Estados
Unidos, pudiera vivir en Washington.
Tal vez para distraerse de su reciente
pérdida, du Pont inicié una ambiciosa
serie de experimentos en materia de
disefio de jardines y paisajes. Se docu-
mentd meticulosamente sobre las épo-
cas de florecimiento, los aspectos cul-
turales y las caracteristicas estéticas de
miles de plantas. Esos datos reunidos
pasaron a ser la base de las liricas
combinaciones cromdticas que se
observan en todas las estaciones en el
gran jardin naturalista que nos ha
legado. La tarea de dirigir las diversas
actividades de la granja, el jardin y la
casa durante los veinte afios siguientes
influyo poderosamente en la formacion
de su estética de coleccionista y en su
creacion de esa sintesis tnica en su
género que es Winterthur.

En el Museo, las salas que una vez
fueron la vivienda de los du Pont ofre-
cen un claro ejemplo de la importancia
atribuidaalarelacién entre el exteriory
el interior. La vista desde la ventana de
su dormitorio, en el séptimo piso, per-
pendicular al jardin de estilo renacen-
tista italiano que se extiende debajo,
ofrece el mejor panorama posible de la
finca. El escritorio, donde de mafiana
celebraba sus reuniones con los inten-
dentes de la propiedad, estaba lleno de
curiosas referencias a los placeres de la
vida rural. Desde el porche contiguo,
du Pont tenia una vista sorprendente-
mente nitida de la granja, el bosque y el
jardin.

En el aposento de su esposa (y en
varias otras salas) se cambiaban en cada
estacion las telas para que armonizaran
o contrastaran con los colores del pai-
saje. En mayo, el disefio floral de color
rosa oscuro y blanco de las fundas de
los muebles y de las cenefas comple-
mentaba el colorido de las flores blan-
cas del cerezo silvestre, de las azaleas
japonesas kurume rosadas y blancas y
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de las flores silvestres de tonos pastel
que tapizan el gran Bosque de Azaleas
que florece en la colina adyacente.

En el jardin, du Pont logré reunir
colores claros sobre un fondo verde o
marrdén para lograr un efecto mds mar-
cado. En el Museo, una serie de salas y
corredores estdn pintados de esos mis-
mos colores. Los pintores de la finca
tenfan a mano cuarentay ocho tonos de
verde para los retoques. Los empapela-
dos de estilo oriental, con sus paisajes
idealizados, convierten los interiores
en salas ajardinadas. Adornan las pare-
des numerosas pinturas de paisajes y
ejemplos de bordados con motivos flo-
rales. Los gufas y conservadores aconse-
jan alos visitantes que miren al exterior
paraver qué plantas estdn floreciendoy
cOmo se relacionan con el interior.

Una vez que los visitantes se han

familiarizado con la relacion entre el
interior y el exterior, los disefios de las
salas exigen una inspeccién mds dete-
nida. Por ejemplo, el Dormitorio Azul
posee ventanas en tres lados y las
paredes estdn pintadas de un color azul
gris opaco que parece fundirse con el
cielo. Encima de la repisa de la chime-
nea cuelga un cuadro que representa
un paisaje con un rebafio en primer
plano y que se yuxtapone al carnero, la
oveja y los corderos reclinados de alfa-
rerfa que descansan en la repisa. A
través de los amplios ventanales a
ambos lados de la chimenea, los visi-
tantes pueden contemplar las tierras
que en otro tiempo fueron pastizales.

Pese a que los trabajos agricolas en
Winterthur cesaron poco después de la
muerte de du Pont, en 1979, ya que la
familia ya no vive en la finca, los

visitantes siguen recibiendo una sensa-
cion de animacidn y vida, una fuerte
impresién de casa habitada. Henry
Francis du Pont pasd su vida coleccio-
nandoydisponiendo plantas y muebles
hermosos para poderlos compartir con
los demds. El regalo que hace a los
amantes de los museos, implicito en las
colecciones y en el paisaje de Wintert-
hur, es una visién benéfica del pasadoy
el presente de América y la prueba
tangible de la estrecha relacién que
existe entre la naturaleza y el arte. W

La primavera llega antes en el bien
llamado Paseo de Marzo, cuando el
azafrdn croco asoma entre las hojas del
afio anterior y se abre plenamente en los
dias de sol.




2.2

- Chapultepec,

un generoso refugio
en medio
de la contaminacion

Luz Elena Zavala Grisi

Gerente de banco y pintora, Luz Elena
Zavala Grisi posee una pequena casa de
campo lejos de la preocupante contami-
nacién que sofoca a la ciudad de México,
lo que de ningiin modo disminuye el
afecto con el que presenta a los lectores
de Museum uno de los jardines piiblicos
urbanos mds antiguos de América
Latina, el bosque de Chapultepec.

Todas las fotos son cortesia de la autora

El castillo: residencia presidencial,
observatorio y finalmente museo.

La ciudad de México no puede conce-
birse sin el bosque de Chapultepec.
Hablar de México D.F. es hablar de
Chapultepec, por la tradicion e historia
que encietra. Enclavado en la parte
sureste y muy cerca del Zécalo (foco
precolombino y colonial de la ciudad),
el bosque, con mds de ochocientos
afios de antigliedad, es el centro histo-
rico, cultural, de ensefianza, de entrete-
nimiento y diversién mds relevante de
la Republica Mexicana y uno de los
espacios publicos municipales mds
grandes, antiguos, hermosos y frecuen-
tados del mundo. Ocupa una zona de
643 hectdreas que todos los domingos
visitan aproximadamente un millén
doscientas mil personas.

Su nombre es de origen ndhuatl y
significa el cerro del Chapulin. Es un
cerro volcdnico rodeado de bosque,
que se eleva cerca de 45 m sobre el
nivel de la cuenca, perteneciendo a la
Sierra de las Cruces; a sus pies existie-

ron manantiales, hoy extinguidos, que
se utilizaban para proveer parcialmente
de agua potable a la ciudad de México.
El acceso principal del bosque de Cha-
pultepec es el Paseo de la Reforma,
construido en 1864 por el emperador
Maximiliano de Habsburgo y llamado
entonces Calzada del Emperador.

A principios del siglo xir (1159), al
declinar la cultura tolteca y al ser aban-
donada la ciudad de Tula, algunos
toltecas llegaron a Chapultepec y per-
manecieron hasta 1162. Es en esta fecha
que Chapultepec ingresa en la historia.

Un siglo mads tarde, en 1280, dieciséis
familias aztecas llegaron al hosque,
provenientes de Aztldn. La altura del
cerro que dominaba la vista del lago y
sus alrededores funcionaba como una
excelente atalaya para observar a los
grupos enemigos. El cédice Ramirez
dice que “estaban rodeados de innume-
rables gentes, donde nadie les mos-
traba buena voluntad.” Esta hostilidad
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En el centro de la ciudad, un pulmoén.

se explica por diversas razones. Por una
parte, este sitio era, por sus manantia-
les, codiciado por los grupos vecinos;
por otra parte, existia una gran diferen-
cia de costumbres, religién y ritos, y el
arma que utilizaban, el arco y la flecha,
era desconocida para ellos. Efectiva-
mente les hicieron la guerra y los
expulsaron de Chapultepec en 1299. El
pequefio grupo azteca restante huyd,
alojdndose entre los cafiaverales de la
laguna. Tardaron veintiséis afios en
restablecerse v en 1325 fundaron
Tenochtitldn, ahora la ciudad de
México.

El primer acueducto

Chapultepec se convirtié para los azte-
cas en un lugar sagrado. Hacia 1428,
Nezahualcdyotl, rey de Texcoco, aliado
de los aztecas, construyé una mansion
al pie del cerro, por el lado oriental
(sitio donde funcionaria el Restaurante
Chapultepec y mds tarde el Museo de la
Flora y la Fauna, actualmente Museo
Nacional de Arte Moderno), cerco el
bosque, enriquecié su flora con
ahuehuetes y multiplicé la fauna. Moc-
tezuma I, el quinto emperador azteca,
construyd el primer acueducto de que
se tiene noticia, el cual conducia el
agua desde los manantiales de Chapul-
tepec hastala entradaala ciudad (1465-
1466). Tenia 3 km. de largo y estaba
formado por dos canales hechos de
piedra y mezcla, asentados sobre un
camino construido a propodsito para ese
fin. Uno de los mayores sufrimientos de
los aztecas durante el sitio espaifiol de
Tenochtitldn fue la falta de agua pota-
ble, ya que Cortés ordend destruir el
acueducto.

Tras la caida de Tenochtitlin, y
debido a la importancia de los manan-

tiales que surtian de agua a toda la
poblacidn, se obtuvo una cédula Real
del 25 de junio de 1530 del rey Carlos V
ordenando que se entregara Chapulte-
pec a perpetuidad a la ciudad de
México. El virrey Bucareli terminé en
1779 la reconstruccién y limpieza del
acueducto (con 904 arcos y una longi-
tud de 4.636 varas, o sea 3.963,50
metros), que iba por toda la calzada de
Chapultepec hasta la caja del Salto del
Agua. Actualmente se puede atin obser-
var una pequefia serie de veintidos
arcos con altura de cuatro metros sobre
la avenida Chapultepec.

El proyecto inicial del castillo de
Chapultepec fue del virrey Matias de
Gdlvez. Su hijo y sucesor, el virrey
Bernardo de Gdlvez, realizéy concluyd
la obra. Los planos fueron del ingeniero
Maneroy la construccién estuvo a cargo
del capitan de infanteria Agustin Mas-
card. Se inicié en 1785 y se terminé en
1787. El virrey de Horcasitas (1789-
1794) lo salvé de ser vendido en
subasta puiblicay dispuso que el alcdzar
se convirtiera en Archivo General del
Virreinato.

El castillo serfa nuevamente testigo
de 1a historia cuando, en 1847, siendo
sede del Colegio Militar y durante la
invasién norteamericana, fue el dltimo
baluarte defendido por los cadetes del
colegio (entre 13 v 19 aflos de edad),

muriendo todos en este acto heroico..

Para recordarlo, el presidente Alvaro
Obregdn construyd el Monumento a la
Patria, que se inauguré el 27 de noviem-
bre de 1924.

La belleza del castillo y su bosque
llev6 a Maximiliano a elegir Chapulte-
pec como morada, emprendiendo cos-
tosas obras de adaptacion. En el
extremo oriente del alcizar quedaron
las habitaciones, se contruyeron las

Un millén doscientos mil visitantes cada domingo.

terrazas, la rampa que circunda el cerro
y varias calzadas en el bosque.

Porfirio Diaz fue el presidente que
mds tiempo habité el castillo y quien le
hizo mayor nimero de modificaciones.
Sustituyd el segundo piso por un gran
salén de recepciones yuna larga galeria
con vitrales emplomados; conectd 1os
dos niveles del edificio por medio de
una gran escalera exterior de mdrmol
blanco con marquesina de cristal yuna
interior de madera labrada, v mandoé
instalar un ascensor a través de la roca
del cerro, con entrada por la rampa. Se
plantaron drboles y flores en los jardi-
nes que rodean la torre y en 1878 se
cred alli un observatorio astronémico.

Por decreto del 31 de diciembre de
1938, el general, Lizaro Cardenas deter-
mind un nuevo propdsito para el casti-
llo, ordenando que se destinara al pue-
bloyconviertiéndolo en museo, el cual
se inaugurd el 27 de septiembre de
1944, recuperando asi su antigua
misién de bosque abierto para el dis-
frute del pueblo y de todos los que
deseen visitarlo.

Poetas, pagoda y basura

Elbosque de Chapultepec se arreglé de
1898 a 1910, por iniciativa de José Ives
Limantour, secretario (ministro) de
Hacienda. Se le incorporaron extensos
terrenos por el norte, se pavimentaron
las principales avenidas, se abrieron
nuevas calzadas, claros y explanadas, se
formaron dos lagos, el menor con
embarcaderos y botes de alquiler, y el
mds grande con una fuente surtidor en
forma de roca y una isla selvdtica en la
que se coloc6 una réplica de la Victoria
de Samotracia; en su orilla occidental
se construyé la Casa del Lago, finca de
verano de los presidentes, mds tarde
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Luz Elena Zavala Grisi

En Chapultepec antiguo, arte
contemporaneo.

destinada al Instituto de Biologfa y hoy

centro cultural de la Universidad
Nacional Autonoma de México.

El centro recreativo mds visitado es
sin duda el Parque Zooldgico Alfonso
Herrera, asi denominado en honor del
bidlogo que lo cred, y cuya construc-
cién se.inicid el 6 de julio de 1923. El
parque alberga 2.562 individuos de 311
especies en un drea de 136.458 m”.
Cuenta ademds con un pequefio ferro-
carril escénico que es la delicia de
chicos y grandes.

Dispersos por el bosque existen
NUMerosos monumentos, €omo por
ejemplo los restos muy borrosos de las
efigies del rey Moctezuma I y el conse-
jero Tlacaélel y, cerca del lago mds
pequefio, el Hemiciclo Juventino
Rosas, escenario de conciertos popu-
lares y donde se inicia la Calzada de los
Poetas con bustos de granito sobre
pedestales de cantera de Antonio Plaza,
Manuel Acufia y sor Juana Inés de la
Cruzentre otros. A la entrada del Museo
Nacional de Antropologia se halla un
monolito prehispdnico de gran tamaiio,
la columna totémica de madera labrada
obsequiada por el gobierno del Canadd
y la pagoda que la Republica de Corea
regalara a México en 1968.

La segunda seccién del bosque fue
inaugurada el 24 de octubre de 1962.
Tiene una superficie de 127 hectdreasy
la componen nuevas zonas del bosque,
prados y dos lagos. La tercera seccion,
inaugurada en 1974, tiene una superfi-
cie de 286 hectdreas, de las cuales
aproximadamente siete estdn cubiertas
de jardines.

El bosque de Chapultepec es un
centro cultural por excelencia, ya que
en €l se encuentran siete de los museos
mds importantes del pafs: el Museo
Nacional de Historia, el Museo del
Caracol, el Museo Nacional de Antropo-
logia e Historia, el Museo de Arte
Moderno, el Museo Rufino Tamayo, el

Museo de Historia Natural y el Museo
Tecnoldgico.

En una entrevista que amablemente
nos concedid, la licenciada Maria Luisa
Mendoza R., coordinadora general del
bosque, nos habld de los principales
problemas que éste tiene, y que son,
por un lado su antigtiedad en si y el
desgaste de la tierra y. por otro, la
escasez de recursos, la falta de agua, la
basura que generan tanto los visitantes
como los vendedores ambulantes, asi
como el maltrato de las instalaciones y
las zonas verdes por parte de los nume-
rosos visitantes que, con el crecimiento
desorbitado de la capital federal y la
contaminacién atmosférica, llegan al
bosque en busca de descanso y refugio.

Para poder solucionar estos proble-
mas se creé una campafia pro bosque de
Chapultepec, con objeto de reunir fon-
dos para cubrir los innumerables gas-
tos, solicitar aportaciones de tiempo y
trabajo y organizar acciones de educa-
cidn y concientizacion. La sefiora Men-
doza, con el dinamismo que la caracte-
riza, tiene planes muy ambiciosos para
el bosque, como por ejemplo continuar
con lareforestacion de las zonasverdes,
oxigenar el agua de los lagos e instalar
riego por aspersion, as{ como llevar a
cabo el proyecto de sembrar drboles
frutales.

Es asi como el bosque Chapultepec
ha estado presente a lo largo de toda
nuestra historia. Estd en el corazén de
sus ciudadanos que sin distincién de
clase o posicién encuentran lo que
necesitan, ya sea diversién en sus lagos
y juegos, cultura e informacion en sus
museos y bibliotecas, educacién en los
talleres, o el refugio generoso de
un bosque que es patrimonio de
México. |
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Un pulmon

Alexandre Delarge

Un castillo del siglo xi, una flora y una

fauna que aiin conservan su cardcter

rural, unos artesanos (¥ unas artesa-
nias) que remdcen, una Cconcepcion
comercial de los servicios y de los proditc-
tos que babrdan de equilibrar el presu-
puesto de un museo original, paseantes
qite quieren algo mds que caminar Sin
rumbo: be aqui algunos de los elementos
que componen un nuevo pulmon a cua-
renta minutos del centro de Paris. Eso fue
en todo caso lo gque nos dijeron por
teléfono. Con curiosidad, fuimos a ver de
qué se trataba y volvimos plenamente
convencidos. Para hablar de esta ori-
ginal empresa bemos acudido a su
musedlogo titular, Alexandre Delarge,
un hombre de 33 afios polifacético, ya
que es al mismo tiempo licenciado en
etnologia, organizador de exposiciones,
ceramista y marionetisia.

1. Poeta francés del siglo xx a quien le
complacia elaborar listas, cuanto mds largas
mds poéticas (N. de la R.).

en las puertas de Paris

Estamos a 30 km de la capital francesa,
cuyos tentdculos urbanos se extienden
hasta la parte norte de un pequefio
territorio  llamado Parque Natural
Regional del Valle Superior de Chev-
reuse. Uno de esos tentdculos se llama
Ville Nouvelle de Saint-Quentin en
Yvelines. Para hacer frente al peligroy
preservar su territorio del hormigdn
armado invasor, diecinueve municipios
vecinos se constituyeron, en 1985, en
Parque Natural Regional.

;Lazos entre ellos? Los trece munici-
pios de la parte norte estdn situados en
la cuenca superior del rio Yvette, que
forma el valle de Chevreuse. Los otros
seis municipios, situados en otra
cuenca, forman parte del llamado Valle
Superior de Chevreuse. La eleccidn se
justifica: se trata de un territorio de
relieve muy accidentado, uno de los
mds bellos de la regién de Ile-de-
France, con su sucesién de valles y
llanuras, sus grandes espacios arbola-
dos y sus pequeifias aldeas tradiciona-
les.

Estos caracteres naturales, tan poco
frecuentes en los alrededores de Parfs,
ademds del rico patrimonio histérico
(Palacio de Dampierre, Abadia de Vaux
de Cernay, Port Royal des Champs y
otros), son los que atraen a un piiblico,
mayoritariamente de la regién de Ile-
de-France, que viene a pasearse por
estos parajes los fines de semana. Ade-
mds de ser un polo de atraccidn regio-
nal, el Valle de Chevreuse ha alcanzado
también fama internacional (se dice
incluso que los comandantes de los
aviones que proceden del otro lado del
Atldntico indican a sus viajeros el terri-
torio cuando lo sobrevuelan).

Esta regién ha sido una atraccion
turistica desde el siglo xvmi, época en
que el joven Racine recorria sus cami-
nos v escribia versos de juventud
(“Aqui el corzo, campestre y dulce /
salta por encima del acebo”), pasando

por el siglo x1x y sus pintores paisajistas
de Cernay, a quienes gustaba perderse
en tan pintoresco territorio, y por fin en
nuestro siglo xx con la invasién de sus
hordas de ciudadanos motorizados en
busca de unt edén en el que se mezclen
el cardcter salvaje de la naturalezay la
belleza del patrimonio monumental.

Tejones y judokas

Tales son, sucintamente descritas, las
condiciones en que nacioé este Parque
Natural Regional. Desde su creacién se
me pidi6 que reflexionara sobre la
posibilidad de crear un museo que,
naturalemente, seria un museo de arte y
tradiciones populares. Pude descubrir
entonces que las cosas no eran tan
sencillas como parecian. En efecto,
spodia erigirse un museo en medio del
parque, tal como se colocarfa un ele-
fante en una tienda de loza sin pensar
en las consecuencias de tal gesto?

La primera pregunta que habia que
hacerse era, efectivamente, si se debia
crear un museo. La respuesta se impo-
nia: “si, siempre que se le asignen
objetivos concretos, especialmente res-
pecto del desarrollo local, y en la
medida en que esos objetivos se ajusta-
ran a la Carta del Parque Natural Regio-
nal” (véase el recuadro). Me lancé pues
a explorar el territorio a fin de identifi-
car todas las cuestiones que planteaba
la hipétesis del museo. Imperceptible-
mente se fue formando un inventario
de los puntos que habia que resolver y
del que ofrezco aqui una versién sim-
plificada.

Inventario al ethz'lo de
Jacques Prévert

¢COmo presentar un patrimonio consti-
tuido en su mayoria por documentos
escritos o hablados?

¢Coémo hablar de lo contemporineo
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(hay que hablar de ello puesto que el
museo intenta mantenerse en con-
tacto con la vida)?

¢COmo preservar un patrimonio inmo-
biliario y natural rico, disperso y a
menudo de pequerias dimensiones?

(;Como hablar de los tejones?)

+Como conseguir que la poblacién par-
ticipe en el museo?

¢COmo animar la vida cultural del terri-
torio?

¢C6mo hacer para que se sedentarice
una poblacién que por razones profe-
sionalesy por la longitud del trayecto
hasta Paris cambia frecuentemente
de domicilio?

(;Como trabajar con los tejones?)

iComo lograr que la poblacidon des-
cubra la realidad del territorio del
Parque?

¢Coémo evitar el deterioro del frdgil
entorno natural por una frecuenta-
cion excesiva?

¢Cémo se desplazard el publico dentro
del territorio, ya que un exceso de
trdfico automovilistico puede causar
molestias y dafios?

(¢Como dar acogida a los tejones?)

sCémo preservar lo que constituye el
interés del territorio, o sea sus paisa-
jes variados, abiertos y rurales?

;COmo obtener el reconocimiento del
Parque Natural Regional del Valle
Superior de Chevreuse?

¢Cémo evitar la urbanizacion galo-
pante?

(;Cémo luchar contra los tejones?)

¢COomo desarrollar la vida econdmica?

¢Cémo equilibrar el presupuesto del
museo?

Este inventario puede producir vértigo.

En efecto, a priori parece dificil resol-

ver problemas tan opuestos como abrir

un territorio al publico de la regién

parisiense y evitar la degradacion del

medio ambiente; valorizar un territorio

natural en las cercanfas de Paris e

impedir la urbanizacion; o poner en

prdctica una politica museogrdfica de
gran envergadura y equilibrar los pre-
supuestos. Para evitar este escollo pro-
pusimos adoptar la actitud del judoka,
que se apoya en los puntos débiles del
adversario para ganar el combate. Asi
quedo marcada la ténica.

Se trata efectivamente de wuna
apuesta, de un proyecto en el que hay
que conciliar lo irreconciliable. O por
lo menos asi es en apariencia, y un
museo ha de hacerse cargo de ello.
Ahora bien, al leer nuestro inventario,
cabe preguntarse si determinadas cues-
tiones son propias de un museo o si el
conjunto de preocupaciones expuestas
no corresponde mds bien alos objetivos
del propio Parque Natural Regional.
sNo habrd ido demasiado lejos el museo
antes de iniciar su labor? Para averi-
guarlo vamos a examinar detallada-
mente, 2 modo de ejemplo, dos de las
cuestiones planteadas, a saber: cémo
lograr que la poblaciéon descubra la
realidad del territorio y ¢cédmo equili-
brar el presupuesto.

Descubrir la realidad
del territorio

Un territorio es una entidad suma-
mente compleja y con aspectos tan
variados que es imposible represen-
tarlo integramente en el espacio de un
museo. A menos que, como proponia el
escritor argentino Jorge Luis Borges, se
reconstruya el territorio dentro del
museodescala 1:1. Quizds partiendo de
esta idea podamos pensar en enviar al
publico al auténtico territorio, lo que
serd a la vez mds real y mds vivo. Se
considerard entonces el museo como
un conjunto de puntos dispersos en el
territorio. Naturalemente, habrd luga-
res 0 puntos museogrificos (desde el
rétulo de una calle hasta el museo
cldsico, pasando por el sendero de
descubrimientos). Pero cada elemento

Visto desde el valle, el castillo de la
Madeleine: cumbre fisica y simbdlica del
Parque.

Centro neurdlgico de la recepcion de los
visitantes y de la administracion del
conjunto, la Casa del Parque ha hecho
nido en ¢l castillo (con cuya
arquitectura no choca).

Todas las fotos son cortesia del autor.
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del territorio, sea natural o cultural,
hablard por s{ mismo. Ahora bien, si
queremos que el publico visite los
pequefios elementos museisticos, es
preciso que los descubra a pie, es decir
a un ritmo que permita detenerse e
interesarse por aquellos detalles que
dan sabor a un territorio. Ello obliga a
elaborar una politica de acondiciona-
miento de los senderos, que consti-
tuyen el esqueleto del museo.

Pero, atencidn, no hay que perder de
vista la posible necesidad de crear una
zona de aparcamiento al comienzo de
cada sendero, a menos que se prevean
transportes colectivos que surquen el
Parque Natural Regional a partir de las
estaciones de ferrocarril. Esta trilogia
que acabamos de describir —red de
senderos, paseantes Y transportes
colectivos— permitiria un buen des-
plazamiento por el territorio vy, al
mismo tiempo, una buena preservacion
del medio ambiente. De todos modos,
este esfuerzo de dispersién del museo
debe ir acompaifiado de una reflexién
sobre los contenidos de las exhibicio-
nes que, si fueran de gran interés,
estimularfa un amplio desplazamiento
del publico por el territorio. ;Cudles

son los medios para conseguirlo? La
variedad de los lugares museogrificos
harfa posible una gran variedad de
estilos de exposiciones permanentes.
Se'podria también organizar exposicio-
nes temporales, acontecimientos y
espectdculos.

En lo relativo a este tiltimo punto, el
teatro de marionetas presenta el interés
de tener un cardcter original y ofrecer
una reducida competencia a los espec-
ticulos que se dan en la capital. Exige,
ademds, muy escasas infraestructuras, y
puede parcialmente dejarse a cargo de
la misma poblacién. Este tipo de teatro
permite crear objetos de exposicion,
explotar el patrimonio oral y escrito, v,
por tltimo, tratar temas que interesan al
publico, como por ejemplo los de
actualidad.

Antes de concluir este tema, me gus-
tarfa referirme con mayor detalle a dos
de sus aspectos técnicos. En primer
lugar, el publico. Hasta ahora sélo se ha
llevado a cabo el estudio de los visi-
tantes del Parque. Ese estudio se efec-
tud hace ya diez afios y no tuvo relacién
con la empresa de la que ahora habla-
mos. Sin embargo, tenia el mérito de
definir las clases socioculturales de

nuestros visitantes (entre mediayalta),
sus gustos (primero los espacios natu-
ralesy después los lugares culturales) y
su procedencia (el 90,9% de la regién
parisiense). Por otro lado, gracias a un
estudio general sobre los circuitos para
excursiones a pie en Francia pudo
saberse que casi tres millones de habi-
tantes de la regién de Ile-de-France se
interesaban por la marcha en 1981, y
por una marcha que no fuera simple-
mente sin rumbo. Combinando estos
dos estudios, hemos podido definir un
producto que en principio responde a
una demanda.

Actualmente se estd llevando a cabo
un estudio gracias al cual podrd averi-
guarse si nuestras hipdtesis son acerta-
das. Pero hemos de prestar también
atencién al acondicionamiento de los
caminos, que son al mismo tiempo
lugar de acogida v cauce de penetra-
cién; ha habido, pues, que dar gran
importancia a este aspecto “trivial” del
asunto. En primer Jugar, para satisfacer
al publico es menester que los caminos
sean en circuito cerrado, de 4 a 10
kilometros, o bien que unan entre si
dos estaciones ferroviarias. Hay pues
que determinar esos itinerarios, los
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caminos deben ser puiblicos y los alcal-
des deben estar de acuerdo con su
apertura oficial. En segundo lugar, hay
que efectuar una exploracién previa
sobre el estado de los caminos, el
interés del itinerario y los servicios que
existen a lo largo del trazado; después
hay que definir los puntos donde se
instalardn los carteles de bienvenida e
informacién y los lugares donde se
pondrdn las flechas de orientacién. En
efecto, al publico hay que acogerle y
orientarle para que no tenga miedo de
perderse en la naturaleza. En este sen-
tido, hemos elaborado una cartografia
particular que debe exponerse en los
carteles de bienvenida y que, a la vez
que es perfectamente legible, ofrece
una vision bastante concreta y atractiva
de los lugares. Por desgracia, no todo
marcha sobre ruedas, como lo demues-
tran las reticencias a la apertura de
determinados caminos, las dificultades
para mantener en buen estado todos los
itinerarios  (deteriorados por los
vehiculos de todo terreno y por los
caballos) o los errores de definicién
debidos a la complejidad yala novedad
de esta red de caminos.

Parece pues evidente que el des-
cubrimiento  de nuestro  territorio
requiere que el piblico pueda des-
plazarse por todo su dmbito. EI
proyecto es vasto y caro, tanto en inver-
siones como en funcionamiento. ;Es
irrealizable? A nosotros nos toca
demostrar que los proyecios irrealiza-
bles que se realizan son los mds extraor-
dinarios. Pero éste es el tema de nuestra
segunda pregunta.

Equilibrar el presupuesto

El tema es arduo, ya que son muy pocos
los museos que logran equilibrar su
presupuesto. En primer lugar, debe
sefialarse que, al ser una administra-
cidn, el Parque estd dispuesto a invertir
(aunque lo haga en colaboracién); a su
vez, la explotacién debe alcanzar un
equilibrio. La idea es la siguiente: en
primer lugar, hay que crear una imagen
atractiva de la excursién a pie, de modo
que los excursionistas de la regién de
He-de-France adquieran el reflejo de
acudiral Parque. Ello exige una politica
que tenga en cuenta la imagen grdfica,
laacogida, los productos especificos, el
fomento, etc., pero también una volun-
tad por parte de los diversos asociados
de conservar el cardcter abierto v rural
del paisaje. Por otro lado, es necesario
que las fuerzas economicas de laregion
queden asociadas al proyecto, particu-
larmente los productores agricolas, los
artesanos, los comerciantesy los presta-

Un sendero del museo: extraiio como
una iglesia alcaldia, y . . .

tarios de servicios, as{ como las empre-
sas, ya que todos ellos se beneficiardn a
su manera de la notoriedad y frecuenta-
cion del Parque Natural Regional y
hardn la propaganda del territorio entre
sus respectivas clientelas.

Por ultimo, ¢vale para el Parque el
dicho de que “cultura y dinero estin
refiidos”? El proyecto museistico debe
pensarse desde su concepcion en tér-
minos econémicos, y solo asi podrd la
cultura lograr su equilibrio financiero;
después de todo, a nadie se le ha
ocurrido nunca reprochar a un editor
que gane dinero. Es pues necesario
concebir el conjunto museistico como
una empresa que ofrece esparcimiento
natural y cultural, servicios y productos
de consumo. En lo posible, deberia
asociarse a cada elemento museogrd-
fico, por poco importante que sea, una

unidad comercial formada por tiendas,
restaurantes, salones de té, etc. De
todos modos, es evidente que hay que
encontrar soluciones para disminuir el
personal y hacer pagar las visitas y el
contenido cultural.

Vemos pues que el museo es el
esqueleto de una economia de turismo,
un esqueleto del que todos sacan par-
tido para vivir y que, reciprocamente,
vive de la economia que genera. Vea-
mos mds detalladamente estos meca-
nismos: el museo (actividades de reco-
leccién, investigaciones, exposicio-
nes) no puede equilibrar su presupues-
to; hay pues que contar con los servicios
(hostelerfa, restauracién, guarderia
infantil, transportes, informaciones
sobre las actividades por minitel?, etc.)
y los productos de consumo (creacio-
nes del museo, productos locales, arte-
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sania, comercios de diversos tipos,
etc.). Segundo elemento: hay que aso-
ciar el proyecto con las empresas que se
interesen en patrocinar, o incluso
implantar ellas mismas determinadas
estructuras, o que puedan ampliar su
horizonte comercial de manera directa.
Asi ocurrirfa con la creacién, por ejem-
plo, de un restaurante museo. El trabajo
con las empresas puede también con-
ducir a la creacién de productos ori-
ginales relacionados con el museo.
Ejemplos: resucitar una bebida tradi-
cional que ha desaparecido, elaborar
juegos a partir de temas museogrificos,
etc.

Naturalmente, para conseguir que ¢l
museo se beneficie de todo esto es
menester que las estructuras comercia-
les abonen directa o indirectamente al
museo parte de sus beneficios, ya que
éstos proceden de manera directa de la
explotacién de aquél. Pero eso sélo es
posible si esa “explotacién” puede
cuantificarse.

Una solucidn consistiria en utilizar
una tarjeta electrdnica que, entre otras
cosas, diera al visitante un derecho a
reduccién. Este sistema permite dismi-
nuir la carga de trabajo del personal,
cobrar la entrada en las pequeilas sec-
ciones museisticas, afianzar la clientela
y reforzar la fama del museo. La consti-
tucién misma del museo al aire libre
permite pensar que se puede conseguir
el equilibrio presupuestario; gracias al
gran nimero y variedad de elementos
museisticos, la renovacién de las expo-
siciones podria ser mds lenta, y la

. . . pintoresco como la Casa de Hierro
(en fase final de restauracion).

pequeriez de estos elementos, unida al
tipo de publico, permitiria reducir e
incluso suprimir la vigilancia. La defini-
cion de un museo destinado a un
publico particular y la instalacién de
elementos de acompafiamiento pro-
pios para este piblico permiten atraer a
gran parte de los visitantes potenciales.
En el momento en que escribo estas
lineas se estd llevando a cabo un estu-
dio que permitird comprobar la validez
de este enfoque y que propone conce-
bir el museo del Parque en términos
econémicos de modo que cuantos
intervengan en la empresa vean recom-
pensados sus intereses.

¢sUtopico y desmesurado?

Esto me lleva a una conclusion. El
museo es una utopia realista. Nuestro
proyecto se basa en la idea de que es
posible ganar, aunque no siempre se
siga la corriente. Pero el corolario de
esto es que es necesario dar con socios
influyentes y obtener toda la colabora-
cién posible (administrativa, finan-
ciera, asociativa, etc.), asi como presen-
tar una idea original y de envergadura,
base de una gran notoriedad, y que los
plazos de realizacién sean relativa-
mente breves para no decepcionar al
publico conun producto inacabado. En
resumen, hay que innovar y mantenerse
sumamente atentos a las expectativas
del publico. |

2. Sistema telemdtico de la telefénica
francesa (N, de l[a R.).

-encuentra usted de vuelta en la
iglesia y alcaldia. :

Un camino del museo
y sus diez maravillas

Partamos de Maincourt, donde puede
admirarse un edificio extraordinario
que es iglesia y alcaidia. Continuando
el paseo se nos ofrece la posibilidad

de dar un rodeo y recorrer un

instructivo sendero que presenta los
diversos aspectos del valle. :
Caminamos alo targo del rio Yvette y
dejamos atras su lavaderoy -
abrevadero del siglo Xll. Mas-alla,
pasadas las hayas cubiertas de
inscripciones del siglo pasado, el
paseante encuentra un fanumo
templo galorromano. Después de
dejar atras el molino y de atravesar el -
valle, se entra en el pueblo de ’

.Dampierre; subiendo por un camino

abrupto, a medio camino.a la
izquierda, se ve desde lo alto el '
palacio de Dampierre (arquiteciurade:
Mansart y jardines de Le Nbtre). Tanto
el palacio como el parque floral
adyacente merecen la visita. Se :
continlia el camino hasta lo alto, y alli .
se yergue la Casa de Hierro, edificio
desmontable construido por un :
condiscipulo de Gustave Eiffel y que, -
al parecer, sirvi6 de taquilla en la '
Exposicion Universal de 1890. Esta
casa, ahora acondicionada para servir
de refugio a los excursionistas, esta
situada en un jardin del siglo xix en
vias de restauracion. Después de
atravesar el bosque, el paseante ,
domina el valle y la pequefia aldea de
Maincourt, de la que partio, Si tiene
tiempo, no debe vagcilar en entrar en el
cementerio donde se alzan, entre las
primulas, tres conmovedoras tumbas
de canteros que recuerdan las obras
de Jean Arp. A lo largo del camino
habré podido descubrir gracias a su
guia los cuatro entornos forestales
tipicos-del Valle Superior de
Chevreuse. .

Tras recorrer cinco kildmetros, es
decir una hora y quince minutos de
marcha, sin contar las paradas, se
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Y atin quedan dos vifiedos: el que se
plant6 hace poco en el parque Georges
Brassens y otro, mucho mds antiguo, en
la falda de la colina de Montmartre.

Arthur Gillette

i

L
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En Paris hay dos jardines japoneses, uno
en el Parque Albert Khan, del cual se
presenta una fotografia tomada por
Auguste Léon en 1911, y otro en la sede
de la Unesco.

Auguste Léon (Coleccion Albert Khan)
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SICILIA SE TRANSFORMA EN JARDIN DE ESCULTURAS

El subtitulo de estos articulos bubiera
podido ser “un caso de megalomania’,
pero tampoco bubiera reflejado plena-
mente la magnitud del tema: un hombre
de férrea determinacion, la tievra yerma
de su region y gigantescas esculturas.
Para justificar tan sorprendente combi-
nacion le pedimos a Agnese de Donato
que escribiera este articulo, ya que
cuenta con muchos arnios de experiencia
como critica de arte en publicaciones
comoL'Europeo, Tempo Illustrato, Paese
Sera y otras revistas. Adele Cambria, otra
periodista, complementa el tema con su
enfoque.

El laberinto de Arianna, de Italo
Lanfredini (hormigén armado), Castel di
Lucio.

“Don Anto”’:

su debilidad por lo grande

Antonio Presti, treinta y dos afios, sol-
tero, siciliano, propietario de una
empresa constructora, vive en Santo
Stefano di Camastray su rasgo distintivo
es un toque de deliciosa locura por el
arte. Antonio Presti no es ni un aficio-
nado al arte ni mucho menos un colec-
cionista en el sentido tradicional del
término; lo que hace es devorar el arte y
el arte lo devora.

Cuando lo encontré por primera vez,
hace unos seis afios, todavia no habia
tenido su primer “encuentro” con el
arte. Era un joven encantador con
muchas cualidades y extravagancias:
rico, guapo y vivaz. Acababa de perder
a su padre y de heredar una fortuna, a
saber, una importante empresa cons-
tructora, una fdbrica de cemento y otra
de asfalto. ;No era mis que suficiente
para un joven como €1?

Para cualquier otro lo hubiera sido.
Cualquier otro se hubiera casado con
una mujer “vistosa”, la hubiera cubierto
de joyas y pieles, la hubiera sacado a
pasear en Cadillac, 1a hubiera acompa-
fiadoa funciones de galaen el teatrooa
bailes de beneficencia, se hubiera com-
prado un yate y habria sido reveren-
ciado por sus colegas y respetado por
los poderosos mafiosi de su region

natal. Pero para €l no, eso no bastaba.
Por respeto a su padre siguid encargdn-
dose de la empresa que habia here-
dado. Como muestra de su enorme
afecto decidié honrar la memoria de su
padre con algo visible, importante y
duradero. Ese algo se convirtié en una
escultura de Pietro Consagra, de veinte
metros de altura, hecha de hormigén
armado y colocada en un emplaza-
miento mitico: el valle del rio Tusa, un
ancho torrente que se seca en verano y
dejaal descubierto el lecho de piedrasy
flores silvestres y que, cuando llega el
invierno, con las crecidas, sus aguas
lamen los pies de la estatua. Pero todo
esto ya ha pasadoa la historia. |Perdén!
iNo deberia anticipar el desenlace de
este articulo!

Una aventura
extraordinaria

Conoci a Presti con motivo de una
recepcién mundana y, muy pronto,
pese a nuestra diferencia de edad (la
equivalente entre una madre y su hijo),
nos unio una extraordinaria amistad. La
confianza reciproca e incluso una espe-
cie de complicidad fueron la base de
nuestro mutuo entendimiento. No me

Agnese de Donato

cansaré nunca de repetir 10 que me
fasciné 1a pasiéon de Antonio por el
mundo del arte y los artistas, una pasion
nada habitual y que nunca hasta enton-
ces habia visto en otras personas. Es un
ser Unico, y no creo estar exagerando.
¢Quién sino €l habria sofiado con erigir
gigantescas obras de arte en los lugares
mds remotos (y por ello mismo los mis
adecuados) de Sicilia, en una zona,
admitdmoslo, dejada de la mano de
Dios e ignorada incluso de toda la
humanidad?

Los artistas que escoge deben estar
enamorados de Sicilia, o enamorarse de
ella, y mas exactamente de esta parte
remota de la isla, una tierra agridulce
adosada a las montafias, al borde de un
mar de un azul cerdleo, entre Tusa y
Cefalti. S6lo entonces el artista esco-
gido puede entrar en contacto con su
ser profundo y con su propio arte y
hallar 1a forma justa de incorporarlo al
paisaje. En realidad, el artista se instala

1. Cuando este mimero se hallaba en prensa,
Museum se enteré que Antonio Presti ha sido
condenado por “violacién de las leyes de
construccién e infraccion de la normativa del
medio ambiente”, y que ha recibido la orden
de demoler la escultura de Pietro Consagra.
(Véase la foto de la pagina siguiente.)

© Zeno Colantoni



La materia poteva non esserci

(La materia podria no haber existido),
de Pietro Consagra (hormigén armado),
rio Tusa.

en Sicilia en casa de Presti y la vida all{
no es ficil. Es una vida en comunidad
con los obreros de su empresa. As, el
artista, se empapa plenamente de la
visién del arte que tiene Antonio, para
el que arte, naturaleza y vida cotidiana
forman un todo. En realidad, quien all{
va se siente en perfecta armonfa con los
demids y con todas las cosas que le
rodean, ya sea originario de Mildn, de
los Estados Unidos, del Japon o de
Roma. Siempre ha sido asi.

Bajo el titulo general de Fiumara
d'arte (Torrente de arte), artistas y
obreros crean estas obras gigantescas 'y
viven juntos una extraordinaria aven-
tura, escalando montafas, atravesando
lechos de rios secos, caminando sobre
los cantos rodados del borde del mar.
Por fin aparece el lugar “ideal” para
colocar la escultura y, por extraiio que
parezca, es el Unico lugar de eleccidn
posible, donde la obra estard en armo-
nfa con el paisaje, el viento y la saliday
la puesta del sol. Llega entonces la hora
de poner manos a la obra y los obstdcu-
los no cuentan.

Presti dona las esculturas, ya estén en
terrenos suyos o0 no, y mejor auin si son
publicos. Seria facilisimo colocar las
esculturas en sus propias tierras, que es
lo que han hecho otros coleccionistas,
aunque en menor escala, en ocasiones
anteriores. Pero la obsesion de Presti es
enriquecer “su” tierra, embellecerla y
brindarle el privilegio de disponer de
unas esculturas que desea poder com-
partir con ella. Quiere (y pelea como

Agnese de Donato
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un ledn por ello) que los habitantes de
las aldeas de la regién puedan vivir en
contacto con el arte y sacar provecho de
él, de sus artistas y del mundo de la
cultura en general. Ha logrado alcanzar
esa meta. Las fases mds importantes del
proyecto Fiumara d'arte (la inaugura-
cion de la escultura de Pietro Consagra,
el certamen internacional para “nuevos
escultores” y, mds recientemente, la
presentacién de obras de Piero Dorazio
y Graziano Marini, Paulo Schiava-
campo, Tano Festa, Antonio di Palma,
Hidetoshi Nagasawa e Italo Lanfredini)
se vieron honradas con la presencia de
numerosos artistas y otras personalida-
des del medio cultural de todo el
mundo, reunidos allf en perfecta armo-
nia con la poblacién local.

Si es diferente es
sospechoso

El acontecimiento mds reciente, desde
el punto de vista cronolégico, ha con-
sistido en una celebracién de tres dias
seguidos, durante la cual los invitados
recorrieron 1os senderos que llevan de
una esculturaa otray asistieron a fiestas
campestres en las que participaron acti-
vamente o como observadores miles de
lugarefios. No obstante, el alborozo de
esos tres dias se vio ensombrecido por
la arrogancia de algunas autoridades
locales que, en medio de las festivida-
des, se presentaron Como reyes magos
funestos con ordenes de secuestro y
demolicion de las obras de arte con el
pretexto de que eran “ilegales”. ;No
parece increible cuando se sabe que la
proverbial belleza de Sicilia ha que-
dado desfigurada por la construccién
de tantos edificios y viviendas, altos y
bajos, grandes y pequefios, y hasta por
las enormes residencias de los potenta-
dos, todo ello construido saltdndose a
la torera las autorizaciones y ordenan-
zas en vigor? Dejamos que el lector
saque sus propias conclusiones... jPor
qué entonces tanta animadversion
hacia un hombre como Antonio Presti
que tanto dineroy tanto tiempo invierte
en una causa tan digna de elogio? ¢Por
qué oponerse a €l con tan obstinada
arrogancia? No encuentro una res-
puesta.

Sé que las mentes mds modernas y
cultivadas han combatido estos ataques
a través de documentos y articulos; sé
que ha habido mds de una investiga-
cién parlamentaria; sé€ que el pueblo de
Sicilia estd con Presti. Pero de lo que se
trata es de bloquear su iniciativa, preci-
samente porque es alguien “diferente”,
porque no invierte su dinero en dia-
mantes y pieles, sino en ofrecer algo al
pueblo siciliano y al hacerlo pone en

entredicho la funcién de las autorida-
desy al desnudo la negligencia que les
caracteriza.

Otra de las caracteristicas de Presti es
su debilidad por lo grande. No puede
sobrevivir en un ambiente mediocre v,
mucho menos en uno pequefio. Su
medida es la desmesura, lo inconcebi-
ble para la mayoria de los mortales.
CuandovaaRoma, enlugar de [imitarse
a visitar una sola galeria de arte, visita
diez. Una maqueta se convierte en un
monumento de treinta metros de altura.
Invita a un amigo a cenar y, sin saber
cémo, éste se ve participar en un ban-
quete pantagruélico. Asi vive Antonio
Presti. En su casa, en Santo Stefano di
Camastra, “Don Antd” vive rodeado del
afecto de sus obreros. Con ellos pasa
sus veladas y también su tiempo libre.
Pero eso no basta para satisfacer su
ilimitado frenesi artistico. Estd en cons-
tante ebullicién, vuela a Nueva York o a
Paris, a San Sebastidn o a Barcelona, y
en todos lados se encuentra con nuevos
artistas y visita nuevos museos. En tan
s6lo cinco o seis afios ha logrado hacer
lo que la mayoria de las personas no
logran ni siquiera durante toda sus
vidas.

S7 no existiera . . .

A Presti le complace que le diga que
vive como si estuviera al volante de un
coche que conduce atoda velocidad sin
haberse puesto el cinturdn de seguri-
dad. Lo que mds me acerca a €l es su
furor vital. Nuestra relacién es funda-
mentalmente de trabajo. He puestoa su
disposicién mi larga experiencia del
mundo artistico y le he presentado a
todos mis conocidos. Me encargo de
ponerlo en relacion con artistas. El estd
muy seguro de sf mismo y nunca duda
de su buen gusto. Lo que algunas veces
me perturba y me causa envidia es la
rapidez con que se decide por una obra
de arte o por un artista, sin ni siquiera
vacilar.

Extrovertido, extravagante, gene-
roso, brillante y totalmente anticonven-
cional, Antonio Presti piensa en hacer
una cosa y termina haciendo cien.

He aqui el hombre y su proyecto, un
gigantesco museo al aire libre. La uto-
pia del arte como fulguracién, como
condenacion, como diversién, placer y
jubilo. Ganard la partida. Puede que
dentro de muchos afios el nombre de
este loco encantador, Antonio Presti,
sea conocido de todos. Y por eso le va
como anillo al dedo el anuncio publici-
tario de tal o cual producto del que se
dice que, si no existiera, habria que
inventarlo. |
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.. Solo en Sicilia?

Adele Cambria

“Escriba, escriba...: el que persigue a
las viudas y a los buérfanos es un
malvado.”

Cudnto patetismo, inimaginable en
cualquier otra parte del mundo, con-
tiene esta frase de la madre de Antonio
Presti, pronunciada sobre el fondo azul
intenso, ondulante y al mismo tiempo
inmovil de la gigantesca Onda medite-
rranea (Ola mediterrdnea), que es la
estatua de cemento pintado del artista
italiano Antonio de Palma, “nifio prodi-
gio” de la escultura italiana actual. La
estatua se alza en la cima de una colina,
en Motta d’Affermo, dominando el mar
de Sicilia, también intensamente azu-
lado. Se acaba de retirar el velo que la
cubria con toda la ceremonia debida al
caso, en medio de banderolas y estan-
dartes y en presencia del alcalde enga-
lanado con su faja tricolor yrodeado de
una multitud de nifios colmados de
felicidad.

Cosas como €ésta, me digo, sélo pue-
den ocurrir en Sicilia, la tierra donde es
posible dar rienda suelta a la fantasia
mds extravagante y al mismo tiempo
anidar el amor materno mds tierno y
aterrador, ladevocion porlabellezayel
pdnico aunaburocracia ciega y corrom-
pida por la mafia.

Poco tiempo después, Antonio me
llama para informarme de la situacion:
“El tribunal ha agrupado los tres jui-
cios. Se me acusa de construir sin el
permiso de rigor. Los abogados me
dicen que no me preocupe, que podré
acogerme a la amnistia general. Pero yo
no quiero acogerme a la amnistia como
si fuera un ladrén cualquiera. He gas-
tado dinero de mi holsillo y ademds
solicité y obtuve los permisos necesa-
rios. He donado esas esculturas, como
todas las demds, a mi pueblo, a los
habitantes de la isla, asi que no com-
prendo por qué demonios tienen que
amnistiarme.”

Se indigna, pero con su mansedum-
bre habitual, y sigue imaginando
proyectos y creando, no “hechos” efi-
meros, sino “cosas” concretas y durade-
ras, “alli abajo”, en el lejano sur. “Ahora
estoy reformando un hotel en Tusa”,
prosigue, L ateliersulmare (Eltaller
con vistas al mar), como yo lo llamo;
cuenta con cuarenta y cinco habitacio-
nes y cada una serd pintada por un

© Zeno Colantoni

artista distinto, entre ellos Vedova, Peri-
11, Turcato, Corpora y San Tomaso. Y
para mds tarde he concebido el
proyecto de las fuentes. Todos dicen
que en Sicilia no hay agua. Yo, atenién-
dome al mapa que me han trazado los
mis ancianos lugarefios, excavaré
ciento cincuenta pozos artesanalesylos
enlazaré con fuentes publicas que
serdn “reinventadas” por artistas. El
tercer proyecto serd la construccién de
un hogar para ancianos en el emplaza-
miento de la antigua fdbrica de
cemento, y encargaré su decoracién a
jovenes artistas.”

Para mi, la experiencia mas intima de
su obra (si se puede hablar asi, tratdn-
dose de escultura) fue la visita al labe-
rinto de Italo Lanfredini. Para empezar,
lo primero que sorprende son los colo-
res. Llegamos al lugar de la escultura
una hora exactamente antes de la
puesta del sol. Mientras recorriamos el
laberinto, el cielo se iba tifiendo de rojo
ylaarcilla que delineaba los bordes del
laberinto reflejaba su rubor. Durante
los cuarenta y cinco minutos que dura
el recorrido dentro del laberinto (ocho
vueltas en torno a ocho circulos irregu-
lares dispuestos como un tinel que
cada vez se estrecha mds y se reduce de
gigantesco a mintsculo, rodeado de
paredes que parecen infinitas) tuve la
sensacion de que el propio calor del
verano se desprendia de aquellas pare-
des y nos cubria las espaldas y los

i
i

“Mds que cualquier otra expresion
artistica, la escultura requiere hoy una
renovacién de su lenguaje,
precisamente porque ba sabido siempre
bablar a los pueblos en forma directa.”

Nino Franchina

Maqueta de Nino Franchina para
Controcorrente (Contracorriente),
escultura de 25 metros de altura,
actualmente en construccién (acero).

brazos hasta ser absorbido por nuestra
sangre. Para mi, que soy meridional,
esas sensaciones me recuerdan las
pasiones térridas. jQuién sabe la razén!
Puede que sea porque una noche,
siendo nifia, escuché sin querer los
apasionados murmullos de dos aman-
tes escondidos detrds de un muro que
todavia despedia el calor recibido del
sol durante el dia.

Cuando Antonio va a Roma siempre
le pregunto por el laberinto de Lanfre-
dini, tan solitario en la cima de su
desértico montecillo, frente a la iglesia
de Castel di Lucio. Me preocupa saber
que estd abandonado a su propia suerte,
sin nadie que lo cuide, y que pueda ser
victima de algun vdndalo que mancille
su soledad. Arianna, que es el nombre
que le dio su escultor, no lo soportaria.

El recuerdo sigue siendo entrafiable
e intenso. Fuimos al menos cincuenta
las personas que recorrimos simultd-
neamente el laberinto, yaun asi, a pesar
de que cadauno de nosotros iba absorto
en sus propios pensamientos, nos sen-
tfamos muy unidos entre nosotros.
Puede que ello se debiera también a la
melodia entonada por Marfa Monti,
nuestra guia, con un ritmo uniforme yal
mismo tiempo hierdtico. |



Gigantomaquia.

Casa inclinada.

Lecturas de

Osvaldo Rodriguez-Musso

Siel Parqite de los Monstriios de Bomarzo

JSuera miisica, seria muy probablemente
un madrigal de Carlo Gesualdo de
Venosa, compositor contempordneo del
duque de Orsini, creador del Parque, y
también principe italiano. Formas extra-
fias, modulaciones atrevidas y una diso-
nancia generalizada son las caracteristi-
cas comunes de sus obras. No es desde
luego por casualidad que Museum ba
pedido a un miisico —el cantautor, poeta
) ensayista chileno Osvaldo Rodriguez-
Musso (premiado por la Academia Char-
les Cross de Francia y la Casa de las
Américas de Cuba)— que explore este
Jardin poco comiin.

Para un latinoamericano lector de la
novela del escritor argentino Manuel
Mujica Lidinez, Bomarzo,1 esta palabra
contiene connotaciones mdgicas pare-
cidas a aquéllas que dominan buena
parte de las novelas mds importantes de
la literatura de nuestro continente. S6lo
que en la historia narrada en Bormarzo
nose trata de un mundo realista-mdgico
de América Latina, sino del itinerario
vital de un duque del Renacimiento,
atormentado por su deformidad fisicay
acorralado psicoldgicamente por las
monstruosidades cometidas en su nom-
bre.

Con esta idea en mente emprendi la
peregrinacion para visitar el parque, en
las cercanjas de Viterbo, un bello
domingo soleado del otofio italiano.
Después de serpentear por los tipicos
caminos entre vifiedos, di con la mura-
llaalmenada tras de la cual me esperaba
la calma de un jardin renacentista; pero
me encontré con una densa multitud de
romanos con sus mujeres € hijos y
grupos de jévenes que escuchaban una
animada musica popular proveniente
de aparatos portdtiles de radio. Los
nifios jugaban a los mds variados juegos
infantiles bajo el ojo vigilante de las

madres, mientras los hombres fumaban
grandes cantidades de cigarrillos con el
oido pegado a un transistor que emitia
un disputado partido de fitbol. Todo
esto ocurria en medio de una vegeta-
cién umbrosa y himeda, adornada con
inmensos monstruos de piedra tallados
sobre las rocas.

Hice abstraccién de los alegres y
despreocupados visitantes del lugar,
para tratar de rememorar las palabras
del escritor argentino que habia moti-
vado mi curiosidad y mi visita.

En la novela de Mujica Ldinez, el
duque de Orsini narra su vida en pri-
mera persona; se trata, pues, de una
autobiografia ficticia a través de la cual
nos vamos enterando de su apasionante
y atormentada vida, la cual, hacia
mediados de su existencia, se reflejard
en las esculturas que hard tallar en el
jardin de su palacio. Segin Mujica
Liinez, este esotérico jardin “parecido
so6loasi mismo” fue, para su creador, un
libro. Un libro de piedras que escon-
diera los secretos mds recénditos de su
atormentada vida. Una vida de la cual
muy poco se sabe, si atendemos a la
historiografia oficial, pero de la cual
podemos imaginar muchas cosas si
seguimos las pistas que nos ofrece
Mujica Ldinez.

Por cierto, cabe preguntarse si es
légica, o aun permisible, la explicacidn
de algo tan concreto como las escultu-
ras de este parque singular basdndonos
en la fantasia de un escritor argentino
de nuestra era que escribe sobre la vida
publica e intima de un duque del
Renacimiento. Pero creo que unaincut-
5i6n en la historia, llevados de la mano
por un escritor que se basa brevemente
en la realidad, resulta tan vdlida como
cuando los pintores del Renacimiento
vestian a la Virgen Marfa, a su hijo Jesus
y a los doce apdstoles con elegantes
tinicas italianas de su época, haciendo
caso omiso del clima del desierto de
Sinaf.
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Bomarzo,
un parque de monstruos

Dali quiso comprarlo

Pero volvamos al duque de Orsini. Asi
describe su pensamiento Mujica Liinez
cuando el noble italiano imaginaba su
jardin : “Un libro de rocas, el bien y el
mal en un libro de rocas, lo que me
habia estremecido de dolor, la ansie-
dad, la poesia y la aberracion, el amory
el crimen, lo grotesco y lo exquisito.
Yo. En un libro de rocas. Para siempre.
Y en Bomarzo, en mi Bomarzo.”

Una de las cosas que mds sorprende
al visitante de ojo atento es que esas
enormes esculturas no fueron llevadas
allf de parte alguna. Hubiese sido, por
lo demds, imposible atendiendo a su
tamafio vy peso. Fueron talladas alli
mismo, en las rocas existentes en el
lugar. Esta sola caracteristica hace del
parque algo singular. Y asi nos describe
el escritor argentino el proceso de la
imaginacién del duque: “Cada roca
encerraba un enigma en su estructura, y
cada uno de esos enigmas era también
un secreto de mi pasado y de mi cardc-
ter. Habia que descubrirlos . . . durante
mucho tiempo anduve como un loco,
entre las pefias, observdndolas, palpdan-
dolas.”

Por lo demds, Manuel Mujica Liinez
no fue el tnico intelectual ilustre que
visité el Sacro Bosque. Se sabe que
solian visitarlo André Breton, Jean Coc-
teau, André Pieyre de Mandiargues y
Salvador Dalf; éste ultimo, segin el
critico norteamericano Paul Hume,
habria tratado, en vano, de comprarlo al
gobierno italiano.

Seria interesante realizar un estudio
sobre las probables influencias ejerci- Elefante y legionario.
das por los monstruos del Sacro Bosque
en las obras de los artistas recien nom-
brados, quienes emplearon personajes
monsiruosos con mucha frecuencia,
prueba, esto ultimo, de la mutua in-
ﬂuenc.w. de dos cultU{as muy separadas 1. Manuel Mujica Liinez, Bomarzo, Seix
en el tiempo. De esta forma, lavoluntad  parra) Editores, Espafia, 1980. (Primera
del duque de Orsini de perpetuar su  edicién: Buenos Aires, 1975.) Todas las fotos son de Arthur Gillette




Osvaldo Rodrigiez-Musso

nombre y su recuerdo a través de los
siglos, es decir su voluntad de inmorta-
lidad, se ve realizada y concretada en
varias obras de arte de nuestro tiempo.
La novela Bomarzo inspird una dpera
de uno de los mds notables musicos
argentinos contempordneos, Alberto
Ginastera, quien la estrend en los Esta-
dos Unidos en 1967. (En rigor, Mujica
Liinez fue el autor del libreto de la
opera.)

La épera Bomarzo de Ginastera y
Mujica Ldinez fue calificada por el
critico norteamericano Paul Hume
como sin igual en la musica de su
tiempo conteniendo, ademads, escenas
“sin paralelo en la historia de la
musica”. Se refiere a una escena en la
cual los monstruos de Bomarzo inten-
tan dialogar: “Cada cantor en el coro
debe proferir senza voce y con ritmos
libres y discontinuos los sonidos gutu-
rales de estas consonantes: L] GK P N,
durante un intervalo de 20 segundos,
extinguiéndose al final del episodio
... la escena es la del espectral prelu-
dio nocturno y nos hallamos en el
centro de Jlos jardines de Bomarzo
donde los enormes monstruos de pie-
dra estdn tratando de hablar. Pero todo
lo que pueden proferir es un balbuceo
de croar de ranas . . . Es una escena de
una fantasia sin paralelos en la historia
de la musica.” La &pera, que fue estre-
nada en Washington, fue concebida en

dos actos y quince escenas, con nueve
cantores principales. Su duracion es de
dos horas y veinte minutos, y en su
critica, Paul Hume la compara con el
Orfeo de Monteverdi.

Pero ¢qué sabemos verdaderamente
del duque de Orsini? Pier Francesco
Orsini, nacié en 1523 yfue conocido en
vida bajo el pseudénimo de su abuelo
“Vicino”, quien habia vivido en Floren-
cia en la corte de los Médicis, es decir
entre filésofos y humanistas. En 1544
contrae matrimonio con Giulia Far-
nese, miembro de otra de las mads
antiguas familias italianas. El matrimo-
nio se instala en el palacio de Bomarzo
y continda su construccién, que habia
sido iniciada por el padre de Pier
Francesco. La leyenda hace responsa-
ble al joven duque del asesinato de su
hermano, por celos, y nos lo presenta
como a Ricardo I1I de Inglaterra, un ser
deforme, jiboso y con una pierna atro-
fiada. Esto no le impide enrolarse en las
tropas papales que apoyan a Carlos Ven
su campafla de Alemania en 1546. A su
regreso, reparte su tiempo entre la rica
corte de Roma y su palacio en Bomarzo,
en el cual lee Oriando furioso de
Ariosto, obras de Petrarca y relaciones
de viajes a pafses lejanos que le son
recomendados por sus amigos cerca-
nos, el astrélogo y filésofo Cardan y el
prelado de Sabovya, J. B. Drouet, cape-
lldn del cardenal Henrique de Portugal,

hombre apasionado por la astrologia y

que escribirfa un poema sobre el Sacro
3

Bosque.”

JSimbologia romana?

El jardin comienza a construirse en
1551, pero su duefio deberd pasar dos
anos en la guerra de Flandes, en donde
cae prisionero. Durante su ausencia,
Giulia Farnese y su familia terminan la
construccién del Sacro Bosque.
Aunque no hay certeza absoluta
acerca del nombre del arquitecto res-
ponsable del Sacro Bosque, la mayoria
de los historiadores coinciden en el
nombre de Pyrrho Ligorio, napolitano,
nacido en 1513. Ligorio, bajo el mece-
nazgo de la familia de los principes de
Carafa, estudia dibujo y luego parte a
Roma en donde estudia arquitectura
segin la tradicién de la época, que
formaba a los arquitectos tanto en las
disciplinas de la simetria, matemadticas,
perspectiva, topograffa y analogia,
como en las de la historia, filosoffa,
astronomia y teoria musical. Ligorio se
transforma en discipulo de Rafael, tra-
baja en el Vaticano y mds tarde en la
construccion del Castillo de Fontaine-
bleau. Hacia 1551, el mismo afio en que
se inicia la construccién de Bomarzo,
trabaja en los jardines del cardenal de
Ferrara, en Tivoli, y luego en el del
Quirinal, en 1560. Reemplaza a Miguel
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Orco.

Angel en 1565 en su funcién de arqui-
tecto de San Pedro de Romay muere en
1585 mientras trabajaba al servicio de la
corte del cardenal Farnese.

A falta de documentos que nos orien-
ten sobre la particular eleccién de las
figuras que adornan este parque, y del
itinerario que se supone debe seguir el
visitante, los estudiosos han propuesto
interpretaciones a partir de documen-
tos escritos por Ligorio, como por ejem-
plo su gigantesca obra en cuarenta
tomos Libro delle antichitd di Roma
(1553), en donde describe y da su
interpretacion acerca de la utilizacién
de monstruos antiguos en la simbologia
de los romanos. También se ha tratado
de seguir una pista posible a través de
las obras de los discipulos de Ligorio
quienes, supuestamente, trabajaron en
el jardin de Bomarzo: Simone Mos-
chino de Orvieto, Raffaele de Monte-
lupo v Curzio Maccarone, autores, estos
dos ultimos, de notables fuentes en
Viterbo y Tivoli.

No hay duda de que existen coinci-
dencias entre los parques construidos
durante todo el periodo del Renaci-
miento. Estas coincidencias responden
a las modas de la época y a las tenden-
cias del arte plasmadas por los arquitec-
tos o los escultores, pero no podemos
excluir la posibilidad que fuese el
propio duque de Orsini quien eligiese
sus figuras v que éstas expresasen, de
una u otra manera, su propia personali-
dad, su manera de interpretar sus sue-
fios, sus fantasfas o sus atormentadas
pesadillas.

Un estudio comparativo de las ten-
dencias de la época en materia de
jardines abarcarfa varios volumenes,
pero no puedo dejar de citar un ejem-
plodelos que sorprenden al viajero. No
hace mucho tiempo, en Alemania, tuve
la posibilidad de visitar un pequefio
castillo de caza de los sefiores de Wurz-
burgo. Alli pude admirar las espléndi-
das esculturas barrocas del parque de
Veitshochheim jtodas sonrientes! All{
también, como en Bomarzo, proliferan
dragones que cuidan las escaleras de la
entrada a la explanada del castillo, as{
como las de la entrada a la caverna que
representa el infierno. Y también se
encuentran esfinges que . . . jsonrien!
Mi pregunta es: ;fue el arquitecto o el
escultor o los escultores que levantaron
esas estatuas los responsables de esa
hilaridad poco usual? ;O bien fue el
sefior del castillo quien as{ la ordend?

Ninfa dormida.

Gigantomaquia
Y casa inclinada

Detengdmonos ahora en la breve vision
que nos proponen las fotografias que
acompaiian este articulo.

La Gigantomaquia, lucha de los
gigantes: una enorme figura de rostro
esforzado tiene tomado por las piernas
a un segundo personaje femenino o
andrégeno a quien procede a descuarti-
zar. Los investigadores han visto en esta
lucha el enfrentamiento de Hércules,
rey de Etruria, con Caco, que aterrori-
zaba el Lacio. O bien, el combate entre
el Bienyel Mal. O bien el trabajo duroy
doloroso de quien busca el Conoci-
miento y deberd, a lo largo de su tarea,
buscar y separar la materia prima. “La
Gigantomaquia del Sacro Bosque es,
pues, la advertencia a aquel que
comienza la bisqueda”, advierten F. X.
Bouchart y N. Beauthéac. Para el perso-
naje de la obra de Mujica Ldinez, este
grupo escultdrico representa la lucha
del propio Pier Francesco Orsini con
uno de sus hermanos, Maerbale, a
quien asesina en la novela.

La Casa inclinada es una singular
construccion sobre la cual los historia-
dores no logran ponerse de acuerdo. La
mayoria afirma que su inclinacién se
debe a un deslizamiento del terreno.
Pero Giovanni Bettini dice que, a partir
de la estructura misma de la roca en la
cual fue tallada, la casa parece haber
sido concebida de esa manera.

Para el personaje de Mujica Ldinez, la
casa fue construida segun la siguiente
idea: “Determiné incluir un homenaje
especial —ése, singularmente cdus-
tico— a mis amigos intelectuales...
imaginé, en vez de una escultura, un
edificio de proporciones reducidas,
exquisitamente armoniosas, pero incli-
nado, levantado con un desnivel obli-
cuo sobre el suelo, de manera que
resultara arduo caminar por sus aposen-
tos exiguos.” No es demasiado osado
pensar que la imaginacién desatada del
duque de Bomarzo decidiera la cons-
truccién de este extrafio monumento
inclinado como una excentricidad mds
de su parque, como imitacién de lo que
pudo ver en sus viajes, ya que en Italia
—fuera de la célebre torre inclinada de
Pisa, que fue asi construida a partir de
una inclinacion determinada por un
desequilibrio de la base— hemos visto
al menos otras tres mds antiguas ain, en
Mildn y Bardolino.

2. F.X. Bouchart y Nadine Beauthéac,
Jardins fantastisques, C.E.P., Parfs, 1982.

3. Giovanni Bettini (dir. publ.),
Bomarzo-Parco dei Mostri. Ville delle
meraviglie. Guida al Parco dei Mostri, Viterho,
sin fecha.
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El elefante y el legionario

Tampoco es uUnico el elefante como
ornamento de un lugar de recreo. En
Italia existen en Catania y en Roma, en
la plaza de Minerva, esta dltima obra de
Lorenzo Bernini en honor a Alejandro
VII, con una leyenda referida a la forta-
leza del elefante que lleva sobre si el
obelisco adornado con los simbolos de
la sabiduria egipcia. La sentencia ins-
crita en el obelisco especifica que se
necesita una inteligencia y una fuerza
como la del elefante para poder soste-
ner el peso de una ciencia sélida.
Segtin F. X. Bouchart y N. Beauthéac,
es posible que el duque de Orsini haya
invocado la leyenda esotérica que esta-
blece que la sabidurfa del elefante es
mas fuerte que el poder guerrero de un
centurion romano. Giovanni Bettini
recuerda, por su parte, lo que Ligorio
escribiera sobre el elefante: el mds
sabio de los animales que “discerne il
bene dal male’, que es magndnimo y
fiel, reconocido y enamorado de la luna
hacia la que arroja agua pura en la
fuente, como homenaje a Diana. Y
agrega Bettini que esto s6lo bastaria
parajustificar la presencia del mayor de
los animales en el parque. No obstante,
continda, “no olvidemos que para los
antiguos este animal encarnaba la eter-
nidad, ademds, este elefante [de
Bomarzo] estd derribando a un legiona-
rio en recuerdo del mds peligroso ene-
migo que la armada mds famosa de la
antiguedad debié vencer: Anibal, quien
devasté el templo de Ferronia, muy
cerca de Bomarzo, apoderdndose del
tesoro de los etruscos”. Por otra parte,
continda Bettini, Ligorio puede haber

querido recordar que uno de los prime-
ros jardines de esparcimiento romanos
pertenecio a Escipion el Africano, inse-
parable para los hombres del siglo xvi
de los elefantes guerreros.

La presencia del elefante montado
por un guia y que derriba al legionario
sirve a Mujica Ldinez de pretexto para
escenificar una historia singular: se
tratarfa del elefante Annone que fue
regalado a un Papa y que va montado
por Abul, su joven gufa, un esclavo
africano, un joven efebo que mds tarde
fue regalado a Vicino por uno de los
primos Médicis. Serd precisamente
Abul quien, por encargo de su amo, el
joven duque de Bomarzo al inicio de la
novela, dard muerte a Beppo, hermano
del duque, en el curso de una caceria,
para después desaparecer huyendo de
la corte de Florencia. En la cronologia
de la construccion de las estatuas, en la
novela de Mujica Liinez, el elefante
serd la primera de [as esculturas “extrai-
das” de la piedra.

El dragon y la ninfa

La colosal cabeza del Orco, segin Bet-
tini, alteracién de Orcus, uno de los
nombres del rey del infierno, por analo-
gia con la orca, el mds feroz de los
cetdceos, lleva inscrita en la boca la
frase de Dante: Ogni pensiero vola
(todo pensamiento se esfuma), y den-
tro de su boca cavernosa nos sorprende
con una mesay bancas de piedra, como
si fuese una antigua taberna donde
encontrar reposo y alimento.

Este monstruo colosal fue reprodu-
cido sobre el escenario de la Spera
Bomarzo, empleado por el escendgrafo

Momnstriio marino.

Dragon.

Ming Cho Lee como el simbolo central
del drama del duque de Orsini, quien
allf medita esperando la muerte, pues
ha bebido un veneno creyendo que es
el elixir de la inmortalidad.

El Dragdn lucha con tres bestias, un
perro, un leén y un lobo que, segin
Bettini, simbolizan la primavera, el
verano y el invierno, es decir “el pre-
sente, el porvenir y el pasado”. Es, sin
duda, uno de los grupos escultéricos
mds impresionantes del parque. Segtin
el pensamiento de Ligorio, el dragdn
simboliza el guardidn de las cosas
sagradas. Bettini se asombra de que el
escultor lo haya provisto de “alas de
mariposa”. En realidad las alas adorna-
das de anillos y filigrana son caracteris-
ticas de los dragones del Renacimiento
incluyendo los de las dos alegorias de
San Jorge, de Paolo Uccello.

Para Mujica Liinez, en cambio, en la
imaginacién de Vicino, el dragén y los
canes (solo dos en la novela) simboli-
zan la vida guerrera del duque. El
dragén es Carlos V v los dos canes las
dos camparias en las que el duque se
pusiera a su servicio.

La Ninfa dormida, segin Bettini,
puede representar en el pensamiento
de Ligorio, Ariana semidormida entre
un amor terrestre y otro divino. O bien
aquella ninfa de la que habla Ovidioya
la que Ligorio llama simplemente Nife,
segin la etimologia griega, la pureza.
Para Mujica Ldinez, en cambio, esta
ninfa dormida representa el personaje
de Pantasilea, famosa y bella cortesana
que habria vivido en la época de Pier
Francesco Orsini, en Florencia, vy a
quien su abuelo encargara iniciar al
joven duque en las artes del amor.



39

También este personaje desempefia un
importante papel en la 6pera de Ginas-
tera.

La enorme cabeza del Monstruo
Marino que sostiene una esfera o re-
presentaciondelatierray ensu cispide
un castillo puede ser, segtin Bettini, la
cabeza de Proteo, hijo de Neptuno,
pero también podria tratarse de Glauco,
el pescador que se transformo en Dios
del Mar tras haber ingerido ciertas
hierbas mdgicas. Sin embargo, el pro-
pio Bettini sefiala m4s adelante que la
importancia de esta figura radica mds
bien en el castillo que representa el
poder de los Orsini sobre el resto de
nobles de su alcurnia, y ese es, precisa-
mente, el significado que le da también
el escritor Mujica Ldinez.

Faltarfa ain por mencionar la enorme
tortuga (cuyo caparazén estd adornado
de simbolos geométricos ysobre el cual
parece danzar una figura barroca), el
enorme Neptuno, la sirena de doble
cola, otras ninfas, esfinges y jarrones
gigantescos, el teatro abierto, el Ninfeo,
Venus, Ceres, v la banca etrusca, que
lieva una leyenda sugerente:

Voi che pel mondo gite errando, vaghi
di veder maraviglie alte et stupende,
venite qua, dove son faccie borrende,
elefanti, leoni, orsi, orchi e draghi.

(Tu que vagas por el mundo dvido de
grandes maravillas ven acid, donde
encontrards imagenes espantosas de
elefantes, leones, 0sos, ballenas y
dragones.) W

Escalera que no lleva a ninguna parte,
pues no tiene adonde conducir.

Un Bomarzo francés

A orillas del rio Loira, aguas arriba de
Nantes, se encuentra un mini Bomarzo,
mds pequefio y mds reciente que el otro,
pero no menos enigmdtico. Ha sido
descrito por el escritor Joél Roussiez y el
Jotografo Philippe Ruault en La folie de
monsieur Siffait,’ obra de la que
presentamnos a continuacion algunos
basajes.

El sefior Siffait era un hombre muyrico, con
alma de cosnstructor. En un terreno de su
propiedad decidié edificar algo. Dada su
gran bondad, el sefior Siffait empled a los
pobres desempleados de la crisis de 1848
para consolidar o edificar ... ;Qué? ;Un
gran jardin? No necesitaba una casa, ya que
muy cerca posefa un castillo...

No lo sé muy bien, tengo mis dudas.

El sefior Siffait, Maximiliano Osvaldo,
tenia una chifladura: edificar para el futuro.

Empezd a construir un jardin italiano, gasté
una fortuna en una casa de suefios y acabd
arruindndose sin terminar nada. Esto es lo
que queda, pero me parece que algo se ha
perdido en la historia del sefior Siffait. E]
juicio no, ya que para construir hace falta
tenerlo. No, se ha perdido otra cosa . . . Esa
otra cosa tal vez sea una isla, *la isla per-
dida”, que sigue existiendo aunque no se la
vea.

Asi descubri yo el rio Loira con sus bancos
de arena y algunas terrazas donadas genero-
samente por el senor Siffait... Me paseo
—cualquiera puede pasearse por alli como
por su propia casa—; encuentro un rincén
de muro que no oculta nada, una ventana
cuyo hueco nunca se abrid, y detrds de la
cual no hay nada. Camino entre la selva
hasta un templo, un santuario... y me dejo
llevar.

1. Joél Roussiez y Philippe Ruault, La folie
de monsieur Siffait, Nantes, Editions
Arts-Cultures-Loisirs, 1985.

Dibujo de Julien.
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Una innovacion:

[os parques

subacudticos

Katerina Delouka

Un parque en el fondo del mar? Para
criar ostras, tal vez. Pero jqué tendrd que
ver la ostricultura con un nimero de
Museum dedicado a los jardines de las
delicias? Sin embargo, los parques suba-
cudticos existen, efectivamente —bien
organizados, con carteles marcando el
sentido de la visita ) guias que llevan
mdscaras de buzo en vez de gorras de
visera—, y estdn incluso empezando a
proliferar. Hemos pedido a Katerina
Delouka, estudiante griega que prepara
una tesis de arqueologia submaring,
buceadora experimentada y cursillista
en nuestra redaccion, que presente esos
barques a los lectores de Museum. Por
ellos ha aceptado . . . tirarse al agua,

Jean Rostand escribid: “Antario, el hom-
bre crefa que moraba en una naturaleza
inmensa e inagotable. Pensaba tener
derecho a derrocharla, y la ha estro-
peado con los excrementos de sus
técnicas. Es un inquilino poco escrupu-
loso que descubre de pronto que tiene
que respetar su tierra y su mar.”

La humanidad comprende ahora, en
efecto, que los recursos naturales no
son en absoluto ilimitados. La creacion
de parques naturales ha sido, sin duda
alguna, uno de los factores que contri-
buyeron a ese descubrimiento, y éste
deberfa, a su vez, contribuir a la super-
vivencia de nuestra especie. Los par-
ques garantizan una proteccién, al
menos parcial, de la naturaleza y, ade-
mds, constituyen un lugar indiscutible-
mente apropiado para la realizacién de
actividades cientificas y recreativas.

Cuando oimos hablar de “parques
naturales”, pensamos inmediatamente
en un “parque terrestre”. Sin embargo,
desde hace unos veinte afios han empe-
zado a aparecer parques subacudticos
que, en muchos casos, disponen de un
territorio relativamente extenso. ;Cud-
les son sus caracteristicas principales?
En primer lugar, poseen uno o varios
ecosistemas intactos, 0 muy poco modi-

ficados por la explotacidn o la ocupa-
cién humana, donde los espacios pre-
sentan un interés especial desde el
punto de vista cientifico, educativo
y...recreativo, o donde existen auténti-
cos paisajes naturales de gran interés
estético. Ademds, desde el punto de
vista administrativo dependen de una
autoridad superior del pais donde se
encuentran, la cual se encarga de velar
por el respeto de los valores ecoldgi-
cos, geomorfolégicos y estéticos. Hay,
por udltimo, reglamentos particulares
que, siempre que se respeten determi-
nadas condiciones, permiten las visitas
al parque con fines recreativos, edu-
cativos y culturales.

Conviene distinguir claramente
entre parques subacudticos y reservas
submarinas. Estas dltimas tienen ante
todo por objeto salvaguardar los ele-
mentos mds preciosos del patrimonio
natural subacudtico y estdn, por consi-
guiente, Unicamente al servicio de la
investigacion cientifica para garantizar
en particular, la conservacion y repro-
duccidén de los ecosistemas y las espe-
cies animales en vias de extincién.
Salvo algunos casos excepcionales, no
estdn abiertas al puiblico y se prohibe
terminantemente en ellas cualquier
actividad recreativa.

jA sus aletas!

Pero volvamos a nuestros parques suba-
cudticos. Los guardianes animadores,
cuya unica preocupacion es la protec-
cion de la naturaleza y el bienestar de
los buceadores visitantes, se encargan
de hacerrespetar en ellos determinadas
reglas; por ejemplo: la prohibicién de
todo tipe de pesca submarina; [a prohi-
bicién de la pesca con red o con cafia; la
limitacidon con fines de seguridad (y
tranquilidad) de la velocidad de los
barcos; la prohibicién de la utilizacién
de medios pirotécnicos (salvamento);y
la responsabilidad personal de cada
buceador durante su visita submarina.
Si el buceador visitante se compromete

La autora.

a respetar estas reglas, comprobard que
el mundo silencioso del mar estd dis-
puesto arevelarle secretos doblemente
profundos. Trdtase, en efecto, no sélo
de realizar una hazafia fisica, como es
pasearse, en tres dimensiones, en un
medio a priori hostil, sino también
prestarse a una transformacion psicolo-
gica, alejindose de la vida diaria y
sintiéndose diferente, tnico, al menos
durante unas cuantas horas. Basta con
disponer del equipo adecuado (bote-
llas, aletas, mdscara), y la aventura
puede comenzar. ¢Destino? Los par-
ques subacudticos de Port-Cros (Fran-
cia), de las Espéradas septentrionales
(Grecia), o de Eilat (Israel), por ejem-
plo.

La isla de Port-Cros forma parte del
archipiélago de Hyeres, frente ala costa
del Var, en el mar Mediterrdneo. El
parque submarino se extiende en torno
a sus costas, en una franja de 600 metros
de ancho, con una superficie de unas
1.800 hectdreas. La variedad del relieve
submarino (cuya profundidad puede
llegar a 80 metros) le permite albergar
una fauna y una flora muy diversas y
perfectamente representativas de la
vida en el Mediterrdneo. He aqui, por
ejemplo, una planta llamada Posidonia
oceanica, en honor del dios griego del
mar. ;Un alga? {Ni muchos menos! Se
trata de una auténtica planta marina,
con flores v frutos, cuya agrupacién en
“bosques” desempernia un papel esen-
cial, ya que facilita la oxigenacién del
agua y proporciona al mismo tiempo
refugio y alimento a los peces, que
escogen tambi€n estos lugares para
reproducirse.

No menos importante es la vida ani-
mal en el parque de Port-Cros. Véase,

Museum (Unesco, Paris), n.° 169 (vol. XLIIT, n.° 1, 1991)



41

por ejemplo, cémo se deslizan por los
canalillos y cavernas (juna auténtica
obra arquitecténical) formados por las
algas calcdreas Lithophylla —“hoja de
piedra”— las langostas y los peces,
como las corvinas, las doncellas y los
cabrachos, cuyas continuas idas y veni-
das presentan al visitante un auténtico
festival de formas, movimientos y colo-
res.

Lo vivo y lo imaginario

Estos fondos submarinos de tipo medi-
terrdneo los encontramos también en el
parque de las Bspdradas septentriona-
les, en Grecia. Las aguas son aqui mds
calientes que en Port-Cros, lo que faci-
lita la aparicién de plantas delicadas,
como el lirio, y de esos animales dis-
frazados con formas vegetales que son
las madréporas. Y he aqui que aparece
también —agradable sorpresa— el Mo-
nachbus monachus, foca tipicamente

mediterranea, por desgracia en vias de
extincion.

Volvamos ahora a la superficie vy
vayamos hasta el sur del Sinai, donde se
encuentran el golfo de Eilaty el parque
subacudtico del mismo nombre. La
flora y la fauna son aqui una mezcla de
especies todavia mediterrdneas en
algunos casos y ya claramente tropica-
les en otros, como, por ejemplo, los
ciento cincuentatipos de corales rojosy
tiernos. Desfile tanto mds asombroso
ante nuestros 0jos cuanto que encontra-
mos en €l una gama que va desde las
formas mds primitivas de la vida sub-
marina hasta otras sumamente inteli-
gentes y complejas. Pero, aunque nos
dejemos llevar por el encanto dé esta
profusién de vida, vayamos con tiento:
las espinas dorsales de los peces escor-
piones que pasan tras los arrecifes de
coral proximos pueden paralizar al
buceador distraido, y hasta causarle la
muerte.

Nuestro viaje estd llegando a su fin.
Pero antes de separarnos quisiera for-
mular un ligero reparo; lamento no
haber encontrado en muchos parques
subacudticos una dimensién que hu-
biera permitido ampliar 1a variedad de
placeres que ofrece la exploracién sub-
marina. Me refiero a los vestigios del
paso del hombre. Verdad es que en el
parque de Port-Cros se conservan restos
de naufragios, donde se nos ofrece a la
vista todo el universo vivo que gravitaa
su alrededor, ademds del otro, imagina-
rio, arraigado sobre todo en Ia mente
del visitante buceador. Pero se trata,
por desgracia, de una excepcion. Y ni
siquiera en Port-Cros se ha hecho
esfuerzo alguno por presentar adecua-
damente los vestigios desde un punto
de vista arquelégico. |

En Espana renace un jardin

sQué se puede hacer en 1991, en plena
batalla ecologista por preservar los teso-
ros naturales y basta la misma natura-
leza, con un jardin cuya creacin data
de finales del siglo xvu? El Bioparque El
Retiro, cerca de Mdlaga (Espania),
aporta  miuchos elementos nuevos,
expuestos a continuacion colectiva-
mente por el equipo responsable de la
creacion de El Retiro. Elpresente articulo
Jfue escrito en 1990, en visperas de la
inauguracion del viejo jardin renovado.

Retrato de Fray Alonso, el fundador del
Bioparque EI Retiro.

del siglo xvi

La escasez de floray fauna, y la continua
amenaza de desaparicién de otras espe-
cies, son hechos sobre los cuales los
ciudadanos deben de ser informados
con el fin de crear una conciencia que
pueda limitar a corto, medio y largo
plazo el ya iniciado deterioro de nues-
tro imprescindible entorno natural.
Este,a suvez, hainfluido en las culturas
de nuestro mundo, tal como se mani-
fiesta en las tradiciones, lenguas, musi-
cas, artesanfas y otras creaciones.

La filosofia de los que presentamos
este proyecto contempla dos facetas de
la actual relacién hombre-cultura—-na-
turaleza: en primer lugar, la descone-
xién con el entorno natural y, en
segundo, una cierta inmovilizacidén de

El Retiro, jardin
cortesano en los afnos
1920.

la creatividad que el ser humano indis-
cutiblemente posee y que podria
emplearse para alcanzar el fin que
perseguimos: la conservacion de la
naturaleza y del patrimonio histéricoy
artistico. El hombre, en efecto, no se ha
dedicado exclusivamente a la destruc-
cidén de su entorno, sino que también
ha sido capaz de embellecer responsa-
blemente con muchas de sus obras los
paisajes naturales.

Al crear el proyecto El Retiro busca-
mos conscientemente una obra ejem-
plo que sirviera como punto de partida
de una filosofia que pretende incenti-
var esa fuerza creadora de belleza,
restableciendo al mismo tiempo el con-
tacto con el entorno a través de una

Musenm (Unesco, Paris), n.” 169 (vol. XLITL n.° 1, 1991)
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Oxyura leucocephala: El Retiro, y el sur
de Espafia en general, es uno de los
dltimos refugios de esta especie en el
planeta.

emocional, creativa y por lo tanto tam-

bién activa participacién en la cultura,

en lanaturaleza y en la conservacion de
ambas.

JQué fines persigue El Retiro? Entre
sus objetivos podemos enumerar los
siguientes:

Recuperar, conservar y revalorizar un
jardin histérico, declarado en 1984
por el Ministerio de Cultura, y por
decreto real, jardin artistico.

Promover el acercamiento del ciuda-
dano ala naturaleza para fomentar asi
cuestiones culturales vy ecoldgicas,
haciéndole participe de un fin
comun: la proteccion de la flora y
fauna en general y de las plantas y
aves en particular.

Crear un centro de estudio de la botd-
nica y la ornitologia, con especial
dedicacion a la salvaguardia de espe-
cies ornitologicas y botdnicas.

Colaborar con organismos y entidades
cuyos objetivos sean la preservacién
del medio ambiente, el estudio de la
naturaleza y la educacion ambiental.

Ofrecer una alternativa para el ocio
cultural-educativo que por sus carac-
teristicas ha sido, hasta hoy, des-
conocido en la Peninsula Ibérica.

Despertar el dnimo del puiblico para la
defensa no solo de la naturaleza, sino
también de todo aquello que la
embellece, en nuestro caso, la finca
El Retiro.

El parque El Retiro se encuentra
situado a once kildmetros del centro
histérico v artistico de la ciudad de
Milaga, y tan s6lo a quince minutos del
aeropuerto internacional de esta ciu-
dad del cosmopolita litoral mediterrd-
neo. La zona de la que hablamos goza
de un clima subtropical y su tempera-
tura refleja la suavidad mediterrdnea
conuna media supetior alos 12°C en el
mes mds frio. Las horas de sol al afio son
alrededor de las 2.900, lo que supone
una media de 240 dias de sol. Evidente-
mente, estas condiciones climdticas
son las que atraen anualmente a alrede-
dor de seis millones de personas a esta
region, llamada la Costa del Sol.

La diversidad de los ecosistemas pre-
sentes en la provincia malaguefia,
unida a las caracteristicas anterior-
mente expuestas, permiten el cultivo y
el desarrollo de un mimero muy ele-
vado de especies vegetales. Prueba de
ello es la libre adaptacién al medio
natural de multitud de especies botdni-
cas procedentes de distintas partes del
planeta.

Al estilo, arabe, francés,
inglés e italiano

Los jardines de El Retiro se hallan en la
antigua finca de Santo Tomds del
Monte. Su fundador fue el dominico
Fray Alonso de Santo Tomads, fascinante
personaje de quien se decia que era
hijo del rey espanol Felipe IVy que fue
obispo de Mdlaga entre 1664 y 1692. La
intencion de Fray Alonso era la de crear
un lugar donde €l y los miembros de su
congregacién encontrasen el necesario
retiro espiritual que toda orden reli-
giosa necesita; de ahf el nombre de El
Retiro con el cual los jardines se cono-
cen desde entonces. El Retiro fue en un
principio un huerto jardin donde los
frailes cultivaban frutas y verduras para
su mantenimiento y, paulatinamente,
se fueron introduciendo especies trai-
das desde los lejanos paises en los que
los dominicos ejercian su apostolado.

A la muerte de Fray Alonso, la finca
paso a pertenecer al convento de Santo
Domingoyen 1699 fue adquirida por el
primer conde de Buenavista, D. José
Guerrero Chavarino, seguramente de
origen genovés. Aproximadamente un
siglo mds tarde, cuando fue propiedad
del tercer conde de Buenavista, el jar-
din recibi¢é de manos del famoso arqui-
tecto D. José Martin de Aldehuela las
improntas estilisticas que hasta el dia
de hoy determinan el encanto del con-
junto: rigidos jardines al estilo francés,
adornados con estatuas y esculturas de
mdrmol y terracota, que alternan con
otros, bien disefiados al estilo inglés, o
bien al estilo barroco italiano. Todo
ello fue a su vez influenciado por
reminiscencias drabes, con sus juegos
de agua y fuentes.

Los conocimientos del publico en
general sobre ornitologia y botdnica no
suelen ser muy amplios. Por ello, uno
de los fines de El Retiro es contribuir a
una mayor educacién ambiental y al

despertar de una conciencia conserva-
cionista. Tal objetivo dificilmente ten-
dria resultados duraderos si se produ-
jera una saturacidén psicolégica por
parte del visitante debido a un exceso
de informacion. Ademads, esa circuns-
tancia no admitiria ningiin método para
compensar la decreciente capacidad
receptiva y de concentracién del ser
humano en un determinado lapso de
tiempo. Se trata de introducir un
aspecto “dramatirgico”, como si de una
obra de teatro se tratara, siendo el
contacto inicial con El Retiro una intro-
duccién a los hechos y protagonistas
que culmina con un sorprendente vy,
sobre todo, inesperado desenlace que
consolida la obra en el recuerdo.

Evitar la saturacidn psicolégica y
poder aplicar una dramaturgia sélo
seran factibles si no existe un mimero
excesivo de “especies protagonistas” y
con un recorrido unidireccional que
omita caminos laterales, para asi asegu-
rar la participacién emocional y conti-
nuada que requiere toda obra.

Alrededor del jardin histdrico se pro-
cede a la creacidn de distintos espacios
naturales donde, en funcion de estric-
tos estudios cientificos, aves y plantas
podrin realizar plenamente sus ciclos
bioldgicos. Los distintos elementos
que integran estos biotopos estardn
rigurosamente mantenidos para asegu-
rar el equilibrio necesario que garan-
tice la dindmica y el comportamiento
natural de los organismos que integran
dichos ambientes.

El Retiro, cuya extension es de dieci-
séis hectdreas, selecciona de entre los
especimenes que se encuentran bajo
tutela humana aquellos ejemplares que
mejor responden a nuestros requisitos
conceptuales y que figuran inscritos en
los registros de 1os organismos compe-
tentes a nivel nacional e internacional.
De este modo, ademds, no se incide en
las poblaciones actualmente existentes

Todas las fotos son cortesia del Bioparque El Retiro
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en sus paises de origen. Como es
sabido, muchas de estas poblaciones
cuentan con muy escasos efectivos.
Teniendo en cuenta la grave disminu-
cién de un nimero muy elevado de
especies, estamos convencidos de que
nuestros esfuerzos pueden ayudarauna
sensible mejora de la situacidn actual
de las mismas.

Para asegurar una optima presenta-
cién de las aves, hemos optado por un
concepto sencillo y sofisticado a la vez,
es decir unos recintos espaciosos
(voliéres) cuyas dimensiones varfan
desde los 80 m*y 5 m de altura hasta los
1.000 m* y cubiertos con finos hilos
que, para reducir al mdximo su percep-
cién por el ojo humano, poseen una
determinada tonalidad. Estas wvoliéres
ofrecen pricticamente plena libertad a
las aves. Existen otras importantes
caracteristicas que favorecen tanto el
bienestar de las aves como el goce y la
activa participacién del visitante.

Un “préstamo” que babrd
que devolver con altos
intereses

La ubicacién de las wvoliéres y de los
puntos de observacion son tales que el
visitante siempre verd el biotopo desde
el sur hacia el norte. Esta situacion
simula un teatro en el sentido de que el
espectador se encontrard en una rela-
tiva oscuridad provocada por la vegeta-
cion, mientras observa el biotopo —el
escenario— iluminado por la luz solar.
Queremos que en cada punto de obset-
vacidon, vy mediante una informacidn
inicial breve pero llamativa, nazca en el
puiblico el deseo de descubrir personal-
mente los especimenes en su intimi-
dad. Este es uno de los motivos funda-
mentales de la limitacién de especies y
de especimenes.

En cuanto a la botdnica, a los mds de
seiscientos especimenes de El Retiro,
que representan unas ochenta especies
botdnicas del mundo, se van afiadiendo
otros con arreglo a una serie de crite-
rios, tales como las condiciones del
clima y del suelo, la integracion armé-
nica en la vegetacion ya existente en el
jardin, el estilo de éste, las caracteristi-
cas de tamafio, forma, colorido, época
de floracién, rusticidad o fragilidad,
etc. En el llamado jardin-huerto, y
siguiendo la tradicién de los frailes en
el siglo xvi, estamos ampliando el
nimero de especies con frutales tropi-
cales y subtropicales, tales como los
chirimoyos, los mangos, los papayos,
asi como especias, plantas medicinales,
horticolas, de uso industrial, aromati-
cas'y otras.

Al profesorado de colegios y escuelas
se les ofrecerd, siempre que de temas
ornitoldgicos, botdnicos y afines se
trate, la posibilidad de coordinar con El
Retiro un programa de prdcticas para
que los alumnos puedan verificar en la
realidad las materias impartidas en
clase. Adquirirdn asi unos conocimien-
tos consolidados por las respectivas
experiencias visuales. Para larecepcioén
de estos escolares dispondremos de un
aula que servird de tribuna para cursos
cuyo protagonista serd la naturaleza.

Nuestros monitores de educacién
ambiental creardn recorridos temdti-
cos, comisiones infantiles de consetva-
cién, concursos, proyectos especificos
ex situ y excursiones a otros espacios
naturales. Se ofrecerdn también
amplias facilidades a estudiantes y
cientificos, como bidlogos, veterina-
rios, ornitélogos y botdnicos. En este
apartado pensamos incluir también la
creacién de un jardin especialmente
disefiado para los no videntes que, a
través del tacto y del olfato, podrin
disfrutar de la flora en El Retiro.

Una biblioteca especializada, un
museo dedicado a la propia historia de
El Retiro y un servicio de proyecciones
de video contribuirdn a la eficacia de la

UN CAPRICHO EN UN JARDIN CHINO

funcion diddctica. Para el futuro se
prevé la edicidn de una revista especial
que informard sobre los dltimos aconte-
cimientos y los proyectos a corto,
medio y largo plazo; nuestra unidad
mévil de educacién ambiental reco-
rrerd asimismo los colegios de la pro-
vincia. Sobre El Retiro publicaremos
igualmente una extensa guia general y
otras especificas en materia de arte,
ornitologia y botdnica. Otras publica-
ciones tratardn, por ejemplo, de los
cambios estacionales y sus consecuen-
ciasenlosciclos de laflorayfaunatanto
ausentes como presentes en El Retiro.

Para concluir quisieramos decir —y
he aquila esencia de nuestros ideales—
que el Bioparque El Retiro serd un
proyecto que solicita un “préstamo” ala
naturaleza y a la cultura para devolver-
selo con un interés que debe ser alto.
Vemos asimismo el proyecto como ins-
trumento de comprensién entre todos
los pueblos de nuestra Tierra, y en este
espiritu invitamos a los lectores de
Museum interesados por nuestra dptica
y nuestras inquietudes a ponerse en
contacto con nosotros: Bioparque El
Retiro, Apartado de correos 885, Mdlaga
(Espafia). Teléfono: 621580/1/2 y fax:
436151. ]

Nada mds natural, en principio, que un pequefio barco de hélice en el
inmenso lago de los jardines del Palacio Imperial de Verano de Beijing.
Abora bien, el vapor es en realidad de mdrmol, un capricho que se le
ocurriG a la emperatriz vegente Ci Xi a principios de este siglo, y que se
financio con fondos destinados en principio a reforzar la marina de
guerra china. Pero, aunque con ese dinero se bubieran podido comprar
armas en lugar de pagar ese estrambotico juguete, ;no era ya demasiado
tarde para cambiar la suerte que aguardaba a la dinastia Qing? @

" Arthur Gillette
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Las delicias

Len Deighton

Después de cursar estudios en el Royal
College of Art (como becario), el autor
Dilot belicdpteros, trabajé como cama-
rero, fue director artistico de una agen-
cia de publicidad londinense y escribid
dos libros de cocina, amén de unas
treinta novelas de espionaje muy bien
documentadas en las que —desde la
primera, Un cerebro de un billon de
dolares (Ipcress file), sin olvidar otros
libros de éxito como Un caballo debajo
del agua (para quien quiera saberlo: es
un submarine), Espia de ayer, Funeral en
Berlin y Adios Mickey Mouse— el lector
encontrard una cronica apasionante de
diversas guerras frias o calientes. Era
imposible que Len Deighton, curioso y
polifacético como un hombre del Renaci-
miento, no tuviera ideas precisas sobre
los museos. Son las que presenta en este
articulo,® escrito especialmente para
Museum.

“Museo” no es una palabra que se deba
utilizar a la ligera. De un automévil
viejo se dice que es una pieza de
museo. Recientemente escuché a un
escritor que, refiriéndose a una micro-
computadora de engorroso tamano,
decia, despectivamente, que deberia
estar en un museo {(era la mia, por
cierto). No hace mucho, mi esposa
calificé de “museo” una imponente
mansion que acabdbamos de visitar, y el
tono en que lo dijo no era precisamente
elogioso.

Suele decirse que cuando las cosas
son viejas, estdn rotas y no sirven para
nada, las tiramos; pero cuando son muy
viejas, estdn muy rotas y no sirven
absolutamente para nada, las ponemos

en un museo. Los responsables de los
musees, conscientes de este tipo de
opiniones fuera de su mundo, han
inventado un remedio radical: la “ex-
periencia de museo”. Se ofrece asi Ia
posibilidad, por ejemplo, de escuchar
el sonido de un ladd antiguo prove-
niente de unavenerable urna griega. Se
proponen efectos sonoros como los tan
apreciados por la BBC: el ruido sordo
del trueno y los gritos angustiados de
actores sobre un fondo de espadas
entrechocdndose, suponiéndose que
ese acompafiamiento permite com-
prender mejor las batallas antiguas. La
“experiencia® se inicid como un
intento desesperado de dar vida a las
exhibiciones de los museos de cera y
acabd convirtiéndose en un gran nego-
cio a medida que los museos fueron
adoptindola.

Antafio, los museos eran depdsitos en
los que se almacenaba el patrimonio de
un pafs. En la antigiiedad, el museo
(mouseion) era un lugar en el que
sacerdotes, eruditos, matemdticos y
astréonomos rendian culto a las musas,
bebian un vaso de vino o lefan los
manuscritos  alli conservados. Los
museos de hoy aparecieron con la
Revolucion Francesa, cuando se des-
poseyo a la Iglesia y a las mansiones de
sus libros, cuadros, objetos de plata,
muebles y todo tipo de objetos precio-
508, que pasaron a ser bienes publicos.

Mds recientemente, los museos se
convirtieron en colecciones que des-
tacaban los progresos de la ciencia o
—a medida que los europeos iban
explorando el mundo— contribuian al
estudio de la etnologfa. Estos objetivos
cientificos inspiraron la actividad del
Museo Britdnico de Londres; asi, los

CON FRANQUEZA

del amontonamiento

bajorrelieves asirios, la coleccidn de
jarrones cldsicos de sir William Hamil-
ton y los mdrmoles de Frigia y Egina
fueron depositados alli para ser estudia-
dos cientificamente y no, como ocurre
hoy, para que los admiremos en su
condicidn de grandes obras de arte.

Pronto empezd a establecerse una
distincién entre las “galerias”, en las
que lo esencial es el aspecto estético, vy
los “museos”, dedicados a conservar
colecciones de muy diversa indole, ya
se trate de museos de artes decorativas
o de ciencias, 0 incluso de centros tan
especializados como el Museo de Arti-
llerfa de Leningrado. Para algunos
expertos la categoria de los “museos”
comprende [as colecciones que se
exponen en un marco histdrico, mien-
tras que la denominacién de “galerfas”
se reserva a la exposicion de objetos de
interés Primordialmente estético. Un
experto” ha lamentado la influencia
que ejercen los historiadores del arte:
“Uno de los gajes del oficio de historia-
dor del arte es que se puede saber todo
lo que hay que saber sobre una obra de
arte y todo lo que se ha llegado a decir
sobre ella y ser, sin embargo, incapaz
de contemplarla, estéticamente, como
una obra de arte.”

Muchos de mis amigos artistas pien-
san que la disposicién tradicional de la
galeria es poco satisfactoria, ya que las
pinturas se presentan siempre en orden
cronolégico. El edificio se convierte asi
en una pdgina de historia del arte
ilustrada, y el visitante acaba por intere-
sarse tanto en la evolucidn de las escue-
las pictéricas que ya no es capaz de
apreciar los cuadros en sf mismos.

Museum (Unesco, Parfs), n.” 169 (vol. XLIIL, n.° 1, 1991)
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Un laberinto de pldstico

No puedo menos que compartir esta
opinién cuandoveo cémo el culto de lo
sociolégico va imponiéndose en el
mundo del arte. Mientras que la mayor
parte de los criticos literarios son capa-
ces de producir mds o menos bien una
frase detrds de otra, casi ningin critico
de arte tiene la menor idea de cémo se
dibuja o se pinta, insuficiencia que
suele quedar mds que compensada por
una abundancia de observaciones
sociolégicas. Lo cldsico, en una confe-
rencia o en un filme sobre “arte”, es
ignorar la pintura, los procedimientos
técnicos, la calidad del dibujo y las
intenciones manifiestas del artista; se
exponen, en cambio, teorfas simplistas
sobre las fuerzas politicas y sociales
contempordneas, con lo que se reduce
al artista al papel de simple intermedia-
rio. Seria muy de lamentar que las
galerias siguieran esta tendencia.

Muchos profesionales temen que,
con los nuevos cambios, las galerfas y
los museos pierdan su estrecha asocia-
cién con la erudicion auténtica, la con-
servacion y la investigacidn. “La deca-
dencia espiritual de nuestros museos
no es un progreso”, afirma un profesio-
nal que abandond el museo para traba-
jar en una empresa privada.” “Y ademds
—aflade—, de nada sirve recaudar gran-
des cantidades de dinero a la entrada,
cuando los fundamentos intelectuales
de la instituciéon estin irremisible-
mente minados.”

Durante largos aiios los museos no
experimentaron cambio alguno. Se
acogia benévolamente al estudioso y se
le invitaba a almorzar; se toleraba al
publico (a condicién de que hablara
susurrando y que no molestara al perso-
nal con demasiadas preguntas). La
mayor parte de los museos de todo el
mundo siguen siendo asi, y mientras
reciban fondos publicos suficientes, no
cambiardn. Sin embargo, para muchos
directores de museos, el decenio de los
ochenta ha sido una época de cambio.
No tardaron en descubrir que la politica
de financiacidn oficial suponia que los
museos debfan acabar siendo “finan-
cieramente viables”. Los miembros de
los consejos de administracién —nom-
brados en muchos casos por los propios
gobiernos— introdujeron un nuevo
tipo de director de museo, con una
mentalidad mds “comercial”. Se insti-
tuyé el pago de la entrada con la
consiguiente necesidad de atraer al
publico, que era quien pagarfa. Los
museos se convirtieron en un elemento
mds de la multimillonaria industria del
espectdculo, y para muchos de los nue-

vos directores, “espectdculo” equivalia
a “teatro”. Si los disefiadores se nega-
ban aaceptar esa concepcién comercial
—vy conozco a mds de uno que asi lo
hizo—, se buscaba a disefiadores mds
complacientes. Hacfan falta proyeccio-
nes sonoras y visuales, pantallas video
en las que se proyectasen interminable-
mente retazos de peliculas, que en
muchos casos tenian mds que ver con
Hollywood que con la erudicién. La
visita al museo se habia convertido en
una “experiencia”.

Los nuevos directores, y los miem-
bros de sus consejos de administracidn,
podian saber mucho o poco de arte o de
ciencia, pero en cualquier caso sabfan
lo que querfan. Gastaron ingentes can-
tidades de dinero en la creacién de
ambientes sintéticos, en los que se
presentaba la historia omitiendo los
detalles desagradables. Los directores
de los museos dieron a entender clara-
mente a sus disefiadores que lo que la
familia tipica deseaba era poder
pasearse sin sobresaltos. jCudntas bar-
baridades se cometieron en nombre de
esa familia tipical Innumerables teso-
ros museogrdficos fueron devueltos a
los almacenes. El museo se convirtié en
un laberinto de pldstico recorrido por
hileras de visitantes que habian pagado
sus entradas, con musicas y comenta-
rios en off De ordinario, los efectos
sonoros se ofan vagamente por todo el
edificio; y cuando habia mucha gente
podian acelerarse para que la multitud
circulara mds de prisa.

Lo malo en este caso es que los
museos, que nunca dispusieron de
mucho dinero, se veian muchas veces al
borde de la bancarrota tras esas impre-
sionantes creaciones. Pocos fondos
quedaban, desde luego, para enrique-
cer las colecciones o para rehabilitar los
caducos edificios. Las tiendas de los
museos empezaron a crecer, a hacerse
mds fastuosas y a vender objetos cada
vez mds cursis. Como resultado, las
familias que solian ir frecuentemente a
los museos para descubrir nuevos y
maravillosos tesoros polvorientos, de-
cidieron que una “experiencia” tan cara
era algo que no convenia repetir dema-
siado. Mientras que los museos de
antafio permitian enriquecer, ilustrar y
ampliar lo aprendido con la lecturay el
estudio, la “experiencia” era una dis-
traccion puramente pasiva que divertia
en lugar de estimular.

Las colecciones tropiezan pues con
dificultades y no es de extrafiar que
haya habido polémicas, por ejemplo en
torno a las alteraciones del prestigioso
Victoria and Albert Museum de Lon-
dres, dedicado a las “bellas artes y artes

* © 1990 Pluriform Publishing Co. BV.

1. Harold Osbourne, en The Journal of
Aesthetic Education (nimero especial
dedicado a los museos de arte y de educacion
artistica), otorio de 1985.

2. Se trata de Peter Cannon-Brookes, que
trabajé e¢n el Museo Nacional del Pais de Gales.



Len Deighton

aplicadas de la mayor parte de los
paises, periodos y estilos”. Se trata de
una enorme coleccién de unos cinco
millones de objetos, desde grabados de
libros modernos hasta encajes y borda-
dos antiguos, pasando por vajillas de
plata y soldados de plomo. Su director,
nombrado recientemente, decidid dar-
le un nuevo nombre: Museo Nacional
de Arte y Diserio; organizé exposicio-
nes de fotografias de Linda McCartneyy
de efectos personales de Elton John, y
demostraciones de articulos de punto y
calceteria moderna. En los carteles
publicitarios del museo encargadosa la
firma Saatchi y Saatchi puede verse una
mano separada del cuerpo acariciando
el pecho de una estatua, y un texto
jocoso de publicidad de la cafeteria del
Museo: “Una cafeteria de primera, con
un bonito museo anexo: jen qué otro
sitio le servirdn gratis objetos de arte
porvalor de cien millones de libras con
cada plato de huevos con mayonesa?”

No todo el mundo ha apreciado esta
nueva orientacién. Un antiguo director
del Museo declard: “El inconveniente
de la politica actual del museo —jazz
frente a los cartones de Rafael, anuncios
de Saatchi en el metro, ventas de articu-
los de punto de Habitat en las salas— es
que aleja del museo a los visitantes
serios.” Y remataba afiadiendo: “Segiin
mi experiencia, el piblico londinense
es menos exigente, menos educado y
menos educable que el de Nueva York,
pero, con todo, es mds inteligente y
tiene mds sentido critico que lo que dan
a entender las politicas actuales.™

Por muy educable que fuera, el
publico de Nueva York no quedaria
privado de los frutos de la nueva orien-
tacion, y un conservador londinense
declaré, hablando del Metropolitan
Museum of Art: “Se ha convertido en un
gran almacén de la Quinta Avenida, una
experiencia frenética que no deja ya la
tranquilidad necesaria para disfrutar de
una obra de arte.**

De hecho, la calidad del “Met” ha
seguido siendo excelente, ylos directo-
res de museos de los Estados Unidos,
Alemania o Italiano han sido sometidos
a las mismas presiones que sus colegas
de otros paises. En Parfs, se han dedi-
cado sumas ingentes en la transforma-
cién de unaantigua estacion de ferroca-
rril en el actual Musée d'Orsay. Un
especialista de arquitectura de museos
afirmé que era “como un decorado de
Cecil B. de Mille, montado para una
superproduccién de Hollywood sobre
la caida de esto o de 1o otro”. Se trataba,
asu entender, de “una orgia estrepitosa
de excesos ornamentales, donde la
vista no encuentra un sitio para des-

cansar. La experiencia mds desagrada-
ble esla destruccion visual completa de
los cuadros de Gauguin y de los neoim-
presionisms."s

¢Una liquidacion
de los excedentes?

El Museo Nacional Maritimo de Green-
wich, en Inglaterra, es una auténtica
joya, v su transformacién ofrecié la
ocasion a un profesional de museos
para profundizar el asunto (la distin-
cion entre el tema y los objetos se ha
convertido en un elemento central de
las polémicas): “Al proclamar que el
museo marftimo era un ‘museo temd-
tico’ ¥ no un ‘museo de objetos’, y al
afirmar que sus colecciones estdn alli
unicamente en funcion de las historias
maritimas que nos relatan, (el director)
Ormond dijo algo que s6lo es verdad a
medias, v él debe saberlo muy bhien,
porque de no ser asi habria convertido
todo el museo en un parque temdtico,
liquidando los objetos que le sobra-
ran.”®

Los que todavia no se han dejado
convencer por el radicalismo de las
nuevas ideas son los museos especiali-
zados. No son lo bastante ricos como
para permitirse “experiencias”, y su
estilo es dificil de cambiar. Esto es
particularmente cierto en ¢l caso de las
colecciones de grandes artefactos. En
Bovington (Dorset, Inglaterra), el
Museo de Tanques, que adolece de una
insuficiencia crénica de fondos, no es
mds que una coleccién de ciento
sesenta vehiculos blindados, abarrota-
dos en un enorme hangar en el que ni
siquiera caben todos. El material des-
criptivoy las notas de investigacion son
sumamente técnicos, y el resultado sin
embargo es excelente, En Francia, en
un lugar situado cerca de Cannes que
da directamente a la autopista, un
grupo de coleccionistas de automdaviles
conserva sus espléndidos tesoros en un
edificio moderno que es al mismo
tiempo museo y garaje. En Munich, el
Deutsches Museum presenta una exce-
lente exposicidn de objetos de todo
tipo, desde aviones hasta pianos.
Debajo del museo hay una mina de
carbén, pero se reconstruyd con la
maquinaria auténtica de una vieja mina
y no tiene nada que ver con un “parque
temadtico”.

Otro museo que también ha resistido
a los ataques de los disefiadores es el
HMS Belfast, un crucero de la segunda
guerra mundial anclado en el Tamesis,
cerca de la Torre de Londres. Este
crucero forma parte del Imperial War
Museum (Museo Imperial de la Gue-
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rra) de Londres. El personal de su
biblioteca —tan sabio como amable—
colabora desde hace muchos afios de
forma inapreciable con la mayor parte
de los escritores que se ocupan de la
historia militar. El museo propiamente
dicho siempre fue muy estimado por
los visitantes, tanto de Londres como de
otras regiones. Conozco a dos especia-
listas que cruzaron el Atldntico unica-
mente para ver aquel delicioso amonto-
namiento de uniformes, carteles,
insignias, caiiones, biplanos y algunas
de las mejores pinturas que pueden
verse en Londres.

Pero el amontonamiento ha desapa-
recido. El viejo y maravilloso edificio
del museo —que en otros tiempos
albergd el odioso manicomio de Bed-
lam— ha sido totalmente restaurado.
Una superficie de 4.600 m” suplemen-
tarios permite presentar cada objeto
expuesto como uno de esos broches de
diamantes que se ven en las vitrinas de
las joyerfas que no ponen los precios.
Como dijo un critico de arquitectura:
“Presentados como esculturas en la
nueva galeria de exposicion, que
parece un centro comercial [...],
rodeados de unos cuantos cafiones de
campafia de una limpieza clinica, bajo
unos Spitfire, Mustang y Focke Wulf
190 aseptizados, esos tanques dan una
imagen perfecta de la esterilidad de la
cultura de museo.”” Y el mismo autor
afiade : “sQué duda cabe de que ‘su
mejor hora’ fue la ‘experiencia del
Blitz', ejemplo de heroismo civil en
gran parte imaginario en un espacioso
refugio antiaéreo?”

Nostalgia en Hungria

Hay pequefios museos, como el
minusculoy elegante Museo de Relojes
de Viena, que muestran cdmo se puede
combinar la sencillez y 1a eficacia. Otro
museo diminuto, dedicado ala vida del
pueblo judio (en Finchley, Londres) es
un magnifico ejemplo de todo lo que
puede hacerse con un presupuesto
minimo. La fdbrica de zapatos Clark de
Street (en Somerset, Inglaterra) tiene
un pequefio museo de zapatos que
encuentro encantador. En Los Angeles,
el fabricante de aviones Douglas
expone sus piezas seleccionadas en un
marco elegante, en cuya parte superior
hay un excelente restaurante. El Museo
de la Musica de Londres (que suele
[lamarse “Museo del Piano”) es una
antigua iglesia secularizada, en Brent-
ford High Street. Estd lleno a rebosar de
ejemplares de toda clase de instrumen-
tos de teclado, muchos de ellos mecdni-
cos. Cuando varios de esos instrumen-

tos funcionan al mismo tiempo se escu-
cha una miisica estridente y deliciosa-
mente atonal.

El disefio de un museo no tiene por
qué ser forzosamente malo. La Burrell
Collection de Glasgow constituye un
buen ejemplo de lo que pueden conse-
guir disefiadores que saben en qué
consiste su trabajo. Esta asombrosa
coleccién de cerdmica, jarrones, relie-
ves v cuadros se encuentra en un edifi-
cio de piedra roja de 1983, enmarcado
brillantemente en un fondo de bos-
ques. Pasemos por alto los escidndalos y
manifestaciones de incompetencia a
que dio lugar el legado de sir William
Burrell al ayuntamiento de Glasgow,
hace ya tantos aflos, y limitémonos a
comprobar que constituye un extraor-
dinario ejemplo de disefio para un
museo.

Las moradas de personalidades emi-
nentes suelen ser también reveladoras.
En Viena, las visitas a la casita de muros
combados de Mozart, a la alegre y
espaciosa vivienda de Haydn y a la
sombria casa de Freud son experiencias
que permanecen en la memoria cuando
del Palacio de Schonbrunn no queda,
felizmente, ninglin recuerdo. Desde
Viena, un corto viaje hasta la frontera
hiingara nos llevard a los palacios de la
familia Esterhazy (de invierno y de
verano), donde el visitante puede evo-
car el descontento de los mtisicos nos-
tdlgicos que inspird a Haydn su Sinfo-
nia de los adioses. La minuscula finca
que habité T. E. Lawrence (Lawrence
de Arabia) cerca de Londres es otra
morada que nos ensefia algo sobre el
hombre que vivio en ella. (Estd situada
cerca del Museo de Tanques. Se puede
hacer una excursion desde Londres y
visitar ambos lugares).

Supongo que lo que mds me agrada
son las casas historicas de tipo mds
modesto, ya que me acuerdo muy bien
de muchas de ellas, desde la espectacu-
lar morada de Lord Leighton en
Holland Park Road (Londres), con azu-
lejos de estilo drabe, a las casas mucho
menos brillantes de Renoir y Escoffier
que he visitado en el sur de Francia.
Siempre es una delicia visitar el Museo
Geffrye de Londres, en el que podemos
ver, en un antiguo asilo de principios
del siglo XVIII, una serie de habitacio-
nes con interiores domésticos de 1600
a1939. Otros museos de mi predilec-
cién son el Sitr John Soane Museum y la
Wallace Collection. Se trata en ambos
casos de colecciones de antigiiedadesy
obras de arte situadas en hermosas
mansiones londinenses.

Los tesoros que dejamos para que
nuestros hijos puedan admirarlos estdn

en manos de los directores de museos,
los consejos de administracion y los
disefiadores. Un buen disefiador debe
respetar profundamente los objetos
expuestos y entender todos los proble-
mas que atormentan normalmente a los
funcionarios de los museos; pero, al
mismotiempo, debe tener sobre todo la
voluntad y la capacidad de oponerse a
cualquier idea poco feliz que pueda
venir de esos funcionarios. Bueno es
que se intente atraer por todos los
medios a grupos de colegiales y a
quienes s6lo desean ocupar una tarde
libre. Pero lo que no debe hacerse es
sustituir nuestras grandes colecciones
—artisticas o cientificas— por “experien-
cias” artificiales.

El deseo fundamental del artista es
imponer un orden al caos de la natura-
leza. Este deseo, en realidad, se
extiende a los seres humanos, y con-
duce al poder autoritario y a la tirania.
El director del museo debe resisitirse a
latentacidon de acabar con el amontona-
miento. n

3. Sir John Pope Hennessy, en The New York
Review, 27 de abril de 1989.

4. John Harris, conservador de la British
Architectural Library’s Drawing Collection y de
la Heinz Gallery, en una carta al periodico The
Independent, edicién de Londres, 16 de
febrero de 1989.

5. John Harris, antiguo conservador de la
coleccién de dibujos del RIBA (Instituto Real
de Arquitectos Britdnicos), en la revista
Architectural Journal, 4 de marzo de 1987,

6. John Mallet (antiguo conservador del
Departamento de Cerdmicas del Victoria and
Albert Museum), en una carta a Ars Review, 1.°
de diciembre de 1989.

7. Martin Pawley. dArchitect’s Journal, agosto
de 1989.
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RETORNO Y
RESTITUCION

El conjunto devuelto a Pyongyang consta
de un Buda central y dos Bhodisattvas
laterales, adosados a un soporte
finamente labrado y montado sobre un
pedestal decorado con motivos de lotos.

Una inscripcion grabada al dorso del
conjunto ha permitido saber que el
objeto fue creado en al afio 539, en el
templo Ranklang de Pyongyang, por el
monje Beubyong a instancias del monje
Yeun, quien descaba celebrar asi la
existencia de la vida.

Fotografias facilitadas por la Comisién Nacional de
la Republica Popular Democritica de Corea para la
Unesco.

DE BIENES CULTURALES

Los coreanos residerites
en el extranjero participan

Los caminos del regreso de los bienes
culturales a su pais de origen no siem-
pre estin tan tortuosamente institu-
cionalizados o burocratizados como
podria parecer en principio. Prueba de
ello son las tres estatuillas coreanas, de
mids de catorce siglos de antigiedad,
que han regresado recientemente a
Pyongyang, su ciudad de origen, tras
haber pasado mds de cincuenta afios en
el extranjero, v sobre las cuales la
Comisién Nacional de la Reptblica
Popular Democrdtica de Corea para la
Unesco ha tenido la amabilidad de
comunicar a Museum la informacidon
que se presenta a continuacion.

En primer lugar, el objeto. Se trata de
un Buda central y de dos Bhodisattvas
laterales, adosados a un soporte y colo-
cados sobre un pedestal decorado con
lotos. El conjunto tiene una altura de
treinta y dos centimetros. Una inscrip-
cidn de cuarenta y seis caracteres gra-
bada en lineas verticales al dorso del
soporte ha permitido determinar con
precision el origen de este tesoro, que
se remonta al afio Kimi, séptimo de los
afios yeunga de la época Kokuryo (esto
es, del aflo 539), y procede del templo
Ranklang de Pyongyang, actual capital
de la Republica Popular Democrdtica
de Corea. Realizé el trabajo el monje
Beubyong a instancias del monje Yeun,
que querfa difundir mil esculturas

como ésta para celebrar la existencia de
la vida.

Pero veamos mds de cerca ciertas
particularidades de este objeto que,
aunque se haya descubierto otro similar
en 1963, no deja de ser absolutamente
excepcional.

En cuanto al Buda central se refiere,
el mofio de cabellos alisados, la sonrisa
tranquila “a la antigua”, las manos con
las palmas muy abiertas tendidas hacia
quien lo contempla, gesto que también
indica ausencia de temor (y que anti-
cipa algunas representaciones cristia-
nas de la alta Edad Media) son otras
tantas caracteristicas que, junto con los
pliegues en “V" de la ropa, revelan la
imaginacidn de su creador. Otro tanto
cabe decir de las refinadas coronasylos
soportes individuales con motivos de
lotos de los Bodhisattvas, y de la deco-
racién (flores de ceibo y tallos de
hierbas trepadoras) del soporte comun.

Ida y vuelta

Esta obra se descubrid en 1931 en
Pyongyang, en el recinto de lo que
habia sido el palacio real en la épocade
Kokuryo. Por aquel entonces Corea
estaba ocupada por el Japdn, y un
cindadano de este pafs se llevo las
estatuillas. Pero el viaje fue para ellas
de ida y vuelta.

En efecto, un siglo después, un
coreano residente en Japon, O Il Hwan,
adquiri¢ con gran sentimiento patrio-
tico este objeto junto con otros diez,
por un precio muy elevado. Se dirigié a
la Asociacién General de Coreanos
Residentes en Japdn para repatriar el
Buda y los Bhodisattvas, lo que se hizo
en diciembre de 1985. Hoy en dia estan
expuestos en Pyongyang, su ciudad
natal, si cabe llamarla asi, en el Museo
Central de Historia de Corea.

Este no es mds que un caso entre
cientos de coreanos residentes en el
extranjero que contribuyen a devolvera
su pais de origen bienes culturales
perdidos hasta entonces. @
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Marta Arjona

JComo movilizar a los museos para dar
vida a la bistoria de una ciudad cari-
befia que cuenta con casi cinco siglos de
existencia? He aquila respuesta de Marta
Arjona, directora del Patrimonio Cultu-
ral de Cuba y miembro del Cownsejo
Ejecutivo del ICOM.

UNA CIUDAD

La ciudad de Trinidad, fundada en la
costa sur de la region central de la isla
de Cuba en el afio 1514, constituye uno
de los testimonios arquitectonicos
urbanos mds importantes de Cuba y de
América Latina. Declarada Patrimonio
de la Humanidad en el marco de la
Convencion del Patrimonio Mundial
Cultural y Natural de la Unesco, con-
serva una fisonomia unitaria de lo que
fueron las antiguas fundaciones de los
espafioles en la isla y en el drea del
Caribe.

En un centro histérico urbano que
ocupaun drea de 37 hectdreas, Trinidad
posee diversas instituciones culturales
y sociales que ofrecen un servicio per-
manente de proyeccién sociocultural,
para una poblacion con un porcentaje
elevado de j6venes y escolares. Entre
las instituciones culturales, los museos
ocupan un lugar destacado en la ciu-
dad, que ha ido organizando paulatina-
mente su patrimonio cultural y resca-

Y por la ventana de un museo, una
ciudad casi museo en si misma.

Todas las fotos son de la Direccién del Patrimonio
Cultural de Cuba.
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tando en ese empefio gran cantidad de
objetos y referencias historicas, que le
han permitido hasta el presente crear
cinco museos con importantes colec-
ciones y trabajar en un proyecto para un
museo de la flora y la fauna del Valle de
los Ingenios, a cinco kilémetros del
centro histdrico.

Desde el punto de vista cronoldgico
el primer museo inaugurado en Trini-
dad es el Museo Romdntico, instalado
en 1974 en el palacio Brunet, antigua
construccién doémestica del siglo xvir.
Sus colecciones se componen princi-
palmente de mobiliario cubano de los
siglos xvin y x1%, v de objetos de
porcelana, cristalerfa y luminarias tam-
bién de esos siglos. Es una de las
colecciones mds completas de las artes
decorativas de la época, que en Trini-
dad queda como testimonio de la vida
suntuosa de una sociedad cuyos recur-
s0s crecfan al unisono de una produc-
cion azucarera que llegd a ser en la
primera mitad del siglo x1x la de mayor
rendimiento a nivel mundial.

El Museo de Arqueologia, creado en
1976, conserva colecciones de material
de aborigenes cubanos y de la etapa
colonial. Realiza una gran labor de
animacion y atiende a aspectos relacio-
nados con las excavaciones arqueoldgi-
cas en la regidn, cuidando de que no se
realicen intervenciones sin la debida
autorizacién y por personal que no sea
calificado.

La imagen de su razon
de ser

En 1979 se abrié el Museo de Arquitec-
tura que recoge todo lo relacionado
con la evolucion arquitectonica del
centro histérico de Trinidad, expresado
en planos, maquetas, elementos de
integracién como esculturas, estudio
de materiales, remates, picaportes,
losasy demis. Instalado en una casa del
siglo xvil cuya fachada da a la Plaza
Mayor, tiene a su cargo el control de la
conservacién y proyectos de restaura-
cién del centro histdrico. lo cual efec-
tia en colaboracién con la Comision
Provincial de Monumentos y, especial-
mente, con la Delegacidn trinitaria.

El palacio Cantero, ejemplo mayor de
la construccidn neocldsica en el pafs,
alberga el Museo Municipal de Trini-
dad, creado en 1980. Los museos muni-
cipales se insertan en la red de museos
nacionales, como instituciones que
coleccionan y exponen todos los testi-
monios relacionados con la historia de
sus regilones respectivas y son el resul-
tado de una politica dirigida a la
proyeccion del museo como centro de
rescate, conservacion, promocion y
difusion del patrimonio, parauna mejor
asimilaciéon de lo que constituye la
identidad cultural en cada regién del
territorio nacional.

En 1984 y en homenaje a los hombres
que lucharon por la extincidn de las
bandas que asolaron diversas regiones
del pais, robando y matando a campesi-



Trinidad de Cuba: historica, romdntica y luchadora

51

Un aire de nostalgia alrededor del
palacio Brunet, del siglo xvim, hoy en dia
Museo Romdntico.

nos, brigadistas alfabetizadores y otras
personas indefensas, se cred el Museo
de la Lucha contra Bandidos. Este
Museo encierra un importante con-
junto de objetos, documentos y armas
que formaron parte principal en ese
fragmento de la historia de nuestro
pais. El Museo estd instalado en el
antiguo Convento de San Francisco de
Asis, del siglo xviit, cuya torre descuella
entre las construcciones de la ciudad.

Los museos del centro histérico de
Trinidad, como se describen en esta
presentacion, son hermosos ejemplos
de un afdn por transmitir a los habitan-
tes del lugar y a los de otras tierras la
justa imagen de su razén de ser. Asu-
men, desde el punto de vista profesio-
nal, las disciplinas que los identifican
formalmente, y desde el punto de vista
espiritual su mayor pasion es mostrar al
visitante —remedando a Alejandro de
Humboldt cuando visité Trinidad en
1801- la belleza, vida y cardcter de su
ciudad. |

Los métodos de exposicion en el Museo
de Arqueologia.
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FMAM

Direccién postal:

Palais du Louvre, 34 quai du Louvre,
75041, Paris Cedex (01, France

Tel: (1) 48 04 99 05

Federacion Mundial de Amigos de los Museos

Guids voluntarios de carney bhueso

Robert N. S. Logan

La sigla GAGMA es una de las menos
atractivas que se bayvan oido iltima-
mente. Pero no importa. Robert N. S.
Logan, presidente de la Asociacion de
Galerias de Arte y Museos de Glasgow
(también conocida con el nombre de
Amigos de los Museos de Glasgow),
explica en este articulo como GAGMA ha
contribuido ala inauguracion del nuevo
Museo de Transportes de esa ciudad
escocesa ) a crear un servicio gratuito de
guias competentes a lo largo de su infere-
sante exposicion.

El19 de diciembre de 1938, ala hora del
crepisculo, una calle de la ciudad
queda desierta: no se ve un alma. A la
luz de los faroles se vislumbran apenas
unos cuantos automodviles estacionados
en el empedrado, el triciclo de un
repartidor abandonado frente a un café,
yun cochecitovacio de nifio delante de
la jugueteria. En el quiosco de los
periddicos tampoco hay nadie por el
momento, aunque el sombrero y el
abrigo del vendedor cuelgan de una
percha. La oficina de correos y el banco
estdn cerrados a piedra y lodo, pero
desde las ventanas finamente trabajadas
del bar (Teacher’s Public House) sale
una luz acogedora. No hay cola en la
puerta del cine, tal vez porque el pro-
grama doble compuesto por El tambor
v La sefiorita Broadwa) carece de
suficiente atractivo. En el escaparate de
la farmacia, rebosante de frascos de
cristal con etiquetas originales, no se ve
el ajetreo, habitual en esta época, de los
ayudantes preparando tratamientos
para las dolencias invernales. Y ni un
solo viajero solitario entra o sale de la
estacion del metro.

Habri que esperar a que se abran las
puertas del Museo de Transportes de
Glasgow para que la calle, paralizada
durante cincuenta afios, se llene sibita-
mente de espectadores del pasado,
pues se trata de 1a seccion mds reciente

de unanueva exposicién de vehiculosy
objetos relacionados con los transpor-
tes, que ha atraido a un nimero récord
de visitantes (1.304.816) desde su inau-
guracién en abril de 1988. El Museo,
previamente instalado en un cobertizo
en el que se reparaban antes los tranvias
de Glasgow, que constituyeron el
nucleo de la coleccion cuando la ciu-
dad adoptd los autobuses, fue adqui-
riendo locomotoras, automdviles,
camiones, coches de caballos y mode-
los de barcos, hasta que desbordd el
edificio, ya vetusto (aunque el otro
usuario habfa invertido importantes
cuantias en él). El traslado a otro edifi-
cio, también de doble uso, permitio
disponer de mucho mds espacio, ya que
se trataba del famoso Kelvin Hall, esce-
nario de muchas exposiciones yaconte-
cimientos importantes hasta la inaugu-
racion de un nuevo Centro Escocés de
Exposiciones y Conferencias.

Desde un Bentley hasta
un carromato de gitanos

Kelvin Street fue una novedad, aunque
no un fin en s{ mismo: se trataba de la
reconstitucién de una calle con escapa-
rates de época a partir de muchas de las
colecciones del Servicio del Museo y
solicitando a los comerciantes estable-
cidos en la ciudad que patrocinaran su
instalacion. Los Amigos de los Museos
de Glasgow, conocidos también como
la Glasgow Art Gallery and Museums
Association, proporcionaron parte de
los fondos, y la calle no sélo cuenta con
la reconstruccion de una estacién de
metro, con trenes de época, sino tam-
bién con una sala de conferencias y
cine para que el publico pueda inter-
pretar debidamente lo que ve.

En la sala principal se empieza
viendo, enfrente de la entrada princi-
pal, los resplandecientes coches de
bomberos que, como las locomotoras
de vapor, situadas junto a varias hileras

de tranvias gustan tanto a los nifos. En
primer plano, accesible aunque
rodeada por una linea pintada en el
suelo, se encuentra una de las adquisi-
ciones mas recientes: una cupé Bentley
de 3,5 litros, del afio 1934, de tradicio-
nal color verde oscuro, con su largo y
reluciente capd, simmum de la elegan-
cia y la potencia. A un lado hay una
hilera de carruajes encabezados por
una diligencia de 1840. Entre los
vehiculos particulares y comerciales
figura también un carromato de gita-
nos, de 1918, pintado primorosamente.
Ademds, hay un espacio dedicado es-
pecialmente a la exposicion de auto-
moviles particulares de épocay patroci-
nado por una de las grandes empresas
minoristas de Glasgow. En el entre-
suelo se puede contemplarla coleccién
de vehiculos de dos y tres ruedas, con
motocicletas de 1905 y un triciclo
Lagonda excepcional, que ilustran la
antigua superioridad britdnica, arreba-
tada hoy en dfa por la tecnologia y el
mercado japoneses.

Caldo y panecillos

Todas estas secciones brindan al
publico la oportunidad fundamental de
aproximarse a los objetos reales. No
obstante, como la informacidon enri-
quece mucho la visita, la Asociacion ha
formado a cerca de cincuenta gufas
voluntarios que se turnan en su labor.
Proceden de empresas y algunos son
-mecdnicos jubilados con buenos cono-
cimientos de ingenieria de automo-
cién; se les ha ensefiado a hablar en
publico e inculcado nociones de dind-
mica de grupo. La acustica de la sala no
es buena, pero el itinerario que siguen
los gufas se hatrazado minuciosamente

para que puedan dar sus explicaciones.

en puntos estratégicos donde la mayo-
ria puede oirlos sin estorbar al resto del
publico. Aunque el servicio piensa
recurrir a los audifonos para ofrecer
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informacién a los visitantes individu-
ales, un guia de carne y hueso es
insustituible cuando se trata de respon-
der a preguntas dificiles.

Es éste el cuarto museo de Glasgow
que adopta el servicio de gufas, y sabe-
mos que resulta muy del agrado de los
visitantes. Aunque la obligacion de
trabajar en turnos puede resultar
pesada, llega a convertirse en una
rutina, y el entusiasmo inicial no ha
decaido dos afios después de haber
adoptado el museo esta nueva forma de
funcionamiento. En las navidades de
1988 acudieron mds de mil personas
disfrazadas con trajes de 1938, que
cantaron villancicos en Kelvin Street y
en las cercanias del Museo, acompafia-
dos por una banda de musicos del
Ejército de Salvacidn, también atavia-
dos con uniformes de la época. Se
sirvieron caldo y panecillos, y esta idea,
una ocurrencia del subdirector del
museo que pertenece también al
Comité de la Asociacion, parecia sinte-
tizar el interés que el puiblico, la Asocia-
cién y todo el personal comparten por
este Museo, ganador de un premio, y
que ha sabido introducir en lo antiguo
una nota de actualidad. ]
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Correo de los lectores

Sefior redactor jefe:
El 9 de diciembre de 1989, el Concejo Municipal de la ciudad de Ginebra adopté su
presupuesto global para el afio 1990 por un valor de 610 millones de francos suizos,
de los cuales aproximadamente 100 millones se destinan a la cultura. Como se juzgé
indispensable hacer ahorros para evitar un aumento de los impuestos, se efectuaron
importantes cortes en el sector cultural: se suprimieron las asignaciones a todos los
museos ginebrinos para adquisiciones, lo que representa una reduccién
presupuestaria de aproximadamente un millén de francos suizos, y se redujo la
subvencidn destinada a la creacion de un museo de arte moderno y contempordneo.

Tal decision es sumamente grave. Si la misién de un museo es realmente la de
conservar, no puede de ninguna manera contentarse con ahorrar, sino que debe
enriquecer su patrimonio con nuevas adquisiciones, que son fuentes de nuevos
conocimientos y de renovado deleite. Una adquisicién es como el nacimiento de un
nifio que regenera a una familia. Sin adquisiciones un museo es una institucion
muerta, cuyo componente de imaginacién se empobrece, cuya investigacion se
agota, cuyo publico se cansa y cuyos donantes pierden el interés, ya que nadie da
nada que aprecie a2 un museo que carece de atractivo y de magnetismo. Las
adquisiciones crean un patrimonio propio de la ciudad, sin depender de la azarosa
fortuna de las donaciones. Ese patrimonio se deja en situacion de abandono cuando
no puede acoger lo mejor que produce una sociedad y queda a la ventura del '
mercado. En resumidas cuentas, el patrimonio es una de las claves de una cultura
viva.

Es de esperar que para los proximos afios las autoridades politicas ginebrinas se
percaten de que el cardcter prioritario de la cultura debe ser objeto de una reflexién
realista y objetiva, y no electoralista.

Chantal de Schoulepnikoff
Vicepresidenta del ICOM-Suiza

Sefior director:

El nimero 163 de Museum (“Museun a los cuarenta afios —Los grandes museos
precursores, cuatro décadas mds tarde”) llamé muchisimo mi atencién. jVale la pena
leerlo!

En medio del océano de papel que nos inunda todos los dias, nos toca escoger y
dejar de lado cerca de nueve de cada diez libros, articulos, etc. ;Qué criterio rige
esta eleccién? La desmitificacidn, a un alto nivel de sintesis, de la experiencia
vivida.

Desde ese punto de vista, he lamentado de todo corazén que el articulo
introductorio de Gaél de Guichen y Jacqueline Maggi no haya sido el doble de
largo, lo que les hubiera permitido abordar de manera mds exhaustiva la cuestion
planteada por su titulo: “¢Tenemos la suficiente madurez como para formular una
autocritica?” En las pdginas que les fueron otorgadas no desvelaron sino el
comienzo del laberinto.

Igualmente, Om Prakash Agrawal dice cosas importantes acerca de los “logros y
problemas” del Museo Nacional de Nueva Delhi, Thomas Messer expone verdades
bastante interesantes acerca de la evolucion del Guggenheim de Nueva York y
Herndn Crespo Toral da un testimonio franco sobre las dificultades que ha tenido
con el Museo del Banco Central del Ecuador, pero todos estos discursos pro domo
se quedan en el seno de los museos respectivos y me dejan insatisfecho. Jean
Cuisinier también enuncia claramente las obligaciones administrativas con las que
ha tropezado a lo largo de la evolucién del Museo Nacional de Artes y Tradiciones
Populares de Paris, pero no explica las razones; es una ldstima, pues las
“obligaciones administrativas” no son en este caso ni causae principesni causae
sufficientes.

Finalmente, es, a mi modo de ver, Rossanna Maggio Serra quien mejor ha
respondido al reto de éste nimero. Habiendo criticado muy bien la arquitectura de
la Galeria de Arte de Turin, nos pasea luego por el medio social circundante para
descubrir las razones de su triste sino. Ella supo, quiso y se atrevio, jbravo!

Stelios Papadopoulos
Atenas
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Como motivar a los estudiantes

Olga Dassiou

Licenciada en 1980 en el Departamento
de Historia y Arqueologia de la Universi-
dad Aristoteles, Tesalonica, Olga Dassiou
ba ensefiando en escuelas secundarias
desde 1982 y ba abordado en conferen-
cias y publicaciones la relacion que bay
entre la ensefianza a ese nivel y la
arqueoclogia. Por ofra parte, ha publi-
cado algunos relatos en revistas literarias
de Tesalénica.

La autora.

4 autora

Foto cortesfa de |

En 1982 fui a trabajar como profesoraen
una escuela secundaria publica de
Sufli, localidad provincial situada a un
kilometro y medio de la frontera entre
Grecia y Turquia. Tenfa que ensefiar a
los alumnos de aquel pequeiio pueblo
la lengua, la literatura y la historia
griegas, cldsicas y modernas. El primer
contacto con mis alumnos me defrau-
dé: manifestaban al mismo tiempo indi-
ferencia respecto de la ensedanza y
desconfianza hacia mi. Una obra tan
extraordinaria como La Iliada, de
Homero, plena de tension y de humani-
dad, les resultaba muy aburrida. Aun-
que el estudio de la historia habria
podido ofrecerles la ocasién de cono-
cer la evolucién de la humanidad y
contribuir sensiblemente a configurar
su conciencia politica y social, a mis
alumnos les digustaba informarse sobre
el pasado.

Naturalmente, me pregunté qué era
lo que fallaba. Quizds yo no contaba
con suficientes aptitudes para la ense-
fianza. O tal vez mis problemas se
debian a que estaba trabajando en un
pequeiio pueblo de provincia, distante
de los principales centros del pais, con
alumnos de las clases sociales mds
bajas, pobres tanto desde el punto de
vista cultural como desde el econé-
mico. Sin embargo, conversando con
otros profesores que trabajaban en ciu-
dades, me enteré de que sus alumnos
parecian tener la misma reaccion que
los mios. Fui comprendiendo poco a
poco en qué estribaba el problema. Mis
alumnos:habfan aprendido gramdtica y
sintaxis, conocian las reglas de la téc-
nica y podfan recordar fdcilmente
fechas histéricas, pero les faltaba otra
cosa: amor por los saberes esenciales,
amor por el ser humano. No sabian
establecer conexiones entre el conoci-
miento y la emocion; se mostraban
inmaduros desde el punto de vista
emocional y estaban atrasados desde el
intelectual, incluso para su edad. Aque-
llos adolescentes de 13 y 14 afos no

habfan tenido nunca ocasién de oir
miusica cldsica ni de ver una escultura,
una pintura o una vasija de cerdmica
antigua. Jamds habian estado en un
museo; no podian percatarse de la
influencia ejercida por el arte bizantino
o la musica popular en su propia identi-
dad cultural. No tenfan tampoco con-
tacto alguno con nuestro folklore. Con-
clui que debia encontrar una forma
distinta de comunicarme con ellos.

Me ayudé mucho el hecho de haber
cursado mis estudios en el Departa-
mento de Historia y Arqueologia de la
Universidad de Salénica, mi contacto
con pintores y artistas y mi patticipa-
cion en excavaciones. Ademds, me sen-
tia muy familiarizada con diversas for-
mas de arte. Asi pues, me puse a
experimentar.

Una percepcion distinta

Lo primero que hice fue recurrir a lo
que llamo “medios de comunicacién
escolares”. Solicité a algunos de mis
alumnos que pintaran escenas descritas
en sus manuales. A otros, en cambio, les
pedi que escribieran poemas o textos
en prosa expresando sus sentimientos
ante una obra de arte, un paisaje o un
hecho de la vida cotidiana o religiosa
de nuestro pafs. A otros, por Gltimo, les
pedi que expresaran sus reacciones
ante la misica: tenian que elegir un
casete, escucharloy contara sus compa-
fieros lo que esa musica evocaba en
ellos. Algunos alumnos confecciona-
ron maquetas: el telar de Penélope, la
balsa de Ulises, la topografia de la costa
cercade Troya. A otro grupo le pedi que
trajera postales, carteles y diapositivas
sobre los mismos temas. Posterior-
mente, los alumnos instalaron una
especie de feria 0 mercadillo con los
objetos que habian confeccionadoenla
planta baja de la escuela. Hubo incluso
alumnos de otras clases que compraron
algunas de las pinturas y maquetas,
aunque tampoco faltaron los comenta-
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rios irénicos. Comprendi que estaba
comenzando a surgir una percepcién
distinta. Ya era hora de pasar a la
segunda etapa, es decir al contacto con
los museos y con los emplazamientos
arqueldgicos.

Una de mis clases visitd un museo sin
preparacion previa alguna. A la vuelta,
era manifiesto que los alumnos sélo
habifan entendido una pequefia parte
de lo que habifan visto. Ninguno de los
objetos expuestos parecia haberlos
impresionado ni estimulado su inte-
lecto. Después, otro grupo de alumnos
fue a visitar un museo y un emplaza-
miento arqueoldgico acompaiiado por
un guia. Muy pocos de ellos, sin
embargo, se mostraron dispuestos a
escuchar lo que éste les decia; lo que
mads les interesaba, a casi todos, era la
cafeteria préxima al museo. Sin
embargo, ya en el autobis que nos traia
de vuelta, y mds adelante en clase, me
hicieron una serie de preguntas: que-
rfan saber cémo se hacfa una excava-
cidén, en qué consistia el trabajo de un
arquedlogo y c¢omo se exponian los
objetos hallados en las excavaciones.

Guias de voz temblorosa

Para el tercer grupo de alumnos que
debia visitar museos, elegi un procedi-
miento totalmente distinto. Tras una
breve introduccion sobre el contenido
educativo de nuestra excursidén, les
pedi que formaran pequefios grupos
que habrian de prepararse por si mis-
mos para guiar las visitas de los museos
que fbamos a ver. Uno de ellos se
encargaria de una sala del Museo de
Salénica, otro de otra exposicién, y asi
sucesivamente. Los problemas abunda-
ban: los alumnos tropezaban con difi-
cultades para leer los libros de con-
sulta, tenfan miedo a equivocarse o a
que sus compafleros se burlaran de
ellos. . . Pese a estos problemas trabaja-
ron muy bien. Con voz temblorosa

guiaron a sus compaiieros por los
museos, presentando cada objeto
expuesto desde el punto de vista histo-
rico, sociolégico vy artistico. Este
método dio resultados muy positivos.
Los alumnos entendieron que las “pie-
dras” y “gayolas” (cdrceles), como
solfan llamar a los vestigios de la anti-
gliedad, eran pruebas de una presencia
humana y atestiguaban la continuidad
de una civilizacién. Les parecia que
podian “ver” las ceremonias religiosas
de nuestros antepasados, sus mercados,
sus competiciones atléticas y sus bata-
llas, su prosperidad en los afios de pazy
sus sufrimientos en los de guerra.
Podian hacerse una idea clara de los
diversos aspectos financieros, politi-
cos, sociales y civicos de la vida de
nuestros antepasados.

Posteriormente pedi a mis alumnos
que hicieran una nueva serie de diserta-
ciones, que resultaron excelentes: en
ellas se manifestaban, con humor y
con imaginacion, la comprension del
mundo antiguo y la admiracién por €l
Ya estdbamos lejos de los primeros
ejercicios frios y torpes que me habian
entregado. Por asi decirlo, misalumnos
se habian sumado conscientemente a
las filas de la humanidad en su largo
viaje a través de la historia. Con su
acuerdo, escribi un articulo titulado
“Arqueologia y ensefianza” en el que
describia mis métodos pedagdgicos y
hacia propuestas al Ministero de Educa-
cién sobre los programas educativos y
los métodos de formacion del personal
docente.

Cuando se publicé el articulo en la
revista pedagdgica Palabras y bechos,
en la primavera de 1986, la reaccion de
mis compafieros de docencia fue nega-
tiva y ciertos arquedlogos manifestaron
gran desconfianza. En cambio, varios
de mis supervisores y colegas me alen-
taron y expresaron su deseo de ayu-
darme a continuar trabajando de la
misma manera.

¢ “Vidas sin suetios?”

Asi lo he venido haciendo hasta la
fecha, con la satisfaccion de ver que
otros profesores de otras escuelas
siguen mi ejemplo. He descubierto que
esta manera de motivar a los alumnos
puede utilizarse para otras épocas dis-
tintas de la antigliedad. Por ejemplo, al
estudiar el siglo x1x y los comienzos del
xx, mis alumnos mayores se dedicaron
a buscar fuentes de documentacion
improbables —aunque, en tltima ins-
tancia, evidentes— acudiendo a las
tiendas de comerciantes que siguen
trabajando como “en los viejos tiem-
pos”: un herrero, un artesano del cobre,
un fabricante de hielo, un sombrerero,
etc. Las entrevistas mantenidas con
ellos se asociaron de forma muy vivida
con una exposicién sobre la arquitec-
tura local organizada en el Museo del
Folklore de Macedonia. El resultado
fue que mis estudiantes conocieron las
condiciones econémicas y sociales y la
vida cotidiana de nuestro pais en la
época en que se cred el nuevo Estado
griego.

En todas partes hemos obtenido
resultados andlogos. La maduracion
afectiva, el mejoramiento de la capaci-
dad de aprendizaje y la mayor coopera-
cién por parte de los alumnos son
siempre manifiestos. Y el mensaje es
alentador. El personal docente y el de
los museos que se encarga de las activi-
dades educativas pueden y deben coo-
perar para mejorar el nivel de la ense-
fianza. Lo que estd en juego —ofrecer a
los alumnos unas opciones distintas de
esa “vida sin suefios” que tantos adulios
llevan actualmente— vale sin duda la
pena.
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Rastern Art

Una publicacién de Academic File

Panorama mensual del arte del
Cercano Oriente, Oriente Medio,
Asia Meridional, China y Japon.
Envio postal de tres mil
ejemplares a todo el mundo.
Anuncios internacionales de
galerias, museos, editoriales y
distribuidoras de libros.
Veinticineo mimeros al afo.

Solicite un ejemplar gratuito, por escrito o por
teléfono, a:

Centre for Near East, Africa Research
(NEAR)

172, Castelnau, London SW13 9DH,
Reino Unido

Teléfono 01-741-5878

Fax 01-741-5671

La ILVS Review, un nuevo
medio internacional para
el estudio del
comportamiento de los

visitantes de los museos
y la eficacia
de las exposiciones

JlLe interesa saber si los programas
educativos y las exposiciones de los
museos ftransmiten adecuadamente
sus mensajes alos visitantes? En caso
afirmativo, le interesardn las publica-
ciones del International Laboratory for
Visitor Studies (organismo no lucrativo
con sede en los Estados Unidos de
América).

Su drgano principal es la ILVS
Review — A journal of visitor behaviour,
que desde 1988 se viene publicando
dos veces al afio en inglés. El profesor
C. G. Screven y el Sr. Harris Shettel
codirigen la revista, la unica publica-
cion cuyo contenido, que se somete a
la consideracion de otros profesiona-
les, esta dedicado exclusivamente al
estudio del publico de los museos y a
las relaciones de estos uUltimos con sus
visitantes. Los temas, tratados por
eminentes especialistas de distintas
nacionalidades, cubren desde los
métodos de evaluacion, el disefio de
etiguetas, los métodos de ensefianza

de las ciencias y la actitud de los
visitantes en los museos de arte, hasta
las ultimas aplicaciones de la informa-
tica a las exposiciones y a la investiga-
cion sobre la eficacia de esta ultimas.

Ademas de la ILVS Review, el labo-
ratorio publica la bibliografia Visitors
studies bibliography and abstracts,
que se actualiza todos los afios.

Para solicitar informacion sobre las
condiciones de suscripcion y los for-
mularios de pedido, favor dirigirse a:

International Laboratory for Visitor

Studies

Psychology Dept. GAR 138

University of Wisconsin

P.O. Box 413

Milwaukee WI 53201

Estados Unidos de América

(Fax (414) 729-6329)

Si le gust6 este numero de Museum...

...le interesara saber que nuestra revista hermana, La Naturaleza y sus
Recursos, publicacién trimestral de la Unesco, ha sido completamente
modernizada, con un disefio mas actual y la utilizacién de colores. Desde el
punto de vista editorial, un cambio importante lo constituye el enfoque
monografico de cada nimero, que se concentra en un tema especifico en cinco
o seis articulos que analizan la investigacién y la gestion de recursos para el
desarrollo sostenido. La teledeteccién y el medio ambiente, la gestion del medio
costero y el manejo hidrico fueron los temas tratados en los primeros tres
ndmeros de 1990. Las préximas ediciones estaran dedicadas a los riesgos
naturales, los oceanos y el clima y los bosques tropicales.

Actualmente las ediciones en espafiol,

frances e inglés de La Naturaleza y sus
Recursos son copublicadas por Parthenon
Publishing Group del Reino Unido, a donde se
pueden enviar las solicitudes de subscripcién
al precio de £ 25 para los individuos y de

£ 50 para las instituciones (Parthenon,
Casterton Hall, Carnforth, Lancs, LA6 2LA,
Reino Unido). Se ofrecen condiciones
especiales para los lectores de los paises en
desarrollo (consultar a la Unesco). Las
ediciones en arabe, ruso y chino continuaran
siendo publicadas fuera de la sede (para
obtener detalles sobre la subscripcion en esos
idiomas, dirigirse a la Unesco).

Lo TP

NATURE &
RESOURCLES

Nanaging the coastal anvironaent

(Estos avisos se publican en virtud de un intercambio de
publicidad con Museum, y no significan necesariamente
que la Unesco tenga algo que ver con los servicios anun-
ciados.)

Una nueva revista
internacional:

Museum

Development

lLanzada en octubre de 1989, la revista
mensual Museum Development, que se
publica en inglés en el Reino Unido, se
centra enun unico e importante tema: cOmo
aumentar los ingresos de los museos. Con
lectores en mds de veinte paises, aborda los
aspectos siguientes: las fuentes de sub-
venciones; los programas para aumentar el
nimero de afiliados; el mecenazgo; las
ventas al detal; los servicios de cafeteria y
restaurante; las actividades editoriales; la
organizacicn de viajes; el incremento de las
propiedades; la organizacién de recep-
ciones y las concesiones de licencias.

La suscripcién anual, correspondiente a
doce nimeros, se elevaa 90 libras esterlinas
(120 libras esterlinas para las suscripciones
de ultramar por correo aéreo). Para mayor
informacion, favor dirigirse a:

Museum Development

The Museum Development Company Ltd.

Premier Suites, Exchange House

494 Midsummer Boulevard

Central Milton Keynes MK92EA

Reino Unido

Teléfono: 0908 690880

Fax: 0908 670013



En el proximo numero...

Teniendo en cuenta que los Juegos Olimpicos se aproximan, el nimero 170
de Museum estard dedicado al tema “El deporte y los museos”. Los puntos
tratados comprenderin, entre otros, la organizacion y la conservacion de las
colecciones “deportes y juegos” en los paises tropicales, la presentacién de

los deportes v la cultura fisica desde una perspectiva historica y la
administracién de los museos deportivos como empresas comerciales.
Habra también articulos acerca de los museos consagrados al rugby, al
cricket y a los patines, as como a la historia de los equipos deportivos
integrados por el personal de los museos. Se estudiardn igualmente las
representaciones de los deportes y los juegos antiguos en objetos
pertenecientes a las colecciones de los museos griegos. (Museum
descubri6 en este articulo que “Platén” significa “ancho” y que se dio ese
sobrenombre al filésofo por sus anchas espaldas y por sus proezas de

Iuchaddr) .
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