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ART MUSEUMS OF THE RUMANIAN PEOPLE’S REPUBLIC

HE art museums of the Rumanian People’s Republic ate, for this part of Europe,
T of relatively long standing. The first was founded in Bucharest towards the middle
of the 19th century. Otiginally it was a very modest affair, consisting of a haphazardly
assembled collection of casts, antiquities, stuffed animals and pottraits—obviously
a somewhat miscellaneous display, but one which showed that Rumania was
beginning to appreciate the cultural importance of such museums. At Jassy, in
Moldavia, two rooms of the former univetsity housed, at about the same time,
pictutes which were mote valuable than those at Bucharest and had been bought at
public sales in Paris by a wealthy young Rumanian named Aman, who was studying
there. These two museums were not regarded as necessities and were unsupported
by the public and the authorities. They gradually passed into oblivion.

After the Union of the Principalities, in 1859, a complete change took place
thrbughout the country, thanks to the energetic encouragement of Prince Alexander
Cuza and his ministers, who far exceeded their predecessors in culture and desire
for the people’s education. The two museums we have mentioned were not however,
as yet, really prosperous institutions capable of fulfilling their great educational task.
They had no material resources, no energetic and competent directors and, above
all, no regular government assistance. Things remained as they were, therefore,
until Aman’s return from Paris, where he had completed his studies and exhibited
at the Salon—as a result of which he acquired considerable standing in his own
country.

The reforms planned by this artist comprised reorganization of the museums, the
creation of a school of art, and the arrangement of periodical exhibitions. T'o him
‘Rumania owes not only many portraits and several historical pictures, but a raising
of general artistic standards and of the public taste. His plans were obviously
influenced by his experience of the artistic life of the French capital. After his death
at the end of the 19th century, the indifference of subsequent governments to art
reduced the museums to the state in which Aman had found them. They lacked
adequate funds, suitable premises and qualified staff.

The situation moved certain private individuals like A, Simu, Toma Stelian and
L. Kalinderu—great art-lovers who were incensed by the inaction of official quarters
—to devote part of their fortunes to the construction and endowment of a few small
museums which, despite their shortcomings, met some of the more crying needs.
Simultaneously, collectors like Exarco, Professor I. Cantacuzene, Cioflec, Dr. Dona
and K. H. Zambaccian purchased in the course of their travels (particularly in France)
wortks selected according to principles other than those on which the State art
galleries had been constituted. These works have now taken their place in museums
or become special public collections.

In Trans-Carpathia, the position was somewhat better. Early in the 19th century,
the Btuckenthal family had built in the fine town of Sibiu (Hermannstadt)—in the
centre of it, where the Saxon intellectual élite lived—a magnificent palace destined
to accommodate valuable collections, consisting of more than 1,500 pictures (many
of them already world famous) bought towards the end of the 18th century. There
are to be found, not merely remarkable examples of applied art, but drawings,
engravings and admirable works of folk-art, predominantly of Saxon origin. Another
wing of the palace contains a library of some tens of thousands of volumes, including
manusctipts and fuewnabula, as well as some fine 18th-century illustrated editions.
Founded in 1807, this museum celebrated its 150th anniversaty two years ago.

Such was the situation when the Republic was proclaimed and a new life, based on
other principles, began for the Rumanian people. Soon after this historic event, art
became one of the major concetns of the State. Without losing any of its permanent
aesthetic function, it became an important medium of education in the broadest sense
of the term. The idea was that museums should occupy a prime place in the life of
the population. For this, however, it was necessary that they should be transformed
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and expanded, furnished W1th Works of real value and-equipped with staff capable of
looking after such works, studying them and making them accessible to o the public.
To the inadequate stocks of the earlier art galleries were added the valuable collection
of the former dynasty, to which the public had hitherto had no access; works held
by various institutions and items which nationalization had made the propetty of
the State; and numerous works putchased from private collectors. Considerable
sums were allocated for the expansion and modernization of the museums of
Bucharest, Jassy and Sibiu and for the arrangement of new premises in such major
towns as Clyj, Tlrgu—Mures Arad, Oradea, Timisoara, Craiova, Ploesti, Constaptza,
etc. Today, practically every regional capltal has its art museum, and most district
capitals have their small local museums, containing examples of folk-art, documents
and historical objects of local 1nterest—and often, in addition, works of art in the
strict sense of the term.

Museums in the larger towns are controlled by the Ministty of Education and'
Culture ; the others are controlled jointly by that Ministry (as regards the choice of
their scientific personnel) and by the People’s Councils (as regards finance and admi-
nistration). A few monastery museums, such as that of Rutna, which is particularly
important for 1Gth-century art, and that of the Patriarchate; are controlled by the
Head of the Church, assisted by the competent bodies of the Academy of the
Rumanian People’s Republic and of the Bucharest Art Museum.

The whole unit constituted by the Art Museum of the Republic has been
completed by contributions of outstanding items from the small Simu, Stelian and



Kalinderu museums founded by the three art-lovers already mentioned; also by the
collecHions of the Rumanian Athenaeum and the State Bank.

With a view to the display of all these wotks, running to some tens of thousands
in number, the State has placed the former Royal Palace (now the Palace of the
Republic) at the disposal of the country s largest museum. Damaged by bombing
during the second wotld war, this palace—one of the outstanding monuments of
Bucharest—has been not merely repaired, but also considerably extended. Despite
the impetfections which recent improvements have not entirely succeeded in
removing, it is obviously the most suitable building in which to house a museum.
Instead, therefore, of the former museum—of an insignificant nature, and always in -
search of premises—there is now a museum of over fifty rooms, some of them
extremely spacious. The exhibits are divided into four sections: the National Art
section, known as the National Gallery (over 5,000 wotks); the World Art section
(1,806 works) ; the' Rumanian Medieval Azt section (5,181 works), to be opened
shortly; the Print Room, with 30,000 water-colours, drawings, engravings and
lithographs, all accessible to students and research workers. The Wotld Art section
also has Eastern and Far-Eastern subsections (fig. 1), as well as an Applied- Arts
division (some 17,000 items).

The Museum is also equipped with a wotkshop (so far the only one in the country)
in which the testoration of more than 1,100 wotlks has already been accomplished,
in the best scientific conditions (fig. 2, 3). 2 MUZEUL LE ArTA al Republicii Populare

In recent years, the number of works displayed in the Museum of the Republic has Romine, Bucuresti. Carpet storage.
incteased by some 15,000. Out of the Museum’s total of 6o,000 wotks, 2,500 aré
exhibited in 50 rooms ; the remainder are kept in the storerooms, pending occupa-
tion of the wing of the building which has not yet been completed. All the items in
the ‘Print Room, howevet,. are available for study.

The National Gallery has a twofold object: firstly, to show the h1story of the
plastic’arts in Rumasia, from the 18th century to the proclamation of the Republic;
secondly, to illustrate subsequent changes in the mentality and attitude -of artists
(especially the younger generation), and the latter’s progress in realist art (fig. 4, 6).

In this Gallery can therefore be studied the beginnings of lay art, botn when
painting diverged from the religious att of the Byzantine tradition ; then the period
of the revolutionary artists of 1848 ; the period of the great classics at the end of the o
19th century (Aman, Grigoresco, Luchian, Andreesco); the ifiiter-war art represented .~ .
by attists, worthy of theit -predecessors, such as Camil Ressu, Jean Steriadi, ) a
St. Popesco, G. Petrasco, Th. Pallady, and Ciucurenco; and finally the works of the
younget school, among whom the dynamic C. Baba desetves special mention. In
addition, the work of Rumanian sculptors can be studied alongside this development
of painting, which spans a century and a half. In the case of sculpture, however,
growth was considerably delayed by religion, custom and Eastern influences and
only began some fifty years later than in the case of painting. We may mention here
Ton Georgesco, the best representative of rgth-century statuary, F. Storck and
Valbudea, and—between the two wars—Brancusi, Paciurea, Ion Jalea, Cornel
Medrea, Irimesco, Anghel, and Botis Caragea.

The World Art section displays 486 art items of Western and Soviet Russian
origin, and 570 of Chinese, Japanese and Persian provenance. Here the exhibition
is so designed as to form—especially in the Western Art rooms—a unit in which ' o
plastic art, furniture and decorative art combine to create the impression of a period fioifi?lze?%u;ie?ﬁlj\T%hZIreEfggt)ilﬁl sziiif;

tior (fig. 5, 7). Items in the seven rooms devoted To Eastern and Fat-Hastern art (ceramics and applied arts section).
include carpets from Persia and Asia Minor, Chinese and Japanese paintings (a ;. L’atelier de restauration (section de la céra-
portrait of a Chinese emperor of the 15th century, a Japanese Kakemono by Sesshu, mique et des arts appliqués).
16th century, and others by Hokusai), numerous Ukiyoye prints of the 18th and the
first half of the 19th century, a famous collection of jade, a collection of Chinese
mirrors and ritual vases, statues of vatious periods, and a Ming schgen.

The Western Art rooms (fig. 7, §~71) contain many renowned works.

The public, for its part, has realized the importance of this institution; the annual
number of visitots varies between 250,000 and 300,000, and their total number, 1. See note, p. 132.
since the opening of the Museum’s first section, has exceeded 2 million. On certain
days, the number of visitors per hour has been greater than the total number of those
who visited all the former museums of Buchatest'in the coutse of a yeat. I31

2. Réserve des tapis.




4. MuzeuL DE Artd al Republicii Populare
‘Romine, Bucuresti. National Gallery, Rumanian

art (19th century).

#. Galerie nationale. Att roumain, x1x® siécle.

J. Muzeur. pE Artd al Republicii Populare
Romine, Bucuresti. Flemish primitives (Van

Eyck and Memling).

J. Primitifs flamands (Van Eyck et Memling).

‘/}J‘\(\ L,‘)V-f

1. Portraits by Van Eyck and Memling,

paintings by El Gteco (The Adoration of
Shepherds, The Betrothal of the Virgin,

the
The

Martyrdom of St. Maurice), a famous Rembrandt
(Esther and Abasueras), Corteggio’s Four

Euvangelists, two portraits by Tintoretto

, a4

Susannab by Titian, the Crucificion of Jesus by
Antonello da Messina, the Madonna of Dome-
nico Veneziano, the Cracifixion by Iacopo

Bassano, paintings by Zurbaran and Ribera,

and

a Young Philip IT7 by Velasquez. All these
pictures were on display when this section was
inaugurated in 1951. Since then, other works

have been added which are worthy of menti

(0] 334

an Aunnunciation by Tintoretto; a portrait of a
woman and a vety eatly wotk by Rembrandt,
the latter representing an episode in the struggle

between Saul and David; portraits by Bol

and

Eeckhout; a large landscape by Koning; an
Adoration of the Magi by Bonifazio dei Pittati;
a 8¢, Jerome by Lotto; a Man of Sorrows by Van

der Weyden'; panels by Zeitblom, Cranach
Elsheimet ; compositions by G. B. Tiepolo
Magnasco ; some good French portraits of

and
and
the

17th and 18th centuties; a landscape by Claude
Lotrain and two others by Gaspard Dughet; a

Circumcision by Luca Giordano; a portrait
Allan Ramsay, etc. The 19th century, where

by
the

French School has pride of place, is represented

by wotks by Millet, Corot, Diaz, Daumier
Courbet, and a large selection of pictures
Impressionist masters.

132

and
by

The public, then, is keen to see these large permanent collections ; but it is no less
interested in temporary exhibitions; and one of the Museum’s principles is to
organize retrospective exhibitions of the work of Rumanian classical or contemporary
artists, in connexion with some particular event. The year 1957 alone saw four
such exhibitions—one devoted to Brancusi, another to Paciurea, a third (on a very
large scale) to Grigoresco, and the last to Petrasco. -

- The Jassy Museum is primarily, of course, of interest for its collection of,
Moldavian works. Most of these wete created in the first half of the 19th centurys
when the cultural movement in Jassy—which was then the country’s capital—wae
led by Asaki, the artist and writer who had worked in Canova’s studio and was the
founder of the Moldavian school of art. The town, however, was much damaged
during the two wotld wars, with the result that the collections, which include certain
remarkable foreign pictures of the r7th and 18th centuries (some of them originating
from the sale of the famous Las Marimas collection), were temporarily consigned to
shelters of an unsatisfactory nature. This arrangement has now come to an end, as
the Museum is today housed in the former government building, a spacious edifice
which has been adapted to its new purpose.

The Museum at Cluj was in like circumstances. Recently it was assigned admirable
premises in the Banfy Palace, one of the most interesting buildings of the 18th cen-
tury ; this, too, is being suitably adapted fot it. The changes made in the building will
enable the Museum to acquire new items, and to exhibit the works at present in the
storerooms : collections of pictures and sculpture of the 19th and 20th centuries, the
work of Rumanian or Hungarian artists; objects of medieval art; a small collection
of carpets from Asia Minor; Transylvanian carpets; and works by foreign artists.

At Tirgii-Mures, in the heart of the Magyar Autonomous Region, the Museum,
in somewhat exiguous premises, is primarily devoted to the work of Hungarian
artists; it contains, among other things, certain pictures by Munkacsy and Ladislau
Paal, both outstanding attists of the 1g9th century. The Museum authorities propose
to concentrate there the works of young Hungarian artists.

The Museum of Qradea—another museum which is being re-housed—contains
some very interesting works of medieval art—a Flemish Aladonna of the 16th century
(in the style of Metsys’ work), and two remarkable pieces of 16th-century sculpture,
St. John the Evangelist and St. Stephen, examples of the German School.

The Museum of Arad is installed in 2. wing of the town’s House of Culture.
Systematic display of the large and varied collections is, however, impeded by an
unsuitable arrangement of the premises. The collections include works by celebrated
Austrian and Hungarian painters (for example, Maekart and Jettel), portraits by
Miclosz Barbos, works by Munkacsy and (among the foreigners) an example of the
work of Francisco Rivalta.




These regional museums (including those of Craiova and Ploesti) are, as a whole,
in an advanced stage of conversion. The Ministry of Education and Culture, which
today is tesponsible for these institutions, has made it an urgent task to secure
the satisfactory operation of all these centres for the people’s culture and instruc-
tion. :

The Museum of Timisoara occupies an 18th-century building which formerly
served as a vast bartacks and which has been skilfully repaired and adapted by
architects for its new purpose. The harmonious proportions of the vaulted rooms,
the strength of the walls and the general lay-out provide a sumptuous setting for this
museum, which is destined soon to become one of the most important in the country
—especially by reason of its archaeology section, which has been admirably arranged
by the director, himself an archaeologist. The paintings section possesses certain
Italian primitives of high quality.?

After the Bucharest Art Museum, however, pride of place is occupied by the Sibiu
Museum—the Bruckenthal Foundation of which we have spoken. The founder
himself, in 1803, allocated to the large and valuable collection of pictures a magnifi-
cent palace (fig. 72), an impeccable example of 18th-century architecture, which last
year underwent basic repairs and changes. Its 1,600 pictures, only a third of which
are exhibited, date mostly from the time of Baron Bruckenthal and were, naturally,
selected by him. For any student of the German School (fig. 3, r4) and even the

ITtalian and French Schools of the period, the Sibiu collection is of the greatest
interest. It includes, motreover, works by earlier artists.?

Other works in the collection have an equal aesthetic value, but are of even greater
interest from the national standpoint. These are pictures painted in Transylvania
during the 15th and 16th centuries; altar-pieces from vatious churches, whence
they wete removed after the Saxons’ conversion to the Reformed faith; and even
wotks by German masters of the 16th century, such as Amberger, Hans Schwab
von Wertinger (two portraits), etc. The rooms devoted to the German and Transyl-
vanian Schools are therefore equal, in their contents, to similar rooms in German
provincial museums.

Such, in summary, is the record of the progress achieved by the museums of
Rumania during the 10 years following the proclamation of the Republic.

( Translated from French)

6. Muzeur DE Arti al Republicii Populare
Romine, Bucuresti. National Gallety, Contem-
porary Rumanian att.

6. Galerie nationale. Art roumain contemporain.

7. Muzeur DeE ArTi al Republicii Populare
Romine, Bucuresti. Corner of the French room
(18th century).

7. Aspect de la salle frangaise (xvine siecle).

2. A St Frangois and a S#. Jerome by Donato
Veneziano (pupil of Giovanni Bellini), one
work each by Cima da Cogneliano, Maratta and
Marco Palmezzano, a Madouna with Parrot by a
pupil of Perugino, and works by Paris Bordone,
Schiavone, Salviati and Agostino Caracci; a
Paradise painted by a pupil of Cranach; works
by Wouwerman, Jan Fyt, Pompeo Batoni,
Pietro da Cottona, Luca Giotdano, etc.

3. A portrait attributed by Dirck Bouts to
Van der Weyden, 2 painting by Antonio Moro,
four canvases on different subjects by Magnasco,
some fine creations by a pupil of Catavaggio
(one of them being a Massacre of the Innocents
painted, possibly, by the master himself),
several scenes by Teniers, landscapes by
Momper, pictures by pupils of the Carracci
family, etc.
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LES MUSEES D’ART DE LA |
- REPUBLIQUE POPULAIRE ROUMAINE

pat GEORGEs OPRESCO Es musées d’art de la République populaire roumaine sont relativement anciens
L pour cette partie de Europe. Le premier a été créé 4 Bucarest vers le milieu

du xixe siécle. Cétait d’ailleurs 2 I'origine une collection trés modeste, réunissant

au hasard quelques moulages, antiquités, animaux empaillés et portraits, formant un
ensemble assez hétéroclite mais qui prouvait que la Roumanie commencgait 4 saisit

-t I'importance culturelle de telles institutions. A Jassy, en Moldavie, on accrochait

wnver 3" vers la méme époque, dans deux salles de ancienne université, des tableaux de plus
LA grande valeur que ceux de Bucarest et qui avaient été achetés 3 Patis, dans des ventes
N\ J,,\ publiques, par un jeune et riche Roumain, Aman, qui y faisait des études. Les deux

ot musées — considérés comme superflus — ne bénéficiaient d’aucun appui de la patt

du public et des autorités. Peu 4 peu, ils tombérent dans oubli.

Aprés’union des principautés,en 1859,
un véritable revirement se produisit dans
tout le pays sur I’énergique initiative du
prince Alexandre Cuza et de ses mi-
nistres, dont la culture et le souci d’ins-
truire le peuple étaient bien supérieurs 2
ceux de leurs prédécesseurs. Toutefois, ces "
deux musées n’étaient pas encore des insti- \ :\]v‘\
tutions vraiment prosperes, capables d’ac- ;
complir leur grande mission éducative. Qq(’s
IIs manquaient de moyens matériels, de
directeurs dynamiques et compétents et
surtout de ’aide permanente du gouver-
nement. Rien ne changea donc jusqu’au
retour d’Aman, qui arrivait de Paris, olt
il avait terminé ses études et exposé au
Salon, ce qui lui conférait un grand pres-
tige dans son pays.

Une réorganisation des musées, la créa-
tion d’une écgle d’art ainsi que 'organisa-
tion d’expositions périodiques consti-
tuaient le plan de réformes de cet artiste,

‘ auquel la Roumanie doit — outre un
8. MuzsuL pE ArTX al Republicii Populare grand nombre de portraits et plusieurs compositions historiques — ’élévation du
Romine, Bucuresti. Dutch room, 17th century  nivequ artistique général et l’affinement du gotit du public. Le souvenir de la vie
(Rembrande). ) N artistique parisienne influencait ses projets. Apres sa mort, 4 la fin du xIxe si¢cle,
8. Salle hollandaise, xvire sitcle (Rembrandt). 5r 1rrr ) . . .
Pindifférence des gouvernements successifs pour le mouvement artistique ramena les
\;:-\1 musées au point ol ce grand animateur les avait trouvés. Budget médiocre, manque
\\Q'ﬂ de locaux appropriés, pénurie de personnel, téls étaient les maux dont ils souffraient.
Cette situation explique que des patticuliers comme A. Simu, Toma Stelian,
L. Kalinderu, grands amateurs d’art révoltés par I'incapacité des milieux officiels,
aient consacré une partie de leur fortune 4 construire et 4 doter quelques petits musées
qui, malgré leurs insuffisances, suppléaient 2 de pénibles lacunes. En méme temps,
des collectionneurs tels que Exarco, le professeur 1. Cantacuzéne, Cioflec, le docteur
Dona et K. H. Zambaccian achetaient, au cours de leurs voyages, en France notam-
ment, des ceuvres choisies selon d’autres critéres que ceux qui avaient présidé 4 la
formation des pinacothéques de I’Etat. Ces ceuvres sont entrées 2 présent dans les
musées ou dans des collections publiques spécialisées.
Au-dela des Carpathes, la situation était cependant meilleute. Au début du
x1x® siecle, la famille des Bruckenthal avait fait construire au centre de la belle ville de
Sibiu (Hermannstadt), ot vivait I’élite intellectuelle des Saxons, un palais somptueux
qui allait abriter de riches collections, composées de plus de 1 500 tableaux achetés
134 vers la fin du xviire siecle et dont certains jouissaient déja d’une réputation mon-
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.f des conseils populaires (du point de vue
o~ financier et administratif ) et du ministére

diale. On y trouvait — & coté de remarquables objets d’art appliqué — des dessins,
des gravures et d’admirables ceuvres d’art populaire, surtout saxon. Une bibliotheque
de dizaines de milliers de volumes — parmi lesquels des manuscrits, des incunables,
ainsi que de bonnes éditions illustrées du xvirre siecle — occupe une autre aile du
palais. Inauguté en 1807, le musée a célébré, il y a deux ans, son cent cinquantiéme
anniversaire. :

Telle était donc la situation 4 la proclamation de la République. Une nouvelle vie,
fondée sur d’autres principes, allait commencer pour le peuple toumain. Peu apres
cet important événement, Part devint I'une des préoccupations majeures de I'Etat.
Sans avoir rien perdu de sa fonction esthétique permanente, il constituait en outre
un important moyen d’éducation dans le sens le plus large du mot. Les musées
étaient appelés 4 occuper une place essentielle dans la vie de la population. Mais, pout
cela, ils devaient étre transformés et agrandis, dotés d’ceuvres de valeur et pourvus
d’un personnel capable de consetver ces ceuvtes, de les étudier et de les rendre
accessibles au public. Aux fonds insuffisants des anciennes pinacothéques vinrent
s’ajouter la riche collection de P’ancienne dynastie, autrefois inaccessible au public,
des ceuvres provenant de diverses institutions, des piéces devenues propriétés
de I'Etat 4 la suite des nationalisations
et de nombreuses ceuvres achetées 4 des
collectionneurs particuliers. Des sommes
importantes furent allouées pour ’agran-
dissement et la modernisation des musées
de Bucarest, de Jassy et de Sibiu, ainsi
que pour 'aménagement de nouveaux
locaux dans les grandes villes comme
Cluj, Tirgd-Mures, Arad, Oradea, Timi-
soara, Craiova, Ploesti, Constantza, etc.
Ayjourd’hui, il n’y a presque plus de
chef-lieu de région qui n’ait son musée
d’art et la plupart des chefs-lieux de dis-
trict ont leur petit musée local, contenant
des objets d’art populaire, des documents
et des souvenirs historiques locaux. Pat-
fois, on y trouve aussi des ceuvres d’art.

Les musées des grandes villes dépen-
dent du Ministére de I’enseignement et
de la culture; les autres releévent 4 la fois

(en ce qui concerne le choix de la direction

scientifique). Quelques musées de monastére tels que celui de ;Zuj_:'na, particuliérement
important pour I'art du xvre siecle, et celui de la Patriagchie se tréuvent placés sous
le contréle du chef de 'Eglise, que secondent les orghriisthes compétents de I’Aca-
démie de la République populaite roumaine et du Musée d’art de Bucarest.

Les petits musées Sjmy, Stelian, Kalindetu, créés par les amateurs que nous avons
cités plus haut, ont contribué, par leurs fonds les plus précieux, 4 compléter 'ensemble
constitué par le Musée d’art de la République ; ajoutons-y les collections de I’Athénée
roumain et de la Banque d’Etat. T

Afin de permettre 'exposition de toutes ces ceuvres, au nombre de dizaines de
milliers, ’Btat a mis 4 la disposition du plus grand musée du pays I'ancien palais
royal, 4 présent Palais de la République. Détérioré par les bombardements de la
seconde guerte mondiale, le Palais, 'un des monuments les plus importants de
Bucatest, a non seulement été réparé mais sensiblement agrandi. C’était sans doute
le local le plus indiqué pour abriter un musée, malgré des imperfections auxquelles
les récentes améliorations n’ont pas complétement remédié. On a pu toutefois créer
14, au lieu de I'ancien musée, si insignifiant et toujours en quéte d’un local, un musée
qui, avec plus de cinquante salles dont quelques-unes trés vastes, compte quatre
sections: Art national — C’est-a-dire la Galerie nationale — (plus de 5 ooo ceuvres);
Art univetsel (1 8oo ceuvres); Art médiéval roumain (5 181 ceuvres) — cette section
devant étre ouverte prochainement — et Cabinet des estampes avec 30 ooo aquarelles,

9. Muzeur pE Arti al Republicii Populare
Romine, Bucuresti. The third Spanish room
(El Greco).

9. La troisieéme salle espagnole (Le Greco).
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70. Muzeur DE ARTA al Republicii Populare

Rominé,. Bucuresti. Venetian room (16th

centuty). i
- 1

10. Salle véniticnne (xvi¢ siécle).

“

dessins, gravures, lithographies, mis 4 la disposition des chercheurs. La section d’art
universel comprend aussi les sous-sections d’art oriental et extréme-oriental (fig. 1),
ainsi que la section d’arts appliqués (environ 17 occo objets).

Le musée possede également un atelier — jusqu’a présent le seul du pays — quia
déja restaure, dans les meilleures conditions sc1entlﬁques plus de 1100 CRuUVIES
(fig. 2, 3) o

Ces derniéres années, le nombre d’ceuvres exposées au Musée de la République 2
augmenté d’environ 15 ooo. Sur les 6o ooo ceuvres que posséde le musée, 2 500 sont
exposées dans 5o salles: le reste est gardé dans les magasins de réserve, en attendant
de prendre place dans Iaile du bitiment encore inachevée. Mais toutes les ceuvtes
du Cabinet des estampes sont 2 la disposition des chercheurs. '

11, MuzeuL DE ARrTA al Republicii Populare La Galerie nationale vise un double but: d’une part, mettte en lumiére histoire
Romine, Bucuresti. French sculpture. ~ ; , des arts plastiques de Roumanie, du xvime siécle jusqu’a la proclamation de la
11. Sculpture frangaise. , République ; d’autre part, montrer les changements survenus depuis cette date dans
e ‘\Jj/ la mentalité et I’attitude des artistes, surtout des jeunes, et indiquer les progres de

S \(@' FaY ceus-ci dans Ja voie d’un art réaliste (fig. ¢, 6).
. %, On peut donc étudier dans cette galerie les débuts de P’art laique, au moment ol la
\\ g N N peinture s’est séparée de lart religieux de tradition byzantine, puis la période des
(1\0\,\)’) (\\‘( eJ artistes révolutionnaires de 1848, la période des grands classiques de la fin du

xixe siecle (Aman, Grigoresco, Luchian, Andreesco), l'art de I'entre-deux-guerres,

représenté par des artistes dignes de leurs devanciers (Camil Ressu, Jean Steriadi,

St. Popesco, G. Petrasco, Th. Pallady, Ciucurenco), enfin les ceuvres des jeunes,

parmi lesquels il faut mentionner le vigoureux artiste qu’est C. Baba. Parallélement

a ce développement de la peinture durant un siecle et demi, on peut étudier celui de

la sculpture roumaine, que les influences orientales, religion et meeurs, avaient consi-

dérablement retardé et qui a commencé une cinquantaine d’années plus tard. Men-

tionnons ici Ton Georgesco, le meilleur représentant de la statuaire du xixe siécle,

puis F. Storck, Valbudea et, entre les deux guerres, Brancusi, Paciurea, Ion Jalea,

Cornel Medrea, Irimesco, Anghel, Botis Caragea.

La section d’art universel expose 486 objets d’art occidental et russo-soviétique et

570 objets d’art chinois, japonais et persan. L’exposition est congue de facon a créer,

_surtout dans les salles d’art occidental, un ensemble ot P’att plastique, les meubles

\gwﬂ\ “et les objets dart décoratif donnent Pimpression d’un intérieur d’époque (fig. 5, 7).

o © Des tapis de Perse et d’Asie-Mineure, des peintures chinoises et japonaises (le portrait

M“ ) d’un empereur chinois du xve siécle, un kakemono japonais de Sesshu, du xvre siécle,
d’autres de Hokusaf), de nombreuses estampes Oukiyoye du xvrrre siécle et de la

. premitre moitié du xixe siecle, une célebre collection de jades, une autre de miroirs
I 36 et de vases rituels chinois, des statues de diverses périodes, un paravent Ming —



voild ce qu’on peut admirer dans les sept salles’ consactées 4 l'art de I'Otient et de
IExtréme-Otient.
Dans les salles de I’art occidental (fig. 7, §-11), 11 y a bien des ceuvres célebres?.
Le public s’est rendu compte, lui aussi, de I'importance de cette institution: le
-nombre annuel des visiteurs vatie de 250 000 4 300 000, et leur nombre total, depuis
" Iinauguration de la premitre section du musée, dépasse deux millions. Certains
)(Lj. jours, le chiffre horaire des visiteurs a été supérieur au total annuel des visiteurs de
\ tous les anciens musées de Bucarest. ' _

Le public vient donc volontiers admirer ces grandes collections, mais il n’aime pas
moins fréquenter les expositions temporaires. En effet, I'un des principes de la direc-
tion du musée est d’organiser des expositions rétrospectives de classiques ou d’artistes
contemporains roumains, 4 ’occasion de tel ou tel événement. C’est ainsi que dans la
seule année 1957 une exposition rétrospective a été consacrée 4 Brancusi, une autre
a Paciurea, une autre — trés importante — 4 Grigoresco, et une quatriéme 4 Petragco.

L’intérét du Musée de Jassy tient, en premier lieu, comme il est naturel, 4 sa
collection d’ceuvres moldaves. La plupart de ces ceuvtes sont de la premiére moitié
du x1xe siécle, époque oli, dans cette ville alors capitale du pays, le mouvement
culturel était dirigé par Asaki, artiste et écrivain qui avait travaillé dans Patelier de
Canova et qui est le fondateur de 'Ecole d’art moldave. Jassy a cependant beaucoup
souffert pendant les deux guerres mondiales, de sorte que les collections, qui contien-
nent quelques remarquables tableaux étrangers des xvire et xvime siécles (dont
certains proviennent de la vente de la célébre collection Las Marimas) ont été mises
provisoitement 4 I’abri, dans des conditions peu satisfaisantes. Cette situation a
cependant pris fin, car le musée est logé maintenant dans I’ancien palais administratif,
batiment spacieux qu’on aménage en vue de sa nouvelle destination.

Le Musée de Cluj se trouvaif 4 peu prés dans la méme situation. On vient de lui
affecter un local admirable, le Palais Banfy, 'un des batiments les plus intéressants
du xvrire siecle, qu’on aménage pour le recevoir. Ces transformations permettront
au musée de faire de nouvelles acquisitions et d’exposer les ceuvres qui se trouvent
actuellement dans les dépdts: les collections de tableaux et de sculptures des xIxe et
xx€ siecles dus 4 des artistes roumains et 4 des artistes hongrois, des objets d’art
médiéval, une petite collection de tapis d’Asie-Mineure, des tapis transylvains, ainsi
que des ceuvres d’artistes étrangers.

A T_iggﬁ—M\ure_g, au cceur méme de la région autonome magyare, le musée, 1a
aussi 4 I’étroit, est consacté en premier lieu aux ceuvres des artistes hongrois. Citons
quelques tableaux de Munkacsy et de Ladislau Paal, remarquables artistes du
xrxe@ siécle. La direction du musée se propose d’y rassembler les ceuvtres de jeunes
artistes hongrois.

Au Musée d’Oradea — également en cours de réinstallation — on trouve des
objets d’art médiéval d’un assez grand intérét : une Madone flamande du xv1e siécle, dans
le style des ceuvres de Metsys, et deux sculptures rematrquables du xvie siécle, Saint
Jean I’ Evangéliste et Saint Etienne, appattenant 4 I’école allemande.

Le Musée d’Arad est installé dans une aile de la Maison de la culture de la ville. La
présentation systématique des collections, tiches et variées, est cependant génée par
une disposition peu satisfaisante du local. Il y 2 13 des ceuvres de peintres autrichiens
et hongrois célebres: Maekart, Jettel, les portraits de Miclosz Barbos, des composi-
tions de Munkacsy et, parmi les étrangers, un Francisco Rivalta.

En fait, ces musées régionaux, comme celui de Craiova ou celui de Ploesti, en sont
a un stade de transformation assez avancé. Le Ministere de Penseignement et de la
culture, dont ces institutions dépendent aujourd’hui, s’est fixé comme tiche urgente
lamise en état de fonctionnement de tous ces foyers de cultute et d’éducation du public.

Le Musée de Timisoara occupe un bitiment du xvimr® siécle, une vaste caserne
ancienne que des architectes ont habilement réparée et adaptée aux nécessités de sa
nouvelle destination. Les harmonieuses proportions des salles voutées, la solidité
des murs, le plan général donnent un caractére fastueux a ce musée, qui deviendra
bient6t 'un des plus importants du pays, en ce qui concerne surtout sa section
d’archéologie, admirablement mise en valeur par le directeur, lui-méme archéologue.
La section de peinture posséde quelques primitifs italiens de haute qualité?2.

Cependant, aprés le Musée d’art de Bucarest, la premiére place ‘tevient au
Musée de Sibiu, la Fondation Bruckenthal dont nous avons parlé. Le fondateur

12. Sisiu. The Bruckenthal Palace. Facade.

r2. Fagade du Palais Bruckenthal.

1. Des portraits de Van Eyck et de Memling,
des toiles du Greco (Adoration des bergers,
Les fiangailles de la Vierge, Le martyre de saint
Mauricey; un Rembrandt célébre (Esther et
Assubrus) ; Les quatre évangélistes, du Corrége,
deux portraits du Tintoret, une Swgamnne du
Titien, la Cracifiscion de Jésus par Antonello de
Messine, la Madone de Domenico Veneziano, la
Crucifision. de Iacopo Bassano, des toiles de
Zurbatan et de Ribeta, un Philippe I17 jeune de
Velasquez. Tous ces tableaux se trouvaient déja
exposés lors de Pinauguration de cette section
en 1951. Depuis sont venues s’y ajouter des
ceuvres qui méritent d’étre mentionnées: une
Annonciation du Tintoret, un portrait de femme
et une composition de jeunesse de Rembrandt
représentant un épisode de la lutte de Saiil et de
David, des portraits de Bol et de Eeckout, un
grand paysage de Koning, une Adoration des
Mages de Bonifazio dei Pittati, un Saint Jérdme de
Lotto, un Christ des donlenrs de Van der Weyden,
des panneaux de Zeitblom, de Cranach,
d’Elsheimer, des compositions de G. B. Tiepolo,
de Magnasco, quelques bons portraits frangais
des xvire et xvire siécles, un paysage de Claude
Lotrain et deux autres de Gaspard Dughet, une
Circoncision de Luca Giordano, un portrait
d’Allan Ramsay, etc. Le xixe siécle, ot I'école
frangaise tient une place de choix, cst représenté
pat des ceuvres de Millet, Corot, Diaz, Daumier,
Courbet et un important choix de tableaux des
maitres de impressionnisme.

2, Un Saint Frampois et un Saint Jérdme de
Donato Veneziano, ’éléve de Giovanni Bellini,
un Cima da Conegliano, un Maratta, un Marco
Palmezzano, une Madone an perroguet d’un éléve
du Pétugin, puis des ceuvres de Patis Bordone,
Schiavone, Salviati, Agostino Catacci, un
Paradis dt 4 un éléve de Cranach, des ccuvres de
Wouwetman, Jan Fyt, Pompeo Batoni, Pietro
da Cortona, Luca Giordano, etc.
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r3. Siru. The Bruckenthal Palace. German
medieval art.

13. Palais Bruckenthal. Art allemand médiéval.

A
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" 3. Un pottrait attribué 4 Van der Weyden
patr Ditck Bouts, un.Antonio Moro, quatre
toiles de caractére différent de Magnasco, quel-
ques ‘admiirables compositions .d’'un éleve du
Catavage dont un Massacre .des Innocents dis
peut-étre & la main du. maitre, plusieurs scénes
dé  Téniers, des paysages de Momper, des

compositions d’éleves des fréces Carracci, etc.,

14. SiBiu. The Bruckenthal Palace. Getman
paintings (16th and 17th centuries).

r4. Palais Bruckenthal. Peinture allemande
(xvie et xvir® siécles).
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Iui-méme 2 destiné, en 1803, 4 la vaste et intéressante collection de tableaux, un
palais grandiose (fig. r2), ensemble parfait d’architecture du xvme siecle qui a
subi lan dernier des réparations et des transformations fondamentales. Pour la
plupart, les 1 Goo tableaux, dont un tlers seulement sont exposés, sont de ’époque
du baron Bruckenthal et ont donc été choisis par lui. Pour qui étudie I’école
allemande (fig. 13, 74) et méme les écoles italienne et frangaise de cette période, la
collection de Sibiu presente le plus vif intérét. Elle contient d’aﬂleurs des ceuvres
d’artistes plus anciens 3

Drautres ceuvres presentent une importance tout aussi grande du point de vue de
leur valeur esthétique, mais encore plus grande du point de vue national. Ce sont

-des tableaux exécutés en Transylvanie aux xve et xvIe siécles, des autels de différentes

églises, d’ott ils ont été enlevés apzés la conversion des Saxons & la Réforme, et méme
des ceuvres des maitres allemands du xvre siecle: des Amberger, deux portraits de
Hans Schwab von Wertinger, etc. Les salles consacrées aux écoles allemandes pro-
prement dites ou 4 celles de Transylvanie ne sont donc en tien inférieures aux salles
similaires d’un musée provincial d’Allemagne.

Tel est, bri¢vement esquissé, le tableau des progrés réalisés par les musées de
Roumanie pendant les dix années qui ont suivi l'instauration de la République.




NEW INSTALLATION OF THE SCHLESWIG-HOLSTEINISCHES
LANDESMUSEUM FUR VOR- UND FRUHGESCHICHTE

THE Schleswig-Holstein Prehistoric and Protohistoric Landesmuséum has been in
existence for almost 125 years. Formerly known in museological citcles as the
, Museum of National Antiquities, and later as the Museum of Prehistoric Antiquities,’
until 1944 it was situated at Kiel, capital of the Land. The museum building was totally
desttoyed during the war, but the collections wete evacuated in time through the efforts
of the director, Professor Karl Kersten, and were transported in 1947 to Schleswig,
the old capital, to be housed in Gottotp Castle, once the residence of the reigning
princes of the Land (fig. z5). The airy, spacious tooms of the castle offered excellent
possibilities for fitting up an entirely new museum. At the same time, two other in-
stitutions wete installed in the castle: the Regional Museum (the Thaulow Museum),
with its examples of peasant, bourgeois and court art and culture from the Middle
Ages to modern times, and the Atrchives of the Land. The three institutions are
completely independent and ate separately administered.

It would have been difficult to find a more suitable building for the h1s1:or1ca1
collections. This pictutesque castle situated at the end of the Schlei, an inlet of the
Baltic, and close to the highway connecting Kiel and Hamburg with Denmark is
itself a tourist attraction. There are numerous other historical monuments in the
vicinity of Schleswig (pop. 36,000): the Danevirke, the latgest fortified work built
by the Vikings; the town of Haithabu, dating from the Viking period, famous in
history for the excavations catrried out there as well as for its powerful semi-circular
rampart and the altar by Bruggemann in the cathedral. In spite of having been
transferred from a large to a small town the Museum now receives more than 100,000
visitors every year, mote than twice the number recorded in Kiel.

Since its foundation the Museum has been attached to Kiel University. In addition
to its museological functions it serves as a central institute for prehistoric research in
Schleswig-Holstein. The Prehistory and Protohistory Provincial Office, which com-
prises three departments (Care of Monuments, Archaeological Topography and Marsh-
land Research?), is housed in the same building under the Museum directot’s control.

The work of adapting both the intetior and the exterior of the castle to its new

functions was begun in 1947 and is still in progress. The first exhibition rooms were
opened to the public in 1950. The permanent collections now on view occupy
21,520 square feet of floor space; other rooms providing a further 5,380 square feet
of floor space are still being prepared, and study collections for experts and students
occupy mote than 37,660 squate feet of floor space. These figures do not include the
numerous wotk-rooms for the scientific and technical staff, the archives, library,
wotkshops (for ceramics, metal work and the construction of models), laboratories
for the chemical treatment of exhibits, a lecture hall and several rooms for tempotary
exhibitions. A guest room is available to German or foreign visitors on request.

In conjunction with the Institute of Pre- and Protohistory of Kiel University, the
Museum publishes the scientific petiodical, Offa. Since 1950 it has published eight
monogtaphs in the collection entitled Offa-Bicher, four large volumes in another
seties, Denkwmiiler ind Funde (an inventory of local archaeology),and vatious illustrated
guides which desctibe the collections and give a concise cultural history of each
period. The Museum’s libraty exchanges museological literature on prehistory with
many institutions, both German and foreign.

The Museum is open every day, except on Mondays, from ¢ a.m. to 5 p.m., and
runs a café and restaurant which are open to the public.

The permanent collections ate grouped systematically on the first floor in two
main depattments: Prehistory (from the Paleolithic Age to the time of the Great
Migtrations), and Protohistory (including the Viking period). There is also a smaller
section, History of the Matshlands and Batrows (Geschichte der Marschen und
Wusten)?. Large objects of the Iron Age used in sacrificial rites are exhibited in an
annex, the Nydambhalle, attached to the west wing of the castle. :

Onc or more 1ntcrconncct1ng tooms are dcvoted to each cultural petiod. In both

by KarrL-W. StruvE

. I7.SCHLESWIG-HOLSTEINISCHES LANDESMUSEUM

FUR VoOrR- UND FrUHGESCHICHTE, Schleswig.
Gottotp Castle, the site of the Museum.

15. Le chiteau de Gottorp, si¢ge du musée.

1. Museum Vaterlindischer Altertiimer;
later Museum Vorgeschichtlicher Altertiimer.

2. Denkmalpflege, Archiologische Landes-
aufnahme und Marschenfotschung.

3. On the shores of the ancient matshes in
Northern Europe, settlement was possible only
in those places which men had been able
artificially to raise’by a few feet (Wurten, Warfen,
etc.) in order to protect their habitations from
the waters.
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I6. SCHLESWIG-HOLSTEINISCHES LANDESMUSEUM
FUR VOR- UND FRUHGESCHICHTE, Schleswig.
Theoretical ctoss-section of "a marshland illus-
trating the evolution of the climate and vegeta-
tion during the Post-Glacial period, in telation to
the stratigraphic position of prehistoric finds.

16. Profil schématique d’un marais, retragant
I’évolution du climat et du paysage pendant la
période postglaciaire, en relation avec la position
stratigraphique des trouvailles préhistorigues.

17.ScHLESW1G-HOLSTEINISCHES LANDESMUSEUM
FGR VoOr- unD FrunGEscHicHTE, Schleswig. ,
Model of a reindeet-huntet’s tent. In the back-
ground, partial view of diggings, with a corres-
ponding cross-section of the Late Palaeolithic
excavation site at Stellmoor, near Hamburg.

17. Reconstitution de la tente d’un chasseur de
rennes, d’aprés des éléments recueillis au couts
des fouilles. A D’atriére-plan, portion d’un fond
de fouilles et profil d'un champ de fouille du
paléolithique supérieur 4 Stellmoor, prés de
Hambourg.

4. Cultures charactetrized by funnel-shaped
goblets; by individual tombs; by sphetical
amphotae; ot bell-shaped goblets.

5. Baumsarg.
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the main departments, Prehistory and Protohistory, the visitot follows the develop-
ment of the cultures concerned in chronological order, the different periods being
clearly separated from one another ; there are no subsidiary rooms to create confu-
sions in the visitor’s mind. In an ante-room to the Prehistory section, he is given an
idea of the geological formation of the Land during the Last Glacial and Post-Glacial
Ages. A chronological table of the different periods in the form of a pyramid
illustrated with artifacts, pictures and texts, explains the main cultural periods in the
histoty of mankind; there is also a model cross-section of a matshland (with speci-
mens of objects discovered) which is designed to explain the stratigraphic and pollen- |
analysis methods used in determining the chronology of the periods (fig. z6).

The first of the large exhibition rooms contains various objects of the Late
Paleolithic Age discovered at the famous excavation sites at Meiendorf and Stellmoot,
near Hamburg. Among the most striking exhibits ate a reconstruction of a reindeet-
hunter’s tent with a collection of objects from the excavations, combined with the
cross-section of the marshland and a partial view of the diggings showing reindeer
antlers, flint implements and temains of sacrificial beasts as they were discovered on
the site. There is also a diorama of a camp, and wall cases which give a general view
of excavation sites in North European. regions, showing stone and bone-work
techniques, hunting, objects of art and magic, and the fauna and flora of the Tundra
period (fig. 17).

In the next room are numerous implements made of stone, bone, or even of wood,
found in the marshlands and dating from the Mesolithic Age. This and the following
rooms contain objects, maps and drawings relating to every conceivable aspect of
human life and thought. Two rooms are devoted to the Neolithic Age. The main
exhibits are life-size models of tombs, surrounded by mural showcases containing
vestiges of the Trichterbecher-Kultur (fig. 14), individual tombs, Kugelamphorem
ot Glockenbecher-Leute.* In addition to thefirst imported copper and bronze objects.
and the particularly impressive flint implements of the Late Neolithic Age, there are
objects relating to the art, religion and economic life of that period.

The Bronze Age finds are exhibited in three large rooms and 2 small room resetved
for gold objects. A model of a semi-excavated tumulus (dating from the Eatly
Bronze Age), containing an original burial tree,? is exhibited against a mural land-
scape; a group of burial urns is also shown as excavated (fig. 79). Although the
objects selected for the showcases represent only about one-twentieth of its

.collections, the Bronze Age section is one of the most important of the Museum

and numerous themes ate illustrated: objects found in men’s and women’s tombs;
merchants’ stotes; votive offerings; articles imported during the Early and Late
Bronze Ages; objects found in urns; clothing and ornaments; religion; physical




culture; trappings for hotses; skilled handicrafts; bronze casting techniques, etc.

The Tron Age section, now in the last stages of completion (pre-Roman, Roman
Empire and Migtations), will only contain a few models, namely a diorama of
an ironwotks, an Iron Age dwelling and a potter’s kiln of the time of the Roman
Empire. "

In the Protohistory section, the three large rooms containing the Haithabs
Exhibition ate, as yet, the only ones open to the public. The first exhibits runic stones
found in the vicinity of Haithabu (fig. 24). A relief map of the Danevirke and of the
fortifications of Haithabu give a general idea of the topogtaphical features of the
region. In the rooms following are a life-sized model of a burial boat and numerous
objects found in tombs and settlements. The skilled handicrafts, trade, food and
everyday life of the Viking period ate illustrated by exhibits in special showcases.
The next three rooms, which are to be opened in the near future, are devoted to the
Saxons, Frisians and Slavs and show, in particular, the model of a completely excavated
Saxon settlement, and a diorama on glass of a gth-century Holstein village.

On his way back, the visitor can view the permanent exhibition, Marshlands and
Barrows,® which, with the help of excavated objects, chronological tables, and
illustrations, gives a vivid and comprehensive picture of the history of the settlement
and of the landscape of the Notth Sea coast from the Stone Age to the present day.

The most tepresentative display is in the Nydamhalle, which contains a galley
(4th century s.p.) (fig. 27) from Nydam, large ritual objects found at Nydam and
Thotsberg, and smaller votive offerings of the peasants with the remains of animals
found in the marshlands.

The general arrangement of the Museum has been influenced by both educational
and aesthetic considerations, and the desire to avoid tedious pedantry has been
evident. The organizers felt that it was most important to present the exhibits in a
cleat, strictly chronological order, taking advantage of the space available and
excluding lesser works of only indirect interest.- o

This is charactetistic of the Schleswig Museum and has struck impartial observers,
for it is precisely prehistoric collections with their long rows of exhibits which are
apt to weary the visitor. Here each exhibit is presented in its proper context and in a
way which indicates its use. Only a small fraction of the Museim’s collections are
placed on display, and, in ordet not to give a false picture, they have been chosen not
only for their beauty but also as representative of the collection as a whole. In almost
evety room, the note is struck by one ot two characteristic objects ; teconstructions
such as the tent made of Norwegian reindeer skin (fig. 77), or originals such.as the
Nydam galley (fig. 21). These main exhibits do not necessarily occupy the centte of

78. SCHLESWIG-HOLSTEINISCHES LANDESMUSEUM
FUR VOR- UND FRUHGESCHICHTE, Schleswig.
Neolithic section. Life-size model of a dolmen
against a cross-section of the tuthulus in which
it was found. :

18. Section néolithique: teconstitution gran-
deur nature d’un dolmen trouvé dans un
tumulus et vue en coupe du tumulus dans
lequel il a été découvert.

6. See Note 3, p. 139.
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the room, but they immediately catch the
visitor’s eye and remain in his memory
as symbols of their period.

There is no need to dwell here on the
value of models as visual aids ; but unduly
small models are apt to resemble play-
things, and thus sometimes seem to be

79. SCHLESWIG-HOLSTEINISCHES LANDESMUSEUM
FUR VOR- UND FRUHGESCHICHTE, Schleswig.
Bronze Age section. Partial view of a room with
a model of an utn field. On the wall, 2 map
showing the regions with utn fields.

9. Section de Idge du bronze, Vue partielle
d’une salle. Reconstitution d’une portlon d’un
champ d’urnes. Au mur: catte de la région des
champs d’urnes. '
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lost in the exhibition rooms and fail to
evoke the monumental dimensions of the
originals. Thanks to the spaciousness of
the rooms of the Schleswig Museum,
however, it has been possible to recon-
struct or remodel many monuments on a
life-size scale (fig. r7). This, of course,
entails the risk that children or adults
may crawl unobserved into the tent or
the tombs, but it is astonishing how little
damage has been done despite the absence
of supetvision. The models are not sut-
tounded by ropes ot batriets; all of them
. can be touched. As a result of the confi-
dence thus placed in them, visitots carry away a more vivid impression of their visit

" to the Museum.

The Museum was equipped at relatively small cost; much of the work, such as the
construction of diagrams and models, was done within the building. The tooms are
decorated in a fairly uniform manner. The walls ate painted off-white and evén for
illustrations and maps soft pastel shades have been preferred to bright colours, so
that the accessories will not be mote conspicuous than the exhibits themselves.
Hxplanatory notices are printed in machine-made cardboard letters placed very
carefully on the walls-and in the showcases, for although well chosen lettering is
important it should not assume too great a-decorative value. For financial reasons,
it was not possible to install all-glass cases, but this has proved to be no disadvantage
for, with built-in showcases indirectly lighted, the rooms are left clear and visi-
tots—even latge parties—can move about freely.

In both the mural and free-standing-showcases the objects are exhibited on remov-
able, soft fibre trays or panels imported from Finland, placed vertically or obliquely.
The backs are reinforced with wood ; natrow ledges protect the front against knock-
ing ot tearing. Since the surface has a roughish texture resembling a cloth covering, it
requires only a coating of suitable paint. The glass fronts of the smaller showcases—
i.e. those not exceeding 2114 square feet—open outwards and down, whereas the
fronts of the larger cases must be removed in their frames. The lock and electric
switch are concealed behind the upper part of the frame. Originally, the frames were
of rounded unstained oak beading, but these have been replaced by natrrower square
edged frames of lighter unstained wood. These make a strikingly warm and lively
contrast with a large surface of white wall and ate less easily soiled by the touch of
many visitors than painted frames; nevertheless, they ate too noticeable. For that
reason, in the rooms not yet opened, these are being teplaced by nartow metal
frames painted the same colour as the walls and set into the walls flush with the
cases, so that they are visible only as narrow lines. For the sake of vatiety, another
kind of showcase is to be installed which will be halfway set into the wall so that
half—all glass—ptojects into the room.

The arrangement of the objects in the cases is delibetately consetvative and follows
the traditional rules of horizontal and vertical symmetty and grouping. According
to a survey, visitors find this form of presentation, on the whole, more agreeable
and more legible than an arrangement which, however tasteful in detail, aims too
much at atresting effects by means of asymmetrical and diagonal grouping of objects.
Excess in modern presentation dulls the senses; the visitor’s interest, we think,
should not be aroused by elaborate methods of ptesentation but by the object itself,
whose function, of course, must be explained by illustrations, small models and short
texts. Very little use should be made of photographs. Here the illustrations




explaining exhibits have been prepared according to various techniques, but by the
same designer. Sometimes they are painted directly on the walls, sometimes on
plywood or hatd fibre panels, sawn out and then affixed to the walls ; sometimes the
illustration takes the form of a silhouette cut out of plastic matetial. These illustta-
tions obviate the need for lengthy explanatory texts. Almost evety teconstructed
model is accompanied by original objects, for a critical public requires scientific
documentation. For instance, a panel of drawings of Arctic fauna is accompanied by
objects discovered in excavations: bones of animals, fragments of antlers and fish
bones (fig. 22). Special efforts have been made to give a concrete idea of vatious
technical processes such as stoneworking, the casting of bronze, the smelting of iron,
and pottety (fig. 23). Whenever it is impossible to indicate the close relation between
an exhibit and the corresponding illustration by placing them both in the same
showecase, the illustration (map or drawing) is exhibited on the wall (fig. 25). Here
our experience allows us to formulate certain principles. In many museums, the
unoccupied patts of the wall above and between the cases are covered with painted
friezes, often extending right up to the ceiling. Such friezes have been excluded from
the Schleswig Museum, because they would be high above the visitot’s visual field
and, isolated from the exhibits, would often seem to have no connexion with them
and would merely distract the visitor’s attention. A painted frieze tends to be diffuse,
and therefore all our graphic reptesentations have been unobtrusively framed.

As an example, we may mention what
we did in one of the large Bronze Age
rooms, where a symbolic focal point was
missing. The problem was to exhibit
clothing and a plough of the Bronze Age
without using life-size models which
would have smacked of the waxworks
museum. We decided on a new method
which is closer to drawing than to paint-
ing, and therefore conforms to the general
principles of presentation adopted by the
Museum. A drawing of figures was en-
graved on a large, flat, plaster panel, set
into the wall, and the lines of the en-
graving were coloured a brownish tint.
Through lateral illumination the compo-
sition acquires a certain relief and the
clothing appears to be almost teal. No
attempt has been made to show move-
ment or perspective in the grouped fi-
gures; physiological details are all sub-
ordinated to the clothing and the yoked
plough. The caption has been insctibed on the panel itself, as on a poster, so as to
make the point that the panel has no artistic pretensions (fig. 20). This static group
is in harmony with the architecture of the room, whereas a scene drawn from life
would after a very few years have lost its authenticity.

After completing the round of the galleries, the visitor enters a large circular
domed room—still not completed—some 754 squate feet in size whete the colout
scheme is appropriate to rest and reflection. The room is furnished with comfortable
armchairs, arranged in groups, facing a series of mural showcases which contain
characteristic objects and illustrations of all the cultural petiods from the Early Stone
Age to the Viking period, thus summing up the contents of the whole collection.
Periodicals and handbooks are at hand for consultation by those who want more
detailed information.

There is also a plan to fit up one ot two rooms as a school museum, where children
can play and construct things for themselves under the teacher’s supetrvision and
thus gain a better understanding of what they have seen during their visit.

( Transiated from German)

20. SCHLESWIG-HOLSTEINISCHES LANDESMUSEUM
FUR Vor- UND FRrRUHGESCHICHTE, Schleswig.
Bronze Age section. Gtaphic representation of
clothing and a plough. The showcase to the
left contains vestiges of fabtics, a belt and a
cap of the Bronze Age. In the case to the right,

patinated btonze and modern

imitations.

weapons

20. Section de 'dge du bronze: vétements et
chatrue. Dans les vitrines, 4 gauche, motceaux
d’étoffe, ceinture et coiffure de Page du bronze;
4 droite, armes de bronze patinées et copies
modernes.
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NOUVELLE INSTALLATION DU SCHLESWIG-HOLSTEINISCHES
LANDESMUSEUM, FUR VOR- UND FRUHGESCHICHTE

par KaArL-W. STRUVE REE il v a cent vingt-cing ans, le Musée de préhistoire et de protohistoire du
~—— Schleswig-Holstein peut, avec. quelque fierté, jeter ce bref coup d’ceil en arritre.
Installé jusqu’en 1944 a4 Kiel, capitale de la province, d’abord comme Musée des
antiquités nationales!, puis comme Musée de la préhistoire, il s’est fait connaitre des
milieux spécialisés. Ses batiments ayant été compléternent détruits pendant la guerre
— ses collections avaient été heureusement évacuées a.temps grice 4 I'initiative de son
directeur, le professeur Karl Kersten—il a retrouvé asile en 1947 4 Slesvig, I’ancienne
. ¥, capitale, an chiteau de Gottorp. Cette ancienne demeure des souverains de la pro-
W vince offrait, avec ses vastes et clairs locaux; les conditions les plus favorables 2 1a
(VR création de toutes pieces d’un musée nouveau (fig. z5). De plus, on devait y loger
non seulement le Musée régional — Musée Thaulow — avec ses témoignages de I’art
et de la culture despaws__—_an—s,_a—e—ja bourgeoisie et de la cour, du moyen dge aux temps
modetnes, mais encote les Archives de la province, les trois établissements gardant
leurs administrations distinctes et la plus compléte indépendance les uns vis-3-vis
des autres.
Aucun autre bitiment de la province n’elit pu mieux accueillir des collections
d’histoire. Chéteau pittoresque au bord de la Schlei, golfe de la Baltique, au voisinage
« de la grande route reliant Kiel et Hambourg au Danemark, il constituait d’emblée

% un centre touristique attirant. Autour de la ville de Slesvig (36 coo habitants) se
\ ot trouvent encore aujourd’hui un certain nombre de monuments historiques, parmi
W lesquels le Danevirke, le plus vaste des ensembles fortifiés construits par les Vikings,

et la ville de Haithabu, de I’époque des Vikings également, célébre par son histoire,

par les fouilles qui y ont été pratiquées, par ses puissants remparts semi-circulaires

et par I'autel de Briiggemann dans la cathédrale. Malgré ce transfert du musée d’une

importante cité dans une petite ville, plus de cent mille visiteurs sont enregistrés
\G " annuellement 4 Slesvig, chiffre dont, 4 Kiel, la moitié n’était pas méme atteinte.

il Le musée appartient depuis sa fondation a I'Université de Kiel. A cdté de ses

‘ fonctions purement muséographiques, il exerce les attributions d’un institut central
o ! de recherche scientifique, chargé des travaux de préhistoire dans le Schleswig-
. , \ Holstein. Les services provinciaux de préhistoire et protohistoire, comprenant trois

départements — préservation des monuments, inventaire archéologique et explora-

tion des marais? — ont été installés dans les mémes locaux sous I'autorité du direc-
teur du musée. - '
< Les travaux de réaménagement intérieur et extérieur du chéiteau, commencés en

1947, progressent, mais ils ne sont pas complétement achevés. On a pu ouvrir les

premieres salles d’exposition en 1950. Les collections d’exposition permanente,
—ww accessibles au public, occupent 2 coo m?; soo m? de plus, actuellement en cours

\\O-'b' 0 d’aménagement, vont étre bient6t disponibles. Plus de 3 oo m? sont réservés aux
wi collections d’étude exclusivement accessibles aux spécialistes et aux étudiants. Ne sont
pas compris dans cette distribution des locaux les nombreuses salles de_travail
ouvertes au personnel scientifique et technique, les archives, la bibliotheque, les

e
ateliers de céramique, de travail des métaux et de confection des maquettes, les
Iaboratoires de chimie et de cons¢ryation, I'auditorium et les salles d’exposition
temporaire. Des chambres d’hote sont en outre 4 la disposition des visiteurs natio-
naux et étrangers qui en font la demande.

‘Le musée édite en commun avec P'Institut de préhistoire et de protohistoire de
I'Université de Kiel la revue scientifique Offa. Il a fait paraitre depuis 1950: huit
monographies dans la série Offz-Biicher; quatre gros volumes dans la série Denk-

‘2. Denkmalpflege, Archicologische Landes- wiler und Funde constituant un inventaire archéologique de la province; enfin
aufnahme und Marscheaforschung. plusieurs guides illustrés qui décrivent les collections tout en retragant succinc-

' tement ’histoire culturelle de chaque époque. La bibliothéque du musée entretient
avec de nombteux instituts nationaux et étrangers un service d’échange des publica-
I44 - tions limité aux travaux sur la préhistoire.

“
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1. Museum Vaterlindischer Altertiimer ; puis
Museum Vorgeschichtlicher Altertiimer.



Lé musée est ouvett toute la journée de 9 2 17 heures, sauf le lundi. Un café et un -

restaurant y sont 4 la disposition du public.

Les collections d’exposition permanente constituent un ensemble systématique
au premier étage de I'immeuble et se ramifient dés ’entrée en deux grands départe-
ments: la préhistoire, de 1’Age paléolithique 4 la période des grandes migrations, et
la protohistoite, avec I’époque des Vikings et la division d’histoire des marais et des
tertres3. On a disposé les grands objets rituels datant de I’age du fer dans un batiment
contigu 4 aile occidentale du chiteau, la Nydambhalle.

L’exposition est présentée de telle facon qu’a chaque phase culturelle correspondent
une ou plusieurs salles disposées en alcoves étroitement dépendantes. Qu’il soit parti
du département de la préhistoire ou de celui de la protohistoire, le visiteur suit le
progres des différentes phases culturelles dans leur ordre chronologique. Celles-ci
sont nettement délimitées, et il n’y a pas de salles auxiliaires ot esprit puisse s’égarer.

Dés le hall d’entrée du département de la préhistoire, le visiteur est initié 4 la for-
mation géologique de la province, durant la période glaciaire ou la période post-
‘glaciaire. Un tableau chronologique en forme de pyramide des temps, qu’on anime
au moyen d’artifacts, d’images et de textes, rend compte des grandes phases cultu-
telles du développement humain. Pour faciliter la compréhension de ce développe-
ment, le tableau est complété par le profil idéal d’un marais avec le produit des
fouilles, expliquant par quelles méthodes de stratigraphie et d’analyse pollinique est
établie la succession des temps (fig. 76). Dans la premiére grande salle se trouvent de
multiples objets du paléolithique supérieut, provenant des fouilles des célebres sites
de Meiendotf et Stellmoor pres de Hambourg. Ce qui domine cet ensemble, c’est la
reconstitution de la tente d’un chasseur de rennes, avec la collection des objets
exhumés, se combinant au profil du marais et 4 une vue partielle du fond de fouilles
ol reposent, présentés comme iz sitn, des bois de renne, des outils de silex et des
ossements d’animaux sacrifiés. On-évoque au moyen d’un diorama le site d’un
camp. Des vitrines murales donnent une vue d’ensemble des champs de fouilles du
nord de ’Europe et font comprendre les techniques du travail de la pietre et de Ios,
la chasse, les témoignages de I’art et de la magie, aussi bien que de la faune et de
la flore de P’age des toundras (fig. z7). '

Dans la salle suivante sont exposés les trés nombreux outillages de pierte, d’os et
méme de bois qu'on a trouvés en fouillant les sites de I’dge mésolithique. La comme

-

21. SCHLESWIG-HOLSTEINISCHES LANDESMUSEUM
FUR Vor- unp FrUHGESCHICHTE, Schleswig.
The Niydamhalle, with latge sacrificial objects of
the Iron Age found at Thorsberg and Nydam,
and the galley (75 feet long), dating from the
4th centuty a.p.

21. La salle de Niydam, avec les grands objets
rituels de Thotsbetg et de Nydam et la galére
(longueur 22,84 m) du 1ve siécle.
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3. Sur les rivages des anciens marais, dans le
notd de I'Eutope, le peuplement a été possible
dans les seuls lieux que les hommes avaient
artificiellement sutélevés de quelques métres
(Wurten, Warfen, etc.), pour préserver leurs
habitations du flot.
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4. Cultures des vases 2 entonnoir, des sépul-
tures individuelles, des amphotes globulaires
ou des vases campaniformes.

5. Baumsarg. )
. 6. Voit note 3, p. 145.

22, ScHLESWIG-HOLSTEINISCHES LANDESMUSEUM

FUUR VOR- UND FRUHGESCHICHTE, Schleswig.

The reindeet-hunter period. Showcase with

specimens of the fauna.

22. Epoque des chasseurs de rennes: vitrine

décrivant la faune.
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dans les salles suivantes, tous les domaines imaginables de I’existence et de la pensée
humaines sont déctits au moyen d’objets de fouilles, de cartes et de représentations
de la vie. Deux salles sont consacrées au néolithique; au U centre ont été recons-
truites, en grandeur nature, des sépultures autour desquelles s’ordonnent, dans
des vitrines murales, les vestiges des différentes cultures: des Trichterbecher, des
sépulturés individuelles, des Kugelamphoten ou des Glockenbechet? (fig. 78). Autout
des premiers objets importés en cuivre et en bronze, ou des silex particuliérement
remarquables du néolithique tardif, on a représenté les témoignages de l’art, de la
religion et de 'économie de cet dge.

Trois salles et un trésor contiennent les découvertes de ’Age du bronze. Un tumu-
lus 4 demi excavé du premier 4ge du bronze, avec arbre-sépulture® d’origine, a été
reconstitué devant le paysage cotrespondant peint sur le mur; mais on trouve égale-
ment 1a un champ d’urnes, dans ’état actuel des fouilles (fig. r9). Bien qu’on n’ait
choisi pour le garnissage des vitrines que 5 9, environ des fonds disponibles de I’Age
du bronze, cette époque constitue un des départements les plus riches du musée et de
nombreux thémes y sont traités: mobiliers funéraires, des sépultures d’hommes et
de femmes ; magasins ; objets rituels ; objets importés datant de I'Age du bronze ancien
ou tardif; mobiliers funéraires des urnes; vétements et parures; religion; soins du
cotps ; attelage des chevaux ; travail artisanal ; technique des fonderies de bronze, etc.

- Au département de I'dge du fer en voie d’achévement (préromain, Empite, grandes

- migrations), on prévoit, pour n’avoir que Pinstallation de quelques maquettes 4
- réaliser, le diotama d’une fondetie de fer, une habitation de I’dge du fer et un four

de potier de l’epoque impériale. -

Du département de la protohistoire, seules les trois grandes salles de Pexposition
Haithabu sont ouvertes au public. Dans la premiére se trouvent les pietres runiques
trouvées autour de la ville (fig. 24). Les plans reliefs du Danevirke et de ’enceinte

fortifiée de Haithabu donnent une idée générale de la disposition des lieux. Dans les

salles suivantes, il convient de signaler la reconstitution grandeur nature d’une
batrque-sépultute ainsi que de nombreux objets venant des mobiliets funéraires ou
des sites de peuplement. Des vitrines consacrées aux Vikings illustrent leurs activités
artisanales, leur commerce, leur fagon de se nourrir et leur vie quotidienne. Contigu
3 la dernitre salle s’ouvtira prochainement le département “Saxons, Frisons et
Slaves”. On y exposera la maquette d’un bourg saxon complétement exhumé et le
diorama sur verre d’un village du Holstein au 1xe siécle.

Au retour, le visiteur traverseta exposition permanente. Marais et tertresS, o
Phistoire du peuplement et du paysage des cotes de la mer du Nord est rendue de
fagon - trés vivante au moyen d’objets de fouilles, de tableaux chronologiques,

d’images et de photographles documentalres allant de I'4ge de la plerre a I’époque
actuelle. :




La collection la plus représentative est encore celle de la Nydambhalle. On y voit la
galere du 1ve siécle de Nydam (fig. 27), auprés des grands trésors votifs de Nydam
et Thorsberg ou des petites offrandes paysannes et des corps découverts dans les
marais. -

La forme du musée lui a été imposée pour des raisons 4 Ia fois didactiques et
esthétiques, mais avec le souci d’alléger sa conception d’ensemble de toute tendance
au pédantisme. On a donné sa pleine valeur 2 une distribution chronologique tres
claire et trés stricte du circuit des visiteurs, en I’accordant 4 la grandeur de ’espace
et en laissant 2 P’écart les ceuvres minimes ou d’un intérét indirect. Ce trait, qui
caractérise le Musée de Slesvig, frappe I’obsetvateur impartial.

Or C’est précisément devant les fonds de la préhistoire que le grand public serait
fatigué par de longs alignements de spécimens. Chaque objet apparait ici, autant que
possible, dans sa fonction pratique et dans son contexte. On n’a exposé qu’un petit
nombre des objets constituant le fonds du musée; toutefois, pour ne pas fausser la
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perspective historique, on s’est appliqué 4 choisir I’objet en raison non seulement de
sa beauté mais de son caractére représentatif par rapport 4 I’ensemble du fonds. Un
ou deux maitres-objets donnent 4 chaque salle sa marque. Ce peuvent étre des
reconstitutions d’édifices, comme la tente norvégienne construite en peaux de rennes
(fig. 17), ou un original unique comme la galére de Nydam (fig. 2z). Ils ne sont
pas nécessairement implantés au milieu de la salle, mais ils en dominent 'opti-
que et restent, dans la pensée du visiteur, comme des symboles pour chaque
période.

Est-il besoin de souligner la valeur des maquettes en tant qu’auxiliaires visuels ?
Il n’est pas bon toutefois de les présenter 4 une échelle si petite qu’elles courent le
risque de faire 'effet d’un jouet ou de se perdre dans I’espace, complétement dépour-
vues de cette monumentalité qui caractérisait Poriginal. La grandeur des salles a
permis de montrer beaucoup de monuments présentés 4 I’échelle exacte ou méme
reconstitués (fig. z7). Il est bien certain qu’on prend ainsi un risque considérable,
celui que des enfants et des adultes ne se glissent dans la tente ou ne s’introduisent
dans les sépultures; on peut s’étonner d’ailleurs que les dommages soient aussi
insignifiants si 'on tient compte de la difficulté d’exercer une suryeillance, Il n’y a
ni cordes de protection ni batritres, le public peut toucher 4 toutes %eg maquettes ; et
Pavantage d’une telle confiance accordée aux visiteurs, c’est I’expétience v1vante et
profonde qu’ils emportent de leur passage au musée.

23. SCHLEsSWIG-HOLSTEINISCHES LANDESMUSEUM
FUR VOR- UND FRUHGESCHICHTE, Schleswig.

Bronze Age -section. Showcase illustrating
various casting techniques.

23. Age du bronze. Vitrine décrivant les tech-
niques de la fusion des métaux.
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24. SCHLESWIG-HOLSTEINISCHES LANDESMUSEUM
FUUR VORrR- UND FRUHGEsSCHICHTE, Schleswig.
The Viking section with runic stones and bas-
relief of the Danevitke and Haithabu.,

24. Epoque des Vikings. Plerres runiques et
bas-relief du Danevirke ¢t de Haithabu.
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- L’installation intérieufe a été’ réalisée 4 relativement peu de frais. Beaucoup de
travaux, graphiques et maquettes, ont été effectués dans les ateliers du musée. On a
adopté 4 Pintérieur une ceftaine unité de style. Tous les murs sont d’un blanc cassé;
méme quand il s’est agi des tableaux et'des graphiques, on a préféré aux couleurs
vives ou lumincuses la.douceur des tons pastels, pour pouvoir subordonner 4 'objet
exposé tous les moyens auxiliaites d’une présentation vivante. L’étiquetage est fait
a 'aide de lettres de carton éstampé, obtenues mécaniquement, donf Tapplication
aux murs et dans les vitrines'a été préparée avec le plus grand soin, car une compo-

sition murale ostensible pouvait prendre un caractére essentiellement décoratif. Il a

fallu renoncer aux cotiteuses vitrines tout verre. A Dexpérience, nous n’y voyons

aucun inconvénient, patce que les vitrines murales encastrées, dotées de I’éc clairage
indirect, ne créent pas de couputes dans 1 Meurs méme en groupes
importants, . peuvent se déplacer sans contrainte.

Dans les vitrines — murales ou isolées — les objets sont montés sur des panneaux
amovibles, verticaux ou obliques, de fibre de bois importés de Finlande. Ces pan-
neaux, dont la face postérieure est renforcée par un entrecroisement de bois, et la
face antérieure protégée contre les chocs et les déchirures par un petit rebord, ont

une sutface rugueuse, imitant le tissu, de sorte qu’il est inutile de les revétir d’étoffe
et qu’il suffit de les peindre. Les vitres des.petltes vitrines (moins de 2 m?) se rabattent
T e

vers [avant; les autres sont montées dans des chassis amovibles, les serrures et les
- intetrupteurs électriques étant dissimulés derriere le bord supérieur du cadre. A

Porigine, ces cadres étaient constitués par de petites baguettes de chéne naturel 2
section circulaire, remplacées plus tard par des baguettes plus étroites, 4 section
carrée, d’un bois moins lourd. Le bois naturel donne, sur le§Wastes surfaces blanches
des murs, une imptession extraordinaite de chaleur et de vie, et il est beaucoup moins
fragile au passage des visiteurs que les cadres peints; mais il attire beaucoup trop
Pattention. C’est pourquoi ces cadtes vont étre remplacés, dans les salles en cours
d’aménagement, par de minces baguettes de métal, peintes dans le ton du mut, qui ne
feront plus saillie au bord des vitrines, mais seront encastrées dans le mur et appa-
raitront ainsi comme de simples traits. Afin de vatier la présentation, on utilisera
aussi un autre type de vitrines, en partic encastrébs dans le mur, cn pagtis saillantes
A la maniére d’un balcon et tout en verre.

La disposition des objets dans les vitrines s’inspite d’un principe délibérément
conservateur et suit les vieilles régles de symétrie horizontale et_yverticale et de grou-
pement des objets. Des sondages effeettiés dans le public ont montré que ce mode de
présentation est plus agréable et plus hsible a la longue qu’un aménagement asymé-
trique ou en diagonale, visant par trop .4 leffet, quelque élégant qu’il puisse étre
dans le détail. L’abus des techniques modernes de présentation des étalages étourdit
le spectateur. Suivant notre conception, ce ne sont pas les raffinements extérieurs de
la décoration qui doivent forcer Pattention, mais intérét de objet lui-méme, dont



il convient d’expliquer I'usage pat.des
illustrations, des maquettes et des légen-
des. Te recours aux “photographies doit
rester exceptionnel. Les illustrations sont
exécutées selon des techniques aussi
vatiées que possible mais par le méme
dessinateur; elles sont peintes tantdt a
méme le mur, tantdt sur une feuille de
contre-plaqué ou de fibre comprimée,
alors découpée et collée; parfois encore
elles consistent simplement en silhouettes
découpées en matiére plastique. Elles
remplacent avantageusement de longues
légendes explicatives.

Les originaux sont presque toujours
placésa coté des rec9_n_s_t_1£u_tl_o_n_s_ parceque
le public éclairé exige le document scienti-
fique ; par exemple, un panneau de dessins
teprésentant la faune arctique comprend les témoignages fournis par les fouilles: os
d’animaux, fragments de défenses, atétes de poissons (fig. 22), etc. On s’est particu-
lierement efforcé de piésenter de maniére concréte les procédés techniques: travail
de la pietre, fusion du bronze, industrie du fer, poterie (fig. 23). Lorsqu’il n’était pas
possible de rapprocher dans une vitrine objet et Iillustration, on a peint des cartes
et des dessins 2 méme la paroi murale (fig. 25). Mais sur ce point, quelques remarques
importantes ont résulté de notre expérience. Dans de nombreux musées, des tableaux
muraux sont peints en frises continues au-dessus et dans les intervalles des vitrines
et souvent jusqu’au plafond. Nous avons résolument écarté cette pratique, patce que
de telles frises, qui planent au-dessus du champ visuel, 2 distance des objets eux-
mémes, dépassent pout la plupart leur but dans la salle, et n’ont d’autre effet que de
s’imposer comme un motif décoratif étranger. Ces tableaux muraux continus risquent
de perdre de leur unité. Aussi a-t-on enfermé toute représentation graphique dans
un cadre aussi_discret-que-possible— -~ —-

" Voici par exemple ce qui 2 été fait pour une deq grandes salles du departement de

Page du bronze ol manquait encore I'objet central 4 caractére symbolique. Il s’agis-
sait de représenter-le costume et la charrue de I’Age du bronze, sans avoir recours a
des mannequins grandeur nature, qui évoquent une collection de figures de cire. Le
probléme a été résolu par.un procédé nouveau, plus proche du dessin que de la
peintute, et par conséquent conforme 2 la méthode générale de présentation appliquée
au musée: un grand panneau de platre, sur lequel étaient gravées des silhouettes, a
été encastré dans le mur; les traits ont été colotés d’une teinte brunitre. Au moyen
d’un éclairage latéral, on donne 4 la composition sa forme et au vétement sa souplesse.
Le groupe de personnages a été délibérément immobilisé et dépourvu de perspective.
Aucun caractére physiologique ne se substitue 3 la représentation du costume
et de la charrue. Comme dans une affiche, la légende est placée sur le panneau
méme, afin de bien marquer I’absence de toute prétention artistique (fig. 20). Un
groupe statique reste subordonné a Iarchitecture de la salle, alors qu’une scene
animée acquerrait, au bout de quelques années, un caractére choquant d’inauthen-
ticité en raison des éléments subjectifs dont elle serait chargée.

La visite se termine dans une grande salle circulaire (70 m?) encote en construction,
dont I'atrangement chromatique est favorable 4 la détente et & la méditation. Des
sieges confortables y sont installés. Le long du mur, une succession de vitrines

récapitule 4 I'aide de maquettes et de montages toutes les phases culturelles de I'Age.

paléolithique a I’époque des Vikings, donnant ainsi au visiteur une sorte de résumé
synthétique de I'exposition. Des périodiques et des manuels peuvent y étre consultés
librement.

On prévoit en outre I’amenagement d’un musée scolaire, composé de deux salles
ol les enfants poutront, en jouant et en bricolant 2 leur gré sous la surveillance du
maitre, approfondir les notions—etT:_quises au cours de la visite du musée.

(Traduit de I’allemand)

25. SCHLESWIG-HOoLsTEINISCHES LANDESMUSEUM
FUR VoORrR~ unD FrRUHGEsCHICHTE, Schleswig.
Bronze Age section. Mineral deposits and
smelting. Example of a combined display in a
case: a map showing the distribution of the

deposits, illustrations, and excavated bronze

objects.

25. Age du bronze. Gisements de minerai et
ateliers de fonderie. Exemple de présentation
combinée dans une méme vitrine: une grande
ey G A

carte, images, objets découverts.

—_— —
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SPECIALIZATION OF HiSTORY MUSEUMS

IN ARGENTINA

by Tomas Dieco BurNARD, JR.

26. Museo CoronNIAL & Historico DE LA Pro-
vincia, Lujdn. The house known as the Casa

del Virrey (r790). -Most -of the buildings
composing the Museum date from the 18th-
century Spanish Colonial period; they include
this former residence of the Marques de
Sobremonte, Viceroy of the Rio de la Plata, and
the Town Hall of Lujan, built in 1756 by Royal
Order of Fetdinand VI.

26. La Casa del Virrey (1790). Les batiments du
musée datent de Iépoque coloniale espagnole
(xvire siécle) et comprennent cette ancienne
résidence du marquis de Sobremonte, vice-roi
du Rio de la Plata, et ’hotél de ville de Lujén,
fondé par décret royal de Ferdinand VI en 1756.

. An Intemanonal Seminar_on the Role of
Museums in Educatiot, orgamzcd by Unesco,
was held in Brooklyn, New York. In his report,

the director of the seminar, Dr. Douglas A.-

Allan  (Director, Royal' Scottish Museum,
Edinburgh), gave an able summary of the main
tesolutions, motions and recommendations
adopted, which opened up new prospects for the
scientific disciplines bearing on museums and
education. See International Seminar on the Role of
Musenms in Education (14 September-12 October
1952, Brooklyn, New York, U.S.A.), Patis, 5 April
1954, Unesco/CUA /54, 34 p., 27.5 cm. (Report,
by Dr. Douglas A. Allan, director of the seminar,

Edmburgh) See also MUSEUM vol. VI (1953),

no. 4.
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ERTAIN of the recommendations adopted during the International Seminar on
C the Role of Museums in Education! organized by Unesco in Brooklyn,
New York, in 1952, were successfully put into effect in the Argentine Republic by
history museums of the province of Buenos Aires, in 1953 and 1954. The present
article describes the results of this experiment, whereby the general and specialized
work of each of these history museums was placed on a rational and systematic basis,
and explains how the seminat’s recommendations were adapted to local conditions
and needs in the sphere of museums and education. In order to provide a clearer
understanding of the action taken, it is- first necessary to describe briefly the situ-
ation obtaining before the 1953-1954 reform, which gave effect to these recom-
mendations.

THE STATE OF BUENOS ATRES. Under its Constltutlon which is the culmination of a
lengthy and complex historical process going back to the colonial petiod; the Argen-
tine Republic has a republican'and representative system of government, together
with a federal form of political organization. In accordance with these constitutional
principles, Argentina has, parilleling the central national government, completely
autonomous local governments of provinces or states. The provinces constitute an
effective form of political and administrative decentralization. Thus, apart from the
special sphere of municipal government, thete are two autonomous but interde-
pendent systems of authority—the national government and the provincial govern-
ments. Each has certain distinct functions and respounsibilities, whilst others are
exercised jointly. Among these latter powers is, under our legal system, the promo-
tion of culture and general education. In the field of governmental cultural activities
—in which category museums as specialized agencies of the State are placed—this
double authority accounts for a parallel official system of national museums undet
the authority of the Ministry of Education of the Republic, and provincial museums,
established, supported and administered by the federated states. In addition there
are municipal museums, responsible to the municipal authorities and serving the
interests and needs of the local community. : :

The national museums are governed by uniform legal and administrative provi-
sions, set forth in Law No. 12665 of 1940, establishing the National Commission for
Historical Museums, Monuments and Sites, which comes also under the authority
of the Ministry of Education of the Repubhc and is responsible for all museums of
this type in the country. ‘

The provinces, which now number 20 as against 14 a few years ago, each possess
oné or more history museums. These museums were of sporadic growth and were
not, originally, based on any.definite cultural or educational plan; they owed their
development to the energy of the museum staffs and the communities in which they
were situated. In many cases they resulted in outstanding institutions, but they were -
not in accordance with the plans drawn up by the cultural departments of the State,
which co-ordinate all the factors that promote general education.

The province of Buenos Aires, where an effort to co-ordinate the official museum
services is being-made, is the fofemost state of Argentina in area, importance and
population. Its territory, with an’area of 118,752 square miles and 2 population of
4,272,337, is very rich in natural resources. It is also of outstanding importance from

.the standpoint of history, this subject being essentially that of the museographical

institutions to which thé recent reform was applied. Owing to its special geogra-.
phical, political, economié, social and cultural position, much of Argentina’s national
history has had as protagonists, things, sites, facts and men of the province of
Buenos ‘Aires, or has beén eniacted there. Such is the importance of this region in the
country as a whole that when, from 1853 to 1860, it was for internal reasons separated
from the other provirices of Argentina, it became apparent that although it was
difficult for Buenos Aires to exist cut 6ff from the rest of the Federation, the Federa-
tion dtself could not possibly exist withotrt Buenos Aires. Reunification took place, as -



indicated, in 1860. During the period of secession the province had taken the name
of the State of Buenos Aires; and in 1880 its capital, Buencs Aires, became the capital
of the Republic. In 1882, a new provincial capital was founded, the modern, hand-
some and prosperous city of La Plata.

Tue History Museums oF BUENOS AIRES PRIOR TO 1950. Prior to 1950—the year
which saw the beginning of a systematically planned service of history museums
through the establishment of a General Directorate coming under the authority of
the province’s Ministty of Education—the State of Buenos Aires had various
specialized institutions ; of these, set up at different periods, some were of very long
standing (e.g. the Museo Colonial e Histérico at Lujin, founded in 1917), and
others of mote recent date (e.g. the Museo de la Reconquista, Tigre, and the Museo
y Atchivo “Dardo Rocha”, La Plata, established under laws enacted in 1946); but
they were not governed by any systematic plan. They were brought into being in
varying citcumstances, and built up their technical and cultural services through the
energy of those who organized and directed them or otherwise took a sympathetic
interest in their work ; the fame achieved by some of these museums, such as that at
Lujdn, spread beyond the borders of the province and even of Argentina itself. With
the seed sown through the establishment of cultural centres which, though scattered
and isolated, were linked by their common desire to serve the people by implanting
in it an appreciation and love of the past, as reflected by the finest and most genuine
creations and by the purest and most enduring traditions, all that remained to be
done was to organize the harvest on a rational basis, so that the sowing should
produce a hundredfold yield.

Until 1946, only four history museums existed throughout the large territory of
the province: the Museo Colonial e Histdrico at Lujan (fig. 26-24), established in
1917; the Museo Gauchesco “Ricardo Guiraldes” at San Antonio de Areco

(fig. 33-37), inaugurated in 1938; the Museo Evocativo at Dolotes (fig. 3z, 32),
opened to the public in 1939 ; and the Museo Pampeano at Chascomis (fig. 29, 30),
inaugurated in 1941. All had their own buildings, specially erected for the purpose
in toutist areas whete there would be a continuous stream of new visitors ; and they
had amply vindicated their establishment. After 1946, various new institutions of
this type sprang up in quick succession, either under laws enacted by the legislature

of Buenos Aires province (the Museo de la Reconquista, Tigre, and the Museo y

Archivo “Dardo Rocha”, La Plata), or as a result of the executive authorities’
acceptance of donations for the creation of museums (Museo Evocativo y Patque
“Guillermo E. Hudson” at Florencio Varela; the Museo Regional “Almirante
Guillermo Brown™ at Quilmes; and the Museo “General Contado Villegas” at
Trenque-Lauquen). —

“Tonsideration was also given to the possibility of placing the Museo Histérico
Municipal “Francisco de Viedma” at Carmen de Patagones under provincial
jurisdiction, and thus to unify the system
of museums in the interests of adminis-
trative efficiency. In 1950, owing to the
growing number and importance of the
various institutions and the progress
made in museum techniques, the General
Directorate of History Museums in the
province was set up under the Ministry
of Education. Later it was to become the
Directorate of Museums, Reserves and
Cultural Research. It is responsible for
all history museums and other similar
entities such as the Historical Archives
of the province, an important repo-
sitory of documents, as well as the Insti-
tute of Folk Arts and Traditions, sub-
sequently renamed the Department of
Folk-lore and Ethnographic Studies,
which has been doing excellent work
in these fields.

27. Musro CoronNiAL E Historico DE ra Pro-
viNcia, Lujin. The Gustavo M. Barrcto colo-
nial room. In the foreground, the 16th-century
wtought-iton money chest belonging to the
Buenos Aires municipal council.

27. Salle Gustavo M. Barreto d’art colonial. .
Au premier plan, coffre du xvie siécle, en fer
forgé, ayant appartenu 2 la municipalité de
Bucnos Aires.

28, Museo Coroniar £ HisTdorICO DE LA PRO-
viNecia, Lujan. A cedar altat-piece executed by
the Indians of the Jesuit missions (Salta, 1760).
It forms part of a country chapel reconsttucted
in a room of the Museum.

24, Retable en bois de cédre, exdeuté par des
indigénes des missions des jésuites (Salta, 1760).
Fait partie de la décoration d’une ancienne cha-
pelle de campagne, reconstituée dans une salle
du musée.
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29. Museo P»\MPEANO Chascomus. Pampas
Museum, exterior view, This Museum, set in a
4o-acte patk, starids on the edge of the famous
Chascomus lagoon, in a popular tourist atea.
The buildingis a replica of an old posting house
of the Argentine Stage Coach Service.

29. Musc,e de la Pampa. Facade extéricure. Ce
musée, entouré d’un.parc de 20 hectares, ‘est
situ¢ au bord de la vaste lagune de Chascomus,
dans une région touristique célebre. L’edmce
est la recodstitution . dun anc1en rt.lals des
Messageﬂes argentines. ‘

I52

‘museum development is the tendency to specialization. . .

~

SPECIALIZATION AND FuNCTIONAL CO-ORDINATION. APPLICATION OF THE RECOM-
MENDATIONS OF THE UNESCO INTERNATIONAL SEMINAR. At this stage in the develop-
ment of provincial history museums it became cleat that, praiseworthy and useful
though the establishment of new museums was from the standpoint of general culture,
no co-ordinated plan was being followed in the process; nor was any attempt being
made to incorporate the museums in the general framework of cultural and educational
services. For example the Museo Evocativo at Dolores, with its 4z2-acre park,
and the Museo Pampaneo at Chascomus, set in a 49-acre park, were both esta-
blished in 1939 to commemorate the centenary of the 1839 revolt of the so-called
Libres del Sur against the government of Juan Manuel de Rosas. But another
episode of the same civil war—the defeat of Rosas at Caseros by Urquiza—which
culminated in a constitutional agreement between the provincial govetnors at
San Nicolas de los Atroyos in 1852, was also commemorated in another great
national museum, the Casa del Acuerdo, the historic house where the agreement was
signed. The existence of these different museums, all to commemorate the same
seties of events, is unwarranted.

There was a risk of weakening the specific technical and educational role of each
institution through failure to foresee its possibilities and its place in a general plan.
Each regional history museum has its function and justification within a general
scheme, and in so far as its exhibitions are of wider—provincial or national—
interest. Unless its records and its holdings make some contribution to the history
of the province and the nation such a museum will always remain a local or municipal
one, and should accordingly be organized and suppotrted not by the province but by
the municipality in which it is located. In accordance with these principles, we set

.out to place the work of the various provincial history museums on a systematic

basis, assigning to each a fixed sphere of cultural activity, with due regard to its
antecedents, the special features of its collection, and to its appointed task in the
people’s education as'a centre for spec1a11zed reseatch and a school of national and
regional cultute. :

The Unesco international seminar emphasmed that: “One of the major aspects of
’And it added: “This
limitation often takes the modern form of specialization—of selecting particular
subjects specially approptiate for reasons of history or site and developing them
thoroughly” (Report, p. 7). Likewise, on the subject of museums’ work for adults,
the seminar expressed the view that: “To the adult mind, already attuned to a way
of life, and perhaps for long engulfed within it, the broadening of vision at which
all education, all museum education, must aim can be attained by the many specialist
museums”. And it added: “This is essentially a condensed training in civics or social
history”, which canfiot be acquired in any other way. “It is for this reason that folk
museums can play so important a part in teaching the history of one’s neighbourhood,
country, and race. They presetve the real evidence of the past, be it recent or distant,
and can evoke a deep response. Old farms, mansions, mills and factories can make
wondetful classrooms for the recreational study of history” (Reporz, p. 15). Similatly,
with reference to trailside museums, the international seminar pointed to the example
of the United States of America, where “another type of museum has arisen . . . on
the site of the exhibits”. These new museums “serve the purpose of explaining
natural and historic features” (Repors, p. 18).

Such statements of principle provided valuable guidance for us in our undertaking.
In order to ensure that every regional history museum fully achieves its purposes and
takes its place in a well-balanced system meeting the requirements of popular educa-
tion in regard to history, we decided to allocate specific spheres of activity to each
institution. The provinces had promoted the establishment of museums whetrever
such action was warranted by historical grounds sufficient to ensure that the facts
and events dealt with would be of regional or national interest. Applying the
principles of the international seminar to our special citrcumstances in this way, we
made a start with the museums we already had, by assigning them specific cultural
and historical areas.

For instance, the Spanish colonial period, the influence of which has been so
enduring, was allocated to the z00-year-old Assembly Hall of Lujin which, formetly
the Villa Real, had been transformed, as far back as 1917, into the Museo Colonial




e Histdrico of the province. At the same time this Museum, owing to its charactet
and the fact that is was the first in the field, constitutes the general history museum
of the leading state of Argentina, illustrating its vigorous development and progress
(fig. 26-28). This Museum at present contains three large sections having a total of
ovet 30,000 exhibits, and is visited by more than 1,600 people a day. The life of the
pampas is dealt with in the Museo Pampeano a (fig. 29, 30),1n an atrea
which cradled native civilizations and is truly the land of the gaucho. This Museum
has seven display rooms containing approximately 10,000 exhibits. The colonization
of southetn Buenos Aires and the introduction of mixed farming there is treated in
the Museo Evocativo at Dolotes, a replica of an 18th-century fort (fig. 37, 72). It has
six display T0OMms containing 3,000 items. Gaucho life (fig. 74), which gives to the
men of out country their outlook and their type from both the ethnic and psycho-
logical points of view, is shown at the Museo Gauchesco “Ricardo Guiraldes™ at
San Antonio de Areco, in a village of the most traditional kind—the birthplace of
the Tmmotral Ricardo Guiraldes, the author of Don S egundo Sombra, a national classic.
This Museum, in three sections, includes the Casco de la estancia or farmhouse
(fig. 3s5), where some 8oo exhibits are displayed in six rooms; the Chapel of
St. Anthony the Hermit; the grocer’s shop and the grain mill (fig. 33). The fierce
epic of the desett is commemorated at the Museo Regional “General Conrado
Villegas” at_Trenque-Lauquen, which
was the headquarters of the Northern
Command and the home territory of
several much-dreaded native tribes.

The heroic feats of our navy in its
struggle against the foreign invader at
the famous river-post of Carmen de
Patagones, on the Rio Negro, are re-

o=
corded at the Museo “Francisco de
Viedma” in the far south of the province.
The Reconquista, the splendid period of
national recovery at the time when the
English were attempting to gain control
in the area of La Plata River, is dealt with
in the historic house in which Liniers
stayed during those fateful days of 1806.
The final pacification of the population,
with the foundation of the new capital
of the province, is iltustrated in the house
which formetly belonged to Dr. Dardo
Rocha, founder of La Plata. This was
bought by the government of Buenos Aires to accommodate the Museo
Archivos, which now contains 8,096 items, including 6,263 documents. Matetial
rélating to the progress and expansion of the Rio de la Plata area, with its naval tradi-
tions, is housed in the Museo Regional “Almirante Guillermo.Broszn’ at Quilmes, a
locality which was the scene of so many unforgettable events directly connected with
the defence of national independence.

TuE CuLTURAL AREAS OF THE HistorrcAr Musgums. In accordance with the inter-
national definition of a museum,? we took the view that if the provincial museums
wete to be permanent institutions of general interest, each should be situated in a
centre of lasting historical importance which, besides its local associations, had a
place in the wider framework of Argentinian history as a whole. In our opinion, it is
not desirable to open a large number of museums which have no real téason for
existence ; the institutions should, on the contrary, present some enduring interest
that will give them individuality and a place of their own in regard to provincial and
national cultural history. Hence the allocation of a separate and individual cultural
area to each establishment, bringing the unique character of its collections into
direct relationship with its geographical surroundings and the relevaat historical
events. The aim assigned to each of the institutions is that of helping to provige a
picture of the durable contribution made by Buenos Aires to Argentine history;

they tell about the epic of the pampas and of the gaucho, the settlement of :rural
/
¥
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30. Museo DPampeano, Chascomus. Pampas
Museum. Dummy: an Indian of the pampas
on a fishing expedition.

j0. Musée de la Pampa, Marmequin pécheur
indien de h pampa. - .

2. See: International Council of Museums
(XCOM), Constitution, Article I1.
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areas, the desert campaigns, life in the forts, the reconquest after the English
invasions, the settlement of Patagonia and the southern part of the continent, the spread
of civilization along the Rio de la Plata, the founding of the new capital, and the last
stage in the process of the unification of Argentina, which had previously been torn
by fierce internal dissension. If to these true epics of national life, which have shaped
our people’s feelings for their country, we add the field covered by the Museo
Nacional de la Casa del Acuerdo at San Nicolas de los Arroyos in the north of the
province, we gain a complete picture of the personalities, facts and situations which,
though primarily associated with one.province, range beyond purely local and
regional boundaries and take a.permanent place in the history of the nation, in the
splendid pageant of our people’s progress. Thus, as a result of the reform carried
out, “each institution now revolves around some patticulatr centre of historical
interest which brings it to life and gives:it a distinctive character. In turn, regional
events and personalities provide insight into the abiding values of the culture of the
whole countty. : ‘ :

( Translated from Spanish)

SPECIALISATION DES MUSEES D’HISTOIRE

EN ARGENTINE

par Tomas DIEGO BERNARD, JR.

" 1. Un stage d’études international otrganisé
par Unesco a’ eu lieu 2 Brooklyn (New
York). Le directeur de ce stage, le Dr Douglas
A. Allan, directeur du Royal Scottish Museum
d’Edimbourg, a tésumé dans son Rapport
les principales résolutions, motions et recom-
mandations adoptées, qui ont ouvert de nou-
velles pérspectives aux disciplines scienti-
fiques se rapportant aux musées et 4 'éducation.
[Voir: Stage d’étndes international sur le réle des
musées dans I’éducation (14 septembre - 12 octobre
1952, Brooklyn (New York, E.-U.A.), Patis,
12 avril 1954, Unesco/CUA /54,36 p., 27,5 cm.
(Rapport, par le directeur du stage d’études,
Dt Douglas A. Allan, directeur du Royal
Scottish Muscum, Edimbourg.) Voir égale-
ment Museum, vol. VI (1953), n° 4.] .
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ERTAINES recommandations adoptées au stage d’études international organisé
par "Unesco sur le role des musées dans I’éducation’, 4 Brooklyn (New York),
en 1952, ont été appliquées avec succes, en République Argentine, €n 1953-1954, pat
les musées d’histoire de la province de Buenos Aires. Le présent article expose les
résultats de cette expérience, qui a permis’la rationalisation et la systématisation de
Pactivité générale et spécialisée des instituts d’histoire que compte le premier Etat
argentin, On verra comment ces recommandations ont pu étre adaptées tant au
milieu quaux exigences muséographiques et éducatives locales. Pour bien faire com-
prendre la portée de cette entreprise, il est indispensable de décrire d’abord certains
aspects de la situation antérieure 4 la réforme-de 1953-1954, Cest-a-dire avant la mise
en pratique de ces recommandations.
L’Erar pE Buenos A1rEs. Aux termes de sa constitution, qui représente I'abottis-
- sement d’un long et complexe processus historique remontant a-1’époque coloniale,

. ‘;‘(\"‘la République Argentine dispose d’un systéme de gouvernement républicain et

feprésentatif et d’une organisation politique fédérale. En vertu de. ces principes
constitutionnels coexistent un gouvernement central (national) et des gouvernements
locaux (de province ou d’Etat) pleinement autonomes. Les provinces bénéficient
ainsi des avantages d’une véritable décentralisation politique et administrative. Il
s’ensuit qu’a-part les autorités municipales, il existe deux autres pouvoirs autonomes
et interdépendants: le gouvernement national et les gouvernements de province.
Chacun a des attributions et des tesponsabilités définies, dont les unes lui sont
exclusives, les autres étant exetcées concutremment. Parmi ces dernittes figurent
légalement celles qui ont trait 4 la culture et 4 I'instruction générale. Dans le domaine
de la politique culturelle du gouvernement — dont relévent les musées en tant
qu’organes spécialisés de I'Etat — les deux pouvoits concurtents ont déterminé
Pexistence parallele d’un réseau officiel de musées nationaux (relevant du Ministére
de I’éducation de la République) et de musées provinciaux, créés, entretenus et
administtés par les Etats fédérés, sans compter les musées municipaux, qui dépendent
des municipalités et qui répondent aux besoins et aux intéréts de la communauté
locale. : : ‘ :
Les musées nationaux sont dotés d’un régime légal et administratif uniforme,
défini par la: loi n® 12665 de 1940, qui a créé la Commission nationale des musées,
monuments et.sites historiques, laquelle releve elle aussi du Ministére de I’édu-
cation de la République et a.la charge des musées de ce type.



Les provinces de la République Argen-
tine — au nombre de 14 il y a quelques
années et de 20 aujourd’hui — ont, selon
les cas, un ou plusieurs musées historiques
officiels. Il s’agit d’initiatives plus ou
moins sporadiques, ne résultant pas de
plans culturels ou éducatifs et qui n’ont
ptis de ’extension que grice aux efforts
des muséographes et des communautés
intéressées. Elles ont abouti 4 des réali-
sations parfois remarquables mais dépout-
vues de tout rapport avec les systémes
de planification modernes des services
culturels d’Btat, lesquels coordonnent”
tous les facteurs. pouvant concourir 2
Péducation générale des populations.

La province de Buenos Aires, o 'on
applique actuellement un plan de coordi-
nation des services officiels des musées,
vientau premier rang des Etats argentins
par sa supetficie, son importance etsa population. Elle a un territoire de 307 569 km?,
disposant de richesses naturelles remarquables et peuplé de 4 272 337 habitants. Son
impottance n’est pas moins considérable au point de vue de I’histoire, matiere qui est
essentiellement celle des institutions muséographiques auxquelles s’applique Ia
‘réforme, cat, en raison méme du role que la province de Buenos Aires a joué sur les
plans géographique, politique, économique, social et culturel, une bonne partie de
Ihistoire nationale argentine a eu pour scéne ou pour protagonistes les choses, les
lieux, les faits et des hommes de cette province. L’importance de cette région dans le
cadre national est appatrue en 1853, lorsque, pour des raisons intérieures, la province
de Buenos Aires proclama son indépendance et prit le nom d’Etat de Buenos Alires,
avec la ville du méme nom pour capitale. Cette sécession, qui devait duter jusqu’en
1860, fit apparaitre que, §’il était difficile 2 Buenos Aires de vivre isolée du reste de
la fédération, il était pratiquement impossible 4 celle-ci de vivre sans Buenos Aires.
La réunification se fit en 1860 apreés une série d’événements sanglants. En 1880, la
ville de Buenos Aires devint capitale de la République et tertitoire fédéral 4 la suite
d’un processus non moins complexe. La Plata, nouvelle capitale de la province, ville
florissante, moderne et d’une réelle beauté, fut fondée en 1882.

LES MUSEES D’HISTOIRE DE BUENOS ATRES AVANT 1950. Jusqu’en 1950, date 4 laquelle
fut créée la direction générale des musées historiques au Ministére provincial de
’éducation, il n’existait aucun service central chargé de Iorganisation de ces musées.
1/Btat de Buenos Aires possédait déja un certain nombre de musées de ce type — les
uns trelativement anciens (comme le Museo Colonial e Histérico de Lujin, fondé en
1917), les autres plus récents (comme le Museo de'la Reconquista, 2 Tigre, et le
Museo y Archivo “Dardo Rocha”, 4 La Plata, institués en application de lois de
1946), mais aucun plan organique n’avait présidé 4 leur création. Ces établissements,
fondés sous Ieffet de circonstances diverses, avaient développé leur action culturelle
et leur organisation technique grace au zéle de leur pefsg_rpel dirigeant et a ’intérét
du public, et s’étaient acquis une renommée nationale, voire, comme le Musée de
Lu]an internationale. C’étaient autant de foyers culturels isolés mais qui répondaient
4 la méme volonté de servir le peuple en lui apprenant 4 apprécier et 2 aimer le passé

~dans ses témoignages les plus beaux et les plus authentiques et dans ses traditions les
plus pures et les plus durables. Il ne restait plus qu’a les organiser de fagon rationnelle
pour récolter au centuple ce qui avait été semé. -

En 1946 il existait, sur le vaste territoire de la province, quatre musées historiques:

le Museo Colonial e Histérico de Lujin (fig. 26-24), créé en 1917; le Museo Gau-

chesco “Ricardo Guiraldes”, 4 San Antonio de Areco (fig. 33-35), inauguré en 1938;
le Museo Evocativo, de Dolores (ﬁg 31, 32), ouvetrt en 1939, et le Museo Pampeano,
3 Chascomus (fig. 29, 30), inauguré en 1941. Chacun disposait d*un bitiment spécia-
lement aménagé. Ils étajent tous situés dans des zones touristiques, attiraient un
nombreux public et justifiaient amplement leur existence. A partit de 1946 le nombre

31. Museo Evocarivo, Dolotes. Fagade. The
Museum - represents an 18th-century fort,
similar to those built at the time when the
Indians were laying waste the Buenos Aires
counttyside. On the right, 2 “mangrullo” or
Atrgentinian look-out towet.

1. Fagade. Le batiment est la reconstitution
d’un fortin du xviie siécle, époque ol les Indiens
ravageaient la campagne dans la province de
Buenos Aires. A droite, un “mangrulle” ou
miradot.

32. Museo .Evocartivo, Dolores. Reconstruc-
tion of a typical Indian hearth in the centre of
one of the ranches. It consists of a circle of
ox-bones inserted in the earth ; within the circle,
American ostrich eggs are being cooked on
embers, while a three-legged pot and a kettle,
both of iron, rest on a trivet.

32. Reconstitution d’un foyer créole typique,
au centte d’'un rancho. Le foyer citculaire est
délimité par de gros os de beeuf plantés dans le
sol; des ceufs de nandou (autruche américaine)
cuisent dans les cendres; une marmite 4 trois
pieds et une bouilloire, toutes deux en fer, sont
posées sur un trépied.
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33. Museo GaucuESco “RICARDO GUIRALDES”,
San Antonio de Areco. View of the grocer’s

shop and the grain mill. The grocer’s shop is a

country general store, selling drinks as well ; the
grain mill, dating from 1848, is built of wood
and wotked by two mules. :

Iy

33. Vue de l’épiccrie ct du moulin 4 grains
Leplceme était un magasm de campagne ou
Ion vendait de tout, et qu1 faisait office de débit
de boissons; le moulin & grains, qui date de
1848, est construit en bois ét actlonne par
deux mules.-

34. Museo GAUCHESCO “R1cARDO GUIRALDES”
San Antonio de Ateco. Poncho, ditk, guitar and
bolas (lariat), the traditional equipment of the
Atrgentine gaucho, the legendary lord of the
pampas.

34. Poncho, poignard, guitare et lasso 2 boules,
équipement classique du gaucho argentin, le
maitre légendaite de la pampa.

de ces institutions a rapidement aug-
menté — en application de lois votées
par la législature provinciale (Museo de
la Reconquista 4 Tigte, Museo y Archivo
“Datdo Rocha” 4 La Plata), ou 4 1a suite
de l’acceptation par le pouvoir exécutif de
donations destinées a la création de
musées (Museo Evocativo y Parque
“Guillermo E. Hudson” & Florencio
Varela; Museo Regi gional ‘‘Almirante
Guillermo Brown” 3 Quilmes; Museo
“General Conrado Villegas™ a Trenque-

Lauquen).
mtre la possibilité a été envisagée

“Francisco de Viedma”, 4 Carmen de

Pata{ggrﬁs un musée provmclal et de le \»
ratfacher 4 ce réseau d’établissements. Le
| nombreetimportance de ces institutions
\ " et les progrés des techniques muséogra-
phiques rendirent nécessaire en 1950 la création, au Ministére de 1’éducation,
d’une direction générale des musées historiques de la province — devenue depuis
la direction des musées, des réserves et des recherches culturelles. La direction
exerce son autorité sur tous les musées historiques officiels et sut les établissements
de caractére analogue — comme les Archives historiques de la province (impottant:
dépot de documents) et Iancien Institut des arts et traditions. populaires, devenu le
département des études folklotiques et; ethnographiques, qui effectue un travail .
considérable dans ce domaine.

. SPECIALISATION ET COORDINATION FONCTIONNELLE. APPLICATION DES RECOMMAN-
DATIONS DU STAGE INTERNATIONAL D’ETUDES DE I"UNESCO. A ce stade du développe-
ment des musées historiques provinciaux, il est appatu que, fruit de citconstances
heureuses et répondant 4 des considérations hautement louables, il servait assurément
la cause de la culture nationale et régionale mais ne s’effectuait pas selon un plan
concerté et n’était nullement coordonné avec celui des autres services de culture et
d’éducation populaires. Par exemple, le Museo Evocativo de Dolotes, avec un parc
de 17 hectares, et le Museo Pampeano de Chascomus, avec un parc de 20 hectates,
avaient été créés tous deux en 1939 pour commémorer le centenaire du soulévement
d’un groupe d’éleveurs et de propriétaires terriens du sud de la province, les Libres
del Sur, contre le gouvernement Juan Manuel de Rosas. Mais un autre épisode,

important et gros de conséquence, de la méme guerre civile — la campagne du

général Urquiza — qui aboutit 4 la défaite de Rosas 4 Caseros et & la conclusion d’un
accord constitutionnel entre les gouverneurs des provinces 4 San Nicolas de los

Arroyos (1852), se trouvait commémoré au moyen d’un autre musée national, la

Casa del Acuerdo, installé dans la maison méme ol I'accord fut signé. Cétaient 1a
des cas flagrants d’ une injustifiable dispetsion.

Faute de prévisions d’ensemble et sut un plan plus général, chaque musée courait
le risque de voir s’affaiblir son réle spec1ﬁquement technique et éducatif. Chaque
musée historique régional a sa fonction et sa raison d’étre dans un systéme général et
dans la mesure méme ol ses expositions des coutumes ou des caractéres locaux lui
conférent une valeur supérieure sur le plan provincial ou national. Si le contenu de
ses collections locales — qui’ constituent son patrimoine propre — ne présente pas
un intérét essentiel du point de vue de I’histoire de la province et de son réle dans la
vie nationale, le musée doit rester un établissement municipal, organisé et financé
non par la province mais par les autorités intéressées. Ce principe étant admis, nous
nous sommes attachés 4 systématiser les activités de I’ensemble des musées historiques
provinciaux officiels en assignant a chacun un domaine culturel déterminé, un secteur
spécifiquement défini — compte tenu de ses antécédents, de la nature de ses collections
et de son role dans I’éducation populaire en tant que foyer de recherches spécialisées
et d’école de la cultutre nationale et reglonale.

Tl est dit dans le rapport du stage international d’études de 'Unesco: “La tendance

de faire du Museo Histérico Mun1c1pal fH

s
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a la spécialisation est 'une des princi-
pales caractéristiques de I’évolution mo-
detne des musées... Qui dit se limiter
dit le plus souvent aujourd’hui se spé-
cialiser. La spécialisation consisteta en un
choix judicieux d’un ou de plusieurs
themes, qui conviennent particuli¢rement
pour des raisons géographiques ou histo-
riques et qu’on développera a fond”
(Rapport, p. 8). En ce qui concerne les
musées et les adultes, le méme rapport
déclare: “A un adulte habitué au train-
train journalier et parfois complétement
submergé par la routine, les musées spé-
cialisés apportent un renouvellement de
la vision, un élargissement de I'horizon
intellectuel... IIs offrent ainsi, sous une
forme condensée, un véritable cours d’ins-
truction civique ou d’histoire sociale,
qu'on ne pourrait trouver nulle part
ailleuts... Cest en ce sens que les musées
locaux peuvent jouer un rdle si impor-
tant pour familiariser chacun avec I’his-
toire de sa région, de son pays, de sa race.
Ces musées conservent des témoignages
tangibles du passé — récent ou lointain —
etils peuvent éveiller des échos profonds.
Les vieilles fermes, les chateaus, les usines
et les fabriques constituent de magni-
fiques salles de classe pour une étude
récréative de Uhistoire” (Rapport, p. 17).
Enfin, le Rapport signale ’apparition aux
Etats-Unis d’Amérique d’““un autte type
de musée [les musées de site]... qui se
sont fondés sur le site méme ol se
trouvent les spécimens exposés. 1ls ont
pour objet d’offrir une interprétation des
aspects de la nature et de I’histoire...”
(Rappors, p. 21).

Ces déclarations et ces principes nous

ont guidés dans notre entreprise. Pour
que chaque musée historique régional réponde exactement & sa destination et trouve sa
place dans ’ensemble harmonieux des services de culture populaire, nous avons
décidé de fixer a chaque institution un objectif déterminé. Les autorités provinciales
avaient favorisé la création de musées destinés 4 rappeler des faits ou événements
historiques dont la nature et 'importance justifiaient pleinement leur commémoration
sur le plan régional ou national. Conformément aux recommandations du stage
d’études international, et en fonction des musées déja existants, nous avons défini les
aires culturelles et historiques qui devaient intéresser chaque musée.

Ainsi la période coloniale espagnole, dont I’influence a été si durable, est évoquée,
3 Lujdn, dans le cadre de I’hoétel de ville bicentenaite, ancienne Villa Real: c’est le
Museo Coloniale e Histérico de la province, créé en 1917. Etant le plus ancien et le
plus caractéristique, il est devenu le musée historique général du premier Etat
argentin, dont il refléte essor et les progrés (fig. 26-24). Ce musée comprend actuelle-
ment trois grandes sections ot sont exposés plus de 30 ooo objets ; il regoit en moyenne
plus de 1 6oo visiteurs pat jour. Le Musée de Chascomiis, dans une région qui est le
berceau de civilisations autochtones et la terre du gaucho, est consacré 4 la pampa
(fig. 29, 30). Ce musée comprend sept salles ol sont exposés approximativement
10 ooo objets. Le Musée .de Dolores, avec six salles d’exposition et 3 ooo piéces,
installé dans un batiment teproduisant un fortin du xvre siécle et entouré d™un parc

35. Museo GaucHEsco “RicARDO GUIRALDES”,
San Antonio de Areco. This Museum tepro-
duces a creole farm. The outer gallery with
its typical futniture. : :

35. Ce musée est la reconstitution d’une
« estancia > (maison de campagne) créole.
Galerie extérieure, avec mobilier typique. -
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de 17 hectares, retrace I'importante histoire de la colonisation agricole et de I’élevage
dans le sud de la province-de Buenos Aires (fig. 37, 32). Le gaucho, type humain
caractéristique du point de vue ethnique et psychologique (fig. 34), revit au Musée
de San_Antonio de Areco, village traditionnel par excellence et qui 2 vu naitre
Ricardo Guiraldes, 'immortel auteur de Don Segnndo Sombra, ceuvte classique natio-
nale; ce musée comprend trois parties: I'estancia ou proptiété rurale (fig. 37), six
salles oli sont exposées 8oo pitces; la chapelle de saint Antoine ’Ermite, enfin
Pépicerie et le moulin 4 grains (fig. 33). La sauvage épopée du désert est évoquée au
Musée régional “General Conrado Villegas”, a Trenque-Lauquen, qui fut le siége
du Commandement de la zone nord, peuplée de redoutables tribus indigénes.

A Pexttéme-sud de la province, le Musée “Francisco de Viedma’ rappelle la lutte
héroique de nos marins contre I’envahisseur étranger dans le célebre poste de Carmen
de Patagones, sur le rio Negro. La Reconquéte, page glorieuse de I’histoire nationale,
et 14 tentative d’invasion anglaise dans la région de La Plata sont évoquées sur les
bords de ce fleuve, dans la maison historique qui abrita Liniers pendant les événe-
ments de 1806. Pour commémorer la pacification définitive de I’Argentine et la fon-
dation de la nouvelle capitale de la province de Buenos Aires, le gouvernement de la
province a acquis 4 La Plata la maison du DT Dardo Rocha, fondateur de cette ville,
afin d’en faire le si¢ge du musée et des archives; cet établissement posséde 8 096
pieces, dont 6 263 documents. Des témoignages illustrant les progtrés et 'expansion
de la région du rio de La Plata et ses traditions maritimes sont rassemblés au Musée
régional “Almirante Guillermo Brown”, 4 Quilmes, ou se sont déroulés tant d’épi-
sodes mémorables de la lutte pour I'indépendance nationale.

LES AIRES CULTURELLES DES MUSEES D’HISTOIRE. Conformément 2 la définition
internationale du musée?, nous avons voulu que les musées provinciaux, établisse-
ments de caractére permanent administrés dans Pintérét général, soient des centres
d’intérét historique non seulement local mais national. A notre avis il ne s’agit pas
de multiplier les musées n’ayant pas de raison d’étre valable ; bien au contraire, il faut
que chaque musée réponde de fagon permanente 4 I'intérét général en gardant son
individualité et apporte une contribution positive et originale a la connaissance de
Phistoire culturelle provinciale et nationale. C’est poutquoi il a été assigné 2 chaque
établissement une aire culturelle propre, définie par la nature de ses collections, en
rapport avec son milieu géographique et avec les événements historiques d’intérét
général entrant dans son rayon d’action. Les objectifs ainsi tracés aux différents
musées synthétisent I’apport durable de la province de Buenos Aires 4 I’histoire de
I’Argentine : épopée de la pampa et des gauchos, colonisation rurale, campagnes du
désert, vie dans les fortins, reconquéte apres les invasions anglaises, peuplement de
la Patagonie et de la zone australe, expansion de la civilisation sur les bords du tio
de La Plata et fondation de la nouvelle capitale de la province, aprés Punification du
peuple argentin jusque-la divisé par de sanglantes querelles intestines. Si I’on ajoute
4 ces épopées de la nationalité argentine, bien faites pour donner 4 chacun le sens de
la patrie, celle de la Casa del Acuerdo, 4 San Nicolas de los Arroyos, on obtient
I'image compléte des personnages, des faits et des événements qui, malgré leur
caractére local ou provincial, et en raison de importance historique de ce grand
Etat argentin, présentent un intérét permanent pour Phistoire de la patrie et I’évolu-
tion du peuple argentin. De cette fagon la réforme a permis de faire de chacun de nos
musées un centré d’intérét historique vivant et distinct, illustrant, dans le cadre local
ou régional, les valeuts essentielles et permanentes de la culture nationale.

( Traduit de I’espagnol)



THE NATIONAL MUSEUM OF VERSAILLES

oRr many of its visitors, for the majority of foreigners drawn to it by its illustrious
F name, the Palace of Versailles is the residence of the Kings of France, a moving
and magnificent witness to the reign of the Roi-Soleil and his descendants. But,
besides the apartments of the central building, the Hall of Mirrors and the Chapel,
there is at Versailles a Museum founded in 1837 by King Louis-Philippe, and bearing
© the inscription: “To all the glories of France”, which indicates the theme it is
intended to illustrate. This Museum, installed in the wings and the attics and on the
ground floor of the palace, offers the public, in the form of pictures and sculptures,
an image of the great events of French history and of the people who helped to
shape it.

The five-year plan for the preservation of the Palace, set on foot in 1953 by the
Ministry of Education, has made possible a partial restoration of the palaces of
Versailles and the Trianons, the fountains and the gardens. A few of the rooms in
the historical museum, arranged in an out-of-date fashion, have also been modernized
according to museographical principles and there are grounds for hoping that the
old Louis-Philippe Museum will one day enjoy a new lease of life.

The first series of these rooms was opened to the public, in its new guise, in
November 1958. These were the eleven rooms, situated above the Queen’s Apart-
ment, in the Chimay attic. They deal with the first part of the Napoleonic era. The
wotks displayed—oil paintings, sculptures, water-colours, drawings—illustrate the
yeats 1796 to 1804.

If T were asked: “What was the guiding principle adopted in the arrangement of
these new rooms ?”’, I should answer: “To subordinate art to history”, for in these
works the subject matter is of more importance than the way in which the subject
has been treated. Mr. Charles Otto Zieseniss, Assistant at the Versailles Museum,
was fully alive to this fact; in co-operating with me in carrying the aforesaid principle
into effect he made sure that it was always observed.

In subordinating art to history, the fitst thing to do was to get rid of all the plctures
or statues which were of doubtful value from the historical, documentaty ot icono-
graphic points of view because they had been commissioned or executed long after
the events or the lifetime of the persons tepresented. The next step was to clean in
our restoration workshops the pictures defaced by darkened or mildewed varnish
ot by deterioration of the actual painting. This process teyealed the true faces of the
persons depicted, the true colours of their garments. The restorers wete also careful
to ensure a balance in the colours and vargish of the pictures after they were hung,
so as to secure a generally harmonious effect

It was then necessary to replace the frames, of a later style, by gilt frames faithfully
copied from models of the period. To avoid an unnecessary anachronism, we even
insisted that the explanatory notices, at the bottom of the pictures, should all be in
Didot characters, which were in use at the end of the eighteenth centuty and the
beginning of the nineteenth. These notices give very full information: the surname
and Christian names of the person represented, his title at that period of his life, the
dates of his birth and death, the inventory number at the museum, the sutname and
Christian names of the artist, the dates of his birth and death, the date when the
picture was painted and of the Salon at which it was shown. In the case of historical
events, the exact date is given.

The same principle of subordinating art to history was applied in the preparation
of the illustrated guide planned for the use of visitors to these tooms. In this guide,
the works are given according to their positions, room by room, and in chtonological
order. They are listed, on the left of the page, to cortespond with the historical
account—given on the right—of the events dealt with in the room. On the opposite
page are the illustrations, with abundant comments.

But the particularly evocative atmosphere of these rooms is due to the feeling of
constant harmony with the past that is conveyed to the visitor through their decoration.

by GErRALD VaN DER KeMmP
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36. MUSEE NATIONAL DE VERSAILLES, chiteau
de Versailles. “Campaigns on the Rhine;
Marengo; The Camp at Boulogne”. Fabric
patterned with black ivy on a night-blue ground.
Yellow botders framing the wall panels, both
hotizontally and vertically. Cream curtains with
yellow drapeties. Air is let out by vents in the
imitation marble skirting-board. Air comes in
under the cornice (device not seen in the figure).
Picture rails covered, as elsewhetre, in material
similat to.that on the walls. On the left, 7he
Crossing of the Rbine at Dusseldorf, by Lejeune.
On the right, The Crossing of the St. Bernard, by
Taunay and, partly hidden by the stand, The
Battle of Marengo, by Lejeune. On the stand,
views of the Campaign of Matrengo and the
Camp at Boulogne. Top lighting.

36. “Campagnes du Rhin; Marengo; Le camp
de Boulogne”. Tissu 4 motif de lierre noir sur
fond bleu nuit. Bordutes jaunes encadrant les
panneaux hotizontalement et verticalement.
Rideaux créme 4 draperies jaunes. Ouvertures
d’évacuation d’air dans la plinthe en faux mat-
bre. L’arrivée d’air (non visible sur la figure) se
fait sous la corniche. Tringles d’accrochage des
tableaux gainées, comme pattout, d’étoffe sem-
blable a:celle des murs. A gauche, Le passage du
Rhin devant Dusseldorf, pat Lejeune. A droite,
Le passage du Saint-Bernard, par Taunay, et, en
pattie caché par le pupitre, la Bataille de Marengo,
pat Lejeune. Au premier plan, sur le pupitre,
vues de la campagne de Marengo et du camp
de Boulogne. Eclaitage zénithal prédominant.
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These pictures representing Napoleon, his entourage, ‘his soldiers, his battles,
are shown against a background of fabrics whose designs and colours are of the
purest Empire style, since they are faithful copies of the silks ordered for the Imperial
palaces. Thanks to the generosity of the Taco Company, of Mulhouse, we have
covered the walls and draped the windows with these fabrics. They are printed
cottons, treated with a special finish which gives them the sumptuous appearance of
woven silk. The colours and designs vary from room to room; we ‘wete anxious to
introduce this variety so as to avoid the tedium of clinic-like museums with plain
white walls. The background provided by the fabrics in these Napoleonic rooms is
sometimes dark (midnight blue with a black pattern, plum with a black pattern),
sometimes vivid (bright yellow patterned in green, plain cherry red, pleated, with
white or yellow botders) and this variety, further accentuated by the Empite dra-
peties at the windows, draws the visitor irresistibly on from one room to the next.
The succession of open doors reveals this contrast in colour, which is as happy
as it is unexpected. The pictures, thus displayed against a background of fabric,
gain in-luminosity, whilst their gilt frames enable them to stand out with’ the
necessary independence (fig. 36-39).

But there wete further problems to be solved.

Our Napoleonic pictures are supplemented by a remarkable collect1on of water-
colours, mostly painted by Captain Bagetti, an engineer and geographer attached to
the topographical setvice of the army. This collection offers an eye-witness view of
events, of the-greatest documentary interest; not since the last century has the pubhc
had an opportunity of secing it.

These water-colours had suffered badly from darnp Nearly all of- them had huge
brown spots. Sometimes, even, they wete almost hidden by minute fungi. Before

cleaning them, we had radically to destroy the spores of the mildew by applying a

fungicide treatment perfected by the mycology service of the National Museum of
Natural History for the National Libtary. The opetration was cartied out in a drying
cabinet specially built in the Versailles Annex of the National Library. The cleaning



and restoration of their old frames likewise required the most careful work: I wanted -

to have the water-colours d@ayed in the same rooms as the pictures to which they
are complementary, but without having then hung on the walls side by side with the
paintings. A new method of display had therefore to be found. For this T had recourse
to the friendly co-operation of Mr. Emilio Terty, thanks to whose perfect taste and
knowledge of the styles of that petiod we were able to produce, using materials and
motifs in the Empire style (a combination of mahogany and ebony, lions’ claws, lotus
leaves), light and elegant stands carrying twelve ot sixteen watet-colours and most
successfully furnishing the rooms. The roof lighting strikes the slightly inclined
water-colours at a very favourable angle and enables them to be seen well, despite
the protecting glass with which they ate covered. This museographical innovation
is particulatly successful (fig. 39).

A means had also to be found to display sixty or so small full-length portra1ts
(reductions ot sketches, by Francois Gérard, of his life-size portraits),in such a way
as-to avoid monotony or the imptession—conveyed by the old arrangement—of

postage stamps stuck in an album. These little pictutres ate presented in groups of -

two or three (or occasionally alone), under glass with a background of red or green
velvet, and this arrangement has given them sufficient importance to enable them
to furnish the walls without having to be placed one above the other (fig. 39). The
public is thus given an opportunity of appreciating, in these three small rooms, the

undeniable merit of this mastetly pottrait-painter, whose original works are difficult -

to sce as they are scattered about Europe in a number of private and public collections.

For T should not like to give readers the impression that these first Napoleonic
rooms are of no more than slight artistic interest. In fact, they contain undoubted
masterpieces, such as General Bonaparte at Arcole, by Gros; The First Consul ¢rossing
the Alps, by David; The First Consul after Marengo, by Gros;* the admirable drawing
by Isabey representing A 1isit to ‘the Sévéne Manufactory at Ronen; and a few canvases
by that amazing painter of battle scenes, General the Baron Lejeune.

Tt only temains to express the hope that, with the eatly completion of the archi-
tectural work, it will soon be possible to open to the public a number of other rooms
in the National Museum of Versailles,

( Translated from French)

. On long-tetm loan from the Malmaison
Museum

37. MUSEE NATIONAL DE VERSAILLES, chdteau
de Versailles. “The Consulate; Advent of the
Empire.” Yellow fabric patterned in green.
Botder of multi-coloured flowers. Yellow
curtains with lilac drapeties. Skirting boards in
imitation grey marble of two shades. Seats
covered in green velvet with gold braid. Venti-
lation device in the skirting-board. From left
to right, Napoleon distributing Crosses to Artists
(sketch), by Gros; Fight between the Bayonnaise
and the Embuscade, by Hue; The First Consul
awarding a Sword of Honour after the 1ictory at
Marengo, by Gros. The top lighting throws a
petfect light on to these pictures with their
bright colours.

37. “Le Consulat; Pavénement de-IEmpire”.
Tissu jaunc 4 motifs verts. Bordure 2 fleurs de
divérses couleurs. Rideaux jaunes & draperics
lilas. Plinthes en faux marbre gris de deux
nuances, Siegesde velours verta galond’or. Prise
d’air dans Iaplinthe, De gauche a droite, Napoléon
distribuant des croix aux artistes (esquisse), par
Gros; Combat de la Bayonnaise contre I’ Enibus-
cade, patr Hue; Le Premier Consul décernant nn
sabre d’honneur aprés la vicioire de Marengo, par
Gros. L’éclairage zénithal jette une lumiére par-
faite sur ces tableaux aux couleurs trés fraiches.
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38. MUSEE NATIONAL DE VERSAILLES, chiteau
de Versailles. “Egyptian Expedition.” Plum
coloured fabric with a pattern of black ivy.
Skirting-boards in imitation grey marble of two
shades. Broders deep yellow. Pictute rails
covered in material similar to that on the walls.
Cotnice painted to represent marble. On the
left, Battle of Mount Tabor, by Lejeune. On the
right, Battle of the Pyramids, by Lejeune. In the
centre, Water-colours by Siméon Fort depicting
the Campaign in Switzerland, 1799. Foreground,
stands in solid Cuban mahogany, uprights in
blackened pear-tree wood imitating ebony.
Heads, bases and lions’ claws in gilt bronze.
Top lighting.

38. “Expédition d’Egypte”. Tissu de couleur

QO prune 4 motif de lierre noir. Plinthes en faux
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matbre gtis de deux nuances. Bordures jaune
foncé. Tringles d’accrochage des tableanx
gainées de tissu semblable 4 celui qui couvre les
murs. Cotniche peinte en faux marbre. A gauche,

¢ wBataille du Mont Thabor, par Lejeunc. A droite,
& Bataille des Pyramides, par Lejeune. Au centre,

aquatelles de Siméon Fort sur la Campagne de
Suisse, 1799. Au premier plan, pupitres en acajou
madsif de Cuba; colonnes de poirier noirci
imitant I'ébéne. Chapiteaux, bases et griffes de

lion en bronze doré. BEclaifage zénithal
prédominant. _
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POUR beaucoup de ses visiteurs, pour la plupart des étrangers qu’attire son nom
prestigieux, le chiteau de Versailles est la demeure-des rois de-France, I’émou-
vant et splendide témoin du régne du Roi Soleil et de ses descendants. Mais, outre
les appartements du corps central,’la Galerie des glaces et la chapelle, Versailles abrite
un miusée fondé en 1837 par le roi Louis-Philippe et dont la dédicace — “A toutes
les gloires de la France” — a fixé le théme Installé dans les ailes, le rez-de-chaussée
et les attiques du chateau, il présente au public, soit en peintute, soit en sculpture,
Pimage des grands événements de I’histoire nationale et des personnages qui y ont
joué un role. ' _ _

Le plan quinquennal de sauvegarde du chiteau, instauré en 1953 par le Ministére
de I’éducation nationale, 2 permis en partie la restauration des palais de Versailles et
des Trianons, des bassins et des jardins. Par la méme occasion, un petit nombre de
salles du musée d’histoire, souffrant d’une conception muséologique périmée, ont
pu étre modernisées et il est permis d’espérer que le vieux musée de Louls—Phlhppe
connaitra un jour une vie nouvelle.

La premiere série de ces salles ainsi ‘transformées a été” présentée au public en
novembre 1958. Il ’agit de onze salles situées au-dessus de Pappartement de la Reine,
dans Pattique Chimay. Ellés sont consacrées a la premiere parti¢ de I’épopée napo-
léonienne. Les ceuvres exposees — peintures, sculptures, aquatelles, dessins —
illustrent les années 1796 4 1804. :

Si Pon me demandait: “Quel a été le principe dirécteur de "aménagement de ces
nouvelles salles ?””, je répondrais: “Subordonner Vart 4 I'histoire”, car ces ceuvtes
valent plus par leur sujet que par la maniére dont il 2 été traité. C’est ce qu’a bien
comptis M. Chatles Otto Zieseniss, chargé de mission au Musée de Versailles, qui
& collaboté avec moi 4 la téalisation de cette conceptmn et veﬂle a ce qu’elle fat
constamment respectée. :

Subotdonner I’att & histoire, ce fut d’abord éliminer tous les tableaux ou statues
d’une valeur historique, documentaire ou iconographique douteuse, parce qu’ils
avaient été commandés et exécutés longtemps aprés les événements ou les person-
nages représentés. Ce fut ensuite nettoyer dans nos ateliers de restauration des

tableaux dénatutés par des vernis oxydés ou chancis ou par I’altération de la matiére
picturale. Ainsi ious retrouvons le vrai visage des personnages, les vraies couleurs
de leurs vétements. Les restaurateurs ont eu, en outre, le souci d’équilibrer les cou-
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leurs et les vernis des tableaux aprés l'accrochage, pour obtenir un ensemble

harmomeux.’

Puis il a fallu remplacer les cadres d’un style plus tardif par des bordutes dorées 2
la feuille, fidélement copiées sur des modéles de I’époque. Nous avons méme,. pour
éviter un anachronisme inutile, exigé que les cartels explicatifs placés au bas des
tableaux fussent écrits exclusivement en caracteres Didot, en usage 4 la fin du
xvIre siécle et au début du xrxe. Ces cartels donnent des renseignements trés com-
plets: les nom et prénoms du personnage représenté, son titre 2 cette époque de sa
vie, les dates de sa naissance et de.sa mott, le numéro d’inventaire du musée, les nom
et prénoms de Partiste, les dates de sa naissance et de sa mort, la date de ’exécution
du tableau ou du Salon ol il a figuré. Dans le cas d’événements hlstonques la date
précise en est donnée. bobum

Le méme parti de subordonner I’art 4 ’histoire a encore été suivi dans la rédaction
du Guide illustré congu pour la visite de ces salles. Les ceuvres y sont classées topogra-
phiquement, salle par salle, et dans "ordre chronologique. Leur énumération sur la
pattie gauche de la page correspond a I'historique, inscrit sur la partie droite, des
événements auxquels la salle est consacrée. En regard, sur la page opposée, se
trouvent les illustrations, abondamment commentées.

Mais I'ambiance exceptionnellement évocatrice de ces salles est due 4 I’accord
constant avec le passé qu’éprouve le visiteur, grice a la décoration méme qu’elles
ont tecue. En effet, ces tableaux ol revivent Napoléon, son entourage, ses soldats,
ses batailles, se détachent sur des étoffes dont les motifs et les couleurs sont du plus
pur style Empire, puisqu’elles sont la copie fidele des soieries commandées pour les
palais impériaux. La générosité de la Société Taco, de Mulhouse, nous a permis d’en
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. (o couvtir les ‘murs et d’en draper les fenetres Ce sont des cotonnades imprimées,
‘o \' auxquelles un appret spécial donne, a

Py

as’y meprendre Paspect somptueux de la soie
tissée. Couleurs et. motlfs varient avec les salles, et nous avons voulu cette variété,
précisément pout réagir contre 'ennui des musées-laboratoires, aux murs banalement

39, MUSEE NATIONAL DE VERSAILLES, chatcau
de Versailles. Portraits, by Frangois Gérard.
Plain pleated fabric of a pale grey-blue colout.
White borders. Curtains of the same material as
the walls. Skirting-board painted in pale grey
to represent marble. Stools covered with red
silk brocade, Between the windows, a console-
table of the Empire period. Gérard’s paintings
ate arranged in groups, under glass, with a
background of red or green velvet. Notices in
gilt bronze engraved in Didot characters, In the
background, the following room, with the
porttait of Admiral the Duke Dectés, attributed
to Ansiaux, is hung with a plain pleated fabric,
of a cherry-red colour, with yellow borders.

39. Portraits, par Frangois Gérard. Tissu uni
pliss¢ d’un gris-bleu pale. Bordures blanches.
R1deau‘< de méme étoffe que les murs. Plinthes
pelntes en faux marbre gris clair. Tabourets de
sole brochée rouge. Entre les fenétres, console
d’époque Empire. Les toiles de Gérard sont
groupées sous verte, sur fond de velouts rouge

ou vert. Cartels en bronze doré gravés en carac- ¢

tétes Didot. La salle suivante, avec le portrait
de I’amiral duc Decrés, attribué 4 Ansiaux, est
tendue de tissu uni plissé rouge cetrise 4 bot-
dures jaunes.
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1. BEn dépot du Musée de Malmaison.
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blanchatres. Les fonds d’étoffe de ces salles napoléoniennes sont patfois trés
sombres (bleu de nuit 4 motifs noirs, prune 4 motifs noits) ou trés colorés (jaune vif
a motifs verts, rouge cerise uni plissé 4 bordures blanches ou jaunes), et cette variété,
qu’accentuent encore les draperies de style Empire des fenétres, attire irrésistiblement
le visiteur d’une salle dans la suivante, L’enfilade des portes ouvertes révele ces
contrastes de couleurs dont les effets sont justes et inattendus. Les peintures, présen-
tées sur fonds d’étoffe, gagnent en luminosité, tout en recevant, de leurs caérfg dotés,
une indiscutable autonomie (fig. 36-39)..

Mais d’autres problémes testaient i résoudre.

Nos tableaux napoléoniens sont complétés par un extraordinaire ensemble d’aqua-
relles exécutées pour la plupart par le capitaine-ingénieur-géographe Bagetti, adjoint
au service topographique de I’armée. Cet ensemble constitue un véritable reportage
sur le vif, du plus haut intérét documentaire, et inaccessible au public depuis le
siecle dernier. bl :

Ces aquarelles avaient beaucoup souffert de I’humidité. Presque toutes portaient
d’énormes taches de rousseutr. Quelquefois méme les cryptogames les rendaient en
quasi-totalité invisibles... Avant de les nettoyer, nous avons di détruire radicalement
les spores des moisissures en appliquant un traitement fongicide mis au point par le
service de mycologie du Muséum national d’histoire naturelle pour la Bibliotheque
nationale. L’opération s’est effectuée dans une étuve spécialement construite 2
Pannexe versaillaise de la Bibliothéque nationale. Le nettoyage et la restauration des
cadres anciens de ces aquarelles n’ont pas demandé moins d’efforts.
mnais a les exposer dans les mémes salles que les peintures qu’elles complétent,
sans toutefois les faire voisiner directement sur les murs avec les toiles. Il fallait
inventer un mode de présentation nouveau. J’ai fait appel pour cela au concours
amical de M. Emilio Terry, 4 qui son golt parfait et sa connaissance des styles de
cette époque ont permis de créer, au moyen d’éléments de style Empire (combinaison
d’acajou et d’ébene, griffes de lion, feuilles de lotus), d’élégants et légers pupitres

'qui portent douze ou seize aquarelles et meublent les salles de la fagon la plus

heuteuse. La lum/jégz_e;n_ﬁh& frappe les aquarelles légerement inclinées sous un
angle trés favorable et permet de bien les voir malgré le verre qui les protége. Cette
innovation muséographique est particulierement réussie (fig. 34).

11 fallait aussi trouver un moyen de présenter une soixantaine de petits portraits
en pied (réductions ou esquisses, par Francois Gérard, de ses portraits grandeur
nature) qui évitit la monotonie et ne fit pas penser, comme dans 'aménagement
antérieur, aux timbres-poste collés dans un album. Placés par groupes de deux ou
trois (patfois aussi isolément), sous cadfe de vette, sur fond de velours rouge ou
vert, ces petits tableaux ont pris une importance qui leur permet de garnir les murs
sans qu’il soit nécessaire de les superposer (fig. 39). Le public peut ainsi reconnaitre,
dans ces trois petites salles, la valeur indéniable de ce magistral portraitiste dont les
ceuvres originales, difficilement visibles, sont dispersées & travers "Europe dans de
nombreuses collections ptivées ou publiques. '

Car je m’en voudrais de donner au lecteur 'impression que ces premiéres salles
napoléoniennes n’offrent qu’un faible intérét artistique. On peut méme y voir
d’incontestables chefs-d’ceuvre: Lz général Bonaparte a Arcole, par Gros; Le Premier
Consul franchissant les Alpes, par David; Le Premier Consul aprés Marengo, par Gros?;
Padmirable dessin d’Isabey représentant La visite de la Manufacture Sévéne & Rouen;
et quelques toiles de ’étonnant peintre de batailles qu’était le général baron Lejeune.

11 reste 4 souhaiter que I’achévement prochain des travaux d’architecture permette
de présenter, 4 bréve échéance, de nombreuses autres salles du Musée national de
Versailles.



THE MUSEUM OF CAPODIMONTE, NAPLES

FTER the wat, it became necessaty to reorganize all the museums of Naples, their by BRuNo MorajorI
buildings having been seriously damaged. But while in the case of most of
these museums substantial restoration and modernization work was catried out, the
long-standing desire to arrange the Naples National Gallery on new and more
suitable lines remained unsatisfied. For more than a century and a half this Gallery
had been confined to a few badly lit rooms in the old building of the National Museum
of Atchaeology, whete it inevitably played a secondary role.

It is surely unnecessaty to record here the circumstances and difficulties attendant
upon the securing, some ten years ago, of one of the major buildings which Charles
of Bourbon, King of Naples, had constructed in the 18th century in order to give a
new look to his young kingdom’s capital.

The Royal Palace of Capodimonte is a building of imposing dimensions. Its
architecture, though perhaps not beautiful, is not lacking in grandeur, and it attracts
the eye because of its raised position on the hill ovetlooking the vast expanse of
Naples and the bay, and its magnificent setting amid the green of a great park
(Bg. 40, 41). |

The palace was built between 1738 and 1759, to the plans of the architect G. A.
Medrano, and it may be of interest to note that, during the first forty or so yeats of
its existence, it housed the same collections of pictures as those which we have now
restored to it. Charles of Bourbon had inherited them from his mother, Elizabeth
Farnese, the wife of Philip V of Spain; he had brought them to Naples from the
Palazzo del Giardino at Parma and the Palazzo Farnese in Rome and had made them
into the main feature of the museum, which was called first the Museo Borbonico
and then the Museo Nazionale.

Early in the 1g9th century the Palace of Capodimonte was cleared of most of its
museum equipment and was thereafter used mainly as a summer tesidence fot the
Royal Family. Various collections however remained in it (ancient arms, porcelain,
majolica, and 19th-century pictures and sculpture, mostly by Neapolitan artists) ; and
the palace therefore preserved its character of a museum, but a museum without any
systematic rule and almost entirely neglected by the public.

Transferring the National Gallery into these premises accordingly involved, not
merely a radical restoration of the old building, but a2 new and harmonious arrange-
ment of the collections already there. These had to take their place in a single unit
comprising three sections or almost, one might say, three separate museums: the
National Gallery (for paintings from the Middle Ages to the end of the 18th century);
the Nineteenth-century Gallery (distinguished from the National Gallery by its
holding of works tepresentative, predominantly, of the Neapolitan School); and
finally the Museum of Decorative Arts.

Our study of the general plan was considerably facilitated by the particular
charactetistics of the building, which was architecturally complete (albeit in a bad
state of preservation) only as to its first floor or piano nobile; this contained an unal-
terable succession of over sixty rooms, all of very large proportions and decorated
and furnished in a way that could hardly be changed, so that any idea of radical
transformation had to be excluded (fig. 42).

Howevet, the second floot, almost exactly the same in area, had always been
designed as rooms for the courtiers and as servants quarters, and had therefore never
been invested with architecture or decoration of any artistic interest. On this floot,
then, demolition, transformation and radical renovation work could be freely under-
taken, consonant with the technical arrangements and standards of taste called for r. B. Motajors, Musei ed opere darte di
by a museum of modern design. This second floor was naturally earmarked for the  Nupoli attraverso Ia ,’guerra, Naples, 1948.
National Gallery, which could derive greater benefit from an up-to-date application
of museum techniques (fig. 43), and particularly from a functional system of natural :
lighting obtainable by complete renovation of the roof covering (fig. #4-46). 16 h)
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40. Museo E GALLERIE NazioNALI DI CAPODI-

MONTE, Naples. The building, constructed
between 1738 and 1759, comprises, on the first
flot, the Museum of Decorative Arts and the
Nineteenth-century Gallery, and, on the second
floot, the National Gallery (paintings from the
13th to the 18th century).

40. Le batiment, construit de 1738 24 1759,
abrite au premier étage le Musée des arts déco-
ratifs et la Galerie du x1x@ siécle, et au deuxié¢me
étage la Galerie nationale (peintures du xi1i® au
XvI® siécle).
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. Thus ‘what is usually the major ptoblem' encountered in adapting historical
buildings to' museum purposes—that of balancing respect fot the historical features
of the interior architecture and the decoration of old rooms against the alterations
inevitably involved by the application, however slight, of modern museum principles
—was conslderably reduced. To establish the balance in these cases is a very attractive
task, but one fraught with difficulty. In the case with which we were faced, we could
draw a sufficiently clear distinction between the two aspects of the problem, even

‘though we did not wish to consider them in absolute isolation.

Admittedly, when planning the lay-out-of the new Nineteenth-century Gallery on
the second floor, we met with certain substantial obstacles. Thus, four of the larger
first-floor rooms projected, owing to their height, into part of the second floor, which
they accordingly broke up into non-communicating sectors. Futther; the number
and marked thickness of the dividing walls impeded a free distribution of space
according to a functional plan. This difficulty was overcome partly by carrying out
suitable demolition work, and -partly by halving the height of one of the two largest
réoms; in order to obtain a satisfactory space distribution in the new Gallery. Forty-
five exhibition rooms wete cteated in the wings of the palace, around the three great
courtyards; all are connected by a single route, which begins and erds in the same
hall, reached by two lifts as well as by the main staitway (fig. 47, 49).

Study of the plans for the new National Gallety was based on'certain criteria. The
planner of a modern museum must above all be concerned to create the best condi-
tions for the preservation and presentation of the works of art. But his second
concern—almost as important—must be the public. We are all familiar with museum

fatigue and its bad psychological effects. If the physical strain of long distances to be

covered, halts and ‘doubling back on one’s tracks cannot be avoided, “attention
preservation”, as we might call it, should at least be secured through the adoption
of every means which can help to maintain and renew, discreetly and by subtle
stimuli, the public’s interest and curiosity. This should naturally be achieved, in the
first place, by the quality of the exhibits and the way in which they are displayed.
But there are other factors. Thus it seemed desirable, in this new Gallery of Capodi-
monte, to avoid long vistas of too many rooms, with all their doors on the same
axis—an arrangement which immediately discourages the visitor. The object, has
therefore been to have short vistas, frequently interrupted by variations in the route.
Rooms of spectacular proportions—oveér-large or too high—have been avoided;
an attempt has rather been made to confine proportions to the human scale, and
constantly to vary—even if only slightly—the dimensions, form and orientation of the
rooms; so 2s to banish that sense of uniformity, and hence of monotony and boredom,
which is created by the repetition of standard rooms with no varying featutes.

Furthermore, when planning the arrangement of the collection, which is in chrono-
logical otder and according to the various schools of painting, it was thought
advisable not to weary the visitor by :displaying alongside the most important
paintings, secondary works of art (by minor artists or provincial schools) which are
of interest to students but not to the general public. These works are displayed in
suitable rooms which lead off from the others and may be by-passed (e.g. the rooms
numbered 9, 11, 13, etc. on the plan are subsidiary rooms of this kind) (fig. 43).

The main task involved in the functional transformation of the new Museum was
the general renovation of the roofing of the entife building (covering an area of over
8,000 squate mettes). A new roof was built with pre-stressed reinforced conctete
trusses carefully designed so as to take up a minimum amount of space and leave the
largest possible area free for the light to enter through overhead windows.

The problem of providing satisfactory lighting for the Museum was one that
received preferential attention. Lengthy preliminary research, many experiments and
much painstaking work were carried out for this purpose under the guidance of the
architect Ezio De Felice, who was in charge of all the alterations made to the Palace
of Capodimonte throughout a period of five years. For those parts of the roof
intended to be left opaque, suitable reinforced concrete elements were designed ; as

they can be mass-produced and are interchangeable, the system is a simple one which

can teadily be modified as the need atises, by varying the areas of transparent and
opaque roof-covering when any changes are made in the rooms beneath it. The area of
the transparent part of the roof varies according to the lighting required in the rooms



below. These transparent areas consist of panes of tempeted crystal, which was
preferted to the usual wired glass since the latter, with thick panes, gives a greenish
tinge to the light.

The new roof has the same slope as the previous one and the traditional covering
of terra-cotta tiles, so as not to alter the external appearance of the building. But the
fullest use was made of the interior space for the purpose of accommodating the light
regulating equipment, the witing, the piping and the gangways to be used by main-
tenance workmen, and for supporting the ceiling of the rooms at the height which,
according to our calculations, was the best for the directing and ﬁlE&Tﬁg of the
natural light through the velaria—without altering the dosage of infra-red and. ultra-
violet rays, which depends mainly on the distance from the source of light.

Parallel with each external qyerhead window is a system of metal Venetian-type
shutters that can be adjusted in sections by means of electric motors (of which there
are 46 serving the 3,000 or so square metres of glass roofing throughout the building).
These motors are operated from inside each particular room; by adjusting the posi-
tion of the metal Venetian shutters. one can regulate the amount of light admitted
(fig. 48). Thus on cloudy days the maximum amount of light can be let in by setting
the shutters at a vertical position, whilst on sunny days it is possible to exclude the
direct rays of the sun, and their heat, completely.

Vatious systems and designs were adopted for the construction of the ceilings,
depending on the size of each toom and the amount of light required for the
paintings of the different petiods.

In the rooms for paintings up to the 16th century, the ceilings are of much the
same type as in the Boymans Museum in Rotterdam, but various improvements have
been introduced so as to make the system lighter and less rigid; the shape, thickness
and method of attachment of the fixed plates of glass wete varied, and the angle at

4I. Museo E GALLERIE NAZIONALI DI CAPODI-
MONTE, Naples. Bird’s-eye view of the building.
The new roofing of an atea of over 8,000 square
mettes, with the large glass windows for the
Gallery’s scientifically planned lighting. To the
left the terrace, offering a panoramic view,

41. Vue aérienne du batiment: La nr.:mvellé
toiture, dont la surface dépassc 8 ooo m?, avec
les'grandes verricres qui permettent un éclairage
rationnel de la galerie. A gauche, la tetrrasse
panoramique.” :
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42. Museo E GALLERIE NazioNALI DI CAPODI-
MONTE, Naples. Plan of the first floor, formerly
occupied by the Ceremonial Apartments, which
now house the Nineteenth-century Gallery and
the Museum of Decorative Arts.

42. Plan du premier étage, occupé autrefois par
les grands appartements et ot sont actuellement
installés la Galerie du x1x® siécle et le Musée des
arts décoratifs.
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which they are set was studied in each individual case so as to ensute rational und
unvarying lighting of the walls (fig. so0). ‘

For the 17th- and 18th-century paintings, which require stronget lighting, the
ceiling was left freer, more open and transparent. No adjustable shutters were used;
the sloping part was made of opaline glass, while the centtal, hotizontal part has
double panes of slightly tinted glass wool (ﬁg sI). In some cases the central rectangle
is completely opaque.

The size, shape and angle of slope of the glass in the ceilings were carefully studied
s0 as to avoid any reﬂectlon on the surface of the paintings.

In the narrower rooms, slightly curved plastic glass (Petspex) velaria or the usual
horizontal frosted glass velaria wete used.

Morte particulatly in rooms with this type of lighting, dark tones were chosen for
the flooting, so as to avoid any reverberation on the paintings; when this was not
necessary, the flooring was made to.tone with the light-coloured walls, e.g. in the
latge room specially built for the seven Flemish tapestries representing the Battle of
Pavia (fig. 52). :

The architectural procedures adopted, varied though they were, were all extremely
simple. A conscious effort was made to subordinate everything to setting off the
pictures themselves ; the architect and the director of the Museum co-opetated closely
at every stage in planning and execution, and agteed to keep within definite bounds,
o0 as not to detract from the prime role which, in any museum, the works of art
should play. »

Many individual methods of museum dlsplay were studied, and different ones
adopted according to the needs of each particular case. Special isolated panels were
made, on which to display works worth setting apart (fig. s0) (e.g. the Masoccio,
Simone Martini and Breughel paintings) ; in some cases, the same result was achieved
by breaking up the length of a wall by means of a silk drapery, which also makes
for a more balanced display of the pictutes.

In the room set aside for the display of two works by Francesco Goya (the pot-
traits of Charles IV of Spain and of Queen Maria Luisa), the ceiling was so designed
as to provide light only for the wall on which these pictures are hanging and to leave
the opposite wall, taken up by a long divan, in darkness.

One room of special impotrtance is that devoted to the seties of nine paintings by
Titian which form the nucleus of the Farnese collection and, indeed, the focal point
of the Gallery. For this a special setting was devised which, while avoiding the
dangers of an attempted period reconstruction ot imitation, aimed at conveying a



suggestion of the rich sutroundings in which these pictures had originally been
placed. They are hung exclusively on three panels which meet at slightly obtuse
angles, giving the effect of a huge triptych (fig. s3). The fourth wall, flanked by a
door at each end, is left in shadow, behind the visitor’s back. The floor is paved with
slabs of beautiful marble, veined in dark colours, like a great carpet. The silk dra-
peties for the panels are in bold blue on a yellow-gold background which stands out
when seen from in front, so that a visitor looking straight at one of the pictutes sees
it surrounded by a halo of soft colouring which harmonizes felicitously with the
tonality of the painting.

A special feature of the Neapolitan museums is that nearly all of them either
overlook the famous panorama or stand in a setting of trees which offers great
possibilities. The plannets already had a certain experience of the desirability or
otherwise of using these advantages so as to add to the appeal of a museum while yet
not allowing it to become too great a source of distraction.

On the other hand, it is a well-known fact that museums whose rooms are lit from
above, without windows, have after a time a depressing effect, so that the visitor
impatiently hurties round, eager to emerge into the open air again. To ovetcome
this drawback, 2 small lounge equipped with a bar, where there are no pictures, has
been opened halfway round the Gallery, on the south side, to provide a break for
visitors. Here they ate free to smoke, talk without lowering their voices, linger if
they wish to read, make outside telephone calls, or gaze at the view (fig. ss). From
this bar, an easy flight of stairs leads up to a tertace on the roof of the building,
whence the eye, travelling round the hotizon, can look down at the city, across to

4j. Museo E GALLERIE NAzIioNnart p1 CaroDI-
MONTE, Naples. Plan of the second floot, which
is occupied by the National Gallery; the
numbering indicates the circuit through the

45 exhibition rooms.

43. Plan du deuxitme étage, celui de la Galerie
nationale. Les numéros indiquent le sens de la
visite le long des 45 salles d’exposition .
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the hill where another museum has been opened in the ancient Certosa di San
Mattino, and over the surrounding expanse of green to the curve of the blue bay,
with Capri, Sorrento and Vesuvius standing out on the hotizon.

Moreover, the position and form of the building have been put to another use:
on the way round the Gallery 2 number of windows have been left open but separated
from the exhibition rooms by partitions which, while serving as suppotts for
pictutes, screen off the light from outside (fig. s4); behind these partitions the
visitor finds a quiet corner with a seat facing a large window, whence he can admire
the scenery at his leisure.

Tn certain other instances, where it has been found desirable to throw extra light

on some patticulatly impozrtant painting, a window has been cut in the flanking wall
~

I . T
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#4. Museo E GALLERIE NazroNaLr pr CAroDI-
MONTE, Naples. Cross-section of the rooms and
roof of the National Gallery (2nd floot). (x)
Vibrated, reinforced concrete truss with tie-
bearms of pre-stressed concrete; (2) tile-roofing
on reinforced concrete joists that can be taken
to pieces; (3) iron and tempered glass skylights ;
(4) metal shutters which can be adjusted in order
to regulate the admission of the daylight; (5)
cross-section of ceiling with perimetric windows
equipped with fixed shuttets designed to direct
the light on to the walls; opaque central part;
on the sides, an overhead gangway for mainten-
ance workmen; (6) cross-section of a ceiling
made of opaline plastic matetial (Perspex); (7)
ventilation system which can be tegulated in
two ways, the air enters through the ancient
windows and can be filtered by electtic appa-
ratuses; (8) opening of the centralized dust-

suction plant; (9) technical equipment (electric -

mains, heating pipes, lighting apparatus, etc.).

44. Vue en coupe des salles ct de la toiture de la
Galerie nationale (2¢ étage). (1) Fetme de ciment
armé vibré avec entrait de béton précontraint;
(2) Couverture de tuiles sur pouttelles démon-
tables en ciment armé; (3) Verriéres en fer et
verre trempé ; (4) Jalousies 2 lamelles métalliques
pivotantes permettant de régler Pentrée de la
lumiére naturelle; (5) Type de plafond dont les
éléments latéraux sont munis de Tamelles fixes
dirigeant la lumiére sur les parois; la partie
centrale est opaque; sur les cdtés, passerelles en
saillie pout la circulation du personnel de ser-
vice; (6) Type de plafond en matiére plastique
opaline, perspex ; (7) Systéme d’aération 4 double
régulation, I'air extérieut étant introduit par les
anciennes fenétres et filtré par des appareils
électriques ; (8) Bouches de installation centrale

d’aspiration des poussiéres ; (9) Plans techniques |

(canalisatiofis ¢lectriques et thermiques, instal-
lations d’éclairage, etc.).
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and equipped with a shutter, the-slats of which can be adjusted to direct the light on
to the picture at the most suitable angle.

In otder to facilitate the transference -of pictures from one place to another, a
narrow space has been left between the wall and the edge of the ceiling; this
conceals an iron rod on which the metal hooks for the pictures are slung. This
arrangement avoids any damage to the Walls, particularly as the hooks are of the
runner type.

The electric lighting used at night has also been sat1sfactorlly hidden in the ceilings,

" and all its equipment in concealed. This lighting gives a successful imitation of

daylight, being directed towards the walls from the same angles and (except,
of course, for the difference in intensity) having the same colour values and manner of
diffusion, thanks to a suitable alternation of fluorescent and incandescent lamps and,
where necessary, the use of coloured filters and of spotlights.

In the arrangement of the first floor, various problems were encountered but
solved, all equally tastefully, so as to link the new to the old without clashing. The
first twenty rooms were reserved for the modern Gallery (1gth-century pictures and
sculpture); a further twelve rooms (patallel, but normally closed to the public)
contain pictutes and sculpture of lesset, or purely documentary, importance; the
remaining thirty-five rooms are occupied by the Museum of Decorative Arts, which is
also a historical museum. ' :

Hete, too, thete is a single circuit thtough rooms which, unlike those on the
second floor, retain their original architecture and decoration, suitably restored whete
necessary. The walls have been subdivided horizontally with the aid of an unobtrusive
hollowed-out line; this provides a practical arrangement for the hanging of the
pictures and, at the same time, a better disttibution of the space around them. These
walls are painted in a single, neutral, tint.

The rgth-century pictures and sculpture, in a sober setting, are atranged by schools
and in chronological order. .

To improve the pictures’ visibility, the light is regulated by Venetian blinds. The
upper parts of the very large windows are of frosted glass, thus ensuring improved
light distribution; the lower parts are of transparent glass, so that the visitor may
have a view of the landscape outside. :

From the Nineteenth-century Gallery, visitors pass directly to the Royal Apatt-
ments (Historical Museum)—the exhibition of iconographic records—primarily of
the Bourbon dynasty. Each room, furnished in period style, is devoted to a histotical
period or personage—in chronological sequence (fig. 57, s58). Portraits and busts,
poréelain, bronzes, tapestries, musical instruments and curios recover their orna-



mental function, side by side with old clocks which keep time once more and mark
the hours with the chime of their catillons—all of which helps to bring the mu-
seum’s objects to life.

The larger rooms have been left with their ceremonial or representational function.
The furniture and all the ornamental objects have been restored ; and the chairs and
armchairs (numbering more than 7oo throughout the palace) have been re-covered
with new silk fabrics, faithfully reproducing the originals. We were in fact lucky
enough to find, in the attics of the old silk factory of San Leucio, near Caserta, the
actual cartoons which had been used, 150 yeats before, in upholstery for the Court
and the Royal Palaces in Naples. All we had to do was to teplace them on the old
looms and produce, with the old designs, the silk which we needed for our restora-
tion work.

In Naples Chatles of Bourbon had founded, among other things, a tapestry factory,
which was active for some dozens of yeats until the end of the 18th century and
supplied several series of tapestries for the Royal Palaces of Naples, Caserta and
Capodimonte. Here were testored, inter alia, the fine Don Quixote seties, bordered by
the characteristic alentour of the famous Gobelins series. Various pieces of this series
were sent to Naples and one is still preserved at Capodimonte. '

In these rooms the aim has been not to overload them, but to effect 2 harmonious
combination between the restored decoration and the few objects of art displayed
within its setting, restoring to them that life which they possessed when they were
created ; they have accordingly been rearranged with suitable spacing and in judicious

relationship, which makes them once more a natural part of their surroundings and
reinvests them with their original telling effect.

Whete this has not been.possible, an attempt has been made to preserve this
“orchestration” of the old and the new (e.g. by the use of modern-type showcases

inserted in the bare wall). Thus, in three rooms, we have been ablé to install entire
cé-iTings covered with fresco paintings by an 18th-century Neapolitan artist, Fedele
Fischetti, which were donated to the Museum by the family of the Dukes del Balzo.
They wete removed from an old Neapolitan palace on suitable movable frames and
transferred to the ceilings of the rooms in which the most valuable exhibits are
displayed—small Renaissance bronzes and medallions, Flemish tapestries, ivory and
alabaster sculpture, and engraved crystal.

In this integration of the museum objects and the architecture of a building we
felt free to proceed without any preconceived idea, and to introduce such modern
features as all-glass showcases, so simplified in design that they could be fitted

unobtrusively into the general setting (fig. s9, 60).

A special section, consisting of a few smaller rooms, is set apart for the collection
of porcelain dinner services and statuettes. These objects, which are displayed in
mirrot-glass of silk-bottomed showcases—either free-standing or set against the wall—
recall not only the Royal Coutt to which they belonged, but also the wealth of the
manufacturing enterprises founded by Chatles of Bourbon at Capodimonte itself,
which rivalled Sevres and Meissen for fame.

Bately a year ago, a very special addition was made to the collections of the
Capodimonte Museum. Mt. Mario De Ciccio, a wealthy art connoisseur of inter-
national renown who has been a collector throughout his long life, donated his
magnificent collection, consisting of more than 1,300 items of exquisite workmanship
—Ttalian and Spanish majolica, small 16th-century bronzes, old glassware, Greek
vases, 17th-century European and Oriental porcelain, fabrics, embroidery, silver,
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47. Museo £ GALLERIE NAzioNALI DI CAPODI-
MONTE, Naples. Structural details of the ceilings
of the roormns in the National Gallery (2nd floot).
(1) Overhead platform and false ceiling; (2)
parts of the ceiling through which the light
enters ; above, frosted or plastic glass; below,
pressed wood shutters with a plastic varnish,
inclined according to the form and size of the
room sO as to concentrate the daylight on
the display walls; (3) central opaque part of the
ceiling, supporting metal structure and ceiling
of pressed wood panels; (4) situation of the
sources of attificial lighting supplemented by
projectors placed above the glass panes; (5)
supporting bar for the metal supports of the
paintings.

45, Détail de la structure des plafonds des salles
de Ia Galerie nationale (2¢ étage). (1) Passetelles
en saillie et faux plafond ; (2) Zones d’¢éclairage;
en haut: vette dépoli ou panneaux de matiére
plastique; en bas: lamelles de bois comprimé
recouvert d’un vernis plastique, plus ou moins
inclinées suivant la forme et la gtandeur de la
salle et destinées & concentrer la lumiére diurne
sur les parois d’exposition; (3) Zone opaque
centrale: armature métallique portante et pan-
neaux de bois comprimé constituant le plafond ;
(4) Logement des sources de lumiére artificielle,
constituées par des projecteurs placés au-dessus
des vitres; (5) Barres sur lesquelles prennent
appul les crochets métalliques des tableaux.

S——y
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46. Museo E GALLERIE NazIONALI DI CAPODI-
MONTE, Naples. Structural details of the
skylights. (1) Central joist connecting the truss

“and the structural supports of the skylights;
(2) structure connecting the skylights and the
reinforced concrete joists supporting the tiles;
(3) support for the glass panes, tempered glass,
and aluminium joint-covering ; (4) tube for the
cooling of the glass and opaque parts of the
roof,

46 Détails de la structure des vertiéres. (1)
Poutrelle centrale reliant les fermes au point
d’appui de la structute des verriéres; (2) Struc-
ture reliant les verritres aux poutrelles de
ciment armé qui servent de suppott aux tuiles;
(3) Support des vitres, vitres en vetre trempé, et
couvre-joints en aluminium; (4) Tuyau d’a&p-
sgge setrvant 4 rafraichir les couvertures vitrée
et opaque.
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clocks, etc. They form a choice collection, which the donor wished to arrange himself
in four large rooms of the Museum, and we readily acceded to his desire to presetve
the atmosphete of a cabinet d’amatenr in which a variety of objects are rather crowded
together—such an arrangement being, he felt, more in keeping with his own tastes.
Alongside this collection and almost, as it were,” dominating it—since from the
standpoint of local production it constitutes the most impottant item in this section
of the Museum—is the Porcelain Parlonr, decotated in Chirese style, which King
Charles of Bourbon commissioned from thé Capodimonte factory between 1757 and
1759 (fig. s6). This room originally formed part of the Royal Palace at Portici, but
was moved to the Palace of Capodimonte a centuty ago. Those responsible for its
temoval, however,were unwilling or unable to bring along the stucco ceiling, which
I found in its original place, grimy with dust and smoke. Since the two pottions of
the room obviously had to be brought together again, and because we were faced
with the still more urgent task of restoring the building after the considerable damage
done to it during the war, we decided to move the whole room to a different and
more suitable part of the Palace of Capodimonte. The pieces of porcelain—ovet
3,000 in all—with which the walls wete completely covered wete patiently removed ;

-at the same time, the stucco ceiling of the palace at Portici was d1v1ded into sections;

and the whole unit was satisfactotily reconstituted. :

By the treconstruction of the otiginal ceiling we succeeded not only in satisfying
the criterion of historical reconstitution, but also in recreating the aesthetic unity of
the decorative composition including, as in the past the chinoiseries which at that time
dominated European taste ; for all the vatious patts combine harmoniously with the
florid lines of the Rococo period. The whole room is regarded as the most important
example of the use of so valuable a material, produced by a European porcelain
factory, for purposes of interior decoration.

Another noteworthy section of the Museum is the Armoury, to which three large
rooms have been allocated. The collection of arms and armour at Capodimonte
originated as a single unit, having been built up in the course of time by the Farnese
family. The Bourtbons added a remarkable series of firearms. Afterwards, however,
the whole collection was left for many years in a state of neglect, so that lengthy and
careful restoration and classification work was necessary before it could be put on



47. Museo B GALLERIE NAzIioNaLI DI CAPODI-
MONTE, Naples. The main stairway, connecting
the two floors of the Museum, was built early
in the 19th century and completed in 1956.

¢7. L’escalier principal, réunissant les deux
étages du musée, a été construit au début du
x1x® si¢cle et complété en 1956.
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48. MuUsEO E GALLERIE NAZIONALI DI CAPODI-
MONTE, Naples. The specially designed trusses
of the new roof are made of reinforced concrete.
The glass parts of the ceilings of the rooms
below let in the daylight, which is regulated by
metal Venetian shutters; these are adjusted,
according to weather conditions, by means of
46 electric motors.

48. La sttucture de la nouvelle toiture est en
ciment armé précontraint. Au-dessous, les
verritres des plafonds des différentes salles

tegoivent la lumiére naturelle 2 travers des

jalousies 4 lamelles métalliques dont I’incli-
naison est réglée snivant ’état du ciel par un
ensemble de 46 moteurs électriques.
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display. In arranging these exhibits, the need for presenting them in a way that
appeals to the modetn public was botae in mind. The large sets of armour are
displayed on equestrian figures arranged on a rostrum, rather in the manner of a
stage scene (fig. 62); and these are supplemented by a number of showcases specially
designed so that their appearance and the modern function they fulfil shall not be
out of keeping with their setting (fig. 61). These showcases ate made of plain glass,
hinged at the top on one side, provided with wooden bottoms which are cither left
plain or stained red, and held up by iron supports of the simplest industrial design.

Far more delicate is the collection of old drawings and engravings which are kept
in a special print room on the floor occupied by the Museum ; but a selection of them
is petmanently on view in three rooms situated—like a shady interval—between the
two main sections of the National Gallery. Showcases lined with cloth, their tops.
sloping down to a convenient shelf at elbow level, project from the walls of each
room, displaying the drawings and prints to the best advantage and enabling stu-
dents to bend over them without leaning on them. The windows in these tooms
are screened in such a way that the daylight—notoriously harmful in its effect
on drawings—is almost entitely cut off, just enough being let in to produce a
half shadow which is not unpleasant.: The showcases themselves have interior
fluorescent lighting, suitably filtered to guard against even the slightest risk of its
causing the drawings, etc., to fade; moreover, they are normally left in darkness;
it is left to the visitor himself to turn on the light by pressing a button. This sets
in action an automatic system by which the light goes out after a certain time,
leaving the valuable exhibits in darkness
again. Similatly, two larger drawings, one
by Raphael and the other by Michelangelo
(treasures originally designed to serve
for the Vatican frescoes), are displayed
in plain frames—a narrow space being
left between these and the wall behind to
protect them from the slightest risk of
absorbing damp or heat.

Capodimonte, like all large galleries,
has a considerable number of pictures in
reserve which, though not on exhibition,
are available to scholars. The principle,
now almost universally adopted, of plac-
ing only a carefully chosen selection of
pictures in the main display rooms makes
it necessary to increase the number and
size of the rooms used for study and stoz-
age putposes, and to improve their facil-
ities. At Capodimonte, in addition to the
smaller rooms on the two floors of the
Gallery and the Museum, a large central
storeroom has been arranged for the more
ancient works and those whose preser-
vation requires greater cate.

This latge room, with an area of
375 squate metres, contains Go metal frames (3.50 X 3.50 m.) for hanging
paintings; they are spaced so cm. from one another and, running on ball-bearings
along rails, can be moved horizontally; their upper ends are held by an iron
beam while their lower ends are free (fg. 63). We have introduced certain new
features into this widely adopted system, improving it so as to obtain greater
ease of movement, lightness and strength and the greatest possible surface on
which to hang the pictures, the total working surface being approximately,
1,500 squate metres.

Other arrangements have been made to help the museum petform the functions
which, away from the eye of the public, ate of such importance for us museum

curators—the study and preservation of wotks of art, i.e. the most responsible
part of our work.




It should be remembered that the Palace of Capodimonte is now more than a
museum; it also houses the Supervisory Office for ‘Art Galleries? which, under the
system in force in Italy, is in charge of works of art in the whole region. To cope
with these extra responsibilities, the Museum had to be provided with mote
facilities than are necessary even in a large museum; and the possibilities of future
expansion were also taken into account.

Apart from the ditector’s and other administrative offices, and the libtaty on art
history where not all the material has yet been installed and catalogued, the requisite
equipment was provided for the photographic archives and laboratory, and for a
scientific research laboratory in which technical activities relating to the preservation

and restoration of wotks of art would be catried out (fig. 67, 66). A whole section of -

the building was rebuilt and extended, as far as the top floot, in order to accommodate
these important laboratories.

The photographic laboratory, so necessary for all technical and scientific docu-
mentation work, has a room for taking photographs (with natural, adjustable
overhead lighting and movable electric lamps), six dark rooms (one for each type of
operation—developing, printing, enlarging, colour work, microfilming and repro-
duction), 2 small room for washing and drying negatives and prints, another for
finishing operations, and, lastly, space for the archives and stores.

Another large section has been set aside for the various operations involved in the
restoration of works of art, carried out in accordance with up-to-date principles far
removed from the trial and error method. All work is based on technical experience
gathered from rational tests, controlled methods and scientific aids which afford the
best possible guarantee of lasting results in the difficult and responsible business of
preserving works of att.

In the Capodimonte Laboratory, large, well lit rooms have been assigned to the
restoration staff for the execution of all the vatious operations, -such as the relining
of canvases and the cradling of panels, the cleaning, consolidation and filling in of
paint layers (fig. 64), and the restoration of porcelain, bronzes, gilt, etc. Auxiliary
work-rooms (catpentry and engineering wotkshops, etc.) are attached to these
laboratories. A fumigating room, built entirely of iron, with a working capacity of
18 cu.m. and equipment for the distribution and extraction of gases, is fitted out for
the disinfection of old panel paintings, sculpture and all wooden objects (figs 67).
A dark room, its walls screened and painted black, contains modern equipment
(much of it specially designed) for the study of paintings and art objects by normal
radiographic methods, by X-ray stratigraphy and stereography, and by the usual
ultra-violet (Wood light) and infra-red rays (fig. 69).

49. MusEo E GALLERIE NAZIONALL DI CAPODI-
MONTE, Naples. The entrance hall of the National
Gallety, on the second floot.

49. Vestibule du deuxiéme étage de la Galerie
nationale.

'

2. Soprintendenza alle Gallenc della Cam-
pania, Naples.

Note 3 from page 176

3. The following figures telate to the build-
ing, the work cattied out and the plant 1nstalled
between 1951 and 1957:

Height of the palace (fagade), 28 m. ; to the top

of the toof, 33 m.; length of palace, 160 m.;

width, 82.5 m. ; total area of building, 11,928 sq.-
m, ; area of ground floot, 9,405 sq.m.; area of
new roof covering, 8,088 sq.m; (including:
3,362 sq.m. of glass); volume of material

removed after demolition work, 23,000 cu.m. ;

cement conglomerate, 3,200 cu.m.; wrought-

iron structures, 85,000 kg.; new floor surface:

2,541 'sq.m. of matble, 3,877 sq.m. of brick,

1,490 sq.m. of plastic material, 3,150 sq.m. of
sandstone and wood; plaster and stucco,

35,000 sq.m.; ceilings, 3,175 sq.m. ; new attics,

1,500 sq.m.; glass of varying thickness,

3,500 sq.m.; miscellaneous masonty (tufa,

bricks, etc.), 2,500 cu.m.; steel for reinforced

concrete, 220,000 kg. ; metal shutters for adjust-

ing the light coming through the overhead

windows, 2,400 sq.m. ; miscellaneous painting,

75,300 sq.m.; electric wiring, 138 km.; piping

for heating and other purposes, 15.5 km.
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70. MusEo E GALLERIE NAzIONALI DI CAPODI-
MONTE, Naples. In the rooms containing pain-
tings up to the 16th century, the daylight is
directed onito the walls by inclined Venetian-type
shutters. Paintings of exceptional importance
(such as Masaccio’s Crucifixion, shown in the
present figure) are displayed against isolated
panels on which the light is concentrated.

jo. Dans les salles consactées aux peintures
antérienres au xvie siécle, des lamelles inclinées
dirigent la lumiére naturelle vers les parois. Les
tableaux d’importance exceptionnelle (comme
la Crucifixion de Masaccio que on voit ici) sont
mis en valeur sur des panneaux isolés, éclairés
de fagon plus intense. -

3. See note 3, p. 175.
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A physics and chemistry laboratory,
consisting of three large rooms, officesand
stores, has the most up-to-date equipment
forphysicaland microscopicinvestigation
with a view to carrying out all research
requiredfor restoration work and analyses
of the materials used in connexion with
works of att, not to mention the scientific
research necessary for their preservation.

While on the subject of technical
equipment,® we should mention such
ordinary matters as the electricity supply ;
here, the huge size of the Palace of
Capodimonte and the special uses to
which it has been put called for special
care and very extensive equipment, includ-
ing the transformer and distribution
plant, the general and sectional switch-
boards and 138 kilometres of electric
witing, forming the netvous system of
the whole palace. The museum rooms
also have auxiliary lighting fed by inde-
pendent sets of accumulators ; the system
is automatically brought into service
when thete is any unforeseen failure of
current, and normally operates at night
for the night-watch service.

The museum is heated by oil-fired
boilers and the heat, distributed through
over 15 kilometres of piping placed under
the floor of the rooms, is radiated
direct—a system we have adopted because
visitors feel its benefit immediately and it
has a less harmful effect on the paintings.

Likewise, cateful attention was paid to
the circulation of air in the rooms. The
overheating of air in summer is pre-
vented by the system of shu\tters below the overhead windows; and by the cooling of
their upper surface, and the entire roof area, with water. The nearby belt of trees is parti--
cularly valuable in ensuring a constant relationship between temperature and humidity.

- To keep this very large area of glass clean, the whole building has a single,
centralized dust suction system, mainly concentrated in the part with overhead win-
dows. It consists of a network of fixed steel pipes, to the openings of which the window-
cleaners can easily attach simple rubber tubes fitted with brushes made to pick up the
dust by means of a suction plant, which is situated in a room on the ground floor.

In addition to the usual internal and outside telephone lines (30 lines are connected
with an automatic switchboard), the Museum has a special interior personal call
system with conventional rings, distributed in the 100 rooms of the Museum ; these
rings do not disturb visitors as much as‘the normal loudspeakers, which have been
completely done away with. Apart from the normal burglar and fire alarms, a special
security system operates when the Museum is closed; it consists of electric bells
which ring automically when any of the 200 or so doors and windows throughout
the entire building have been broken open, so that the exact breach can be located by
the watchmen on duty (fig. 66). Furthermore, the regular rounds of the entire
museum made by the night-watchmen are traced and recorded by means of an optical
andacoustic system of signals terminating:in the central watchmen’s room. T'his system
also registers automatically the route and time of inspections, in order to facilitate
any subsequent checks together with any ringing of alarms. The bells rung at the set
hours for the opening and closing of the Museum form part of the same system.

g ' ' ( Transiated from Italian)
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LE MUSEE DE CAPODIMONTE, NAPLES

prES la guerre, il a fallu réorganiser tous les musées de Naples, leurs batiments
A ayant été gravement endommagés. Ils firent donc tous ’objet de restaurations
et de modernisations patfois importantest. En méme temps on a voulu, reprenant un
projet déja ancien, donner un cadre plus approprié 4 la Galerie nationale de Naples,
reléguée depuis pres d’un siécle et demi dans quelques salles étroites et mal éclairées
du vieux Musée national d’archéologie, oti elle ne pouvait jouer qu’un role secondaire.
Sans doute est-il superflu de rappeler ici les innombrables difficultés qu’il
fallut vaincre, voici dix ans, pour obtenir la jouissance de I'un des grands
édifices que le roi de Naples Charles de Bourbon avait fait construire au xvrre siecle
pour donner un nouvel essor a la capitale

pat BRuNno MorLajJoLI

de son jeune royaume.
Le Palais royal de Capodimonte est

un bitiment de proportions monumen-

tales, peut-étre dénué de grice mais non

de majesté, et remarquablement situé,

dans un cadre verdoyant, au sommet

d’une colline d’oti ’on domine ’immense

panorama de la baie et de la ville (fig. 40,
41). Rappelons, 4 titre de curiosité, que ce
palais, construit de 1738 4 1759 sur les
plans de ’architecte G.A. Medrano, avait
déja abrité, a lorigine et pendant une
quatantaine d’années, les mémes collec-
tions que nous venons d’y réinstaller.
Chatles de Bourbon avait hérité ces col-
lections de sa meére, Elisabeth Farnése,
épouse de Philippe V d’Espagne, et les
avait fait transporter du Palais del Giar-
dino de Parme et du Palais Farnése de
Rome 4 Naples, ol elles devaient consti-
tuer le trésor du musée d’abord appelé
Musée Boutrbon, puis Musée national.

Evacué au début du xixe siécle, le Palais de Capodimonte devait ensuite servir
surtout de résidence d’été 4 la famille royale; toutefois certaines collections (armes
antiques, porcelaines et majoliques, ceuvres de peintres et de sculpteurs — principa-
lement napolitains — du x1x® siécle) y avaient été conservées, si bien que le palais
gardait le caractére d’un musée, mais d’un musée sans régle systématique et presque
entiérement inconnu du public.

Le transfert de la Galerie nationale imposait non seulement une restauration com-
plete de Iancien édifice, mais encore une réorganisation judicieuse des collections
qu’il abritait déja et leur intégration 4 un ensemble organique. Cet ensemble devait
comptendre trois éléments essentiels, constituant en quelque sorte trois musées
distincts : la Galerie nationale (peintures du moyen dge a la fin du xvire siecle); la
Galerie du xixe sieécle (groupant principalement des ceuvres de I’Ecole napolitaine),
et enfin le Musée des arts décoratifs.

La disposition méme du bitiment a grandement facilité 'exécution de ce projet.
Seul en effet le premier étage — I’étage noble, ol se trouvaient les grands apparte-
ments — formait un ensemble architectural achevé, bien qu’en mauvais état de
conservation. La, plus de soixante salles de proportions imposantes, la plupart
décorées et meublées dans un style assez caractéristique, se succédent sur un plan
tigoureux excluant toute idée de transformation radicale (fig. 42).

Mais le second étage, d’une superficie presque égale, n’ayant jamais servi qu’a
loger le personnel de la cour et 4 abriter les communs, n’avait donné lieu 4 aucune
recherche atchitecturale ou décorative d’un quelconque intérét artistique. On pou-
vait donc y procéder librement aux démolitions, transformations et rénovations qui

s1. Museo E GaLLERIE NazioNaLr pr Caropi-
MONTE, Naples. In this room, containing r7th-

century paintings, the ceiling sheds greatet
light; it comprises sloping panes of opaline or
plastic glass, as well as horizontal glass panes of
slight transpatency (thermolux).

s1. Les plafonds de cette salle consacrée aux
peintures du xvie siécle sont plus lumineux;
les éléments latéraux inclinés sont en verre
opalin ou en matitre plastique; la partie hori-
zontale est en verte peu transparent (thermolux).

rz,,uu. \LUH(: -

1. B. Movajour, Musei ed opere d’arte di
WNapoli attraverso la guerra, Naples, 1948.
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52. MusEo E GALLERIE NAZIONALI DT CAPODI-
MONTE, Naples. The room of the Battle of Pavia
tapestties (Flemish manufacture, 16th century)
was specially constructed in otrder to enable
visitors to obtain a géneral view of these tapes-
tries in the best lighting conditions.

s52. La salle de:la Bataille de Pavie (tapisseties
flamandes du xvi¢ sitcle) a été congue de
maniére 2 donner une vue d’ensemble de
ces’ ceuvres dans les meilleures conditions
d’éclairage.

o
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s’imposaient, afin de pouvoir répondre
aux exigences techniques et esthétiques
d’un musée de conception moderne. Cet
espace fut sans hésitation affecté a la
Galerie nationale, laquelle pouvait le plus
avantageusement bénéficier de I’applica-
tion des techniques muséographiques
nouvelles (fig. ¢3), et notamment de I’ins-
tallation d’un systéme fonctionnel d’éclai-
rage naturel, grice a la rénovation totale
des toits (fig. 14-46).

Alnsi <seg t::ufra?it facilité le- choix,
ordinairementsi délicat, qui s’imposelors-
qu’ontransforme un monumentenmusée,
entre le respect dii aux éléments histori-
ques de P’architecture et de la décoration
intérieure et ’application des principes
muséographiques. C’est une entreprise
passionnante, certes, mais singuliérement
délicate, que de concilier ces deux exi-
gences. Dans le cas qui nous occupe, la
possibilité nous était laissée de distinguer
suffisamment les deux termes sans toute-
foisles dissocier, au moins pour I’essentiel.

En fait, ’'aménagement au second étage de la nouvelle galerie présenta certaines
difficultés non négligeables: quatre grandes salles du premier étage empiétaient en
hauteur sur le second, qu’elles divisaient en sections non communicantes ; en outte,
de nombreuses et trés épaisses cloisons empéchaient une répartition fonctionnelle de
Pespace. On fit donc abattre des cloisons et on divisa en deux, dans le séns de la
hauteur, une des plus grandes salles afin d’obtenir une répartition de espace plus
satisfaisante. On a pu aménager daris les ailes du palais, autour des trois grandes
cours, quarante-cing salles d’exposition formant un circuit unique, dont lentrée et
la sortie donnent sur un vestibule ot ’'on accede pat Pescalier d’honneur et par deux
ascenseurs (fig. 47, 49). .

- Le plan de la nonvelle Galerie nationale est inspiré de certains principes définis.
L’otganisateur d’un musée moderne doit s’efforcer avant tout de créer les conditions
les plus favotrables 4 la conservation et a la présentation des ceuvres d’art mais,
aussitdt aptes, penser au public. Chacun connait la fatigue qu’entraine la visite d’un
musée et ses effets psychologiques néfastes. S’il est impossible de supprimer la
tension physiologique qui nait des longs trajets, des arréts et des retours en atriére,
au moins doit-on s’efforcet de soutenir la- “résistance™ de I’attention par des moyens
proptes 4 maintenir et & raviver constandment, de fagon discréte et subtile, 'intérét
et la curiosité du visiteur. Evidemment le résultat ébtenu ,dépendra essentiellement
de la qualité des ceuvres exposées et du mode de présentation, mais d’autres facteuts
sont aussi & considérer. Ainsi il a pasu utile d’éviter les longues perspectives
qu’ouvrent les portes de nombreuses salles disposées dansle méme axe et dont la
seule vue fait perdre tout courage au visiteur : on a préféré ménager des perspectives
limitées, fréquemment interrompues par des changements d direction. On a voulu
éviter aussi les salles aux dimensions spectaculaires, trop hautes ou trop vastes; ona
chetché 4 garder partout le sens de I’échelle humaine, et 4 varier, méme faiblement,
les dimensions, la forme et ’otientation des différentes salles, afin d’obvier 4 la mono-
tonie et 4 Pennui qui résultent de la répétition de salles “standard”.

Lorsqu’il s’est agi de grouper les tableaux suivant ’ordre chronologique ou par
écoles, il a paru souhaitable de ne pas présenter simultanément les ceuvres vraiment

- , importantes et celles qui n’ont qu’une importance secondaire et peuvent intéresser
\c-\‘”M o

les spécialistes 'mais non le grand public (artistes mineurs, écoles provinciales). Ces
detniéres ceuvres ont donc été exposées dans des salles annexes, situées en marge du
circuit principal (par exemple: salles, 9, 11, 13, etc., du plan) (fig. #£3).

Mais la transformation fonctionnelle du musée était elle-méme conditionnée pat
le renouvellement de la couvertute sut une sutface de plus de 8 ooo m?. La nouvelle



toiture 4 charpente en ciment armé précontraint a été spécialement étiidiée’ pouf
occuper le moins de place possible et assurer I'entrée, 4 travers la zone' vitrée, du
maximum de lumiére, ‘ R ’ o
Pour mettre au point Péclairage du musée, il a fallu procéder 4 de longues études,
4 de nombreux essais et 2 des travaux particulitrement délicats dont s’est spécialement
occupé I'architecte Bzio De Felice, qui a assuré la direction technique de I’ensemble
des travaux effectués pendant cinq ans au Palais de Capodimonte. Pour les parties
opaques de la toiture, on a utilisé des éléments en ciment armé montés en série et
interchangeables. Ce systéme, d’une extréme simplicité, permet de modifier facile-

ment les proportions de la zone vitrée et des éléments opaques en cas de transforma-

tion des salles. Ces verriéres, plus ou moins étendues suivant les nécessités d’éclairage
des différentes salles, sont constituées de vitres de verre trempé. Le verre armé,
habituellement employé, donne en effet 4 la lumiére, sous une forte épaisseur, une
teinte verdatre.

On a gardé pour la nouvelle toiture Pinclinaison du toit ancien, ainsi que le systéme
de couverture en tuiles traditionnelles afin de ne pas changer ’aspect extérieur du
batiment. Mais I’espace intérieur a été utilisé au maximum pour Pinstallation des
appareils de réglage de la lumiére, pour le passage de toutes les canalisations, 'appui
des passetelles de manutention, enfin pour I’appui du plafond des salles 4 la hauteur
qui, selon nos calculs, assurait une direction et une filtration adéquates de la lumiére
naturelle 2 travers les velariums sans que fit altéré le dosage des rayons infrarouges
et ultraviolets, lequel dépend principalement de la distance de I’éclairage 2 sa source.

Chacune de cés verritres est munie d’un systéme de jalousies 4 lamelles métalliques
dont I'inclinaison est-;églée par des mo-
teurs électriques (au nombre de 46 pour
plus de 3 000 m? de verriéres). Ces mo-
teurs sont actionnés de lintérieur des
salles d’exposition. On peut ainsi béné-
ficier d’un éclairage maximum par temps
couvert et éliminer totalement, pat temps.
clair, les tayons directs et la chaleur
(fig. 49).

Les plafonds ont été étudiés en fonc-
tion des dimensions de chaque salle et
de la quantité d’éclairage qu’exigent les
tableaux,

Pour les peintures antérieures au
xvire siecle, on a utilisé le méme dispo-
sitif de plafond qu’au Musée Boymans
de Rotterdam, en le modifiant toutefois
pour le rendre plus maniable, plus léger
et moins épais, ’inclinaison des lamelles
étant étudiée, dans chaque cas, de facon
a diriger Déclairage sur les parois de
fagon rationnelle et constante (fig. so).

Les peintures des xv1re et xvie siécles
exigeant un éclairage plus intense, le pla-
fond des salles correspondantes est plus
dégagé et plus lumineux, et n’a pas été doté de lamelles inclinables. Les éléments
latéraux sont en verre opalin; pour la partie horizontale centrale, on a utilisé
des vitres doubles en fibre de verre légerement teintée (fig. s7). Dans certains cas
le rectangle central est entiérement opaque.

La forme, les dimensions et inclinaison des surfaces lumineuses ont été calculées
de facon 4 éviter les reflets sur les tableaux.

Dans les salles plus étroites, on a installé soit des velariums légerement incurvés,
munis de vitres en petspex, soit les habituels velariums horizontaux, munis de verre
dépoli.

Pour le carrelage des salles ainsi éclaitées, nous avons adopté des pavements de
teinte foncée, afin d’éviter la réverbération. Mais ailleurs nous avons préféré harmo-
niser le dallage aux tons clairs des murs, notamment dans la grande salle, qui a été

73, MUsEo & GALLERIE NAzZIONALI DI CAPODI-
MONTE, Naples. The Titian Room. Nine of
Titian’s mastetpieces ate distributed over three
walls draped in silk and lit by light entering
through transparent sections of the ceiling.

73. Dans la Salle du Titien, neuf -chefs-
d’ceuvre de cet artiste sont disposés sur trois
patois tendues de soie et éclairées par des
sections transparentes du plafond.
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spécialement construite pour abriter la
série des sept tapisseries flamandes de
la Bataille de Pavie (g. 52).

Les formules architecturales adoptées,
malgré leur divetsité, se caractétisent par
une grande simplicité. Elles n’ont d’autre
objet que de contribuer, avec discrétion,
4 mettre les tableaux en valeur. L’archi-
tecte et le directeur du musée ont constam-
ment travaillé en étroite coopération 2
I’élaboration et 4 Pexécution du projet,
rejetant d’un parfait accord toute formule
architecturale quiaurait risqué de détout-
ner des ceuvres d’art Pattention du visi-
teur.

Beaucoup de solutions muséographi-

4. Museo E GALLERIE NAZIONALI b1 CAPODI-
MONTE, Naples. Certain windows are screened
off by partitions. Behind these, the visitor can
admire the panorama.

s4. De place en place, le long de la galerie, des

s~ cloisons isolées sont disposées en écran devant
une fenétre, d’otr le visiteut peut contempler le
paysage. ‘

(4
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ques particulieres ont été étudiées et appli-
quées selon les besoins. On a construit
des panneaux isolés pour mettre en relief
certaines ceuvres d’un intérét particulier
comme celles de Masaccio (fig. so0), de
Simone Martini ou de Brueghel. On a
atteint le méme but au moyen d’une ten-
tute de soie qui permet de rompre Peffet
de longueur de la paroi et d’assurer ’équi-
libte de la disposition des tableaux.

Dans la salle quiabrite les deux tableaux
de Francisco Goya (Charles IV, roi d’ Es-

v pagne et La reine Marie-Lonise), seule la
paroi sur laquelle sont placées ces deux
ceuvres est éclairée ; le plafond a été concu
de telle fagon que soit seul éclairé le mur
d’exposition, la paroi opposée occupée
par un long divan étant maintenue dans
lombre.

Une salle particuliérement importante
est celle ot1 se trouvent les neuf tableaux
du Titien qui constituent I'élément cen-

tral de la collection Farnése, et méme du musée. Pour cette salle, nous avons

congu une décoration spéciale qui, sans prétendre imiter ou reproduire le style
de I’époque, évoque le cadre fastueux ol ces ceuvres étaient placées a 'origine. Les
neuf tableaux occupent trois panneaux, légérement divergents comme ceux d’un
grand triptyque (fig. 53). La quatritme paroi, encadrée par deux portes, n’est pas
éclairée. Le dallage, de marbre précieux 4 veines sombres, évoque un grand tapis.
Les parois sont tendues d’une soie- spécialement tissée en bleu vif sut une trame

jaune d’or qui transparalt quand on la regarde de face. Ainsi les tableaux sont

comme auréolés d’une teinte neutre qui $*harmonise heureusement avec leur propre
tonalité. :

Un des traits particuliers des musées deNaples est qu’ils sont tous établis dans des
édifices qui dominent le beau panorama ou dans un site agreable et verdoyant. Nous
savions déja par expérience combien il est difficile de faire en sorte que ces ressources
contribuent 4 attrait du musée sans accaparer indiiment l’attention du visiteut.

On sait aussi qile dans les musées ol les salles sans fenétres sont éclairées par le
haut, il apparait 4 la longue chez les visiteurs un effet psychologique d’impatience
qui leur fait écourter la visite pour se retrouver au plus vite a 1’air libre. C’est pourquoi
nous avons coupé le circuit en deux en installant, 4 peu prés 4 mi-chemin sur la face
sud, une salle de tepos. dépourvue de tableaux mais équipée d’un petit bar, ol les
visiteurs peuvent se restaurer, fumer, parler 2 haute voix, lire, téléphoner 4 extérieur
ou contempler la vue (fig. s5). Un escalier facile 4 monter meéne de cette salle de
repos 4 une terrasse d’oli le visiteur peut admirer le panorama complet de Naples: 2
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ses pieds la ville avec la colline ol s’éléve un autre musée, celui de ancienne chat-
treuse de San Martino, les alentours verdoyants, I’arc azuré de la baie que bornent
au loin Capri, Sorrente et le Vésuve.

En outre, nous avons ménagé dans la Galerie nationale, de place en place, et en

tenant compte de I’orientation et de la forme du batiment, des fenétres.ouvrant sur .

le panorama, sépatées de la salle d’exposition par des cloisons isolées, qui servent 2
la fois de panneaux d’accrochage pour des tableaux et d’écrans contre le flot de
lumiere (fig. 54): le visiteur trouve a I’abri de ces cloisons un coin tranquille et une
large fenétre pour se détendre et contempler le paysage.

Ailleurs, pour renforcer I’éclairage de certains tableaux particulierement impor-
tants, on a ouvert dans la paroi des fenétres latérales garnies de stores a lamelles qui
dirigent la lumitre sur le tableau sous I'angle le plus favorable.

Un intervalle ménagé entre le haut des murs et le plafond dissimule la barre de
suspension, sur laquelle prennent appui les crochets métalliques des tableaux. Ces
derniers peuvent ainsi étre facilement déplacés, sans dommage pour les parois, grice
a des crochets coulissants spéciaux.

Les sources lumineuses pour I’éclairage de nuit sont, elles aussi, dissimulées dans
le plafond, I’appareillage en étant absolument invisible. Elles présentent exactement
les avantages de I’éclairage de jour; méme orientation et concentration dans la
direction de la paroi, et, sauf I'intensité, méme valeur de ton et de diffusion, grice a
Pemploi combiné de lampes a fluorescence et 4 incandescence ct, en cas de besoin, de
filtres chromatiques et de projecteurs.

75 Museo E GALLERIE NazionsLl DT CAPODI-
MONTE, Naples, On the second floot, halfway
round the Gallery, the refreshment room (bar)
provides a break for visitors; it leads on to the
tetrace, which offers a panoramic view.

55. Au deuxiéme étage, la salle du bar permet
aux visiteurs de la galerie de se reposer & mi-
parcours; elle ‘donne acces 4 la terrasse
panoramique.
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6. MusEo E GALLERIE NAZIONALI DI CAPODI-

MONTE,, Naples The Salottino di Porcellana
(Porcelain Patlour), produced by the Capodi-
monte factoty towards the middle of the 18th
century, has becn -completed by the stucco
ceiling transported from the Royal Palace at
Portici, where this remarkable parlour was
originally housed.

76. Le Petit salon de porcelaine, ccuvre de la
manufacture de Capodimonte (milien du xvre
siecle), est dujourd’hui complété par son plafond
de 'stuc qui a été retiré du palais royal de Portici
olrse trouvait pr1m1t1vcment cet ensemble excep-
tlonnel

182

L’aménagement du premier étage a
posé des problemes différents, mais qui
ont été résolus chaque fois avec le méme
gout, en liant le nouveau a I’ancien sans
heurts. Cet étage comprend les vingt salles
de la Galerie moderne (peintures et sculp-
tures du x1xe® si¢cle) — avec une annexe
paralléle de douze salles, normalement
fermées au public, qui contiennent des
ceuvres d’importance secondaire ou d’in-
térét purement documentaire — et les
trente-cing salles du Musée des arts
décoratifs, qui est en méme temps un
musée historique.

La visite se fait également suivant un
¢ cireuit continu. A la différence des salles

du second étage, celles-ci ont gardé leur

architecture et leur décoration originales
diment restaurées. Les surfaces des muts
ont été divisées horizontalement par une

Iégere ligne creuse qui regoit le dispositif

servant a ’accrochage des tableaux. Cette

division assure en méme temps une meil-
leute répartition de ’espace. Les murs ont

neutre.

Les peintures etsculptures duxixesiécle
sont groupées par écoles et suivant ordre
chronologique, dans des salles sobrement
meublées.

Pour assurer une bonne visibilité des
tableaux, la lumi¢re est réglée au moyen
de stotes vénitiens, les immenses fenétres
étant en outre munies, 4 la partie supé-
rieure, de vitres dépolies qui assurent une
meilleure diffusion de la lumiere et, 4 1a
pame inférieure, de vitres transpatentes permettant au visiteur de jouir du
paysage.

De la Galetie-du xixe siécle, on accéde directement aux Appartements (Musée
historique), ol sont exposés des souvenits iconographiques, principalement de la
dynastie des Bourbons. Chaque salle est consacrée, chronologiquement, i une

époque ou 4 un personnage historique et meublée dans le style correspondant ¢

(fig- s7, 58). Portraits, bustes, porcelaines, bronzes, tapisseries, instruments de
musique et curiosités ont retrouvé leur fonction décorative, auprés des pendules
anciennes qui, toutes remises en marche, marquent les heures au son de leurs carillons
et donnent vie aux objets du musée.

Les grands salons de réception et d’apparat ont consetvé leur destination originelle.
Les meubles et tous les objets qui les décorent ont été restaurés; les chaises et les
fauteuils (le palais en contient au total plus de 700) ont été recouverts d’étoffes de
soie neuves qui sont Ia reproduction exacte des anciennes. Nous avons en effet eu la
chance de retrouver, dans les greniers des anciens ateliers de soieries de San Leucio,
pres de Caserte, les cartons qui avaient servi de modeles, un siecle et demi plus tét,
pout les tapisseries des palais royaux de Naples. On a pu ainsi, en utilisant les anciens
métiets, reproduire fidélement, avec leurs dessins, les étoffes originales.

A Naples méme, Charles de Bourbon avait fondé une Manufacture de tapisseries
qui fonctionna jusqu’a la fin du xvrrre siécle et fournit quelques belles séties pour les
palais royaux de Naples, de Caserte et de Capodimonte. Parmi les tapisseties restau-
rées, on peut admirer la magnifique série de Don Quichotte. Leur bordure caractéris-
tique rappelle celle de la célebre série des Gobelins, dont plusieurs pieces furent
envoyées 4 Naples — I'une est encote conservée 2 Capodimonte,

été couverts d’une unique couleur de ton -
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Nous avons eu pour but, dans ces salles, en évitant toute surcharge, de concilier Ia
restautation des éléments décoratifs et exposition d’un petit nombre ‘d’objets d’art
afin de pouvoir tendre 4 ces detniers le sens qui les animait 4 Porigine. Chacun de
ces objets a été placé dans des rapports d’espace et de sensibilité tels qu’il y retrouve
sa raison d’étre et son langage. -

Lotsque cela n’était pas possible, nous avons toujours cherché — au besoin en
encastrant des vitrines modernes dans les murs — 4 ne jamais perdre de vue cette
“orchestration” de ’ancien et du nouveau. Dans trois salles, par exemple, nous avons
pu ainsi insérer des plafonds entiers, peints a la fresque par le peintre napolitain
du xvire siécle Fedele Fischetti. Donnés 4 I’Etat par les ducs de Balzo, ces
plafonds, détachés de leur palais napolitain et transportés sur chissis mobiles, ont
été remontés dans les salles du musée qui contiennent les objets les plus précieux:
petits bronzes et médailles de la Renaissance, tapisseries flamandes, ivoires, albatres,
cristaux taillés. ,

Pour cette opération d’intégration d’objets de musée 4 P'architecture d’un édifice
créé pour d’autres fins, nous avons ctu pouvoir agir sans aucun préjugé, par exemple
en introduisant délibérément dans nos salles des vitrines modernes tout verre,
simplifiées au maximum pour pouvoir s’inscrire sans dissonance dans ce milien
(fig. 59, 60).

Une section spéciale a été prévue pour les collections de porcelaines, statuettes,
biscuits et grands services de table, qui sont exposées dans des vitrines isolées ou
murales, 4 fond de glace ou de soie, dans de petites salles. Ces objets, qui ont appaz-
tenu 4 la cour, rappellent que les manufactures fondées, 2 Capodimonte méme, par
Charles de Bourbon furent les rivales de celles de Sévres et de Meissen.

Il y a un an 2 peine, le Musée de Capodimonte a regu un don d’une importance
exceptionnelle : M. Mario De Ciccio, amateur et collectionneur internationalement
téputé, lui a remis sa superbe collection, comprenant plus de 1 300 piéces de haute

browaport

57. MusEo € GALLERIE NAz1oNALL DI CAPODI-
MONTE, Naples. The Sala delle Feste (Ballroom)
is the central room of the Ceremonial Apart-
ments. These comprise 55 rooms, all of which
have been restored.

Jj7. La Salle des fétes se trouve au centre des
grands appartements, qui se composent de
cinquante-cing salles, toutes restanrdes.




58. MusEo E GALLERIE NazioNALl DI CAPODI-
MONTE, Naples. The Nineteenth-century Gallery
occupies 22 rooms of the former Ceremonial
Apartments which, situated on the first floor,
have been re-equipped with the original
furniture.

;6. La galerie consacrée aux peintures du
x1x¢ si¢cle occupe au premier étage vingt-deux
salles des anciens grands appartements dont on
a récemment restauré le mobilier d’origine.
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59. Museo E GALLERIE NAzZIONALI DI CAPODI-
MONTE, Naples. Types of showcase for the
display of objects of art.

59. Types de vitrines pour P’exposition des
objets d’art. - :

60, Museo E GALLERIE NAZIONALI DI CAPODI-
MONTE, Naples. Showcase in the Museum of
Decorative Arts. The glass panes ate inclined
50 as to éliminate, as far as possible, reflections
from the window opposite.

60. Vittine du Musée des arts. décoratifs, Les
vitres sont inclinées pour réduire les reflets de
la fenétre qui lui fait face. '
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valeur: céramiques italiennes et espagnoles, petits bronzes du- xvre siecle, verrerie
antique, vases grecs, porcelaines européennes et orientales-du xvirre siecle, étoffes,
broderies, argenteries, moritres, etc. Le dopateur a tenu 2 installer lui-méme ces
objets précieux dans quatre grandes salles du musée, et nous avons bien volontiers
accédé 4 son désir de voir conserver 4 ’ensemble ce caractere de “cabinet d’amateur”,
un peu encombré et hétérogene, qui correspondait 4 ses goiits personnels.

On trouve 2 c6té de ces collections, et les dominant au point de constituer, méme
en tant que document de l'industrie locale, la piéce maitresse de cette section du
musée : le Pesit salon de porcelaine (fig. 56), décoré dans le gott chinois, que le roi
Chatles de Boutbon fit exécuter de 1757 4 1759 a la Manufacture de Capodimonte.
Ce cabinet, installé 4 ’origine au Palais royal de Portici, avait été transféré il y a un
siecle de ce palais a celui de Capodimonte, mais on n’avait pas pu, ou pas su, y trans-
porter. en méme temps son plafond de stuc. J’ai retrouvé celui-ci, sous plusiears
couches de poussie¢re et de suie, 2 son ancien emplacement. Pour reconstituer et
restaurer I’ensemble, considérablement ehdommagé pendant la guerre, nous avons
décidé de le transporter dans une autre! partie du Palais de Capodimonte, mieux
adaptée 4 cet usage. Apres avoir patiemment démonté les plus de 3 coo pitces de
porcelaine .qui revétent les parois, et démonté de méme par éléments le plafond
de stuc de Portici, nous avons pu reconstituer I’ensemble avec succés.

Cette reconstruction du plafond d’origine n’a pas seulement satisfait au critere de
la restitution historique; elle nous a fait effectivement retrouver I'unité esthétique
de la composition décorative o intervenait la chinoiserie, motif dominant du gout
européen a I’époque, chaque partie et chaque élément de 'ceuvre s’intégrant au
rythme exubérant du rococo dans un ensemble cohérent. Cet ensemble est considéré
comme le plus important de tous ceux-qui ont été réalisés par les manufactures
européennes de porcelaine pour servir 4 la décoration d’un intérieur.

L’importante section des armes occupe trois vastes salles. La collection d’armes de
Capodimonte remonte historiquement aux Farnése, les Bourbons I’ayant enrichie
d’un grand nombre d’armes a feu. Mais elle était longtemps restée 4 'abandon, et il
a fallu procéder 4 de laborieux et délicats travaux de téstauration et de classification
avant de ’ouvrir au public. La présentation répond aux exigences du gout moderne.
Les grandes armures revétent des mannequins équestres qui sont élevés sur des
plates-formes, dans des poses quelque peu théatrales (fig. 62). Les vitrines de cette
section ont été spécialement étudiées pour en accorder I’aspect et la fonction modernes
au style de ’ensemble (fig. 67). Elles sont faites de simples vitres munies de charniéres
sur le plan supérieur, dotées de fonds en bois naturel ou peints en rouge, et soutenues

au moyen de batres de fer du type industriel le plus simple.
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Une collection bien plus fragile est celle qui est conservée au Cabinet des estampes
et des dessins 4 Iétage du musée; mais un choix de dessins anciens est exposé en
permanence dans trois salles de la Galerie nationale qui séparent comme par une zone
de pénombrze les deux principales sections de cette galerie. Des vittines murales 4
console avec des passe-partout encadrés d’étoffe, convenablement inclindes et précé-
dées d’une tablette d’appui, permettent de voir les dessins dans les meilleures condi-
tions. I’amateur peut ainsi se pencher sans danger sur les vitrines. Les fenétres de
ces salles sont munies d’écrans qui, en arrétant presque entiérement la lumiére du jour
si préjudiciable 4 la bonne consetvation des dessins, ctéent une agréable pénombre.
L’éclairage des vitrines, intérieur, est assuré au moyen d’une lumicte fluotescente,

-y e——— , . . . .. . .
*"“soigneusement filtrée pour prévenir toute action corrosive. C’est le visiteur lui-méme

qui éclaite la vitrine en appuyant sur un bouton; une minuterie replonge dans
Iombre les précieux documents, apres un temps limité. La méme présentation a été
adoptée pour deux trés p écieux cartons — 'un de Raphaél, Pautre de Michel-Ange
— ayant servi de modeles pour les fresques du Vatican. Ces dessins sont placés dans
un simple cadre, séparé de la paroi par un
espace suffisant pour les mettre entiere-
mental’abri de ’humidité et dela chaleur.

Comme tous les grands musées, celui
de Capodimonte posséde une importante
réserve de tableaux qui ne sont pas expo-
sés mals sont accessibles aux spécialistes.
Il est aujourd’hui communément admis
queles salles ouvertes au publicnedoivent
contenir qu’un petit nombre de tableaux
rigoureusement sélectionnés. BEn consé-
quence, il importe de prévoir des salles
d’étude et de dépot plus vastes et mieux
organisées. Au Musée de Capodimonte,
en plus des salles annexes des deux étages,
il existe une grande réserve centrale ol
sont conservées les ceuvres les plus an-
ciennes et les plus fragiles.

Dans cette immense salle de 375 m?2,
nous avons installé une double série de
6o chassis d’accrochage. Ce sont des cadres
métalliques (3,50 m X 3,50 m), espacés

61. MusEo E GALLERIE NazroNALT DI CAPODI-
MONTE, Naples. The showcases.arranged along
the walls of the Armouty rooms are in keeping
with the character of the collection, by virtue
of the form of theit iron suppotts and plain
glass panes. The arms and armour are held up
by plexiglass hooks embedded in the red-tinted
backs of the showcases.

61. Les vitrines disposées le long des parois des
salles des armes s’harmonisent avec le caractére
de cette collection par la forme de leurs sup-
ports métalliques et par la simplicité des vitres
de fermeture. Les armes sont soutenues par des
pivots de plexiglass fixés sur le fond de la paroi

eint en rouge.
P g ¢ ® e~ ( .

62, MuseEo & GALLERIE NazioNaLL b1 CAPODI-
MoNTE, Naples. One of the rooms of the
Armouty contains the rich collection of arms
and armout formerly belonging to the Farnese
farnily. :

62. Une salle de la section des armes renferme la
riche collection d’atmes qui appartenait autre-
fois 4 la famille Farnése. ‘




63. Museo E GALLERIE NAZIONALT DI CAPODI-
MONTE, Naples.

(measuring 3.50° X 3 5o m.) which slide along
metal rails.

63. Les peintures conservées dans les magasins
de la tésetve principale sont accrochées sur
soixante chissis (3,50 m X 3,50 m) coulissant
sur des rails métalliques.

Note 3 de la page 18y

3. Quelques chiffres. Travaux effectués de
1951 4 1957: Hauteur du palais (fagade): 28 m.
Hauteur du faite: 33 m. Longueur du palais:
160 m. Largeur: 82,5 m. Surface occupée:
11 928 m? Surface des bitiments: 9 4o5 m2.
Surface de la nouvelle toiture: 8 088 m?, dont
3 362 m? cn verre. Volume des déblais aprés
démolition: 23 coo m3, Ciment: 3 200 m?®.
Structures cn fer ouvré: 85 ooo kg. Surface des
nouveaux revétements du sol : matbre 2 541 m?2;
briques 3 877 m®; matiere plastique 1 490 m?;
grés et bois 3 150 m2 Crépi et stuc: 35 ooo m2.
Plafonds: 3 175 m? Nouveaux planchers:
1 500 m? Vitres simples et semi-doubles:
3 500 m®. Magonneties diverses (tuf, brique,
etc.): 2 500 m® Fers pour ciment armé:
220 oo kg. Bcrans 4 lamelles métalliques pout
le téglage de T& lumicre: 2 400 m?. Peintures
diverses: 75 300 m% Cables électriques: 138 km.
Canalisations pour le chauffage, etc.: 15,5 km.

64. MusEo £ GALLERIE NazioNaL1 b1 CAPODI-
MONTE, Naples. One of the rooms of the
laboratory for the restoration of paintings.

64. Une des salles du Iaw

tlon ‘des pcmturcs

2, Soprmtcndcnza alle Gallerie ddh Cqm-
pania, Napleq
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The central stoteroom for
pictures in reserve; these are hung on 6o panels -

de 50 cm, qui coulissent horizontalement au moyen de coussinets 4 bille sur rails.
1ls sont supportés en haut par une poutre de fer, et libres 4 la base (fig. 63). A ce
dispositif communément utilisé nous avons apporté quelques modifications destinées
a faciliter les manutentions, 2 doaner 4 ensemble plus de légereté et de solidité, et 4
¢tendre au maximum la sutface disponible pour I’accrochage des tableaux. Nous
avons pu disposer ainsi d’un espace utile d’environ 1 500 m2.

D’autres aménagements fonctionnels ont été réalisés pour faciliter un travail qui
geffectue 4 l'insu du public mais qui présente une grande importance pour les
conservateurs, dont il engage au plus haut. pomt la responsabilité, 4 savoir I’étude et
la conservation des ceuvres d’att.

Il convient de signaler que le Palais de Capodimonte n’est pas seulement un musée,
mais aussi le siege de la Direction régionale des musées?, chargée de veiller 2 Ia
conservation ‘des ceuvres d’art dans toute la région. Pour cette raison, et en
prévision de développements futurs, il :a fallu créer des services qui n’existent




mibliothégue d’histoire de [Dart

pas normalement, méme dans de grands
musées.

Nous avons 'donc aménagé 'des 'bu-
reaux_de ditection et d’administration,

— actuellement en cours d’installation —
des archives et un laboratoire photogra-
phique, enfin un laboratoire de recherchi
scientifique qui sert aussi d’atelier pour
Tentretien et la restauration des ceuvres
dart (fig. 65, 66). Toute une portion de
I’édifice, diment rénovée, est affectée 4
ces importants laboratoires a4 I’étage
supérieut.

Pour les travaux photographiques,
indispensables 4 la documentation tech-
nique et scientifique, nous disposons d’un
studio de prise de vues (avec éclairage
zénithal naturel réglable et éclairage élec-
trique mobile), de six chambres noires
(une par catégorie d’opérations : dévelop-
pement, tirage, agrandissement, photo-
graphie en couleurs, microfilmage, repro-
duction), d’un cabinet pour le lavage et
le séchage des epreuves d’une salle de montage, enfin des locaux d’archives et de
réserves.

Le service de testautation occupe des locaux spéciaux, suffisamment vastes. 11
travaille selon des principes et des méthodes modernes qui ne doivent rien 4 Pimpro-
visation mais se fondent sur une expérience techmque ayant un caractére rigoureu-
sement rationnel, contr6lé et scientifique. On a ainsi toute garantie que les opérations
patientes et délicates qu’exigent la restauration et la conservation des ceuvres d’art
produiront des résultats durables.

Le Laboratoire de Capodimonte met 4 la disposition des restaurateurs et de leurs
assistants de grandes salles bien éclairées pour leurs divers travaux mécaniques et
techniques: renm tableaux, assemblage des panneaux de bois; nettoyage,
encollage et réfection de la couche picturale (fig. 64); testauration des porcelaines,
bronzes, dotures, etc. Des ateliers (menulsene mécanique, etc.) sont rattachés 4 ces
laboratoires. Une chambre 4 gaz A gaz entidrement en fer, d’une capacité utile de 18 m? et
munie de dispositifs pour Iintroduction et évacuation des gaz, est utilisée pour la
désinfestation des peintures anciennes sur bois, ainsi que des sculptures et de tous
objets en bois (fig. 67). Une chambre obscute, aux parois isolées et peintes en noir,
abtite des appareils modernes dont quelques-uns ont été spécialement congus pour
’examen des peintures et des objets d’art au moyen de la radiographie normale, de la
stratigraphie et de la stéréographie aux rayons X, des rayons ultraviolets (lumiére de
Wood) et des rayons infrarouges (fig. 69).

Un laboratoire de physique et de chimie dispose de bureaux et de magasms ainsi
que de trois grandes salles équipées des appareils les plus modetnes pour 'examen
microscopique, ’analyse chimique et tous les travaux et recherches concernant la
conservation et la restauration.

Cette description serait incompléte si I'on ne mentionnait pas les installations
techniques ordinaires®. Etant donné les dimensions et la destination spéciale de I’édi-
fice, installation électrique a exigé des soins particuliers et des travaux considérables:
il a fallu mettre en place une centrale de transformation et de distribution, prévoir des
tableaux de controle pour ensemble et pour les diverses sections du batiment, poser
138 km de cibles qui constituent le systéme nerveux du palais. Les salles du musée
sont en outre équipées d’un éclairage électrique de secours, alimenté par des batteries
d’accumulateurs autonomes, fonctionnant automatiquement en cas d’interruption
du courant, et aussi la nuit — pour permettre aux gardiens d’assurer la surveillance.

Le chauffage est fourni par des chaudiétes 2 mazout, la chaleur est distribuée par
une tuyauteric d’une longueur totale de plus de 15 km, disposée sous le plancher des

65. Museo E GALLERIE Naz1oNALI DI CAPODI-
MONTE, Naples. The laboratory for all scientific
research trequired for the restoration and
ptesetvation of the works of art.

¢5. Labotatoire ot se font les recherches scien-
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tifiques en vue de la restauration ct de la con-
L

servation des ceuvres d’att.
==

3. V7oir note page 186,

66. Museo E GALLERIE NazioNaLl pr Caropi-
MONTE, Naples. The mictoscope room in the
scientific research laboratory.

66. Salle des mictoscopes du laboratoire de
recherches scientifiques.
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¢7. MuskEo E GALLERIE NAzIoNALI DI CAPODI-
MONTE, Naples. The fumigating chamber for the
disinfestation of wooden objects of art,

67. Chambre 4 gaz pour la désinfestation des
objets d’art en bois. —\"

68, Museo E GALLERIE NAZIONALI DI CAPODI-

MoNTE, Naples. The watchmen’s toom contains-

special electric apparatuses which tecord chro-
nologically.and topogtaphically the watchmeri’s
rounds and sound the alarm should any incident

occur in the 100 exhibition rooms and in the

othet rooms, offices and laboratories.

68. Au poste de gatrde un dispositif électrique
spécial enregistre chronologiquement et topo-
graphiquement les rondes des gardiens et donne

P’alarme si un accident se produit dans "une des.

cent salles du musée ou dans les locaux affectés
aux services, aux bureaux et aux laboratoires.
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69. Museo E GALLERIE NAzIONALI DI CarPODI-

MONTE, Naples. Laboratory for scientific
research: the room with radiographic equip-
ment.

69. Laboratoire de recherches scientifiques:
salle des appareils de radiographic.

salles pour irradiation directe, ce systéme nous ayant paru le plus immédiatement
sensible au visiteur et le moins préjudiciable 4 la conservation des tableaux.

De mémie, I’aération des salles a été soigneusement étudiée. En été, on lutte contre
la chaleur en fermant les jalousies sous les vetritres et par I'arrosage des verticres et
de toute la toiture. L’existence d’un_parc 4 proximité immédiate du musée assure
naturellemént un rapport thermo-hygrométrique constant et favorable.

L’entretien d’aussi grandes sutfaces vitrées et surtout des verritres supérieutes a
exigé l'installation d’un grand aspirateur central. Celui-ci est situé au rez-de-chaussée
et relié aux différentes salles par un réseau de tubes d’acier auxquels on peut facilement
adapter des raccords de caoutchouc munis de brosses.

L’installation téléphonique comprend un central automatique qui assure au moyen
de 30 postes les communications intérieures et extérieures. Un systéme intérieur

d’appel, installé dans roo salles du musée, comporte une sonnetie conventionnelle
qui ne dérange pas les visiteurs et qui est. préférable a Iappel par haut-parleurs que
nous avons totalement abandonné. En plus des signaux ordinaires d’alarme, antivol
et anti-incendie, il existe un dispositif électrique de sécurité qui fonctionne pendant les
heures de fermeture du musée et alerte automatiquement le poste de garde en cas
d’effraction de Iune des 200 portes et fenétres de I’édifice, en permettant de localiser
exactement L'incident (fig. 64). En outre, pendant les rondes de nuit, les gardiens sont
suivis et contrdlés du poste de garde grice 4 un appareil 2 signalisation optique et
sonote qui enregistre également automatiquement, pour permettre un contrdle
éventuel, I’heure et le trajet des rondes effectuées ainsi que tout signal d’alarme qui -
poutrait étre donné. Le méme appareil actionne ‘automatiquement aux heures pré-
vues les signaux acoustiques d’ouverture et de fetmeture du musée.

'

(Traduit de Iitalien)



MUSEUM NOTES

THE MUNICIPAL MUSEUM, ACRE

The Acre Municipal Museum, the most tecently
established of the museums of Israel, was opened
in 1954 in what was formerly the Hammam el
Basha. This Turkish bath built two centuries
ago by the Pasha of Acre, Ahmad Pasha el
Jazzar, is in itself a historic monument and
well suited to house archaeological and folk-lote
collections. All the halls and rooms receive
daylight through hundreds of round coloured-
glass panes set in the domed ceilings. The floor
is of vatiegated matble slabs laid in geometric
patterns and . the walls ate adorned with
Damascus tiles.

‘The main putpose of the Museum is to revive
interest in the long and varied history of Acte,
which began as eatly as 3coo B.C. Several
times in the coutse of het history Acte became
the focus of wotld interest: at the time of
Alexander the Great and his successors, when
she reached the height of het greatness and
became famous for the continuous series of
coins minted there; from the time of Alexander
the Great till the fall of the Roman Empire;
again, during the Crusades, when in 1191, after
being reconguered by Richard the Lion-
Hearted, Acte became the capital of the state
remaining to the Crusaders; again in 1799,
when Bonaparte besieged the city without
success.

The Museum’s first collection of local Arab
folk-arts was assembled in Acre and Western

Galilee by the writer during the War of
Independence in 1948. o :

In view of the importance of Acte at the time
of the Crusades, the Museum is concentrating
its efforts on the 12th- and 13th-century collec-
tions and has now built up a small but exquisite
collection on' the petiod of the Crusades,
containing several unique pieces found locally.

At the height of her greatness in the time of
Alexander the Great and during the following
Hellenistic and’ Roman periods, Acre was
situated on the site of the present Old City and
included also the ancient hill of Actre (the Tell),
about a mile outside the town, whete remains
of the Eatly, Middle and Late Canaanite times
are to be found.

Although almost no important excavations
have been undertaken up till now, with the
exception of some trial diggings and the excava-
tion of the Crusader Hall known as the Crypt
of St. John, hardly a day passes which does
not add new items to the existing collections of
the Museum, either surface finds ot discove-
ries made in digging foundations for new buil-
dings.

Many of the finds ate of special interest for
the student of Phoenician archaeology, since
Acte was the southernmost town of the Phoeni-
cian territory along the western coastline of
Sytia. Thus the Actre Museum has three fields
of special interest: the period of the Crusades,

CHRONIQUE

Phoenician archaeology and the folk-lore of
Islam.

Since August 1958 the entire Museum has
been devoted to an Exbibition of the Folk-Arts
of Minorities in Israel (ig. 70, 71), as a contribu-
tion to the celebration of the tenth anniversary
of the State of Israel. The exhibition, the first of
its kind to be shown since the foundation of the
State, was organized jointly by the Ministty of
the Intetrior and the township of Acre, with the
aim of preserving and reviving the half-
forgotten cultural legacy of the Arab, Druze and
Circassian peoples in Israel, It has been a great
success, and in the course of four months was
visited by 120,000 people. The township and

. the Minjstry of the Interior hope to be able

to make this temporary ekhibition into a pet-
manent one, thus greatly enlarging the Folk-
lore Department of the Museum.

* ZEEV GOLDMANN
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LE MUSEE MUNICIPAL D’ACRE

Le Musée municipal d’Acte, qui est le plus
récent des musées d’Israél, a été ouvert en 1954
dans ce qui était autrefois le Hammam el
Basha. Ce bain turc, construit il v a deux
siécles par le pacha d’Acre, Ahmad Pacha el
Jazzar, est en soi un monument historique'digne
d’abriter des collections archéologiques et fol-
kloriques. Toutes les sallés et toutes les galeries
regoivent la lumitte du jour par des centaines
de panneaux de verte ronds et colotés sertis dans
les coupolettes dont elles sont couvertes. Le sol
est revétu de dalles de marbre de différentes
couleurs formant des dessins géométriques et
le_s_@r—é sont ornés de céramiques de Damas.
Le but principal du rhusée est de ranimet
Tintérét du public pour le riche passé historique
de la ville &’ Acre, dont les origines remontent &
3000 av. J.-C. A plusieurs reprises au cours de
son histoire, elle accapara attention du monde:
au temps d’Alexandre le Grand et de ses succes-
seurs, quand elle atteignit 'apogée de sa gran-
deur et devint célebte pat la séric de monnaies
frappées sans interruption dans ses ateliets
depuis le reégne d’Alexandre le Grand jusqu’a
la chute de 'Empire tromain; puis sous les
croisades, lorsque, en 1191, aprés sa reconquéte
par Richard Ceeur-de-Lion, elle devint 1a capitale
du tettitoire resté aux mains des croisés; en 1799
enfin, lorsque Bonaparte 1’assiégea en vain.
La ptemitre collection d’objets d’art popu-~
laire arabe de cette région qu’ait possédée le

isra?@l"d M\
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musée fut, pendant la Guerre d’indépendance,

en 1948, rassemblée 4 Acre et en Galilée occi-
dentale pat I'auteur de ces lignes.

En raison de Pimportance que revétait Acre’
4 Pépoque des croisades, le musée s’attache’
tout particuliérement aux vestiges des xii® et

xurre siécles et il a déja constitué une collection

limitée mais ravissante d’objets appattenant i

cette époque, parmi lesquels se rematquent
plusieurs piéces uniques trouvées sut place.

Au temps d’ Alexandre le Grand et, aprés cela,
pendant la période hellénistique et I’ére romaine,
Acte, alots au faite de sa splendeut, se dressait
sur Pemplacement actuel de la Vieille-Ville et
s’étendait jusqu’a Lantique colline d’Acre (le

Tell), 2 un kilometre et demi de la ville actuelle
ol 'on trouve encore des vestiges du début, du...

milieu et de la fin de I’époque chananéenne.
Bien qu’on n’ait encore entrepris que trés peu
de fouilles importantes,

salle des croisés — connue sous le nom de

Crypte de saint Jean — de nouvelles piéces'

viennent presque quotidiennement entichir les

collections du musée, qu’il s’agisse d’objets:

trouvés 4 la surface du sol ou de découvertes

faites 4 la faveur de travaux de terrassement .

pout de nouvelles constructions.
Beaucoup de ces trouvailles présentent un

intérét tout particulier pour ’étude de I'archéo-

logie phénicienne puisque la cité d"Acre était la

;*«s
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4 exception de quel-*
ques sondages ct de la mise au jour de la grande:

plus méridionale des villes du territoire phéni-
cien sur la cote ouest de la Syrie. Le musée
d’ Acte est donc spécialisé dans trois domaines:
le ‘temps des croisades, Yarchéologie phéni-
cienne et le folklore de Pislam.

Depuis le mois d’aoat 1958, le musée tout
entier est consacré 2 une exposition d’art popu-
laire des minorités d’Israél (fig. 70, 71) qui s’ins-
crit dans le cadre de la célébration du dixieéme
anniversaire de I’Btat d’Israél. Cette exposition
—la premiére du genre depuis la fondation de
I’Btat — a été organisée conjointement par le
Ministére de 'intérieut et la municipalité d’Acre
en vue de préserver et de faire revivre Phéritage
culturel 4 demi oublié¢ des populations arabe,
druse et citcassienne d’Istaél. Elle rempotte un
trés vif succés et 120 ooo petsonnes 'ont visitée
en quatre mois. La municipalité et le Ministére de
Pintérieur espérent pouvoir donner 4 cette expo-
sition un caractére permanent, ce qui assurerait
une extension considérable au département d’arts
et traditions populaires du musée.

Zrev GOLDMANN
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THE EXHIBITION SULEIMAN THE MAGNIFICENT, ISTANBUL

An exhibition in commemotation of Suleiman
the Magnificent and his period has been
organized at Istanbul by the Topkapi Sarayi
Muzesi*, the former residence of the Ottoman
Sultans. One of the large rooms is entirely
devoted to a display of objects which belonged
to Suleiman the Magnificent or to his wife
Roxelana, or which were connected with them.
Extensive collections of great artistic and histo-
rical intetest can be scen there.

The cases to the left of the entrance contain
manuscripts of Turkish writers, including the
renowned Divani-Muhibbi (a2 collection of
Suleiman’s poems). Covering the left wall are
two banners—souvenirs of successful cam-
paigns. In the cascs along the wall opposite the
entrance are shown the Sultan’s state robes
and his turban with its aigrette adorned with
precious stones (fig. 72). Beside the portulans
of Piri Reis is the portrait of Khair ed-Din,
Admiral Barbarossa, by the 16th-century painter
Haydar Nigari. In another case, in the middle
of the toom, can be secen an illuminated manu-
script of the Koran by Ahmet Karahisari, the
most famous calligrapher of the period (fig. 73).

The Sultan’s correspondence deserves parti-
cular attention ; most of the letters are signed by
Hurtem Sultanea (Roxelana, Suleiman’s wife).

Numerous firmans on a wide variety of sub-
jects adorn the walls of the room, while the
second bay contains a large number of works
and documents illustrating the main develop-
ments in the cultural and social life of the
epoch.

TorkaPI Sarayl Muzes:, [sSTANBUL

* See [ voit MuseuM, vol. V (1952), © Topkapi
Sarayi Muzesi, Istanbul”, p. 206-208.

IEXPOSITION SOLIMAN LE MAGNIFIQUE, ISTANBUL

Une exposition commémorative consacrée 24
Soliman le Magnifique et 2 son époque a étéotrga-
niséea Istanbul par le Topkapi Sarayi Muzesi*
ancienne résidence des sultans ottomans. Dans
l'une des grandes salles sont exposés exclusive-
ment des objets qui ont appartenu 4 Soliman le
Magnifique ou 4 son épouse Roxelane ou qui se
rapportent 4 eux. Cest ainsi qu’on peut y voir
d’importantes collections d’une grande valeur
artistique et historique. .
Les vitrines situées & gauche de 'entrée ren-
ferment des manuscrits d’auteurs tugrcs, parmi
lesquels le célebre Divani-Muhibbi (Recueil de
poésies de Soliman). Deux étendards, souvenir

de campagnes victorieuses, couvrent le mur de
gauche. Dans les vitrines adossées au mut, face
4 Pentrée, sont cxposés I'habit d’apparat du
sultan et son turban surmonté d’aigrettes
entichies de pietres précieuses (fig. 72). A coté
des portulans  de Piti Reis se trouve le por-
trait de Khair ed-Din, 'amiral Barberousse,
ceuvre de Haydar Nigari (xvie siécle). Au milieu
de la salle, une autre vitrine contient le Co-
ran enluminé et calligraphié par Ahmet Kara-
hisari, le plus célebre calligraphe de 1’époque
(fg. 73).

La cotrespondance du Grand-Seigneur mérite

une attention particuliere ; la plupart des lettres

portent la signaturc de Hurrem Sultane
(Roxelane, épouse de Solimar).

De nombreux firmans concernant les sujets
les plus variés otnent les murs de la salle et,
dans la deuxitme ttavée, un grtand nombre
d’ceuvres ct de documents d’archives évoquent
les principaux faits de la vie cultutelle et sociale
de I"époque. :

Topkarl Sarayr MuUzEsr, TSTANBUL
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L’ART JAPONAIS A TRAVERS LES SIECLES

MUSEE NATIONAL D’ART MODERNE,
PARIS

The Exhibition of Japanese Art, Paris (April-
June 1958), raised various problems of musco-
graphy which were handled in a way which
met with the approval of the public.

The difficulties encountered were of two
main origins. : .

(I) Paintings from the Far FEast must be
displayed differently from Westetn paintings:

— Kakemono, unframed sc¢roll painting to

be viewed lengthwise;
— e-makimono, narrow illuminated scrolls,

sometimes several yards in length, to be

" viewed hotizontally ;

— fusuma, papet sliding doors and other

" architectural features such as the many

long, folding screens made in pairs.

(I) In rooms designed for the display of
Western works, the problem was. to create an
appropriate setting for an unfamiliar ‘art,
without making any drastic or costly transfor-
mations. From Tokyo the Japanese organizers
had sent plans of showcases and other equip-
ment for the display of e-makimono, fusuma

and the Korin-Héitsu screens which, being’

painted on both sides, needed to be displayed
in the centte of a room and protected from dust.

Uncder the terms of the agreements concluded,
this display material was to be prepated in
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France (the first European country in which the!
exhibition was to be shown) and later trans-
ported to England, the Netherlands and Italy,
each country paying its share of the expenses,
thus incutred. Tt was therefore necessaty that
all this material should be strong enough to
stand up to seéveral journeys and, at the same
time, be as light and convenient for handling as
possible. : :

So far as the e-makimono wete concerned,
the otganizetrs had asked for angled table-top.
showcases 2 metres in length, with removable:
ends, so that two ot more could be placed along-
side to form a continuous showcase of 4, 6, 8 ot
10 metres, according to the space available in
the piemises set aside for the exhibition in the
different countries (fig. 76).

The transport of the showcases raised a

difficult problem. To overcome it, the manager-
of the carpentty shop at the Musée du Louvre,
who had been given the responsibility  of-

executing the plans received from Japan,

designed folding showcases, four or five of.
which could easily fit into a crate of ordinary.

width.
To protect the two Korin-Hoitsu screens
from the dust the ideal course would have been

to place them in a costly, cumbetsome glass.

case, but this would have been risky to trans-

port. An ingenious solution was found by the
same carpentty shop. The screens, placed side .

by side in such a position as to leave both sides
cleatly visible, were of a total length of
3.25 metres. They were encased in glass and
slipped into moulding of exactly the same out-
line, which had first been nailed on to an oak
stand measuring 3.00 X 1.12 X o0.50 metres.
The glass-covered screens wete held in place in
the moulding by several bolts. The whole
arrangement is exceptionally elegant, as well
as very light and it permits of easy re-assembly
in the various premises used for the exhibition

(fig. 75
Oncethe question of the showcases was settled,
othet more general problems of display had to
be dealt with. These were handled by Mr.
Vadime Elisseeff, Chief Cutatot of the Cernuschi
— p. 193




Museum and a specialist in Far-Eastern art.
He decided in favour of a strictly chronological
arrangement of the material, since Japanese art
is insufficiently known in France to allow any
other plan to be adopted.

Mzt. Elisseeff’s method met both the aesthetic
requirement of suggesting a Japanese atmo-
sphere and the practical requirement of afford-
ing protection for the paintings (no suitable
frames were available, for instance, for most of
the kakemono), by displaying them at a
sufficient distance from the public without
resort to the traditional method of roping them
off with a cord.

For this putpose, a platform of walnut-
stained boards was fitted up round the rooms,
o.60 metres high and 0.95 metres wide. It was
suggestive of the engawa, or open-air gallery,
running round the traditional Japanese home
which is built on piles without foundations, so
as to give it the necessary freedom of movement
in the event of an earthquake while still isolating
the floor from ground humidity. The size of
this platform was planned in propottion to the
most common sutface unit used in Japanese
architecture—the tatami ot rice-straw mat,
measuring o.90 X 1.80 mettes (fig. 74).

To give visitors different angles of vision and
so that all the sctolls appeat to be detached from
the wall, oak panels of the same height as a
Japanese partition were set on the platform so
that each painting, though unframed, seemed
in fact to be “framed” by its particular panel
which was placed at such an angle as to give a
scparate view of each painting.

Somewhat the same method was adopted for
the display of the smaller ink paintings as for the
Buddhist scrolls. However, in order to give
visitors the impression of being in aristocratic
dwellings of the 15th and 16th centuries, the
terrace was covered with tatami, while a
tokonoma (a niche-like recess typical of that
period) was used for the hanging of a Sesshu
kakemono. .

Two different methods were adopted for the
sliding doots, depending on whether they had
been remounted as kakemono or had been kept
in their original frame of lacquered wood. The
kakemono wetre hung on movable pattitions
carefully placed so as to create an illusion of
atchitectural construction. The doors wete
mounted on stands 1.05 metres in height and
2 metres in width, while wooden uprights
supported their sides; the rest of the stand, on
either side of the paintings, was covered with
tatami.

Any kakemono which were too long ot
otherwise unsuitable for display on a platform
were set on the floor in a stained-wood frame
0.2z metres in width and height; between the
kakemono and this frame, small white marble
pebbles were sprinkled, recalling the sand of
Japanese gardens. The same method was used
in order to isolate the screens displayed on
wooden canvas-covered trestles (fig. 77, 7).

The teams of craftsmen at the Musée du
Louvre brought their usual skill to the work of
atranging this exhibition. The carpentry shop,
the electricians and the upholsterers, also joined
enthusiastically in this enterprise.

MAapELEINE PAUL-DavID
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GEMEENTEMUSEUM, ’'S-GRAVENHAGE

After being shown in Paris and London, the
Exhibition of Japanese Art was displayed at the
Gemeentemuseum in The Hague, This museum
has a modern and very simple intetior, a great
advantage for the presentation of Japanese art.
The walls ate coveted with light grey jute.
In otder to emphasize the nobility and strength
of the wotrks of art sent by the Japanese
Government, we felt it necessary to make the
surroundings as .inconspicuous as possible a
ptinciple which we adopt for all exhibitions

MUSEE NATIONAL D’ART MODERNE,.

PARI?_ F ~Cuv- e .
L présentation 4 Paris de Pexposition L’ Ars
Japonais & travers les siécles (avril-juin 1958) a posé
divers problémes de muséographie. 1l est utile
d’analyset les solutions qui y ont été appor-
tées et qui ont regu Papprobation du public.
Les difficultés tenaient surtout 2 deux facteurs:
I. Différence de présentation des peintures

. extréme-orientales et des peintures occidentales:
A rouleaux en hauteur (kakemono), dépourvus

de cadres; rouleaux enluminés présentés dans
le sens horizontal, étroits et longs patfois de
plusieuts metres (e-makimono); présence d’élé-
ments d’architecture — portes 2 glissitres en
papier peint (fusuma) — et de nombreux para-
vents d’ample développement et allant par
deux;

II. Nécessité de réaliser, dans dessalles congues

“pour la présentation d’ceuvres occidentales, un

cadre architectural approprié 2 un art mal connu
en Europe, sans recourir 2 une reconstitution
onéreuse et téméraire.

Les organisateurs japonais avaient envoyé de

Tokyo des plans de vitrines et de montages

(fig. 79-82). Our exhibition differed from that
of London in that we used the softest possible
colouts, for example vety pale yellow. Neatly
everywhere we left the original grey of ouf
walls unchanged.

To prevent visitors from touching the paint-
ings exhibited, a small bed of shells was spread
on the floor beneath them. We felt that such
shells, so plentiful at Scheveningen (the scaside
resort near The Hague), must also be very
common in Japan. .

To stress the Japanese chatacter of the
exhibition we laid Japanese matting on thé

destinés soit aux e-makimono, soit aux fusuma,
soit encore aux paravents de Korin-Hoitsu qui;
peints sur leuts deux faces, devraient étre
présentés au milien d’une salle et 4 Pabri de la
poussiere. '

Aux termes des accords passés, ces divers
éléments devaient étre fabriqués en France,
premier point d’arrét de exposition en Europe,
et étre ensuite transportés en Angleterre, aux
Pays-Bas, puis en Italie, chacun de ces pays
assumant sa part des frais. Il était donc néces-
saire de conférer une solidité suffisante 4 tous.
ces éléments pour leut permettre de supportet’
plusieurs déplacements tout en leur. donnant le
maximum de légéreté et de maniabilité.’ '

En ce qui concerne les e-makimono, les
otganisateurs avaient demandé des vitrines-

pupitres de 2 m de longueur dont les parois.

latérales mobiles petmettraient d’obtenir 2’
volonté, en assemblant deux unités ou plus, des,
vitrines de 4, 6, 8 ou 10 m selon lespace:
disponible dans les différents locaux prévus pout-
les présentations successives (fig. 76). .

Le transpott des vitrines posait un probléme
délicat. Pour pallier cette difficulté, le chef de.

Tateliet de menuisetie du Musée du Louvre, &
€

stands, as had been done in Paris, " We also made
‘very successful use of the -general equipment
constructed in Paris. However, the showcases
built for the Japanese scroll paintings were, for
our exhibition, fitted with small containers for
the -light bulbs' so as to reduce the rather
annoying reflection of visitors leaning over the
.cases. C i

In addition, we -built a Japanese. style
tokonoma to suggest the way in which paintings
are hung in a Japanese home (fig. 82).

L. J. F. WIijsENBEEK

qui avajt été confiée la mise au point des plans
regus du Japon, congut des vitrines pliantes dont
quatre ou cing pouvaient aisément tenir dans
une caisse de largeur normale:

Pour que les deux paravents de Korin-Hbitsu
fussent 4 I’abri de la poussitre, il aurait fallu
utiliser une cage de vefre couteuse et encom-
brante dont le transport et comporté des
risques. Li encore, grice 4 lingéniosité -du

—> pP. 19§

79. GEMEENTEMUSEUM, 's-Gravenhage., In a
room with cteam coloured walls the Jizd
Bosatsu was placed against a pale blue panel. It
was thrown into further relief by a special
spotlight. This sculpture was one of the most
rematkable in the exhibition.

79. Dans une salle dont les murs étaient d’un

blanc_créme, nous avons disposé un panneau (O3 &

bleu clair derriere le Jizd Bosatsu. Ses contours
étaient soulignés au moyen d’un projecteur
placé a cet effet. Cette sculpture a été l’uneqacs
plus remarquées de exposition.

194
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méme atelier, une solution satisfaisante a ¢té
trouvée. Présentés cote & cote, dans la position
voulue pout que les deux faces en solent pat-
faitement visibles, les paravents occupaient un
espace de 3,25 m. Au centre d’un socle en chéne
de 3 m X 1,12 m et 0,50 m de hauteur furent
clouées des moulures épousant exactement le
profil des paravents lesquels furent posés entre
lesdites moulures ot s’encastraient des glaces
ajustées 2 'aide de quelques boulons. L’en-
semble, d’une rare élégance, était également
trés léger. Il pouvait aisément étre remonté dans
les différents locaux utilisés (fig. 7).

Le probléme des vitrines une fois réglé, il
s’en posait d’autres, plus généraux. L’exposition
avait été confiée 2 M. Vadime Elisseeff, conser-
vateur en chef du Musée Cernuschi, spécialiste
des arts d’Bxtréme-Orient. Le plan qu’il

adopta . respectait tigoureusement la chrono-
logie, les atts du Japon étant encore trop mal

connus en France pour quun autre parti pit
étre choisi.

La méthode employée par M. Elisseeff conci-
liait deux nécessités — Pune d’ordre esthétique:
gggérer Tatmosphére japonaise ; Pautre, d’ordre
pratique: assurer la sécutité des peintures (et,
pour les kakemono du moins, on ne disposait
généralement pas de cadres appropriés) en les
éloignant suffisamment du public sans employet
la traditionnelle corde tendue entre des plots.

A cet effet, une estrade en planches brunies
au brou de noix fut ménagée autour des salles.
Cette cstrade, profonde de 0,95 m et haute de
0,60 m, évoquait engawa, galetie 4 l'air libre,
courant autour de la demeure japonaise tradi-
tionnelle, batie, comme on le sait, sur pilotis et
sans fondations, de fagon 2 assurer la souplesse
nécessaire en cas de tremblement de terre tout
en préservant le plancher de Phumidité du sol.
Cette estrade était congue selon 'unité de sur-
face employée dans P’architecture japonaise, celle
du tatami ou natte de paille de riz: o,90 m X
1,80 m (fig. 7). :

Sut cette estrade, afin de vatier les points de
vue et pour que les rouleaux soient détachés du
mur, on monta des panneaux en chéne dont la
~> p. 196
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&r. GEMEENTEMUSEUM, 's-Gravenhage. In the
Haniwa rtoom, the walls wete covered with
Japanese matting and a low power spotlight
was directed on to each exhibit so as to enhance
the mysterious effect of these small figures once
used for burial rites.

&1. Dans la salle des Faniwa, les muts ont été
revétus de nattes japonaises. Chaque sculpture
était dotée d’un éclairage par projecteur assez
faible, destiné a souligner I’effet mystérieux de
ces figurines des sépultures.

So

§0. GEMEENTEMUSEUM, 's-Gravenhage. In the
centre of the large room, the sculpture of
Uesugi Shigefusa (by an unknown artist).
Stall beds of shells on the floor beneath the
paintings. This photogtaph illustrates the
simplicity of the display.
§o. Dans la grande salle, avec au centre Uesugi
Shigefusa, sculpture d’un artiste inconnu, on
peut distinguer les couches de coquillages.
Cette figure donne en méme temps une idée de
la simplicité de la présentation.

S

&r
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§2. GEMEENTEMUSEUM, ’s-Gravenhage. The
tokonoma, built of natural wood in traditional
Japanese style, and painted in faitly dark
colours (brown and yellow); on the right,
small cupboards and a window with a pane of
Japanese paper.

82. Le tokonoma, construit suivant la formule
japonaise traditionnelle en bois natutel, peint
de couleurs assez foncées, brun et jaune,’'avec
de petites armoires et une fenétre revétue de
papier japonais.
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hauteur correspondait 4 celle d’une paroi
japonaise, de telle fagon que chaque peinture;
bien que dépourvue de cadre, fut “encadrée”
par le panneau qui lui avait été réservé et se
trouvat, par un jeu de perspectives, isolée de
ses voisines.

La présentation des rouleaux bouddhiques
étant aini assurée, un parti analogue fut adopté
pour les peintures 4 l'encre de dimensions
moindres. Cependant, afin d’évoquer les rési-
dences aristocratiques des xv® et xvre siécles,
on revétit la terrasse de tatami, tandis qu’un
tokonoma, création de cette époque, abritait un
kakemono de Sesshii.

Pour les portes 4 glissiéres, selon qu’elles

avaient été remontées en kakemono ou avaient’
conservé leur encadrement de bois laqué, deux
procédés différents ont été employés. Les kake-
mono ont été présentés sur des cloisons mobiles
aménagées en des points ou I'illusion architectu-
rale pouvait étre obtenue. Quant aux portes,

elles ont été montées au milieu de socles hauts
de 1,05 m et larges de 2z m, des montants de
bois les maintenant sur les cdtés, tandis que
I’espace libre autour du socle, de part et d’auntre
des peintures, était recouvert de tatami.

Enfin, devant les kakemono trop longs ou
dont la disposition ne permettait pas l'usage

d’une estrade, on a ménagé sur le sol des

encadrements en bois bruni, ayant 0,22 m de
largeur et de hauteur, 2 Pintérieur desquels on
a répandu de petits cailloux de marbre blanc
évoquant le sable des jardins japonais. Le méme
parti a été utilisé pour isoler les paravents
présentés sur des tréteaux en bois recouverts de
toile (fig. 77, 74).
Les équipes artisanales du Musée du Louvte
se sont associées 4 cette ccuvte de présentation
avec leur compétence habituelle, de méme que
les ateliers de menuiserie, d’électricité et de
tapissetie.

MADELEINE PAUL-DAVID

GEMEENTEMUSEUM, *S-GRAVENHAGE

Aptés Paris et Londres, exposition d’art

japonais a été présentée au Gemeentemuseum
d’ Amsterdam. Le décor de ce musée est moderne

et trés simple, ce qui a constitué un grand.

avantage lorsqu’il s’est agi de présenter des
ceuvres d’art japonaises. Les murs sont revétus
de jute dun gris trés clair. Devant la noblesse

et Ia puissance des ceuvres d’art envoyées pat le,

gouvernement japonais, il nous a paru néces-
saire (principe que nous appliquons pour toutes
les expositions de notte musée) de rendre le

milieu aussi neutre que possible (fig. 79-82). .
Notre exposition différait en ceci de celle de-
Londres, que nous avons utilisé des couleurs le
plus possible adoucies, par exemple un jaune trés .
clait. La plupart du temps nous n’avons donc .
pas eu 4 modifier le gris original de nos murs. .

Pout éviter que le public ne touche aux pein-
tures exposées, nous avons disposé 2 leur abord

une couche de coquillages qu’on trouve en
gtand nombre & Schéveningue (la plage de
La Haye), et dont on a pensé qu’ils devaient étre
également trés communs au Japon.

Pour accentuer Pambiance japonaise de Vex-
Positio_n, fnous avons revétu le§ socles de nattes
japonaises 4 linstar de Paris. Nous avons
d’ailleurs employé avec succes les installations
construites & Paris, ajoutant seulement aux
vitrines destinées a4 abriter les rouleaux de
peintures japonaises de petites boites enfermant
des lampes électriques afin de diminuer le reflet
génant des visiteurs se penchant au-dessus de
la vitre.

De plus nous avons construit un tokonoma
selon la formule japonaise pour suggérer de
quelle fagon les peintures sont installées dans
un intérieur japonais (fig. §2).

L. J. F. WiJSENBEEK
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RESUMEN

PESIOME

LLOS MUSEOS DE ARTE EN LA REPUBLICA POPULAR RUMANA

pot Geotges Opresco

Los primeros museos rumanos se crearon
en Bucarest y en Jassy hacia mediados del
siglo x1x. Ni el pablico ni las autoridades se
interesaron realmente por ellos y poco a
poco fueron olvidados, hasta que llegé el
renacimiento cultural suscitado por la Unién
de los Principados (1859). Pero el verdadero
teorganizador de los museos del pais fue el
pintor Teodoro Aman. ‘Igualmente se le
debe la creacién de una escuela de bellas
artes, asi como la organizacién de expo-
siciones periddicas. Después de su muerte,
la indiferencia de los gobietnos por el
movimiento artistico y su falta de apoyo
al mismo hicieron que los museos  vol-
vieran al estado ‘en que aquel gran ani-
mador los habfa encontrado. Aficionados
al arte como A. Simu, Toma Stelian,
L. Kalinderu consagraron parte de su for-
tuna a construir algunos pequefios museos
y a donartles obras de arte. Al mismo
tiempo, ~ algunos  coleccionistas, como
Exarco, I Cantacizéne, Cloﬂec, Dr. Dona
y K H. Zambaccian entiquecian sus colec-
ciones con nuevas obras que en. la actua-
lidad han entrado en los museos del pals o
se han convertido en colecciones pubhcas
especiales.

"En  Sibiu (Transllvama), el Musco
Bruckenthal, inaugurado en 1807, posee
una rica coleccién, algunos de cuyos cuadros
gozan de fama mundial.

Desde la proclamacién de la Repiiblica
en 1947, el BEstado se preocupa constante~
mente por el arte y concede gran atencién a
la organizacién de los museos. Para ello, ha
puesto a disposicién del principal museo del
pafs —el Museo de Arte de la Republica
Popular Rumana— el antiguo palacio real,
que es uno de los edificios mds impotrtantes

‘de Bucarest. El Museo, que cuenta con mds
de 50 salas, comprende diversas secciones:

la Galeria Nacional, la seccién de arte uni-
versal (con partes consagradas al arte de
Oriente y de Extremo Otiente), 1a seccién de
arte medieval rumano, la seccién de_artes
gréficas, el gabinete de grabados y un taller
de restauracién. El nimero anual de visi-
tantes oscilla entre 250 oco v 300 coo y hay
dias en que la afluencia de publico por hora
ha sido supetior al ntimero total de visi-
tantes de todos los antiguos museos de
Bucarest durante un afio entero. El Museo
de Arfe de Bucarest, con motivo de ciertos
acontecimientos, presenta exposiciones
retrospectivas de los cldsicos o . artistas
nacionales del siglo xx.

" El Bstado rumano ha asignado sumas
importantes para ampliar y modernizat los
museos de Bucarest, Jassy y Sibiu, as{ como
para instalar nuevos museos en las grandes
ciudades del pafs (Cluj, Tg. Mures, Arad,
Oradea, ‘Timisoara, Craiova, Ploesti,
Constanza, etc.).

En la actvalidad apenas si existe una
ciudad importante sin su museo de arte, y
la mayor parte de las capitales de distrito
tienen un pequefio museo mixto, con objetos
de arte popular, documentos y recuerdos
histéricos de la regién.

MuzeEuL DE ArTA, Bucatest

1. Seccién del Lejano Otriente. Pinturas y attes
aplicadas chinas (botrdados, objetos de jade,
potcelanas).

2. Depésito de tapices.

. Taller de restauracién (seccién de cerdmica

v artes aplicadas).

N

. Galetia nacional. Arte rumano del siglo xix.
. Primitivos lamencos (Van Eyck y Memling).
. Aspecto de la sala francesa (s. xvi).

N M A

. Galetia nacional. Arte rumano contempo-
raneo.

8. Sala holandesa, s. xvir (Rembrand).
9. Terceta sala espafiola (El Greco).
10. Sala veneciana (5. XVI),

11. Escultura francesa.

SiB1U

12, Fachada del Palacio Bruckenthal,
r3. Palacio Bruckenthal. Arte alemin medieval,

r4. Palacio Bruckenthal. Pintura alemana
(s. XVI y XVII).

NUEVA INSTALACION DEL SCHLESWIG-HOLSTEINISCHES
LANDESMUSEUM FUR VOR- UND FRUHGESCHICHTE, SCHLESWIG

por Karl-Wilhelm Struve

El Museo de Prehistotia y Protohistoria de
Schleswig-Holstein, denominado anterior-
mente Museo de Antigiiedades y Museo de
Prehistoria, estuvo instalado en Kiel hasta
fines de la guerra y fue trasladado después a
Schleswig. Por el espacio de exposicién con
que cuenta y por la importancia de sus
colecciones, es actualmente el principal
museo de prehistoria de la Repiblica
Federal. Las salas de exposicién abiertas
hasta ahora al ptblico ocupan una supetficie
de 2000 m? y se estd procediendo a la
instalacién de otras que representan 500 m?
mds. La gran coleccién de estudio ocupa
mids de 3 500 m? En materia de publica-
ciones cientificas el museo edita anualmente

la revista Offz, corriendo asimismo a su
cargo la publicacién de la coleccién de
monografias ““Offa Biicher” y la coleccién
dedicada a monumentos “Denkmiler und
Funde”. Ha editado también varias guias
pata visitar sus salas. El Museo cuenta con
salas de trabajo, biblioteca, archivos y
talleres asf como con dos gabinetes a
disposicién de los especialistas nacionales y
extranjeros. Su director es el profesor
Dr. Karl Kersten.

Las colecciones de exposicién permanente
se presentan en forma amplia y moderna,
con una distribucién cronolégica muy clara
y numerosas maquetas de tamafio natural.
Las vitrinas contienen generalmente ilustra-

clones grificas de los materiales expuestos,
procurindose, mediante mapas, esquemas y
dioramas de distinta composicién técnica,
reconstituir 1a correspondiente época cultu-
ral por todos los medios did4cticos y
cientificos. El Museo contiene los valiosos
objetos prehistéricos descubiertos en las
excavaciones de poblados, tumbas y pan-
tanos de Schleswig-Holstein. Para cada
petiodo se ha hecho una seleccién de los
fondos del Museo. Conservados en un
edificio anejo, merecen patticular atencién
los grandes objetos tituales procedentes de
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Nydam y de Thorsberg, y una galera de
22,84 m de largo, del siglo 1v. Se ha dedicado
una seccién especial a los vestigios hist6ricos
de un centro mercantil, la ciudad de
Haithabu, situada en las proximidades de
Schleswig, en tiempos de los vikings.

Las fotografias dardn una idea del con-
junto arquitecténico de las salas y de la
disposicién de las vitrinas.

ScuLEsWIG-HorstEmIscueEs LANDESMUSEUM
FUR VOr- UND FRUHGESCHICHTE

15. El Castillo de Gottotp, donde est4 instalado
el museo.

16, Petfil esquemdtico de un pantano, en el
que puede verse la evolucién del clima y del

paisaje durante el periodo postglacial, en
relacién con la posicién estratigrifica de los
hallazgos prehistéricos. :

I7. Reconstitucién de la tienda de un cazador,
de renos, a base de elementos tecogidos en las,
excavaciones. En segundo término, fragmento
de un fondo de excavaciones y petfil de un.
campo de excavaciones del paleolitico superior
en Stellmoor, cetca de Hamburgo. '

18. Seccibén neolitica : reconstitucion en tamafio
natural de un dolmen encontrado en un tamulo.:

79. Seccién de la edad de bronce: vista patcial.
de una sala. Reconstituciéon de patte de un’
campo de utnas. En la pared: mapa de la
regién de los campos de utnas.

20. Seccién de la edad de bronce: vestidos y°
arado. En las vitrinas, a la izquierda, fragmentos

ESPECIALIZACION EN LOS MUSEOS HISTORICOS

por Tomiés Diego Betnard (hijo)

Plantea y desarrolla el autor el ensayo de
aplicacién realizado en el dominio de los
museos histéricos de la provincia de Buenos
Aires durante los aflos 1953 y 1954, para
adaptar las recomendaciones formuladas por
el seminario internacional de la Unesco
celebrado en Brooklyn (Nueva York) en
1952.

Comienza por destacar la importancia y
significacién de la provincia de Buenos
Aires en el concierto de las que integran la
Repiiblica Argentina como Estado organi-
zado politicamente bajo la forma republi-
cana, representativa y federal de gobietno.
Sefiala el proceso histérico de la naciona-
lidad argentina que dio particular realce al
llamado estado de Buenos Aires, escenario
geografico obligado de la mayor y principal
parte de los sucesos que conforman los
anales de la sociabilidad rioplatense.

La organizacién federal del gobierno hace
que, en el campo de la museografia propia~
mente dicho, coexistan establecimientos
dependientes del Estado nacional (museos
nacionales), del estado provincial (museos
provinciales o regionales) y del estado
o gobierno municipal (museos comunales o
locales). En el orden nacional los museos
histéricos estin sometidos a un régimen
legal y administrativo uniforme dado por
la ley de la materia n.° 12 665 que data del
aflo 1940, Las provincias argentinas, cuyo
nimero actual es de 20, peto que fue
originariamente y hasta hace poco tiempo
de 14, sostienen museos propios, los que se
crearon y superviven, en la mayotia de los
casos, en forma esporidica, sin responder
a planes culturales o educativos concretos
e integrales.

La provincia de Buenos Aires —primero
y principal de los estados que forman la
Reptiblica Argentina— con una extensién
territorial de 307 569 kilémetros cuadrados

XXVI

y una poblacién de 4 millones y medio de
habitantes, de tan singular importancia que
constituyé del afio 1853 2l afio 1860 un'
Estado auténomo, con el libre ejercicio de
su soberanfa interior y exterior, fue el
escenario geogrifico donde se cumplié la
reforma museogrifica de 1953-1954 en el
dominio de los museos histéricos para,
adaptar cada establecimiento del servicio:
cultural de museos a2 las necesidades y
exigencias de un plan uniforme y de
conjunto con objetivos propios y conctre-
tos y con alcance integtal.

Resefia el autor la forma en que se fueron
creando, por distintos decretos y leyes, los
museos histticos en la provincia basta:
promediar el afio 1950 en que comenzé a
funcionar una direccién centralizada de los
nueve establecimientos existentes bajo la’
denominacién de Direccion General de.
Museos Histéricos de la Provincia, mds
tarde transformada en Direccién de Museos,’
Reservas e Investigaciones Culturales.

A esa altura de la evolucién de los museos
histéricos provinciales se hacia preciso
encatar su armonizacién y complementa-
cién, ya que la multiplicacién de los mismos.
no respondfa en absoluto a un plan orgénico
y de conjunto, y cuanto menos, a una
sistematizacién con los otros factores:
integrantes del servicio integral de cultura
y educacién popular. Para tal tatea, empren-
dida por el organismo bajo la diteccién del,
autor, se tomé como norma otientadora la
recomendacién del Seminario Internacional’
de Brooklyn referente a la especializacién
“tendencia que es una de las caractetisticas
principales de la evolucién moderna de los.
museos ’, como lo destaca Douglas A.,
Allan en su memoria final. “La especializa-
cién —agrega— consistird en una seleccién
juiciosa de uno o vatios temas, convenientes
desde el punto de vista geagrdfico o histérico y
que se estudiardn y desarrollardn a fondo.”.
También en dicho seminario se destac6 que:
“los museos locales pueden desempefiar un -

de tejidos, cinturén y tocado de la edad de
bronce; a la derecha, armas de bronce patinadas
y copias modetnas.

2r. La sala de Nydam con los grandes objetos
rituales de Thotsberg y de Nydam y la galera
(longitud 22,84 m) del s. 1v.

22, Epoca de los cazadores de renos: vitrina
en que puede verse la fauna.

23. Edad de bronce. Vitrina de las técnicas de
fundicién de los metales.

24. Epoca de los vikings. Piedras rtnicas y
bajorrelieve del Danevirke y de Haitabu.

2. Edad de bronce. Yacimientos de mineral y
talleres de fundicién. Ejemplo de presentacién
combinada en una vitrina: un gran mapa,
ilustraciones, objetos descubiettos.

DE LA ARGENTINA

papel importante familiarizando a cada
petsona con la historia de su regién, de su
pais, o de su raza. Conservan testimonios
tangibles del pasado —teciente o lejano—
y pueden despertar ecos profundos.”

Bajo el imperio de tales recomendaciones
la reforma se realizé asignando a cada
establecimiento museogrifico un 4drea cul-
tural determinada vinculada a la historia
regional y en la cual debia acentuar su
especializacién, Dicha drea cultural fue dada
en atencién a los acontecimientos histéricos
de orden local o regional cuya repercusién
en la historia mds vasta de la provincia y de
la nacionalidad ha fijado o caractetizado
epopeyas, sucesos o tipos de relevante y
perdurable memoria e influjo.

As{ lo colonial espafiol, con testimonios
del largo petiodo de la dominacién espafiola
en el Rio de la Plata, se centtrd en torné del
viejo cabildo bicentenario de la Villa Real
de Lujan, convertido, desde 1917, en Museo
Colonial e Histérico de la Provincia, sin
perjuicio de que, por su caricter y primacia
en el tiempo, sea el museo histérico general
del primer Estado Argentino donde se
refleja su pujante desarrollo y progreso

_evolutivo; lo pampeano, creador de un

tipo con indole propia, en torno del Museo
de Chascomiis, cuna de civilizaciones autdc-
tonas y tierra del gaucho; la colonizacién
agropecuaria bonaerense en torno del
Museo Evocativo, de Dolotes, cuyo edificio
es réplica de un fortin del siglo xvmr; lo
gauchesco, que da tipicidad y caracterologfa
a nuestro hombre desde el punto de vista
étnico y sentimental, en torno del Museo de
San Antonio de Areco, solar que fue cuna
del escritor Ricardo Giiiraldes, autor
del célebre libro Don Segunds Sombra
—joya de la literatura vetndcula—; la
epopeya bravia del desierto en torno del
Museo Regional General Contrado Ville-
gas, de Trenque Lauquen, asiento que fue
de la Comandancia Sur; la gesta de nuestros
marinos en lucha contra el invasor extran-



jero en el célebre establecimiento o aposta-
deto de Carmen de Patagones, sobre el Rio
Negto, en torno del Museo Francisco de
Viedma en el extremo sur de la provincia;
la Reconquista, pigina gloriosa de la
tecuperacién nacional cuando el intento
de dominacién inglesa en el Plata, en torno
a la casona en que pernoctd Liniers durante
las jotnadas de 1806 (Museo de la Recon-
quista del Tigre); la pacificacién final de los
argentinos con la fundacién de la nueva
capital de la provincia en torno de la casa
que fue del Dr. Dardo Rocha, en La Plata,
adquirida para Museo y Archivo del
Fundador; las expresiones materiales refe-
tentes al progreso y expansién de la zona
fluvial del Plata, con sus tradiciones marine-
ras, en torno del Museo Regional Almirante
Brown, de Quilmes, situado en el escenario
de tantos sucesos de perdurable resonancia
directamente vinculados a la defensa de la
soberanfa nacional.

Se planificé asi el quehacer individual y
colectivo de los museos histdricos de la
provincia, desde un punto de vista técnico-
cientifico, pero sin descuidar su papel peda-
gégico y educativo como centros y casas de
cultura popular, segtin las ensefianzas del

EL MUSEO NACIONAL
pot Gérald van der Kemp

Para muchos de sus visitantes, el Palacio de
Versalles es la antigua residencia de los
reyes de FPrancia. Pero con frecuencia
ignoran que en él hay ademéds un museo,
fundado en 1837 por el rey Louis-Philippe,
que oftece al publico la posibilidad de
contemplar, en pinturas y esculturas, los
grandes acontecimientos de la historia de
Francia v los personajes que en ella inter-
vinieron.

El plan quinquenal de conservacién de la
antigua residencia real permitié restaurar
parcialmente el Palacio de Versalles y los
Trianones, las fuentes y los jardines. Al
propio tiempo se modetnizaron algunas
salas del Museo que habian sido organizadas
conforme a una concepcién museolbgica
anticuada; once de ellas quedaron abiertas
al piblico en noviembre de 1958.

En dichas salas, dedicadas a la primera
parte de la época napolednica, se exponen
diversas pintutras, esculturas, acuarelas y
dibujos de los afios 1796 2 1804.

Se ha seguido el principio de subordinar
el arte a la historia destacando el tema
de las obras representadas mds que su
ejecucion.

En primer lugar se eliminaron todas las
obras de dudoso valor histérico, documen-
tal o iconogrifico por cortesponder a épocas
posteriores a los acontecimientos o a la
época de los personajes representados.
Luego, en los talleres de restauracién de
Versalles, se limpiaron los cuadros con
objeto de descubrir el verdadero semblante
de los petsonajes y el verdadero color de

seminario de Brooklyn, a fin de que
cumplan més y mejor el objetivo sefialado
pot el director Douglas Allan, de familia-
tizar a cada persona con la historia de su
regién, de su pais y de su raza.

Museo Corowniar E Histérico DE LA
Provincia, Lujdn

26, La Casa del Vitrey (1790). Los edificios del
Museo datan de la época colonial espafiola
(s. xvii) y comprenden esta antigua residencia
del marqués de Sobremonte, virrey del Rio de
la Plata, y el Ayuntamiento de Lujdn, fondado
por real decreto de Fernando VI en 1756.

27. Sala Gustavo M., Batreto de arte colonial.
En primer término, arcon del siglo xvi, en
hierto forjado, que pertenecié al municipio de
Buenos Aires.

28. Retablo en madera de cedro, ejecutado por
indios de las misiones de los jesuitas (Salta,
1760). Forma parte de la decoracién de una
antigua ermita, reconstituida en una sala del
Museo. .

Museo PamrEaNo, Chascomus

29. Pachada exterior. Este Museo, rodeado de
un parque de 20 hectdreas, estd situado a
orillas de la gran laguna de Chascomus, en una
tegion muy visitada por los turistas. El edificio

DE VERSALLES

sus atavios. También hubo que sustituir
los marcos de estilos mds recientes por
otros de bordes dorados, copiados de
modelos de la época. Para evitar todo
anacronismo se cambiaron incluso las notas
explicativas, redactadas ahora en caracteres
Didot que se usaban a fines del siglo xvin
¥ a principios del xmx. Con igual propésito,
se preparé una nueva guia en la que se
subordina el arte a la historia.

El ambiente, excepcionalmente evocativo,
de las salas de este Museo se debe 2 la sensa-~
cién de constante armonia con el pasado que
la decoracién produce en el visitante. En
ellas los cuadros se destacan sobre telas
cuyos motivos y colores son del mds puro
estilo Imperio por ser copias exactas de las
sedetias encargadas para la decoracién de
los palacios imperiales. Se trata de estam-
pados de algodén especialmente aprestados
pata darles el aspecto suntuoso de la seda
tejida. Los colores y dibujos varfan segtin
las salas, evitando asi dar a los museos el
aspecto monétono de una clinica. Presenta-
das sobre ese fondo, las pinturas ganan en
luminosidad al paso que sus marcos dorados
les permiten destacarse con la necesatia
independencia.

Una extraordinatia coleccién de acuarelas,
ejecutadas por el capitin gedgrafo Bagetti,
completa los cuadros de temas napoleéni-
cos; dicha coleccién constituye un reportaje
ocular de gran interés documental. Las
acuarelas muy deterioradas han sido testau-
radas, asi como sus antiguos marcos. Para
presentatlas se construyeron caballetes

es la reconstruccién de un antiguo relevo de
postas argentinas.

30. Maniqui: pescadot indio de la pampa.

Museo Evocarivo, Dolores

3I. Fachada. El edificio es reconstruccién de
un fortin del s. xvirr, época en que los indios
devastaban la campifia de la provincia de
Buenos Aires. A la derecha, un “mangrullo”
o miradot.

32. Reconstitucién de un hogar criollo tipico,
en un rancho. El hogar, de forma circular, estd
delimitado por grandes huesos de buey planta-
dos en el suelo; en las cenizas cuecen huevos de
fiandy ; sobre una trébede, una marmita de tres
patas y una olla, ambas de hierro.

Museo GavucHEsco RicArRDO GUIRALDES,
San Antonio de Areco

33. La tienda de ultrainarinos y el molino.
La tienda de ultramarinos era un almacén donde
se vendfa de todo, incluso bebidas; el molino,
que data de 1848, es una méquina de madera
movida por dos mulas.

34. Poncho, pufial, guitarra y boleadotas,
equipo clisico del gaucho argentino, el duefio
legendatio de la pampa.

3s5. Bste museo es la reconstruccién de una
estancia criolla. Porche extetior con mobiliario
tipico.

ligeros de estilo Impetio (de caoba y roble,
con patas en forma de garras de ledn y
hojas de loto), que amueblan adecuada-
mente las salas y en cada uno de los cuales
hay doce o deiciseis acuatelas.

Se presentan igualmente unos 6o peque-
fios retratos de personajes de cuerpo entero,
obra de Frangois Gerard, y dispuestos en
grupos de dos o tres, montados bajo
cristal sobre un fondo de terciopelo verde
o rojo.

Entre las colecciones de estas salas recién
transformadas hay algunas obras maestras
indiscutibles, entre las que cabe citar las
de Gros, David, Isabey y Lejeune.

Se espera que, una vez terminados los
trabajos de arquitectura, sea posible abrit
pata el publico, en breve plazo, muchas
otras salas del Museo Nacional de Versalles.

MUSEE NATIONAL DE VERSAILLES, Palacio de
Versalles

36. “Campafias del Rhin; Marengo; Camp de
Boulogne™. Tejido con motivo de hiedra negra
sobre fondo azul oscuro. Los paneles estin
encuadrados, hotrizontal y verticalmente, por
otlas amatillas. Cottinajes de color crema y
amarillo. Abertura de evacuacion del aire en el
zbcalo de mérmol artificial; la abertura de
entrada (no visible en la fotografia) se halla
bajo la cornisa. Varillas de suspensién de los
cuadros recubiertas, como en todas pattes, de
tejido semejante al del tapizado de las paredes.
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A 1z izquietda, E/ paso del Rbin en Diisseldorf,
por Lejeune. A la detecha, E/ paso del San
Bernardo, pot Taunay y, en parte oculto por el
cabellete, Lz batalla de Marengo, por Lejeune.
En primer término, sobre el cabellete, vistas de
Marengo y del Camp de Boulogne. Luz cenital.

37. “El Consulado; comienzos del Imperio.”
Tapizado amarillo con motivos verdes. Otla
con flores de diversos colotes. Cortinajes de
color amarillo y morado. Zécalos de marmol
gris artificial de dos tonalidades. Banquetas
tapizadas de terciopelo verde con galones
dorados. Abertura de ventilacién en el zdcalo.
De izquierda a derecha: Napoledn condecorando a
los artistas (esbozo), por Gros; Combate entre
“La Bayonnaise” vy “L’Embuscade”, por Hue;

El Primer Consul entregando un sable de honor
después de la victoria de Marengo, por Gros. La
luz cenital ilumina petfectamente estos cuadros
de colores muy vivos. :

38. “La expedicion de Egipto.” Tapizado de:
color morado con motivos de hiedra negra.
Zobcalos de marmol artificial gris de dos
tonalidades. Otlas amatrillo oscuro. Varillas de
suspension de los cuadros recubiertas de tejido,
patecido al del tapizado de las paredes. Cornisa
de mdrmol artificial. A la izquietda, Batalla de
Mont Thabor, pot Lejeune. A la derecha, Batalla
de las Pirdmides, por Lejeune. En el centro,
acuarelas de Simeodn Fott sobre la Campaiia de
Suiza, 1799. En primer término, caballete de’
caoba maciza de Cuba ; columnas de peral oscuro

EL MUSEO DE CAPODIMONTE, NAPOLES

por Bruno Molsjoli

La transformacién del Palacio Real de
Capodimonte se efectud después de la
dltima guerra como parte de los trabajos
previstos para la reapertura de los museos
de Nipoles.

Dicho Palacio, construido entre 1738 y
1759, segun los planos de G. A. Medrano,
va habfa albergado en el siglo xvimr esas
mismas pinturas pertenecientes a las ricas
colecciones de obras de arte que Carlos de
Borbén, tey de Nipoles, hered6 de su
madre Isabel de Farnesio, esposa de Felipe V
de Espafia. Tales pinturas que, durante un
siglo y medio, se expusieron en muy malas
condiciones en el edificio del Museo
Nacional de Niépoles, constituyen nueva-
mente el elemento mds valioso del tesoro
artistico conservado en el Palacio de
Capodimonte en el que se encuentran
asimismo otras colecciones: de armas anti-
guas, potcelanas, obras de pintura y de escul-
tura del siglo x1x, tapices, muebles, etcétera.

Este conjunto de obras tan diversas estd
distribuido en lo que en cierto modo son
tres museos distintos, a saber: la Galeria
Nacional de Pinturas (desde la Edad Media
hasta fines del siglo xvmr), la ‘Galetfa de
Arte Moderno (siglo x1x) v el Museo de
Artes Decorativas. La Galerfa Nacional
ocupa el segundo piso del Palacio, antigua-
mente destinado al servicio doméstico y que,
por no poseer un cardcter arquitecténico
especial, pudo adaptarse libremente a su
nuevo destino. A tal efecto se acondiciona-
ton 45 salas de exposicién formando un solo
citcuito al que se ha intentado dar cierta
variedad para evitar lo que se ha dado en
amar ““fatiga del museo”. Las obras ver-
daderamente importantes se han agrupado
siguiendo un orden cronolégico mientras
que las de importancia secundaria, que
interesan sobre todo a los especialistas, se
exhiben en salas anexas situadas al margen
del circuito principal.

Desde el punto de vista estructural, esa
adaptacién sélo pudo efectuarse mediante
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una transformacién general del techo del
Palacio, de una superficie de 8 ooo m?2. Se
hizo un nuevo techo en hormigdn armado
conservandose, sin embargo, la inclinacién
del techo original a fin de no modificar el
aspecto exterior del edificio. Para recubrir
este armazon se utiliz6, en una gran parte de;
la superficie, vidrio templado que se presta
para la iluminacién natural de las salas y en’
el resto de la supetficie las tejas tradicionales. -

El interior de los ventanales estd equipado
con un sistema de persianas venecianas
accionadas eléctricamente y que permiten
modificar la intensidad de la luz natural. E1
cielo raso estd provisto de cristales de forma
y dimensiones diferentes que tesponden a:
las necesidades de iluminacién de las salas-
y de las obras expuestas. En el espacio-
comprendido entte el cielo raso y el techo-
se han instalado las cafierias, pasarelas, etc.'

Las salas se caracterizan por su gran.
sencillez: los pisos son casi siempre de un
tono bastante oscuro, las paredes desnudas
y de color claro. Pata determinadas obtas, -
se han adoptado soluciones especiales como:
entrepafios aislados, tapicerfas de seda,,
enlosados de mdrmoles preciosos, etc.

Por las ventanas abiertas en los muros
exteriores y, sobre todo, desde la terraza del
edificio, los visitantes pueden gozar de la
vista de los jatdines y del paisaje circun-
dante y, especialmente, del mds bello pano--
rama de la ciudad y de la bahia de Népoles.

En el primer piso del Palacio se ha
instalado, sin necesidad de modificaciones
arquitecténicas, la Galetia de Arte Moderno
(pinturas y esculturas del siglo x1x); ocupa ,
32 salas, en 12 de las cuales se exhiben obras
secundarias de particular interés para los
especialistas. :

Las colecciones de arte moderno se han
agrupado segin las escuelas y el orden
cronolégico de las obras. Las salas, que han
conservado sus dimensiones originales,
reciben la lnz a través de altos ventanales
provistos de petsianas. La parte superior de
las ventanas es de ctistal esmetilado y la
inferior, de cristal transparente, permite al |
visitante gozar del paisaje.

imitando ébano. Remates y pies (en forma de
garra de Leén) de bronce dorado. Luz cenital.

39. “Retratos”, pot Frangois Gérard. Tapizado
de color gtis azulado de tono claro, formando
pliegues. Orlas blancas. Cortinas de la misma
tela que el tapizado de los muros. Zécalos
pintados imitando mdrmol gris claro. Taburetes
tapizados de brocado rojo. Entre las ventanas,
consola de época Impetio. Los lienzos de
Gérard estin agrupados bajo cristal, sobre un
fondo de tetciopelo rojo o verde. Rétulos de
bronce dotado grabados en caracteres Didot.
La sala siguiente, con el tetrato del almirante
duque Decrés, atribuido a Ansiaux, estd
tapizada de tela rojo cereza formando pliegues,
con otlas amarillas,

Desde esa galetia se pasa al Museo de
Artes Decorativas, que constituye, al propio
tiempo, un Museo de Historia instalado en
los antiguos aposentos reales. Cada sala de
este museo estd dedicada a una época, y
tanto el mobiliatio como los demds objetos
de interés hist6rico o iconogrifico guardan
relacién con los teinados de los distintos
soberanos de los siglos xvi y xix.

El mobiliario del Palacio se restaurd
fielmente gracias a la colaboracién de las
Sederias de San Leucio, cerca de Caserta,
sucesoras de las manufacturas reales del
siglo xvIIL, que conservaban los cartones de
las tapicerfas originales, las que se repro-
dujeron siguiendo el mismo procedimiento
y en los mismos telares antiguos.

Los magnificos tapices de la época se
manufacturaron en Népoles e ilustran las
hazafias de Don Quijote. Se han trasladado
a las salas del Museo los frescos de Fedela
Fischetti, procedentes de una antigua
mansién napolitana. Las porcelanas de
Capodimonte, obras de la célebre manufac-
tura napolitana fundada por Catlos de
Borbén, constituyen una de las colecciones
mds intetesantes desde el punto de vista
estético., Obra maestra de este arte, el
gabinete (o pequefio salén) de porcelana,
ejecutado para el Palacio Real de Portici, ha
sido reconstituido enteramente en el Museo;
para ello fue necesario retirar y volver a
colocar miés de 3 ooo placas de porcelana
pintada en relieve y reconstruir todo el
techo de estuco.

En tres salas equipadas con vitrinas
modernas se presenta una coleccién de
armas y armaduras, las mds antiguas de las
cuales pertenecieton a la familia Farnesio,
y a la que los Borbones afiadieron mds tarde
una coleccién de armas de fuego.

El gabinete de estampas, en el que figuran
asimismo dibujos de gran valor, ocupa tres
salas intercaladas en el circuito de visita
del museo, para romper la monotonfa. La
instalacién de ese gabinete tesponde al deseo
de conservar esas obras de arte particular-
mente delicadas. Las salas estdn en una semi-
penumbra y el visitante puede accionar un



interruptor para iluminar las vitrinas que le
interesan. Las pinturas no expuestas se
guardan en el almacen de reserva, al que
tienen acceso los especialistas. Las pinturas
dispuestas segtn las reglas mis modernas de
conservacién, estin suspendidas en bastido-
res perfeccionados y corredizos.

Los servicios administrativos, cientificos
y técnicos del Museo estan instalados en los
vastos locales de las plantas no ocupadas por
la exposicién.

Ademds de las oficinas de la direccién y
de la administracién, la biblioteca, los
laboratotios y archivos fotogrificos, los
laboratotios de investigacion y los talleres
de testauracién estdn a la disposicién no
s6lo del Museo de Capodimonte sino
también de los demids museos y monu-
mentos de la regién. La mayoria de esos
servicios estdn instalados en el Aético.
Cuentan con modetnos aparatos para efec-
tuar los exdmenes, andlisis y operaciones
mis dificiles y més eficaces: radiologia
notmal, estratigrafia y estereografia por
medio de rayos X, aplicacién de rayos ultra-
violetas (lémpara de Wood), de rayos infra-
rrojos, etc. Disponen, también, de una
cimara de gas de 18 m?® para la desinfeccién
de objetos atacados por pardsitos.

Las instalaciones eléctricas, para las que
se emplearon 138 km de cables, permiten el
funcionamiento satisfactorio del Museo y
tesponden a las exigencias de la seguridad.
Dos baterfas de acumuladores auténomos
proporcionan cortiente auxiliar en caso de
interrupcién de la principal. La calefaccién
por aceite pesado se distribuye a través de
15 km de tubetias instaladas debajo del
piso. Para evitar las temperaturas excesiva-
mente elevadas, tan frecuentes en un clima
cilido, se instalaron mangas de riego para
refrigerar el tejado y celosias bajo el techo
de cristal que pueden regularse desde el
interior. Ademds, gracias a la proximidad
de un parque de 120 ha, la relacién termo-
higrométrica es satisfactoria.

La eliminacién del polvo, que planteaba
un grave problema sobre todo en relacién
con la limpieza de vidrieras y vitrinas, se
efecttia mediante un sistema central conec-
tado a las diversas salas por una red de
cafierias fijas y tubos flexibles.

Los sistemas de enlace telefénico y de
alerta permiten la comunicacién entre las
distintas partes del Museo y el control del
servicio de vigilancia asi como la apertura y
cierte de las puertas y ventanas del Palacio
cuyo nimero pasa de 200.

Museo E GALLERIE NAZIONALI DI
CaPoDIMONTE, Nipoles

40. En el primer piso del edificio, construido
en 1738 a 1759, se halla el Museo de Artes
Decotativas y la Galeria del siglo xix, y, en el
segundo, la Galeria Nacional (pinturas del
siglo xir al xvi).

41. Vista aétea del edificio. En el nuevo techo
con mds de 8 ooo m? de supetficie, grandes
vidtietas permiten una buena iluminacién de
la Galeria. A la izquierda, la terraza desde la
que se contempla una vista panordmica.

42. Plano del ptimer piso, ocupado en otro
tiempo por los grandes aposentos y en donde
estdn instalados actualmente la Galeria del
s. x1x y €l Museo de Artes Decorativas.

43. Plano del segundo piso, de la Galeria
Nacional. Los nimeros indican la direccién en
que debe efectuatse la visita de las 45 salas de
exposicion.

44. Seccién vertical de las salas y del techo de
la Galeria Nacional (segundo piso): 1. arma-
dura de hormigoén armado vibrado, con tirantes
de hotmigdn pretensado; 2. cobertura de tejas
sobre viguetas desmontables de cemento
armado; 3. vidrietas de hierro y vidrio tem-
plado; 4. celosias con ldminas metdlicas girato-
tias que permiten regular la entrada de la luz
natural; 5. cielo raso con elementos laterales
provistos de ldminas fijas que dirigen la luz
sobte las paredes; la parte central es opaca; a
los lados, pasarelas para la circulacion del
personal de setrvicio; 6. cielo raso de material
plastico opalino (petspex); 7. sistema de
ventilacion de doble regulacion; el aite entra
por las antiguas ventanas y es filtrado por
aparatos eléctricos; 8. bocas de la instalacién
central de aspiraciéon de polvo; 9. equipo
técnico (canalizaciones eléctricas y térmicas,
instalaciones de alumbrado, etc.).

45. Detalle de la estructura del cielo raso de
las salas de la Galeria Nacional (segundo piso).
1. Pasarelas y cielo raso; 2. parte del cielo raso
por donde entra la luz ; arriba: vidrio esmetilado
o placas de material pldstico; abajo: ldminas de
madera prensada recubierta de un barniz plis-
tico, mds o menos inclinadas segn la forma y
el tamafio de la sala y destinadas a concenttat
la luz del dia sobre las paredes de exposicion;
3. zona opaca central: armadura metdlica de
sopotte y placas de madera prensada que forman
el cielo raso; 4. emplazamiento de los proyecto-
res, colocados tras de las placas de cristal;
5. battas en que se apoyan los ganchos metilicos
de suspensién de los cuadros.

46. Detalles de la esttuctura de las vidtieras.
1. Vigueta central que une las armaduras en el
punto de apoyo de la estructura de las vidrieras;
2. esttuctura de unién de las vidtieras a las
viguetas de cemento armado que sirven de
soporte a las tejas; 3. sopotrte de los cristales y
cristales de vidrio templado con juntas recu-
biettas de aluminio; 4. tubo para la refrigera-
cién por agua de las partes acristalada y opaca
del techo.

47. La escalera principal, que une los dos pisos
del Museo, se construyd a principios del siglo
XIx, termindndose en 1956.

468. La armadura de la nueva techumbre es de
hotmigén armado pretensado. Por debajo, las
vidrietas de los cielos rasos de las salas reciben
la luz natural por celosias con laminas metalicas
cuya inclinacién se regula con arreglo al estado
del cielo por un conjunto de 46 motores
eléctricos.

49. Vestibulo del segundo piso de la Galeria
Nacional.

so. BEn las salas consagradas a la pintura
anterior al siglo xvi, ldminas inclinadas dirigen
la luz natural hacia las paredes. Los cuadros de
importancia excepcional (como esta Crucifixion
de Masaccio) se destacan sobre paneles aislados
iluminados mds intensamente.

s1. El cielo raso de esta sala consagrada a la
pintura del siglo xvir es mds luminoso; los
elementos laterales oblicuos son de vidrio opa-
lino o material pldstico ; la patte horizontal es de
vidrio poco transparente (termolux).

s52. La sala de la Batalla de Pavia (tapicetias
flamencas del siglo xvi) est4 concebida pata
oftrecet una vision de conjunto de esas obras en
las mejotres condiciones de iluminacién,

53. Enlasala del Ticiano, nueve obtas maestras
de este artista se han colocado en tres paredes
tapizadas de seda e iluminadas por secciones
transparentes del cielo raso.

s4. En el segundo piso, la sala del bar permite
un descanso a los visitantes de la galeria 2 la
mitad de su tecortido; da acceso a la terraza,
que oftece una vista panorimica.

s5. De vez en cuando, a lo largo de la galeria,
se han colocado tabiques aislados que forman
pantalla ante una ventana desde la que el
visitante puede contemplat el paisaje.

56. Bl Saloncito de porcelana, obra de la manu-~
factura de Capodimonte (mediados del siglo
xviir), se ha completado ahora con su techo de
estuco, trasladado del Palacio Real de Portici
donde se encontraba primitivamente este
conjunto excepcional.

57. La Sala de Fiestas se halla en el centro de
los grandes aposentos, formados por 55 salas
todas ellas restauradas.

Jé. La galetia consagrada a la pintura del
siglo X1x ocupa en el primer piso 22 salas de lo
que fueron grandes aposentos; recientemente
se ha vuelto a colocar en ellos el mobiliario
original.

59. Tipos de vitrinas para la exposicién de
objetos de arte.

6o. Vitrina del Museo de Artes Decorativas.
Las placas exteriotes de cristal estdn inclinadas
pata aminotar los reflejos de la ventana que
estd enfrente.

61, Las vitrinas dispuestas a lo largo de las
paredes de las salas de armas se armonizan con
el caricter de la coleccidon por la forma de los
soportes metélicos y la sencillez de los cristales.
Tas armas estdn colocadas en soportes de
plexiglas fijados en el fondo de la vitrina,
pintado de rojo.

62. Una sala de seccién de armas contiene la
valiosa coleccién de armas y armaduras que
pertenecié en otro tiempo a la familia Farnesio.

63. En el depésito principal se guardan
pinturas en 6o bastidores corredizos (3,50 X
3,50 m) montados sobte tieles metédlicos.

64. Una de las salas del laboratorio de restau-
racién de pinturas.

65. Laboratotio de investigacion cientifica para
la restauracién y conservacion de las obras de
arte.

66. Sala de microscopios del laboratorio de
investigacion cientifica.

67. Camara de gas para desinfectar los objetos
de madeta.

68. En el puesto de guardia un dispositivo
eléctrico especial registra cronoldgica y topo-
graficamente las rondas de los celadores y da la
sefial de alarma si se produce nn accidente en
cualquiera de las cien salas del Museo o en los
locales ocupados por los servicios, oficinas y
laboratorios.

69. Laboratorio de investigacién cientifica:
sala de aparatos de radiografia.
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CRONICA

El Museo Municipal de Acre
por el Dr. Zeev Goldmann

El Museo Municipal de Acte, el mis
reciente de Israel, se inaugurs en 1954 en el
Iugar que ocupaba un monumento histérico :
el antiguo Hammam el Basha, bafio turco
construido hace dos siglos por El Jazzar,
pacha de Acre.

La finalidad principal del Museo, en el
que se conservan colecciones arqueolégicas
y folkléricas, consiste en hacer revivir el
interés del ptiblico por el pasado de Ia
ciudad de Acte, cuyos origenes se remontan
al afio 3000 antes de J. C.

Debido a la importancia de Acre en la
época de las Cruzadas, el Museo se ha
interesado sobre todo por reunir los
vestigios artisticos de los siglos x1r y ximx
con los que ya se ha constituido una
excelente coleccién.

Aunque hasta ahota no se hayan empren-
dido muchas excavaciones importantes, casi
no pasa dia sin que nuevos objetos vengan
a enriquecer las colecciones del Museo; se
trata principalmente de hallazgos que tienen
un interés muy particular para el estudio de
la arquelogfa fenicia.

Desde 1958, el Museo estd dedicado a
una exposicién del arte popular de las
minorias de Israel (fig. 70, 71) con objeto
de preservar el patrimonio cultural, un
tanto olvidado, de las poblaciones édrabes,
drusas y circasianas de Israel. Se espera
poder convettir en permanente esta exposi-
‘cién de cardcter temporal.

Todas las salas del Museo treciben la luz
natural filtrada a través de centenares de
cristales redondos y multicolores, inctus-
tados en las bdvedas. Los pisos estin
revestidos de losas de mdrmol de distintos
colores y los muros adotnados con cerdmi-
cas de Damasco.

La exposicién Soliman
el Magnifico en Estambul

Se ha instalado en el Topkapi Sarayi,
antigua residencia de los sultanes otomanos,
una exposicién conmemorativa de Solimin
el Magnifico y de su esposa Rozelana.

En una de sus grandes salas se exponen
exclusivamente los objetos que pertene-
cieron a Solimdn el Magnifico o a su esposa
oquede algtin modo se relacionan con ellos.

Se han reunido asi importantes coleccio-
nes de gran valor artfstico e histérico:
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manuscritos de autotes turcos, estandartes,

(fg. 72), el traje de gala del sultdn, portulanos
de Piti Reis y retratos, obras de Haydar,

Nigari, alcoranes (fig. 73), cotrespondencia
manusctita y numerosos firmanes. Todas’

estas obras, asi como los documentos de los
archivos, evocan las principales caracteris-
ticas de la vida cultural y social de la época.

El arte japonés a través
de los siglos

Musée national d’art moderne, Paris
Gemeentemuseum, La Haya

Una exposicién de arte japonés, enviada a

Europa por el gobietno del Japdn, fue
presentada sucesivamente en Paxfs, Londres,

La Haya y Roma. Publicamos aqui algunas

ilustraciones de esa exposicién en el Museo
Nacional de Arte Moderno, de Paris, y en
el Gemeentemuseum de La Haya. Los dos
conservadores encargados

de organizar :

dicha exposicién dan a conocer los
problemas museogrificos que debieron -
resolver.

Parfs. La exposicion planteé diversos

problemas museogrificos cuyas soluciones .

se analizan en el presente articulo.

Las dificultades se derivaban principal- ;

mente de dos factores: 4) la diferente

manera de presentar las pinturas de pafses -

occidentales y las del Lejano Oriente

(kakemono, pinturas en rollos longitudi-
nales; e-makimono, rollos iluminados, hoti-

zontales ; fusuma, elementos arquitecténicos,
puertas corredizas de papel pintado ¥y
biombos de gran supetficie) ; £) la necesidad
de ctear, en las salas concebidas para pre-
sentar obras occidentales,

transformaciones onerosas y atrevidas.

Los otganizadores japoneses habian
enviado de Tokyo los planes de las vitrinas
e indicaciones sobte el material necesario
para exponer los e-makimono (fig. 76) v los
Jfusuma o biombos de Koérin-Hoftsu, pintados

en las dos caras, que debfan presentarse en :

el centro de la sala y estar protegidas del
polvo (fig. 75 v 77). Ese material de exposi-
cién habia de fabricarse en Francia para
ser transportado luego a Inglaterra, a los
Paises Bajos y a Italia, por lo que debia set
resistente a la vez que ligero y ficilmente
manejable. Su transporte planteaba asimismo
un problema delicado que el Museo del
Louvre resolvié al concebir un tipo de
vitrinas plegables de las que podian caber
cinco o seis en una misma caja. Para el
transporte de los biombos se encontté la
ingeniosa solucién que puede verse en la

figura 76.

un ambiente °

arquitecténico apropiado a un arte todavia °
; . X . . GEMEENTEMUSEUM, La Haya
.mal conocido en Francia, sin recurrir a

En cuanto al plan de la exposicién, se
adopté un orden estrictamente cronolégico,
con preferencia a cualquier otro plan,
teniendo en cuenta que el arte del Japén no
es todavia muy conocido en Francia. El
método empleado concilié dos necesidades:
a) una de orden estético, la de crear una
atmoésfera japonesa; y 4) otra de orden
prictico, la de proteger las pinturas,
especialmente los kakemonos (fig. 78), sin
tener que separarlas del publico mediante
una cuerda tendida. A fin de evocar las
residencias atistocriticas de los siglos xv
y XVI se reconstituyé un Zekosoma para
colgar un kakemono de Sesshu. Para proteger
las pinturas se montaron sobre paneles de
roble, en estrados dispuestos alrededor de
la sala como en el engawa (galeria al aire
libre que rodea la mansién tradicional
japonesa, fig. 74). Las puertas corredizas se
presentaron sobre tabiques méviles, cuida-
dosamente colocados para producir el efecto
arquitecténico apetecido.

El Gemeentemuseum de La Haya se
prestaba muy bien para presentar el arte
japonés toda vez que su decoracién es
moderna y muy sencilla y sus muros estdn
revestidos de yute, de un tono gris muy claro.

Para hacer resaltar la nobleza y el vigor
de las obras de arte japonesas se procurd
presentatlas en un ambiente lo menos
llamativo posible. Con el objeto de evitat
que el pablico tocara las pinturas se colocé
sobre el piso debajo de ellas una banda de
conchas y para acentuar el caricter japonés
de la exposicién, se revistieron los zécalos y
pedestales con esteras japonesas tal como se
habia hecho en Parfs. Se utilizaron también
con éxito las demds instalaciones construidas
en la capital francesa. Asimismo el Gemeente-
museum teconstituyé un Zokewema segin
la férmula japonesa para sugerir la manera
como se colgaban las pinturas en las

" residencias japonesas.

79. En una sala cuyos muros etan de colot
blanco ctema, se dispuso un panel azul clato

. detrdas del Jizo Bosatsu. Sus contornos se

destacaban mediante un reflector instalado al
efecto, Esa escultura fue una de las miés

" admiradas de la exposicidn.

8o0. Ocupaba ¢l centro de la gran sala, con las
bandas de conchas sobte el piso bajo las
pinturas, Uesugi Shigefusa, obra de un artista
desconocido. La vista de la sala permite datse
cuenta de la sencillez de la presentacién.

- 81. En la sala de los Haniwa, los mutos estaban

revestidos de esteras japonesas y un pequefio
reflector iluminaba débilmente cada escultura,
para subrayar el efecto misterioso de estas
figuritas de las sepulturas.

* §2. El tokonoma, construido con arreglo a la

formula japonesa tradicional en madera pintada
de color patdo y amarillo, bastante oscuros,
con pequefios armarios y una ventana revestida

~de papel japonés.



MV3EN M30BPA3SUTEJILHBIX UCKYCCTB
PyMbIHCKOU HAPOOHOM PECIVBIUKU

I'eopre OupEcuy

TlepBrie pyMumECcKEe Myseu GHIN COBTAHEL
B Byxapecre n fccax B cepegune XIX me-
ka. OHM He NOMB3OBANMCH, HHUKAKOH CY-
IMeCTBEHHOH HONEEPsRKON cO CTOPOHEL 00-
WECTBEHHOCTY U BlacTell u Mamo-m0-Mary
Oz 8abErTH, mowra OObeguHeHme HKHFA-
meers (1859 rox) He BEISBaNO mepeBOpOTA
B ofmacTm KyabTypH. Ho wogmuHHEM
PEOPraHm3aTOPOM HAileil cTpaHEl ABUICH
xyposxuux Teomop Aman. EMy MuI Tamme
00sB32HE CO3RAHIEM XYHOMECTBeHHOH KO-
JE, a TaiKe OpraEMsanmell Iepmopude-
crmx BeicraBox. [locme ero emepru, Hs-3a
GespasiwiuA ¥ OTCYTCTBHSI WHTEpPeca X
XYROMKECTBEHHOMY TBOPUYECTBY CO CTOPOHE
TPABHTENHCTB, MY3eW CHOBA OIYTWINCH B
TOM K€ COCTOSIHUMN, B KOTOPOM HX 3aCTaJ
STOT BENUKNi XyROmHNE. Jlro0nTenn mu-
Boruen — A. Cumy, Toma Crennag, JI. Ka-
JMHAEPY — HBPACXOR0BANN IACTH CBOETO
COCTOSHHUA Ha COOpY:eHHe W mpuobpere-
HOe HKCIOHATOB A HECKOIBKNX He0O0us-
mux MyseeB. B To ske BpemaA Taxme KOu-
JEKOUOHEePH, Kak Oksapky, 1. Hanrany-
supy, Yopaer, g-p Horma u K. X. 3am-

Gauman, 000TATHIIN CBOM KOJIGKIWH HO-

BHIME IPOUBBENCHMAMM, KOTOpHE celfgac
BomiE B cofpaHuWd HAMMWX MyseeB WM
IPEeBPaTIiIACE B 0c060TO pofa obImecTBeH-
HEIe KOJLICKI{NY.

B ropopme Cubuy, B TpancunpBagum, B
Mmysee Bpioxerraas, orkpsrom B 1807 ro-
ny, umeerca Goraroe co0paHme IPOU3Be-
HeHO# KUBOIMCH, YaCTh KOTOPHX HONb-
BYeTCA MHPOBOIl - M3BECTHOCTHIO.

C rex mop, xax B 1947 rogy 6muta mpo-
BOB3IMVIameHa Pecnmy0nmka, MCKYCCTBO fAB-
asercs onHOlU w8 TuaBHHX 3a00T rocymap-
CTBA, KOTOpOe yihedser ocofoe BEHMMaHUE
opragmsanum myseee. G oToll MensI0 TOCY-
HApCTBO TIPEOCTABWIIO0 B PACHOPSIKEHHE
camoro GombINOro Myses cTpaHE — Myses
#800pasuTeNbHHX HCKYCCTB Pymumcroi
Hapommoit Pecnybmuxn — OniBimii xopo-
JeBCKUIT [JBOpeN, KOTOPHU ABIAeTcA Of-
BEM m8 Jgyumux spaEmit Byxapecra. B
Mysee, B KOTOPOM HacdumMTHBaerca Goiee
50 sayNoB, mMeeTCs HECKOIBHO OTMEJIOB,
a MMEHHO: HAIMOHAILHAS Iajlepes, OTHeN
BCEMHMPHOTO HCHYCCTBa (C IIOZOTHENIaME
BOCTOYHOI0 ¥ RANBHEBOCTOIHOTO HCKYC-
CTBA), OTHEI UCKYCCTBA PYMEIHCKOTO CPEX-
HEBEKOBBA, OTHET Ipaduim, OTHEN 9CTaM-
0B ¥ peCcTaBPaIiHOHHAs MacTeperas. Haxe-
rofHOE dHCeNO ToceTwTedell Romebierca
mexpy 250.000 m 300.000 wemoBer; B
WHHE [HE CIyYajloch HAMe, 9YTO WHCIO
moceTwTenelf B HAC MPEBHMAN0 o0miee
9ECO TOCETHTENeil BCEX CTAPHIX MyBeeB
Byxapecra sa menxti rox. Byxapecrcruit
Mysell u300paBHTEIHHEIX HCKYCCTB yOTpau-
BAET IQ CIIYYai0 TOTO WM WHOTO COOHTHA
BHICTABKE MPOWSBENEHMY HAMIMX HJIACCH-
KOB wim XxynomEmKOB XX Bexa.

Pymumernm rocymapersom Geiim BEife-
JIeHEl BHQYATEJNHHEE CYMMEI [JIA PacIIH-
PEeHNA U YCOBEPIIEHCTBOBAHWA MY3€€B B
Byxapecre, flccax m Cubmy, a Tarmxe Ha
obopyroBaHzme HOBHIX HOMel[eHHMH B 60ib-
omwx ropogax crpaus (Haym, Tupry-My-

MyV3En ,HOHCTOPI/IQECKOP’I 1 IPEBHEH 3II0X
SEMIU IIE3BUT-T'ONBIITENH (DPPT)

HKaex B. Hlreyse

Myselt momeropmueckoll u ApeBHell 5HOX
3emau Mlnessar-Toxsmreits, 6eemuit [fo-
meropmuecknii myselt, 40 KOHNIA BOMHEL Ha-
xogumaca B Huie, a sarem Ovli HepeBenes
B Ilnessur. [lo cBomm pasmepam # 6o-
TaTCTBY SKCIIOHATOB OH CIUTAETCSA CETOLHS
B @epeparusuoil Pecoybauke [epmanmmm
CaMHM KPYUIHHIM cOOpAHMEM NOMCTOpMIe-
CKIX NaMATHHKOB. lIIOMARb OTHPHTHX
B HACTOAMEE BpPEeMA BHICTABOYHEIX HOME-
mernit cocrasuster 2.000 wB. M. 7, RpoMe
TOT0, FOIOJHHUTeJNbHO crposarca eme 500
¥B. M. [y pasMemeHuA Bcell ROIIERIEN
rpeGyercda, opmaxo, 3.500 mB. M. Us
HAY9HEIX TyOamkanmit esxeToHO HSHALTCA
smypaan Offa., Buocnemersmu 6ymyT msma-
Barbea cepuu moeorpadmi «Offa Biichers,
cepuA 00 HWCTOPHIECKHX LAMATHUKAX
«Denkméler und Funde», a Tarme myre-
BojimTeNs 10 Myseio. Ilommmo pabowux
rabmHeroB, OubamorTenm, apxmBa W Ma-
CTEPCKEX, Myselt mMeeT [Be KOMHATHL NIIA
OpHesIKAIOIMUX T0cTell, HEMOUKAX M HHO-
CTPaHHHX yueHHX. [lmpextop Mysea —
npod. Hapa Hepcren.

Boratas m mo coBpeMeHHOMY pasme-

IEHHAs HKCIOBUNUA MYysesd XapaxnTepu-
8yeTCA dYeTKOH XPOHOJOrm4eckKolt mocie-
NOBATENBLHOCTHI0 W HCIONB30BAHMEM MHO-
TOYUCIEHHEX MAKeTOB B HATYPAIbHEYIO
BeINYWHY. B CTeHHHX BHTpHHAX IIOMe-
maercss MHOTO pueyrkoB. (G moMombio
PasINYHEIX KAPT, KAPTHH M JEOpaM je-
JaeTCs MHONEITKA HATVIAKHO H B TO e
BpeMA HAQYYHO IO0KA3ATh H&MIYI0 HCTO-
pugeckyo smoxy. Myseit obmagaer Gora-

CTHIMA FOMCTOPHYECKHMH UAMATHUKAMH W3
. pacronor u morpebenmit eman . [lnespur-
Tompmretta. Kampgaa snoxa TIPeACTABIICHA

Oombmum moimdecTBoM mpemameros. Oco-
0yI0 FOCTOIPUMETATEIBHOCTD IPENCTaBIA-
eT HaXOOsAMmascad B COCENHEM BNAHAM KOJ-
JeKOUS JREPTBONPHHOIIEENHE YeTBEPTOTO
BeKa, Halinennas BOnmsw Hupmam m Tope-
Gepr, B UWCIe KOTOPOH Haxomwred,
mopua mumaoit B 22,8 m. OcoGmit ormen
TIOCBAMIEH HAXOFKAM M8 TOPTOBOT0 TOPOXA
DIOXHW BHUKMHTOB — Xaiitxafy, xoropsit
HAXONUTCA  HEMOCPefCTBEHHO  OKOJO
Hlmessura.

Ha cummzax BHAHA apXuTeHTypa mOMe-
meHwit w ofOopMIileHEE BUTPHH.

pem, Apan, Opans, Tumumoapa, Hpaito-
Ba, Ilmoemtu, Komcranma u 7. 1.).

CerofEd IOYTH HE 0CTANOCH OOJACTHHIX
LIEeHTPOB, B KOTOPHX He 0o OH Myszes
n300pasuTeNHLHEIX HCKYCCTB, a B Ooabmeit
9acTH PAlOHHEX NEHTPOB HMeeTcsa HeGob-
moii Mysell CMEMIAHHOTO XapaxTepa, B KO-
TOPOM HKCIOHMPOBAHE IPONSBENeHNA HA-
POEHOTO HGKYCCTBA, HOKYMEHTH ¥ BOCIO-
MUHQHUA O JAHHOM paiioHe.

MuseuL DE ArtA, ByxaPECT

1. Ormen Nansuero Bocroka. Huraitcras xu-
BONNCH W IPUKIAGHOE MCKYCCTBO (BHIIINBKH,
segpur, dappop).

2. Xpanuauue KOBPOB.

3. PecraBpallHoHHAA MAaCTepcKas (OTHEN Ke-
PaMMEN N TIPUKIANHOTO HCKYCCTBA).

4. HanuoHaNpHAA Tanepes. PyMEHCKOE HC-

uyccrso XI1X Bema.
5. Qmavagfckme Macrepa npmMuTmsBa (Bam
Ditk m MeMJIwHT).

6. 3ax ppannyscroro ncryccrsa X VIII sexra.
7. Hauwonanpras raiepes. CoBpeMeHHOE Dy-
MEBIHCKOE HCKYCCTBO.

8. 3ax rommampckoro mckyccrea XVII mera
(Pem6panpT).

9. TpeTwmit 3a71 HCIAHCKOTO HCKYCCTBA. (I'peKo).
10. 3an BeHeumaHcKo# musonucy XVI Bexa.
11. ®pasnyscxad CKyJIbOTYypa.

Cusny

12. ®acap msopna BpoKeHTans.

13. [popen BpiokenTasb. CpefHeBEKOBOE He-
MeI[KOe MCKYCCTBO.

14. JIrpopen Bpiorenrtadsh. Hemenkas kueo-
mues XVI m XVII Bexos.

ScHLESWIG-HOLSTEINISCHES LANDESMUSEUM
FiR Vor- UND FRUHGESCHICHTE,
Inessur—I onpIOTERE

15. 3amor I'oTropm, B KOTOPOM DACHON0KEH
Mya3eii.

16. Cxemarwueckuit paspes 6oJoTa, WUANIO-
CTPHPYIOINHIl HBOIONUI0 KIMMATA U meisaria
B HOCHEIeSHUKOBHIT IepHoj Ha OCHOBE pas-
anunii B PACIONoKeENN KONCTOPMIECKHUX Ha-
XOHOK B PAasiNUHEX TIeONOFHYECKUX CIOAX.
17. Mopenpb RUIMIMA OXOTHUKA HA OleHelf,
BHIIONHEHHASE HA OCHOBE MATEPHAJIOB apxeo-
Jormuecknx packomok. Ha sammem mimame —
4acTh KONOALA, B KOTOPOM HPOH3BORHINCH
PACKOIKH, W paspes OTHOcAmEICA K Bepx-
HeMy HAJEONHTY CTOAHKH, TNe NPOHCXOJIIN
pacronkn (IItexsmop, mox I'amGyprom).

18. OTnen geonmTa: MOJeNb HOJIbBMEHA, B Ha-
TYPaJNbHYI0 BeANYHHY, HalifeHHOTO B Kyp-
TaHe.

19. Orpen GpoHB0OBOro Beka. YacTe 3ala.
PexoHOTPYKIUMA 4aCTH CTOAHKK C yPHAMM,
Ha creHe: wapra paitioHa pACHOJNOMEHUA
CTOSHOK C YpHAMH.

XXXI



20. Otpen 6pOH30BOrO BeKa; ONEHIA U IIYT.
CneBa. KYyCKH THaHM, IIOAC M TOJOBHOH y6op,
oTHOCAMMECS K GPOHBOBOMY BeKy; CIpaBa —
opysue ms OpOHBHI, HOKDHITOH NATHHOH, U
€ro COBPEMEHHASl PEHOHCTPYKIHA.

21. 3am Hupama, B KOTOPOM PACIIONIOMKEHEL

mpemMers puryana us TopcGepra u Hupama.
n xagea IV Beka (mauma 22,84 m.).
22, Dmoxa OXOTHUKOB HA OJemHeil:
nocBAIenHHN (ayHe TeX BpeMeH.
23. BponsoBmii Bek. CTeHN, WIMOCTPUPYIO-
IMU# MEeTOJH BHIIJIABKH METAJIIOB.

CTeHT,

24. 9noxa BHKHAroB. PyHHWYecKNMe HAMHM H
Gapensvedrr us Jfamesmpxe n Xaitrxaly.

25. BpoH30BHII BeK. 3aleXH MHHEPAJIOB 1
TIABUABHEE Macrepcekue. [Ipumep womOmsn-
poBamHOrO OQOPMIEHNS CTeHFA: GCoabuIas
KapTa, MINIOCTpAllNY, HalJIeHHEe IPeEMeTEHL.

CIHEIUATU3ALINA UCTOPUUECKUX MY3EEB APTEHTHUHGLI

Tomac JIuero BepmAPh (M)

ABTOp paccraskBaeT 00 OIEITe TPOBEXECHU A
B musHb B 1953-1954 rr. pexomempmanmii
mesmpyHapopsoro cemmuapa IOHECKO,
cocrosiBmerocsi B Bpyrmanne (Hpio-Uopk)
B 1952 roxy, B mpuMeHeHUMM K HCTOpMIe-
CKUM MyseAM HpopuHIUEM BysHoc-Aiipec
(Aprenrmua).

B magasie paboTsr moguepKUBaETCA BasH-
HOe MeCcTO W BHAYeHWe NposuHinu bBy-
sHOC-Alipec B o0meil COBOKYNHOCTH IIPO-
BHHIWHA, BXOJAMMUX B cOcTaB ApreHTHH-
cxoi PemyOnmkm, moropas B mosmrude-
CHOM OTHOIOEHWH IpefcraBiserT m3 cebs
TOCYHApPCTBO ¢ pecnyOawraHCHOR, mpen-
craBuTenbHO 1 depepansHOl  opmoit
npaBieHrA. ABTOpP TOBOPHET O IIPOLECCe
WMCTOPHYECKOT0 PAasBUTHA APTEHTHHCKON
Hannou, o0 0co00 BHJAIOmENca POIM TaK
HABEIBAEMOTO <TOcyAapersa DByomoc-Aifi-
pec», Ha TePPHETOPUM KOTOPOTO PABBEPTHI-
BANINChH BaHelimmee cOOHTHS B MCTOPUI
paitoma Jla-Ilmars.

B cBasu ¢ depepauabrO#t opmoit mpas-
aeHmsi, B 00JacTE MyseeBefieHHA OOK O
00K CYmEeCTBYOT BaBexeHms oOOMErocy-
AAPCTBEHHOTO BHAYeHWA (HANMOHANHHEE
Myseu) W YUPeHEeHHA, HaXONAMUEcs B
BefleHrY OPOBUHIMAIBHEIX OPraHOB Bila-
¢t (NPOBMENMAJBHEE wWiad 00aacTHEE
My3eH) Wiy ke B BefeHUN MyHUIHIAInTe-
TOB (KOMMYHAQJIBHEE WIIN MEeCTHEE My3eH).
Jas meropugeckux Mysees ofmerocynap-
CTBEHHOT0 BHAYEHWA, B COOTBETCTBAE C
saxoHoM Ne 12.665 or 1940 roga, yeranos-
JleH efuHHH IOPUAMYECKH 1 agMuHMCTPA-
TUBHELA cTaTyT. B pasinammx MpOBHHNUAX
(ceiiqac mx 20, a HepBOHA®ANBHO @ JO
HeJlaBHErO BpeMeny 00 14) uMetores cob-
CTBeHHEIE MYB€H; HX COBJaHNe M ResATeilb-
HOCTh B OOJBIIMHCTBE CHYIAEB HOCAT
cmopagmdeckuii Xapawrep, BHE CBABH ©
KOHKDETHEIMH, elI0CTHEIMY IIAHAME Jes-
TeIBHOCTH B O0NACTE KYJILTYPH M LPO-
CBEIeHNH.

[Ipoeurnua Bysuoc-Aiipec — mepsas
TJIaBHAA COCTABHAS 9acTh ApPIeHTHHCKOMN
PecnyOamis ~— saEmMaer naomamgs B
307.569 ke. ®M. TpW HACENEHUN B 4 ¢ HO-
JMOBMHON MUINMOHA YelOBEH; O BarKHel-
el poad STOH NPOBUHIME TOBOPHT TOT
daxr, aro B mepmop 1853-1860 rr. oma
ABIANACH A&BTOHOMHEIM <(TOCYHAPCTBOMY,
TIOIHB0BABINMMCS TOIHOM HEB3aBUCAMOCTHIO
B 06macry BHYTPEHHNX Jied H BHENIHWX
cuomenuit. ViMeHHO Ha TeppmTOpmE IpO-
puanzy BysHoc-Afipec B 1953-1954 rr.
6ra mposefieHa pelopMa B OTHONICHUH
WCTOPHYECKAX MyB3eeB IS TOT0, 9TO0H
RKayrjioe yIpesKeHne 9TOTO Pojia OTBEYAIIO
HympgaM m TpefOBAHMAM eRWHOrO ILIAHA
¥ cTaBUAO mepey coboit cBOM cOOCTBEHHEIS
HOHKDETHHE Ielwn MHPOKOr0 XAPaKTepa.
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ApTop pasbupaer HCTOPUIO BOSHUKHOBE-

HUA, IyTeM HUBNAHAA PAAA AEKPETOB |
SAKOHOB, WCTOPHYESCHUX MYS€eB NPOBUH-
mEu — BINIOTH 7o cepepmun 1950 ropa,

KOrja OHI COSTAH HEHTPAIMSHPOBAHHEIN

OpPraH IO PYKOBOACTBY JMEBATHIO CYIe-
CTBYOIUMI My3eAMHE IOX HasBaHueM «Di-
reccién General de
de la Provinciay, mepemMeHoBaHHE mmO-
spuee B «Direccion de Museos, Reservas
e Investigaciones Culturaless. Ha »sroit

CTANUN DPAsBATHA WCTOPUYECHUX MY3€EB'
nposmHImu Dbysmoc-Afipec Hamo Owvuio,
pemmTs BOIPOC O COIMIACOBAHHM W YCO--
BEpIICHCTBOBAHUN 1X PafOTE], DOCKONLRY .

POCT UWCNA MY3eeB TPOXOHUI BHE CBABH
¢ KaKUM-I100 OpTaHmIeCKUM U 1{SJIOCTHEIM
oIaHoM u 0e8 BCAKOrO yduera HeoGxomm-

MOCTHI COTVIACOBaHHA C APYIrvMMH COCTaB-
HBIMH 3JIEMEHTAMH [eJa paclpOoCTpaHeHusd -

B Hapole KYJAbTYPH ¥ 00pasoBaHUA KaK
euuEoTo meaoro. [mA BEUOAHenwWs »ToOl
sajjaum, B3ATOH HA cefA PYKOBOIEMEIM
aBTOPOM CTaThU OpPTAHOM,
OTHOPABHOTO UYHKTA OHIa DPUHATA PEKO-

MeHpanuA MemIyHApORHOTO CeMMHApPA B

BpyxnmHe OTHOCHTENHHO CREQUALUIAYWL,
mpepcrasngomeil cobolf, kak uomIepHm-
BAaeT B CBOEM SAKIKNIUTEILHOM ROKIANE

Hyrmac A. Annas, «TeHNEHOWIO, KOTOPasT
ABAfeTcA OxHOM M3 wambosdee Xapawrep-.

HEIX 9epPT 9BOJIONN¥ MYy3eliHoro pmena B
HacroAmee Bpemsay. «Crenmajmsamuda —
roBOpUTCA fajiee B JOKIazme ~— OymeT
COCTOATH B THIATENBHOM OTGOpe ORXHOIA
WIM HECHOILKAX TeM, HNONXONAMEX ©
TOUKN BSPEHUA eeo2pagiun WM UCMOPUN
¢ TeNbI0 UX JOCKOHAJBHOTO WBYICHHS U

Museos Historicos.

B KaYECTBE

passutuay. Ha cemMmnape OHIIO HOZIepH- -
HYTO TaK#Me, U4TO (MECTHEIE MYBeW MOTYT :

BHIIOJHATE BAMMHYIO POJE B [ejie¢ O3HA-

KOMJIEHUS BCEX U KUKIOTO € HWCTOpUe

JAHHOTO paiioHa, MNaHHO CTpPaHH MK

pacst. OHm XpaHAT BEIIECTBEHHHIE CBH-

ReTelIbCTBA IPOIIIOT0 — KAK HEJaBHETO,
TAK U JAJEeKOT0 — M MOFYT BHISHIBATH
ruybormii pesoHaHc». B coorsercTBME €
STHMHI PeKOMeHJanuaAMM, pedopMa mMena

IEeNIbl0 BAKPENNMTH B8a KAMABIM MYSeeM .
OIpeNieleHHy0 007acTs KYJBTYPH, CBSA- .
8aHHYI0 ¢ WCTOpUeH pmaHHOTro paiiona, ¢

TeM ITOOH OCymecTBIATh B pTOH 06macTm
cmequannsanuio. [Ipu sToM yuwrsBamuen

T€¢ HCTOpHYeCHUe COOHITHS MECTHOTO Wi|

peruoHanbEOr0 Macmraba, KOTOpHE Ha-
IR CBOe OTpaskeHWe B 00llee NIMPOKOM
WCTOPHWIECKOM IIIaHe B Macmrabax
OPOBUHIWME WM CTPaHEl B  I[EJI0M
OIpeReNNB WM OTMETHB BEIIAIONIUECH
WCTOPMYECKYE BIIOTEN, COORITHS MM THIISL
HeIpexondmeil maMaTy u SHaYeHHA.
Tar, skcmOHATH [0 KOJOHHAIHHOMY

TIepUORY ~— NEPHOXY MINTeNHHOrO MCHAH- -

CKOro BiaappdecTBa B Oacceiime Jla-Ilmarwm

—— COCPEenoTOYEHEl B CTAPUHHOM ABYXCOT- -

JeTHe FAaBHOCTH 3MaHUA MYBUNHUIIAIUTETa

Buana-Peans-ne-Jlyxan, npespamensom B
1917 rogy B KOINOHHANBHEIN W HCTOpHIE-
cKuii Myselt mpoBunnuE BysHOc-Ailpec;
9T0 00CTOATENHCTBO He MOMEIIAN0 TOMY,
9700 B CBASH CO CBOWM XapaKTePOM H
IABHOCTHIO CYImECTBOBAHHSA BTOT Myseit
OBLI B TO e BpeMA MyseeM o0Ieil ucropun
TepBOr0 APTeHTHHCKOTO TOCYRApCTBA, OT-
PaIKAOMEM IPOLEcC MOIMHOrO PABBUTHS
¥ HEYKJIOHHOTO IIPOrpecca HOCIegHero.
«Ilamma» ¢ ee XapaxTepHHMH 0CO0EHHO-
CTAMM ¥ THUIAMIE IPeJCTaBleHA B Mysee
rop. YackoMyc, ABIAOMEr0cH KOMB0eIIbIo
TYBEMHHX LUBMINBAUMN W IPOHUKHYTOTO
Zyxom «ray2o». [Ipomecc cenbcroxossit-
CTBEHHOIl 1 MUBOTHOBOTICCKOM KOJIOHUSBA-
nun B npopmHnuN BysHoc-Afipec HaxoauT
CBOe OTpaskeHme B MICTOPHIECHOM My3see
rop. [oxopec, 37aHne XOTOPOrO ABIAETCH
rommeil kpemocra X VIII Bera. CeoeobOpa-
BUE «raywZoy, OIpefeldioNiee THUMIHEE
YepTHL ¥ XapaKTep APreHTHHIA ¢ TOIKH
sperus STHEOTrpaduy W YIIEBHOTO CKIANA,
npepcTaBiIeHo B Mysee rop. CaH-AHTOHMO-
me-Apero, rie poAmIcs MHCATeNs PAKAPA0
Tupanspmec, aBTOp SHaMEHHTOH KHETH
«Jlon Ceryumo Combpay — HeMIYHUHE
apreHTHHCHKON aureparypi. Ilmamenmas
BIOUEs (ITYCTHHNY HOKa8aHA B PETHOHANE-
HoM Mmysee «emepan Hompamo Bmimeracy
B rop. Tpemre-Jlayxem, rae HaxogmIach
«lOsxaas craBray. IlogBUT apTeHTHHCKEX
MOpPAKOB B 6opnbe IpPOTHB MHOCTPAHHEIX
8aXBATINKOB, COBEPIIEHHEII MMH B HS-
BecrHojt kpemoctrm Hapmen-me-Ilararomec,
sga Pmo Herpo, oro6paskes B mysee «Dpan-
mucko fe Buegmay, cOsTaEHOM Ha KpaliHeMm
1ore npoBuEnun. «PexonruCTaY, BTA CIAB-
HAs CTPAHWIA B HCTOPHE HAIHMOHAJIBHOTO
BOBPOKJIEHAA B HEPHON HONKTOK AHTIAIaH
yrBepauThess B Jla-Ilmare, mokasaHa B
moMe, THe HodeBanx Jlmamepc BO BpeMs
noxopoe 1806 roma (Museo de la Recon-
quista del Tigre). Oxorngarensroe ycra-
HOBJIGHHE MUpa Cpefu AapreHTHHIEB
OCHOBAaHEEM HOBOH CTOJNHIH IIPOBHHINE
OTpasxeHO B [OME, IPHHANICKABINEM A-PY
Hapmo Poua, B Jla-llmare, u npmobperen-
HOM «MyseeM M apXmWBOM OCHOBATEINA».
BemecrBeHERE SKCIOHATH, PACCKABKIBAIO0-
mue 0 Bporpecce ¥ pocTe pationa Jla-Ilna-
TH W O €r0 ‘CYNOXOJNHHX TPajuOUAX, CO-
CpPeroTOYeHH B PETMOHATLHOM Mysee «An-
mupan Bpaym» B Kunbmece, pacmososxen-
HOM B MECTHOCTH, T'i¢ IIPOMSOILI0 CTOIBKO
BHIAQIOMNIXCA coOHTHII, HETOCPEICTBEHHO
CBABAHHHX ¢ BaMUTOH HATWOHAJIBHOTO
CyBEpEHNITETA.

Taxum ob6pasom, mexonda ms cooGpare-
HEHl HAYIHO-TEXHIYECKOT0 MOPAAKa, ORIN
HAMEeTeHE 3aja4l I BCeX WCTOPMICCKUX
MyseeB MPOBHHEIMY W [JIA KayRIOTO M3 HUX
B OTHEABEOCTH. B TO ixe BpeMA He 3abH-
BAJIOCH W 0 TWENATOTHYECKO-IPOCBeTHTENb-
HOI pPONH Mysee KAy HEHTPOB W 04aroB
HApORHOH KyJBTYPH, AIA TOTO0 9T00H B



COOTBETCTBUN C YKABAHHAME CeMUHAPA B
Bpyrnuse Mysenm mMorau Jydme u B Donee
MUPOKUX MACITa6ax BHIOMHATH 387aTY,
TIOCTABJIEHHYI DPYKOBO[HUTENEM CeMHHAapa
Jdyraacom AJnaHOM: Bafady OBHAKOMIe-
HUA BCEX W HAKMAOr0 ¢ mMcropmeil cBoero
patioHa, cBoell CTpaHH, CBOEIl pach.

Muszo Coronian g HistOrico DE LA Pro-
VINCIA, JIyvxaH

26. oM pume-ropoxns (1790 rom). Boapmma-
CTBO BHAHMII My3ed OTHOCATCA K KOJOHHMANb-
"ot mcnancKolt smoxe (XVIIT Bex) m BHiO-
yaioT 9Ty GHBIIyI0 Pe3UfeHIm0 MapKu3a ae
Cofipemonre, Bunie-kopona Puo ge xa [Inara,
u parymy ropofa JIyxaH, 0CHOBAaHHOTO HeH-
perom xopoua ®eppumanga VI B 1756 roxmy.
27. 3an «I'ycraBo M. Bappero», mOCBAmEH-
HEIl ROJNIOHMANBHOMY HCKyccTBy. Ha mepsoM
ngaHe CYHAYK Kosasoro jenesa (XIV Bek),

upuHAIekai MyHInuIadArery Bysmoc-
Atipeca.

28. AnTaps, CAeNaHHEIL U3 Kefpa Ty3eMIaMu-
BOCHUTAHHUKAMH Hezyurckux Muccuit (Cams-
Ta, 1760 rox). fIBnseTca 4acTh0 YKpAINCHHA
CTAPUHHON [epeBeHCKOl YAaCOBHH, PEKOH-
CTPYHPOBAHHOII B ORHOM M3 3aJ0B Mysesd.

Museo Pampreano, Yacromye

29. Buemmmit dacam. SToT Myseil, OKpYHeH-
HBHI maproM INIOWIafbl0 B 20 reKTapos, pac-
uomoreH Ha Oepery saryeer ackomyc, B
UIMPOKOMBBECTHOM DpaiioHe Typusma. SFaHne
My3es ABIACTCA PEROHCTPYKIHell cTapuHHOI
APreHTHHCKON II0YTOBO-TACCUKUPCKO KOH-
TODHL.

30. Msobpasxenne HHKeHNA-pEGaKa B IMaMIe.

Museo Evocativo, [fomoPEC

31. Qacan. SpaHHe ABIAETCH PEKOHCTPYH-
nuelt yrpemiaenusa X VIII Bexa, xorma mHmeil-
LBl OIYCTOMIAJIN fePeBHN TPoBHHINE BysHoc-

HAITMOHABHBINT MY3EN B BEPCAJIE

JHepannn BaH mep Hemno

Nna mewoTopHXx moceturenelt Bepcans-
cxuif NBOpeN — 5TO JIHINL PEesUIEHIHA
ropoJe#t DpaHnmu, ¥ MHOTUE W3 HUX He
BHAIOT, 9T0 B HEM, KPOMe TOTO, IOMEIIaeTCsH
Mmyseii, KoTopHIi Grut ocEOBaAH B 1837 ropy
woponem Jlyn @mamnmom, m 9T0 OH €
TOMOINBI0 JREUBOINCH ¥ CHYJBOTYPH BOC-
cospaer mepen myOmmeolt kapTEHY KpyI-
HEX coObTiit meropmun QpaEnuum W BOS-
poEmaer ofymx Hrpasmmx B Hell ocobymo
POJIL TIepCcoHaMKeil.

Baarogaps mpoBemeHmio mATHIETHETO
nIaHa 0XpaHH J[BOpUA YHANOCH YACTHIHO
pecraBpupoBarh neopusl Bepcans m Ma-
aoro u bomemoro Tpumamoma, GacceitHsr
m cagsl. B cBasu ¢ sTmM sxe OHIIO MoOpep-
HOBIPOBAHO HeGONBIIOE YHUCIO BAJNOB MY-
sest, IpeskHee O000PYHOBAHWE KOTOPHX
HCXONUIO0 U3 ycTapeBllell MyseeBe[deckoi
HKOHIEIINY, X ONWHHAANATE N8 HIX I0cHe
rakoro uepeobopynoaEms OHIN B HO-
sa0pe 1958 roma OTHPHTH KA WyOImKm.

OTH 8aJIH TOCBSMEHE HePBOH MOJOBHEE
HATIOJIEOHOBCKOM HIONEM W SKCIOHHPYE-
Mbie TPOWBBENEHUS — KAPTHHEL, CKYJbI-
TYPH, AKBapeNn ¥ pPUCYHKE — orobpa-
swaror 1796-1804 ropei.

Pyrosogamum ppumonpmoM npm mepe-
000PYHOBAHUN CIYIKIIIO CTPEMIICHUE IIOJ-
YUHUTH ACKYCCTBO MCTOPHH, IIOBTOMY IIPO-
UBBENEHNS PACLEHMBANINCH HE CTONBKO ©
TOYKH BpeHWA MAHEDH WX BHIIONHEHUS,
CHOJNBKO € TOYKW BPEHHS WX CIOMeTa.

B mepmyio ouepens Opurm yOpanbi Bee
TIPOW3BENeHAsA, WHCTOPUICCHAS, NOKYMEH-
TANBHAA WK HEOHOTpadUdecKas eHHOCTh
KOTOPHX OBIIA COMHHTEJNbHON, TOCKOIBKY
OHU OBLIE COBJAHH HOCHE W300pajHeHHEIX
HA HOX COOHITHY WiM TOCHE CMEpPTH HUX
TepoeB. 3aTeM B PECTABPAIMOHHEIX Ma-
crepckunx Bepcana 6nima mpoeefeHa pa-
fora IO OYMCTHE KAPTHH IS BOGCTAHOB-
JIeHWA M[epPBOHAYANBHOTO O6AMKA mepco-
Hayxell, TONIWHHHIX I[BETOB UX ONEIKIIEL.
Ilpumnoce ramme samMeHHNTb paMH Goee
IOBHHEr0 CTUIIA IO30J0YSHHHIM OKAliMiie-
HIEM U3 JNCTHEB, CKOMHPOBAHHHIM € MO-
Jeliell mamHOd 5mOXU; Aamme NOACHUTEIb-
HEle Hagmwcw OBIM cocTaBieHH mpudToM
AMZO, KOTOPHIM IIOJNB30BAJNCH B HOHIE
XVIl—nagame XVIII Bewa, ¢ mensio
wnsbesrars Majeiimmero amaxpoHusma. Ha-

KOHeI[, Ho OCHOBE TOrO jKe NPHUHIWIA
TORIuHEHH HCKYCCTBA HCTOPHH, ORLT CO-
CTABICH W ITyTEBOJQWTENH IO My36io.

Heo0bruaifno ApKRO BOCCTAHABIMBAOWIAA
B IAMATH 9Ty SHOXY 00CTAHOBHA, KOTOpad
oapur B Mysee, o0bacHAeTcA TOH IO-
CTOAHHON ©BASHI0, KOTOPAA YCTAHABIH-
BAETCA MERLY IOCeTHTelIeM ¥ IIPOMLIEIM
GIarofaps UpUFAHHOMY 3amam odopmie-
HOI0: KAPTHHH BHCTYNAOT Ha (oHe Marte-
puit, PHCYHENM W IBeTA KOTOPHX BEINEp-
SRAHH B CTIJIE YHCTOTO0 AMIWPAa, HOCKOIb-
Ky OHH IpEefCTaBIsiOT Cc060ii TOo9YHER
HOLNY INeJKOBHX u3fenuil, 3aKasHBaB-
muxea puaa  Jmbeparopcknx  gBOpUOB.
910 — DPaSpPHCOBAHHEE CHTIH, KOTOPHM
MyTeM CIENHANBHOR 06paborem mpmpmaH
BHJ, POCKOIIHOTO THAHOrO Immeaka. llsera
W PUCYHKEM MEHAIOTCA B RAMKIOM Saie,
49T0 HpHAaeT pasnHoobpasme mMyselo-mabo-
paropmu. Iomorma, BHCTABIEHHHE Ha
sroMm (ome, mpmobperalor GombBIIy0 BH-
IYKJIOCTh, OJHOBDEMEHHO COXPAHAA He-
oOxomumyio o6ocobierHOCTE 6aaromapsa
CBOMM UTOBOJIOYEHHEIM paMaM.

Haprure HaIONEOHOBCKUX BPEMEH HO-
monHAOTeA HeoOmdaitHo GorateiM cobpa-
HEeM aKBapeneil, HATWCAHHHX KATUTAHOM-
reorpajom Bamerrm. dra komAeKOnEA —
HACTOAIMMNI, BEIXBAYCHHHN MPAMO M3 U3~
HII PeNOPTak, UpecTaBiIARIm Gonbnro
VHTEPEC ¢ JOKYMEHTANHHOH TOURY BPEHUS.
Axpapenn, KOTOpHe OBIH CHIALHO IONIOP-
9eHHI, TAK JKe KAK W CTAPHHHEE PaMKIH,
ORIIM pecTaBPHPOBAHH. A SHCIOSHIHN
X OHUIH MBTOTOBINEHEl JIETHHE TIOIWTPE
(m3 EpacHOTO Zepesa, Oy0a, ¢ HOMKAME
B opMe JIHBUEKX KOTTell, JINCTHEB J0TOCA)
CTHIA AMINp, Ha KOTOPHX pasMemaercd
12-16 axBapexeil m KOTOPHE 0YEHD YEATHO
0OPMIAIOT BAJEL.

BriCTaBIEHO TAHKE OKOJO IIOCTHECATI
HeOONBIINX, MOPTPETOB BO BECh POCT KHCTH
PDpancya Hlepapa. Oru pasMemeHs: rpyu-
maM; OO0 EBA-TPM HMOPTPETa HOJ, CTEHIIAH-
HOll paMkoii Ha (OHEe 8eJeHOr0 WM Kpac-
HOoro Gapxara.

B xomnexmmm sTmX BHOBbL 060pyHOBaH-
HEIX SaJI0B BXOJHT HECKONBKO GECCIIOPHEIX
mepmeBpoB. (Cpeiw HUX CHETyeT HASBATh
npomsBenenua ['po, [Hasupa, Wsabe n
Jleszena.

Aitpec. CmpaBa — CTOpOKeBAsA BEINIKA.

32. PeHOBCTPYKUMSA THHMYHOTO KPEOIbCHOTO
odara B NeHTpe pamdo. I'pammmeli ouara
CIIYKaT Kpymasle OBIYbM KOCTH, BOTHHYTEHI®
[0 KPYTy B 3eMii0; B IleIiie IeKyTca mifna
HaHRy (aMepuxaHCKuil crpayc); Ha TPEHOX-
HHAKe CTOAT jKellesHble TOPIIOK C IOFCTaBKON
¥ YaliHuK.

Museo Gavcuesco « RicArpo GUIRALDES »,
Cau-AuTOHNO TE APEKO

33. Bawanefinas TaBKA H MeJIbHHIA. B cenb-
crolt Garaieiinoit JaBKEe IPOXABANI BCE; OHA
Fe CIYIIIA BHHHEIM IOrpeGKOM; MeIsHHILA,
moctpoexHan B 1848 romy, cresana us gepesa;
OHA TIPUBOZUIACH B HAeMCTBHE IBYMS MyJaMU.
34. Ilmami, kuHmaN, THTapa u 6ona — Kiac-
CcHYecKad SHUINPOBHKA APTEHTHHCHOIO raydyo,
JeTeHIAPHOTO XO03sHHA HaMIH.

35. 9roT Myaell ABIAECTCA PEHOHCTPYHI(NeH
HKpeonbCKolt ycambOm. BrelllHAs rajepes ¢
THNHYHON MeGaupoBHOiL.

Ecere Hagempma, 9T0 MOCIe OROHIAHUS
apxureKTypuEx pabor mommHO OyHer Om-
CTPO OTHPHTEL PAX Apyrux saigoB Harmo-
HAWpHOTO Myses Bepcaus.

MusEE NATIONAL DE VERSAILLES,
BepcanbcRuil 3AMOK

36. «PeiftHckaa rammanus; Maperro; Bynon-
CEmif Jsarepb». B pgpanmpoBKe CreH, 06paM-
JIEHHOI MKeNTHMH y30paMu, HpeobiaganT
MOTHBHEI UePHOTO INIOINA HA TEMHO-TOIyGoM
doue. 3aHaBecH KPEMOBOro IjBETA, APAIPH
meaTsie. B IoKoZe, paspeNaHHOM IOX Mpa-
MOp, HMEIOTCH BEeHTIIIANMOHHEIE OTBEPCTHS,
Ceesruit BOBHYX HOCTYHaeT w3 HEBHAWMOTO HA
CHHMHKe OTBEDCTHA, PACION0KEHHOTO TION, Kap
HusOM. Hawk m B [pyrumx Mecrax, MOJBECKHA
AJSL KAPTHH OOWTH TKAHBIO, CXOMKEM 1O I[BETY
¢ npamupoBKoii crer. Cuesa — «Ilepexopn, de-
pes Peita y Iioccemspopday Jlemena. Copara
— «Ilepesan Cen-Bepmap» Tomn, a B To#t 4a-
CTH, KOTOPAas BacllOHAeTcH NIOIUTPOM, —
«Burpa npr Mapenro» Jlesxena. Ha nepegaem
nIaHe, HA MIONHUTpE, SIH30AE OuTBH mpm Ma-
peuro u Bup Byaonckoro sareps. IlpeoGaa-
HAaeT BePTUHKANLHOE OCBEINeHNe.

37. «HoHcyancTBO; yeTanoBueRne IMuepum»,
yHenTas mpanupoBKA C BeNEHBIMH y30paMHu;
PasHOUBETHOEe OKaiimMienme. JHenTEle 3aHa-
BecH, Apanpy JImaoBoro usera. Lokxoam pas-
ZeIaHsl ION cepsll MpaMop IBYX OTTEHKOB.
Hpecaa o6nTel 3emeHsIM GapXxaToM ¢ B0I0TOH
oTopoukoi. Bosmyx mocrymaer W3 OTBEpCTHii,
PAcHoJIOHeHHEIX B Hokoxe. CJeBa HAIpaBo:
ackus I'po «Hamomeom Bpyuaer opreHa ap-
THCTAM U XyHosmHUKAM»; kapruHa [0s «Bursa
rnopaGuelr «Baitormns» n «AMOIOCKam» »; Kap-
toHa I'po  «llepBenl KoHCYX mpumeympmaer
To4YeTHYI0 cabamo mocie moGegoHOCHOR GUTBH
npu MapeHros. 9TH KAPTHHE[, HAMHCAHHLE
0YeHB CBEHKAMH KPACKaMI, BEIHROJIENHO 0CBe-
IAI0TCA CBEPXY.

38. «EruneTrcras SHCHeRMOHA». [[panmmpoBKa,
IBeTa CAMBEL, I0f, depHEI nmom. I[oronm
PaspedaHH Oof cepslii MpaMop ABYX OTTEHKOB.
Y30pil TeMHO-:ReITOro 1BeTa. IlogBecKn mig
KapPTHH OOMTHI THAHBIO, CXOMeldl DO IBETY C
mpanuposkolt cren. Hapeuws paspeman wop
mpamop. Ciesa — «Bursa npu Mounr-Tabope»
Jlemena. Copasa — «Burtsa y mupamuny Jle-
meHa. B nentpe — axBapenn Cumeona ®opa
Ha ob6mylo TeMy «IlIBeiirjapcras KaMIOAHAM
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(1799 rox). Ha mepempeM miaHe — HIOMATPEH
M3 MacCHBHOI'0 KYOUHCKOTO KPACHOTO REpeBa;
TOACTABKA — 113 UePHEHOTO IPYIIeBOT0 fepena,
pasfelagHOTO HOX YepHoe epeBo. Hamumremn,
PAMKH U IOACTABKE, CHeJIaHHHE B QopMe
JLBUHBIX KOTTelf — w3 BojoueHOoif GpOH3EHL.
OcBemeHre IPeUMyIeCTBeHHO BEPTHRAIBHOE .
39. Iloprpersr paGorsr . dpancya iHepapa.

Opmonsernan 6legHOBaTad Cepo-roxybas fpa-
nupoBKa, Cco6paHHAA B CHIAIKMU.
Y30pHEL. 3aHaBeCH CHeNAHEL U3 TOH ke THaHM,
YTO M FPAnUpoOBHA crTeH. I[oKONH pasmelaHH
THOX, MpaMop CcBeTIo-ceporo Isera. Crynssa
Oo0UTEL KpaCHHIM THAHHIM IIeTKOM. Memuy

OKHAMH — CTONHK crTuiid amuup. IToxorHA:
jHepapa SHCHOHHDYIOTCA HOJ CTEKIOM, HA

My3E11 KATIOTMMOHTE B HEAIIOJIE

Bryuo Moaafionn

IlepeoGopymoBarme KOPOIEBCKOTO ABOPHA
HamogmmonTe OBIIO mpOBedeHO B paMKax
pafoT, BHIIONHEHHHX Nocie TociHefHelt
BOHHH ¢ IeNbI0 OTKPHTHA BHOBbL Heamo-
JINTAHCKOTO MYy3es.

B sTom pnBOpme, NOCTPOSHHOM MeMmuy
1738 u 1759 romamu mo mpoewry Hs. Me-
mpamo, yxe B XVIII Beme xpammamcs
HKapTUHEL, KOTOPHE COCTABIANA FacTh 60-
TATOX KOJIEKIUY NIPOMSBENEHME MCKYC-
CTBA, HONYIEHHOH B HACIECTBO KOPOIEM
Heamons HKapmom BypGomcrum or ero
marepn Emmsasers: QapHese, eHH KO-
poas Oummoma V HMemamcwkoro. 9tm mo-
JIOTHA, KOTOPEE B Te9eHNE IIONYTOPa BEKa
PHCIOHHPOBANHCH, BECHMAa HEYRAYHO, B
spaEny HanmoHanpHOT0 HEAHOJIHTAHCKOTO
My3es, COCTABJAIT BHOB CaMyI LEHHYIO
9aCTh KOJNEHOUYA, cOBpaHHENX BO HBOpIE
HamogumontTe, THe HAXOXATCA TaXKIKE KO-
JNEKIWW CTapHHEHOTO OpysxuA, dapdopa,
mpomsBefeHnit mexycerBa XIX Bexa, xo-
BPOBHIX HB8Meuit, Mebenu u mp.

910 cobpanme pasHOOOPABHEIX HPOMS-
BefleEmii pasburo Ha Tpm oThena: Hamumo-
HaJbEAA rajieped JMWBOUMCH (0T CPeRHUX
BeroB mo mompa XVIII sewa), ramepes
coBpeMerHOoT0 mCekyccrBa (XIX Bew) m
Myseil lekOpaTEBHOTO HCKRycerBa. Hammo-
HANBHASA Tajleped BAHUMAET NOCIEXHUIA
BTasK ABOPIIA ; DTOT BTAK, B IPOLIIIOM Tpef-
HABHAYABIIMIACH IS CIAYr U He HMMEIOIHmii
APKO BEIPQUKEHHOI0 APXWTEKTYPHOTO Xa-
paurepa, Opmr 6es Tpyma upmenocobieH
K IeJIAM CBOETO HOBOIO HasHadYeHHA. B
CBABM ¢ 9THM OBl CO3[aHA aHQUIANA
us 45 3a70B; OHE 0GpaByIOT EUHYIO L[emb,
KOTOPOIl moCTapaIneh MPHUJATH HEKOTOPOe
pasHooOpasme, ¢ TeM 9rolh mOCETHTENH
He NCHHTHBANY OOASHN WM K€ YHHIHHOA,
BOSHUKAIOMMX B ICUXONOTAYECKOM ILIAHE
OT TOTO, 9YTO HABHBAOT YCTANOCTHIO OT
Myses. OTOT MAPIIPYT COOTBETCTBYET XPO-
HONOTHIECKOH HIacCHUKAIUE OCHOBHEIX
TMPOWSBEJEHMl, B TO BpeMs KaR JOMOJIHH-
TEIBLHEIE BAJE OTBEJIEHH BTOPOCTEIEHHEIM
TIPOMSBENeHNAM, MPEACTABIAIINNM HMHTE-
pec TaaBHEM O00pasoM pIA CHENUANn-
CTOB.

C TOUKE BpeHHA CTPYKTYPH, TaKoe
yeTpoiicTBO OKABANOCH BOSMOKHEIM JIHIND
OmaromapA TONHON NepefeaKe KpPHIOH
neopua obme#t nmomansio 3 8.000 KB. Me-
rpoB. CaM KapKac GBI CHENIaH MONHOCTHIO
W3 IPefBApPUTENLHO HANPIMEHHOTO JHeJe-
806eToHa, HO OH COXPAHMI TOT Ke HAKIOH,
KOTOPHIT IMeNa KpOBJA H PaHbIe, C TeM
9rofE ¢ BHemHEH Ccropoms He ORI W3-
MeHeH BHA sfaHmA. [{JIf DOKDETHA 9TOTO
Kapeaca ORMIM MOMOIH30BAHEL HA OYEHD
60IBIION UACTH INOBEPXHOCTH NPOKAJIEH-
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HO€ CTEeRJI0, KOTOpOe [aer BOSMOHHOCTE

MMeTH B 3a7aX Tajlepel eCTecTBeHHOe 00Be-
mieHme, a Ha 0CTANBHON dacTn — 00HTHAA
Tepenuna.

Crexna cHalsmeHEl BAETaHHOH BHYTPD

CHCTEeMOM METANINIeCKUX IJIaCTHHOK, KO-,

TOPEIE DPEryaupyoTcd SJIeKTpUYeCKH M

MOTYT NSMEHATh NOCTYyIIIeHNne II0TOKA CBe--

ra. Huse IpOXOANT mOTONOK, COCTOAMMIA
W3 CTEKON PAasAWIHEX (OpM W PasMEpPOB,

9TO OTBETAET PASAUIHEIM IJOTPEOHOCTAM -

B OCBeIIEHNN B3aJ0B ¥ NpPOUsBefeHmA.
[Ipocrpancreo mempy Kposdeil m HOTOM-
KOM MCIONB3YeTCA NIA CIy#e0HEX yera-
HOBOE (Tpy0OmpoOBOTH, MOCTKHE M IIP.).
3ansl oramdanTcA 60oabmioft mpocrorToi

. o()OPMIIEHNS ! TOMH HOYTH BCIOKY JOBOIB-

HO TEMHHIX TOHOB, CTEHEL T'OJEE CBETIHIX
TOHOB.
OBy HalifeEsr 0C0oGHle perieHus, HaIpH-
Mep: OTHeJbHEe IAHHO, INeJKOBAA 00MBKA,
IJIATH W8 NEHHHX IIOPOJ MpaMopa.

I3 oroH Ha BHEMIHUX CTEHAX W B 0CO-

OeHHOCTH € TEPPACH, PACHOJIOKEHHONE HaN |
KpHIeil, oCeTuTeN MOTYT HACAAMKAATHCA |
BUJOM Cal0B I OKPY:RAIOMUM Iei3asmeM, |

B YaCTHOCTH, BeJHKOJenHolt mamopamoi
ropora um Heamoamramckoro sammsa.
Ha mepBoM prame [BOPIA, 8pXUTERTYPA
HKOTOPOT0 He OHJa NBMeHeHA,, PACIOI0MeHA
TaJepes COBPEMEHHOTO HCKYCCTBA (HHEBO-

muck u cryabnTypa XIX Bewna), saHuMaro-
masg TPHALATH OBA B8aja, W3 KOTODHX B
ABEHANIATH BHICTABIEHE! BTOPOCTEHEHHEIE

IPOWSBEIEHUA HCHYCCTBA, IIPENCTABIAIO-

WHe WHTEPeC B NEPBYIO O4epefsb AJNA CHe-

IUATIICTOB.

Homnexnum cOBpEeMEHHOTO HMCKYCCTBA
CTPYUIEPOBAHH ITO XY0HEeCTBEHEEM MIKO-
JIaM ¥ B XPOHOIOTTIECKOM HOPSNKE. SAMIH,
PasMEpPE KOTODHX OCTRJINCH IMPerRHENMIE,

OCBemi€HBl BRICOKUMH OKHaMUu, cuabmen- -

HEIME BeHEIMAHCKAMHE ITopamu. Bepx
OKOH CfleJIaH M3 MaTOBOTO, 4 HHS — W3
IpOSpPAdYHOTO CTEKIa, ¢ TeM 9TO0H HarTh
BOBMORHOCTE IIOCETHTeNAM J060BATHCS
BHZIOM HA TapK.

Wz sroii raxepen mOCETHTENN IEPEXONAT

B Myse#l IeKOPaATHBHOTO UCKYCCTBa, KOTO-
PHI ONHOBPEMEHHO ABJSETECA HCTOPWYe-

CHNM MYy3€€M, PaCIOMOMHeHHEM B ORBIOMX
KOpOXeBCKUX anapraMenrax. Hammerit sam
PTOr0 Mysed IOCBAMEH ONpefeleHHoi
BUmOXe, W ero MeOAMpOBKA ¥ TIPERMETH,
TIPefCTABIAIONNE HCTOPHICCKAN WM MKO-
Horpaudecknit mMHTEpeC, OTHOCATCA XK
TapCTBOBAHMIO PasAmIuHX Koposelt X VIII
u XIX Bexos. ’

Mef6ens BO mBOpIe OHIA BOCCTAHOBIEHA
0UeHs TOUHO OIATONAps COTPYNHUIECTBY
¢ COBHAHHO}A HA OCHOBE KOPOMEBCKUX Ma-
myparryp XVIII Bexa menxosoit dabpu-
roit B Can Jleuno oxomo Raseprsr, xoTopas
COXPAHMIIS. KAPTOHEL, CIYMMUBOE 00Gpas-
maMu FiS HONMHHEHBIX Marepmii, # KOoTopas

Beanie.

Has BexoropHX - OpomssefeHWUit .

KpacHOM maH B3emeHoM ¢ome u3 GapxaTa.
ConpoBOoKEa0IOHe UX HALIUCH BETPABHPO-
BaHEL HA OpOHBOBHIX [OHIEUKAX upu@TOoM
HJupo. Cuemymomuii 3ad, B KOTOPOM BBICTaB-
JIeH mopTper apMmpana repmora [lekpe, mpm-
NHCHBAEMEIT AHCO, UMeeT OJHOIBETHYIO,
cOOpaHHYI0 B CHIALKH, TeMHO-BUIIHEBYIO
IPAINPOBKY C KEJNTHIMH y30DPaMiu.

CMOIJIA BOCIIPOMSBECTH HX TEMH 3Ke CI0CO-
famu Ha CTAPHHHKX CTaHKAX.

YUynecHste KOBpH TO# SIOXH, H3IOTOB-
nenHEe B Heamose, orobpaskaior ueTopuo
Hor Huxora. @pecku Qupena Quexerry,
B3ATEE U3 CTAPHHEHOTO HEAmOJNTaHCKOTO
moma, OmIm BHOBH cOOpaHE B Bajax
mysesa. @apgoposere msgenua Hamomu-
MOHTEe, HWSTOTOBNEHHEE HA SHAMEHHTON
HEAQINONUTaHCKON MaHyQaKType, CcOSTaH-
goit Kapaom Bypbomerum, cocrasiusior,
¢ TOYKH BpEHNA HCTETHICCKOH, OgHY =3
caMEX HETepecHHX Kouuerumit. Iemesp .
BTOTO WCKYCCTBA — KAGMHET (MM MAJIEHb-
k@it camoH) ms (apdopa, BHIIOIHEHHEHIN
IJA KOPOMEBCKOro Apopua B lloprwam —
OFI TOJHOCTHIO BOCCTAHOBIEH B MyBsee;
»Ta paboTa moTpefoBala JEeMOHTIDOBAHAL
M BMOHTHDOBAHHA 60jee TPEX THICAY ILIH-
TOR W3 pacUMeHOro dapdopa, a Tawme
IOTOJNIKA, PACINCAHHOIO IIOJ MPaMop.

B tpex samax, 0060pyHOBaHHEX COBpe-
MEHHLIMY BUTPUHAME, CONEPKUTCA HOX-
JIEKIUA OPYMRHA M JOCHeXoB, Haubodee
CTAPMHHKEE I3 KOTOPHX HpPWHANIEHAIN
ceMbe dapHese W X KOTOPHM Io3:xe Byp-
00HE HOOABHIM KOJIEKI[UIO OTHECTPEIH-
HOTO OpYyus.

Ha6urer rpamiop, B KOTOpPOM mMerOTCHA
TAKIKE PUCYHKH GOJBIION EHHOCTH, BaHU-
MaeT TpH 8aJla, BKIIOYEHHHE B MapIOPYT
TIOCeINeHNA MyBed A BHECEHHUS B HETO
pasHoobpasua. Jror Kaburer 060pyHOBAH
TaK, TT00H 006CIeTNTh COXpAHEHNHe HTUX
00000 GHICTPO PaBpPYIIAOINUXCA IPOH3BeE-
menmii: samst cabo OCBEIIEHE!, 8 BUTPUHE
Ba;RATAOTCH NN CAMHAME ITOCETHTENIMI
HA CTPOTO OIPAHHYEHHOE BPeMA.

Xpanuawme, B KOTOPOM cOOpaHEl He
SHCIOHHPYEMEEe KAPTUHH, CHAOMKEHO €O-
BPEMEHHKMN CHONBBANMMA IIACCH; OHO
ZOCTYIHO [ CHEOUANNCTOB M 060py-
TOBAHO B COOTBETCTBUHN ¢ CAMEIMI IIOCJIEJ-
HOAMHI UPaBMIAME XpaHeHNH. _

AmvuHNCTPATUBHEE, HAYIHGE U TEXHH-
qeCKHe CIYKOBL Mysed PACHOJOKEHH B
O0MMpPHEIX IIOMEMEHWAX HA HTAHAX, HE
3aHATHX SKCIOSHIMEH.

TTomumo 6ropo mupernuym u agMUHHCTPA~
nmu, uMeioTed Tamgkre Oubiamorexa, doro-
na60paTopum, AapXUBEL, WCCIE0BATEIND-
exme Ja00paTOpHy ¥ PeCTaBPANHOHHEE
MacTepeKme, KOTOPHIME IOJBSYETCA He
ToabRo Myselt Hamogumonte, HO m mpyrue
MySeH W DaMATHUKE BTOr0 paiioEa. Boab-
IMEHCTBO M8 BTHX CIy:#0 BaHAMAIOT IOMe-
OIeENA, HAXONAMEECH HEIOCPEICTBEHHO
mox upumeil. OHm 06OpPYROBAHEL COBpe-
MeHHEMHE nprbopaMm, KOTOpEEe NAIOT BO3-
MOKHOCTE IPOBONUTH CAMEIE TPYLHEE H
camsie d(PeRTHBHEE MCCIENOBAHNA, aHA-
JA3EL 1 00PaGoTRY : 0GHYEYI0 PATHONOTHIO,
crpaturpaduio m crepeorpaduio peHTTe-
HOBCKMME Jy9aMu, IPHMEHEHWS yabTpas

¢umomeroBrx nygeil (mamna Byma), madpas



KpacHHX Jgydelt u T. 5. ['asoBasm mamepa
pasmepom B 18 kyOmueckuX MeTPOB Ipef-
HaBHAYEHA NI NesHHQEROUN IPeIMeToB,
BapaHEHHHX, NAPasUTaMH.
DIEHTPUYECKHE YCTAHOBKY, KOTOPHE HO-
rpeGosanm mpowmumankm 138 mM. xabems,
00eceInBaT HOPMAIBLHOE qjyﬂnunonnpo-
BaHUE Myses, OTBedas OXHOBPEMEHHO Tpe-
Gopanuam OesomacHocT. (aMOCTOATEND-
HEE aRKYMYJIATOPHHE 0aTapen [aioT -[o-
DONHUTENbHHN TOK B CI[ygae BEIXOfa 13
CTPOsL sJleRTpuuecHol cern. MasyrHoe
OTOMIIeHNe (QYHHIUOHAPYET € IOMOIIBIO
15 M. Tpy0, IPONOMEHHEX IO IOJIOM.
Uro6s nabessaTh CHHIIKOM BHICOKOH TeM-
neparypsi, KoTopas HabmofaeTcsa B cTpa-
HE ¢ TEIUIEIM KINMaToM, OB CMOHTHPO-

BaHa YCTaHOBHA [JiA IIOJIHB&HHH RPBUI[,'

a CreryJa CHAOKEHEl JHAIIOBM, KOTODPHIMI
MORHO MaHeBpupoBaTh. H sroMy ciemyer
nobasuTh GIaronpuUATHOE BIHAHEE 60Jb-
moro mapka B 120 rexrapos.

Y6opra mELIHM, KOTOPAA NPECTaBIANA
cofoit cepbeanyxo mpobiemy, B ocofen-
HOCTH B TOM, 9UTQ KacaeTcd CTEHKOI H
BHTPHH, nponaBozmToﬂ ¢ TIOMOIOBI0 LEH-
TPANBHOH CHCTeME €epes ceTb TPYo o
rubKUX MITaHTOB.

TemedoBHEAT M CUTHATH3ANNOHHAA CETh

ofecrreqnBaeT CBASH MEMKAY DPASIMIHHME -

HaCTAME MySes W IHOSBOJIAET KOHTPOIH-
poBaTh CIy:xOY OXPaHH, & TAKMe OTHPH-
THE JBepelt W OKOH MIBOPTIA, FHCIO* ROTO-
pmx npeBmmaeT 200.

Muszo & Galrzris NAZ‘IONMI p1 CAPODI-.

MONTE, HEpAmON® . .« .-
+ @ -

40. B »TOM 3maHHMM, TIOCTPOEHHQM MEMHAY
1738 m 1759 ropmamu, pasmemarorcs Myseit

JIBKOpaTIIBHOI‘O I/IGHyCCTBa u I‘anepeﬂ COBpeE- -

memroro mexycersa {XIX Bew) Ha mepBOM

sraske 1 HanuonampHasg rajxepesa (}KHBOHHCB »

XIII-XVIII BeroB) Ha BTOPOM BTasKe.
41. Bup ¢ uruakero mojera. Hosasm KpOBJIH
TI0OBEPXHOCTH Ho'ropoﬁ npessmaer 8.000 KB, M.
¥ 3HAYHTENHHAH YacTh KOTOPOH BacTexieHa,
yTO0 ofecmeumBaeT HAYYHO- paapaﬁoTaHHoe
OCBeINeHne I‘anepem CaeBa 'reppaca s
o6o3peHud.
42. lIna\ mepBOTO DTAIKA, THE pam;me Haxo0-
OUINCH KOPOJEBCKUWEe amapTaMesTH H ITe
B HacTosNee BpeMs pasMemaerca lajepes
coBpemeHHOTO mMcKycersa (XIX Bex) m Mysaeit
AEKOPATHBHOTO MCKYCCTBA...
43, 1lmam BTOpOrO ®TA3KA, I7E paamemaeTcﬂ
Hannonanpras ramepes. I_Imi)pm YKASHBAIOT
TIOPAROK OCMOTPA 45 BHICTABOYHKEIX B34J0B.
44, Paspes sanoB u Kposiu Hanmomamnmoit
ramepen (BTOpol pTax). 1) Pepma us Bubpa-
THOHHOTO 3KelIe300eTOHa C IOIEepeunHAME U3
H})EJIBapHTeJIBHO Hamps;KeHsoro  GeToHay
2) gepenmuEAA KPOBIA HA PASGOPHETX MHEIIe50-
GeroHHEIX OpycHax; 3) UaCTh KpPHIHM H3,

FeNle3a M BAKANEHHOTO CTOKIA; 4) JRAI0SH

C TOABIMKHEIME METANIHICCKIME IIIaCTUHAMIY,
HANPABIAIMAME CBET HA CTEHHI; IEHTPaib-
HasdA YaCTh He MPOIIyCKAeT CBETA; 0 CTOPOHAM
MOCTHE Jud OOCIYyHBAIOIIETO IIEPCOHANA;
6) IOTONOK W3 ONAJOBOH ILTACTMACCH <Hep-
CHeKC»; 7) CHCTeMA BEHTHIANUN ¢ KBOMHOIN
PEryINpOBKOi, IIPH KOTOPOH BO3XEYX CHAa-
PYHE IDOHHKAET 4epes OKHA M (PHUIBTPYeTcs
SJIEKTPUUECKIME anpmapaTaMu; 8) orBepeTHsA
UEHTPAILHOK YCTAHOBKH [Jif BHICACEIBAHMA
meim; 9) TexXHMUecKoe ofGOpYyMOBaHEE (dJEKR-
TpudecKkue Kabeiw, TPyOH OTOILICHMSH, OCBe-

-, THTeNbHAA amiaparypa H T. 1.).

45. Tleranp moToXKa B 3a7aX HammoHamnLHOH
ramepen (Bropoit sTam). 1) MocTHu u Jom-
HEII TOTOJNOK; 2) YacTh IOTOJIKA, Yepes KOTo-
pyio npommaeT CBeT; BBEPXY: MaTOBOE CTeH-
J0 WK mIACTMAacca; BHUSY: IJIACTHHKHM M3
TIPeCCOBAHHOTO [iepeBa, HOKPHITOTO JIAHOM,
HAKIOHAeMble B 3aBUCHMOCTH OT (OPMH W
pasMepoB 3a7a H IpefHa3HAYEHEE [NIA KOH-
HNEeHTParnuy THEeBHOTO CBEeTa HA CTeHAX BEHICTA-
BOUHHIX 3aJI0B; 3) IeHTpallbHAA HENpospad-
Hasg dYacTh:
CTPYRIOUH I MOTONOK U3 TAHENel ITPeccoBAH:
HOT'O JiepeBa; &) HCTOUHHMEH HCKYCCTBEHHOTO
_OCBEIIEHUA, O00ECHEUNBAEMOFO TUpPOMKeKTOpa-'
"-MH, PACHONOMEHHEIME HaJ crexsama; 5) 6py-
CbA, B KOTODHIE , BBOI[HTCH ' MeTAJIINYeCKHe
HKPIOYKH KAPTHH.

46. Jleramn 3acTeKJIEHHOI dYACTH KPHIOIN.
1) IlenrpansHas Ganka, CBABHBAIOMAA (ep-
MBI B TOUKE OIOPHL BCEll BACTeKIECHHOH HacTu
KpEMm; 2) HOHCTPYHKIHA, CBASHBANIAA 32~

CTGKJIGHHYIO YacTh - KPHIOK C ReIes00eToOH-
HBEIMU GPYCHaMH Ha HOTOPBIX. KPEIHUTCa . uepe-.

TAna; 3) Omopa CTeKIAHHON KpOBMH (3aKa-

JTetrioe CTERI0 W ANIOMUAMEBHe IPOKIANKH);

) TPyGONPOBOR, [IlA TONNBAHUA,CTEKIAHHON -
u ‘HeIpoapagHolt’ yacTeit KpoBium.
47. llenTpanbHasg JECTHUNA, COETUHAINAA
o6a-sTasKa Mysest, ObIA IOCTPOEHA B HAUAIE
XIX Bewa u saxoHYeHA B 1956 romy.
48. Hosas KpoBiA BHIOOJNHEHA W3 IpeNBapH-

TEIBHO HATPAMKEHHOI'0 sxesesoGerora. Crek- -

JIAHHEIE YaCTH MOTOJKOB PASIHUYHHIX 3aJI0B

OPOIYCKAIOT AHEBHOH CBET Uepes IKATI0BH C

METAIMYECKUMH NIACTUHHAME, HARIOH KO-
TOPHX PEryIHPYeTCE B 3aBHUCUMOCTH OT IIO-
TOZIEL COPOKA INECTHIO OIMEKTPUECKAMI MO-
TOPAMH.

49. Becrufioan BTOPOTO s'rama (Hanmonans-
Has rauepesd). -

50. B 3amax, TOCBAMEHHEHX MUBOINCH IO
XVI Bera, [HEBHOH CBeT HANPABIAETCA K
CTeHAM TPH TIOMOINU HAKJIOHEHHKX IJIACTH-
HOK. HapTmehl, IpENCTABAANIIHNE HCKIIOUH-

TelLHYI0 IeHHOCTh (Kak HampuMep, «Pac-.

TATHE» Maaa‘mo _ROTOpO€ MOMHO ,BHIAETH HA
CHHMHG) BLICT&BJIHIOTCH HA.:OTAEJBHPIX,, 6o-
Jiee APHKO OCBemaeMhBX, IIaHHO.

, 61. Iloromok aroro 8aya, MOCBANIEHHOTO FU-
' BOIIMCH

XVII Bewa, upomyckaer Goabile
cBera; GOKOBEHE HAKIOHEHHHIE YACTH BEIIOI-
HeHH U3 OHANO0BOTO CTEKIA WIWH M3 IINACT-
MAaGCHL; ' TOPH30HTANGHAS YACTh:— H3 MATO
TPO3PadHOTo CTeKIA (TepMOJIOKC).

52. 3an «Burea upu IlaBun». (Pramammerue,
. ro6emensr XVI Bera) ofopmizer Takmm oGpa-

Hecym;ne MeTaJINYeCKIe HOH- .

80M, 4T00H ofecmeyurh OOmMMIt BHE 5THX

TIPOM3BENEHN B HAUAYYIINX YCIOBUAX OCBe-

meHus.

53. B same TunuaHa BHCTABIEHO NEBATH MIe-

IeBPOB HTOTO XYNOKHHKA HA TpPeX CTeHAX,

OOGTAEYTHX OIETKOM I OCBEIIAEMELX Yepes mpo-

3padyHEle YACTH TOTONKA.

44, Tlepen, HEKOTOPHIMHM OKHAMY YCTAHOBIIEHEL

TIEPETOPONKH, 338 32 KOTODEE MOCETHTENb

MOzeT .I060BATECH OTKPEIBAIOLIUMCA MHePex

HUM BHAOM.

54, OGopyrmosauHOe HA BTOPOM srame kade

TpefocTaBNsAeT mHoceTurensM ['amepem Bo3-

MOKHOCTE  OTHOXHYTH B CepefuHE OCMOTPA;

u3 Kafe — BEIXOJ, Ha Teppacy NIsA 060speHus.

56. Masmiit (ap@opoBHil CAJNIOH, BHEIIOJIHEH-

HHlI MapydarTypoit HanoImMOHTe (cepemunaa

XVIII BeHa), CEeTONHA [IOMOJIHEH IIOTOJIKOM
¢+ TOR MpaMop, -HOTOPLA- ORI mepeHecex u3
° KOpodeBCcKOTo fBopua B IlopTidn, rae npexge
HAXONWICA 3TOT BEJIHKONENHEHI oGpasern mc-
KYycCTBA.
57. BaupHHI Bl HAXOXUTCA B IEHTPAIBHOR
9acTH KOPONEBCKHEX alapTaMeHTOB, COCTOs-
IUX U3 55 BOCCTAHOBIEHHEBIX 3aJI0B.
§8. Tanepesn, mocBameHHas xuBomucy XIX
BeKa, SaHHNMAeT Ha HepBOM sTame 22 saja
GBIBH.IH‘{ KOPOJIEBCKUX allapTaMeHTOB, LepBO-
HayampHAA MeGIUPOBKA KOTOPHIX HETABHO
BOCCTaHOBMEHA.
§9.) O6pasis BATPUH AJIA BEICTABKM IpeaMe-
TOB HCHKYCCTBA.
60. Burpura Myses ZEeKOPATHBHOTO WCKYC-
* crBa. CTERIIa HAKJIOHEHEI, C TeM 4TOGH CMAT-
anrh OT5JIeCKH OT QKHA HANPOTHB.

61t BurpuHst, | pACTIONOKEHARE BIOMb CTEH
OpY#sei{HEIX 3aJI0B, IapMOHUDYIOT C Xapak-
 Tepou 9TOI KOIIeRIUN POPMOI CBOUX MeTal-
,IMY9eCKHX OHOP ¥ HPOCTOTOH NpemoXpaHu-
TeNFHEIX CTeHQI., Opymue M HOCHEXH IOH-
TEPIKUBAIOTCA CTEDHHAMA U3 INEKCHTIACA,
YHKpenJIeHHEHMHE Ha 3a/Hell CTeHKe, BAKPAIIEH-
HOi#l B Hpacmﬂﬁ T(BET.

62. OpuH N3 OpymefHHEIX 8aJI0B BRIIOYAET
60raTyo KOMIEKIWIO OPY:KUA, IPUHANIIEHKAB-
Iy paxee cembe Daprese.

63. HapruHE, XpaHAMAECA B NEHTPAIBHOM
CHIame, yKpemmens Ha 60 maccx (3,50 M. X
3,50m.), nepennnraxomm:cﬂ Ha MeTALINYECKEX
perbcax.

64. Opmn us BaJIOB 1afopaTopuN PpecTaB-
pamuM KapTHH.

65. JlaGoparopma HAYUHLX HCCIETOBAHUHN MO
pPecTaBpallid M COXPAHEHWIO IPOM3BefeHHH
HNCKYCCTBA. '

66. 3am MEKPOCKOIIOB JIa00PaTOPHT HAYYHEIX
HncciexoBanmit,

67. I'asoBan maMepa HiId YHHYTOMKEHUA Iapa-
3ATOB B XY[IOIKECTBEHHGIX MBJEIMAX U3 fe-
. peBa. .

68. B nmomemennu cToposelt HAXOREUTCA DIEK-
TprYecKas YCTAHOBKA, KOTOPAA HEIAeT XPo-
HONOTHYECKYI0 U TOHOrpafM4gecKylo BaIruch
00xomoB croposelt u ObeT TPeBOTY B cayuae
TIPOUCHIECTBHA B OJHOM HB CTA BAaJ0B My3efl
HIH B PYTHX IOMemieHMAX, Giopo m mado-
paTopuax.
.69, JlabGoparopus, ‘HAYYHEX -HCCIETOBAHMI:
8aJl PEHTTeHOBCKOTO 000DYHOBAHMA.

XXXV



XPOHHUKA

MysununansHel Mysei
B AKpe
3ees ToaspMan

Mynununansasi Myseii B Axpe, cosgaH-
Helf TOBMEe BCEX OCTAJIbHEX MyseeB Uls-
pamns, OHI OTKPEHT JIA NyGAMEE B
1954 rogy B meropmueckoM spammm Xam-
mam a6 bamia, rypenxoii 6aHe, BECTPOEH-
HOl fBa Bexa TOMY Hasaj mamoil ARPH
s [Imasapom.

Ifexs sTOrO0 Myses, B KOTOPOM XPAHATCA
KOIIEKIUAN APXEOJOTHIeCKUY INPEIMETOR
¥ TpOMsBefeHWl HApOXHOTO HCKYCCTBA,
mpessge Bcero BosGYmUTE Y o6ImEecTBeH-
HOCTH HHTEPEC K IPOIIIoMY ropofa AKpH,
cosganuoro 3a 3.000 jer mo wameit spEHL.

B cBasu ¢ Tem BHAUeHHEM, HKOTOPOe
mvena Axpa B soxy KpecToBHX mOXOK0B,
Myselt ymeasier 0co60e BHEMAHIE HAMAT-
sgrkaM XII m XIII BexoB, m3 HOTODHIX
B HEM VYie COCTABIEHA BEIMKOJEIHAS
KOJLIEKITAS.

Jlo Hacrosmero BpeMeHH TPOBORHIOCH
MAJ0 KPYUHHX DPACKONMOK, HO KOJNEKIUH
Mysesl IIOYTH €REFHEBHO IIONMOJHAITCH
HOBEIMZ IE€HHOCTAMH, B YaCTHOCTH, 5TO
KacaeTcd HaXONOK, IPeCTaBIAAIMNX HC-
KII0GNTeNBHEI WHHTEpEC IS W3yIeHWS
QuruRAHCKOE APXEOIOTHH.

B 1958 roxy B Mysee OEna pasMelieHa
BHCTABKA HAPOTHOTO MCKYCCTBA HALMO-
HANBHHX MegpmuHEcTs Vspannsa (pme. 70,
71), mexs KOTOPOH — COXpAHWUTL W BOB-
PONUTE HOUTH BaOHTOE KYJALTYPHOE HACTE-
mue apabcroro, APYBCHOTO ¥ YEPHECCKOTO
HaceneHns Wspamns. Oro#l BpeMeHHOM
BEICTABKE IPeAI0JIaTaeTcd LIPHAATh IO-
CTOAHHEINA XapaxTep.

Bee saxsl Mysed OCBEIEHE [HEBHEIM
CBETOM, HAYIINM 9epes COTHY CTeKAAHHEIX
KPYTVIHX YBETHHX HAHHO, BAEIAHHHEX B
ymos. Ilom DOKpET MPaMOPHEIME ILINT-
KAM{ PasiWYHHX OBETOB, 4 CTEHH YHpa-
WIEHH [AaMacCHOil KepaMuKoi.

Ton Kamy Capatim Mysecu,
Crambyn

B Crambymne, 8 Ton Hamy Capaitm My-
BecH, OHBIIE PEBUAEHINN TYPEOKAX CYI-
TAHOB, OPTAHMS0BAHA BEICTABKA, IOCBSA-
menras Cyaeiimany Bemmkomensomy n
ero cympyre Porcemane.

Opvn w3 Gospmmx 3an0B GEI OTBemeH
CHENUAIBHO AJIf IPefMeT0B, ROTOPHE IIPH-
papaemxanu Cyuelimany Bemmromemsomy
W ero CYIpyTe, WIN e KOTOPHe HMEIOT
Kakoe-mm00 OTHOmMEHWe K HAM.

3necs, TaxmM 06pasoM, MOMKHO OCMOT-
peTh KPYHHEE KoIleKnan 6oabmoit xymo-
JHECTBEHHON I NCTOPHWYECKO! IeHHOCTH:
PYKOINICH TYpeOKAX aBTOPOB, BHAMEHA
(pme. 72), mapapmHEyl ONEKAY CYJITaHA,
aonmanckue waprel [Iupm Pemca m mop-

XXXVI

TperH, npomsBefieEna Xafimapa Huraps,
ropassl (puc. 73), mepenucky u 6oabImoe
uncao QupManos. Bcee »srm mMarepuads,

4 TaKMe apXHWBHHE JOKYMEHTE BOCCTA-
HABJIMBAIOT OCHOBHEE UEPTH KyJbTYPHOI

7 0o0INecTBeHHOI MHUSHE TOI HIOXH.

AmoHCKOE HMCKYCCTBO

Ha TPOTSDKEHIM BEKOB
HarmmonaabHEI My3eit
COBPEMEHHOI'0 HMCKYCCTBA,
IIapmx :

BricraBRa AMNOHECKOTO HCKYCCTBA,
flmornm, 6GmyIa MOOYEpeSHO NOKABaHA B
Tapmme, Jlorpose, T'aare. u Pome. Mm
uyOuInKyeM HEeCKOIHKO MILIIOCTPANImii, 0T~
pasxatomux ee ofopmiuenre B Hamuonams-
HOM Mysee COBDPEMEHHOTO0 WCKYCCTBA B
IMapmsxe u B Gemeentemuseum B Iaare;
ONHOBPEMEHHO [Ba XPAaHWTENA,
CTBEHHHIX 328 €e pasMelleHWe, OCBemmaioT
sreck Myseerpafmdecume mpobIeMH, KO-
TOPEE MM OPHILIOCH PAaspemIarTs.

Iapms: B cBASM ¢ pasMeINeHNEM BEH-

CTaBKH BOBHUKJIN CAMEIE PABIUIHEE Mysee-
rpadmdeckue TpoOIeME, CHOCOOH perme-:
HOA KOTOPHX AHAIMBHPYIOTCA B HaHHOM

cTarhe.

Tpynarocry G CBABAHH IVIABHEIM 06--
pasoM ¢ gBYMsa (aKTOpDaMH: @) C Pasiu-:

yueM B OQOPMIEHHH KAPTHH HRadbHE-
BOCTOYHEIX XYAOMHWKOB ¥ KAPTHH XY/OMK-
BEukoB 3amafa (Haxemono — BepTHHAIL-

HEI CRUTOR 0€3 PAMKN W SMAKUMOHO —
TOPUBOHTAILHEI PasPHCOBAHHEI CBUTOK;
APXUTEKTYPHEE BIEMEHTH: (frosiomng —
CHOMB3AMEAE [BepH ®8 IBerHol 6ymarm.
W IAEPOKO PAaSOBUTAlOMHECH IOHPMEL);:

b) ¢ Heo0XOEMMOCTELI0 COBEATH B Bajax,
OpefHAa3HAYEHHHX [jId IIOKA3a IIPOM3Be-
meHWil BaHAHOI0 MCKYCCTBa, APXHUTEH-
TYpHOe o0paMieHne, COOTBETCTBYIOIIEe
emie MaJo usBecTHOoMY B0 DpaBnuu McKycC-
¢TBY, He mpmberas K FOPOTOCTOAMEMY U
BECHMA CMEJIOMY BOCIPOUBBEIEHNI0 MECT-
HOii 06CTAHOBKM.

flmoHcKEe OpraHESaTOPH HALPABUIN U3
Tormo THAHH BUTPHH W CXEME MOHTAKA,
THpeHASHAYEHHEE NI IMAKUMOHO (PHC.:

76), ¢roswne u mupm Hopuma-Xoiirey,

PaCIHCAHHKNX ¢ 00emX CTOPOH, KOTODHE.
HOMHHE! OBIM GHTH PAasSMENIEHH B cepe-.
HUHe 8aJa W SaI(UOIEHH OT nrnu (puc. 76’

¥ 77). DTH BIEMEHTH HYKHO OHIIO HSTO-
roBuTs B0 DpaHium W BareM HepecIaTh
B Amrmwio, Hupepaaugmr m  Urammio.
Taxmm of6pasom, peupr IIA O COBHAHHAH
UPOYHHX W B TO Ke BPEMA JNETKOX N
YHEOOHEIX 9JIEMEeHTOB.
Guema TpaHcDOpra GEIIA JOBOJNLHO CIIOMK-
Hoit, macrepcrasa JIyspcxoro mysesa mso-
Opesa CKIAMHEHE BHTPIHE, KOTOPHE MOK-
HO OBNO pasMecTuTh N0 5—6 mWIyK B
onHoM smuke. [IpexpacHoe pemenme, KO-

TOopoe OBLI0 HANEHO B OTHOLIEHAW IOAPM,

OTpasKeHo Ha pucyHke 76.

Ha-:
apaBieHHadA B EBpOIIy IPaBUTEIBCTBOM

OTBET-.

Ilocroasxy mpo-:

B orHOmeHmm ©niaHA PACHONOMKEHNA,
BHCTQBKH 0BT IpHHAT CTPOTO XPOHOIO-
rUdecKuit MOPAKOK, HO0 SIOHCKOE HMCKYyC-
CTBO eMe CHMIIKOM MAaJj0 ¥SBECTHO BO
Qpaunun, FI8 TOT0 IT00H MOMKHO OHLIO
OCTaHOBUTHCA HA KAKOM-In00 APYToM pe-
menwn. IIpuHATHiT TakuM 06pa3oM MEeTox
npuUMHPAN MOy coboil mBe HeobxOmm-
mocrr: 1) HeoGXOEMMOCTH HCTETHYECKOTO
Xapakrepa — OTpasuts armocdepy fmo-
HuH; 2) u HeoOXommMOCTh IPAKTHISCKOTO
xapakTepa — o00ecHedNTs GOXPAHHOCTH
KAPTHH, B 0CO0EHHOCTH Karemono (puc. 78),
JINIIEeHHHIX PaMOK, He mpuberad K CTOIOH-
KaM ¢ HATAHYTON MeMKIY HUMM BEpPEBKOIL.
ITosToMy 6Hia cHenaHa HOIKTEA BOCCO3-
ATh aTMOC(epy NBOPAHCKOrO Muamma XV
n XVI BekOB, BOCIPOUSBENS MOKOHOME, B
KOTOpPOM moMemaerca kakesmono Ceccio, a
IJIA TOTO, YTOOH COXPAHUTH KAPTHHE, UX
OpUKpenwiIn K ny0OBHM TaHeNAM, Ha
yerpoesHOH BOKpPYr 3afia deTpane, Hamo-
MuHaIOmeil aHcasa — OTKPHTYIO Tajepero,
KOTOpast OKPYMaeT TPAANOHOHHEL AMOH~
cruil swunoit gom (pme. 74). Yro racaercs
PABOBIKHEEIX nBepeif, TO OHE ORI mpH-
KpenieHs K NONBWHHHM mnepebopxam,
JCTPOGHHHM B TEX MecTaxX, IAe MOMKHO
OELIO MOCTHYL HAMXYIIETO QpPXHTERTYP-
HOro afdexra.

Taarcknii Gemeentemuseum 6EIO 0co-
Genro merko mpumemocoOuTh AMA TOKAsa
BBICTABKY ANOHCKOTO HCKYCCTBA, HOCKOMIE-
Ky OH OQOpMJEH B COBPEMEHHOM M O9eHb
IPOCTOM CTHIIE, & CTEHHI MOKPHTH A3KYTOM
CBETIIO-CEPOTO TOHA.

Baupgy GraropomerBa M CIUIEI IPOH3Be-
nenmii, Bee yeuans OHIIH HANPABIEHH HA
TO, YTOOH COBNATH KAK MOHO Oomee Heli-
TPANbHYI0 O0CTAHOBHY.

Yro6n nybamka He DPHUKACANACE R
9THUM UPOWSBENEHHAM, PAXOM ¢ HuMu OmI-
JIa OPOJIOKEHS, MOJIOCA M3 PAKYINIETHHKA,
a urobm wpupmaTh eme Golee ANOHCKMI
BUA OGCTAHOBKE BHCTABKE, MOKOIM OHIH
TIOKPHTH ATOHCKAMKM [HHOBKAME, HaK
a70 GOmumo cmemamo um B Ilapume. Yera-
HOBHKH, CKOHCTpYmpOBaEEHe B Ilapmme,
OBIN TAKMKe MCIONHSOBAHEL C YCIEXOM.
Kpome moro B Gemeentemuseum 6xumo
BOCCTAHOBJIEHO B COOTBETCTBHM ¢ yHKAaza-
HOSIM ANOHCKUX CIEUUAIHCTOB MOKOHOMA
¢ Ienbl0 [OKABaTh, KAK PasMeNlaioTesd
KAPTHHE BHYTPH AINOHCKAX KAJIEX IO-
Memenuit.

GEMEENTEMUSEUM, [AATA

79. B Bane, CTeHH KOTOPOr'0 KPeMOBOIO LiBe-
Ta, csagu craryn Xuno Bocarcy 6Emo 1o-
CTABIIEHO IIAHHO CBeTHO0-TodyOoro usera. Ero
KOHTYPH OTTEHANNCH C IOMOIIbI0 CHENUAIbHO
YCTAHOBJIEHHOI'0 IIPOMHERTOPA. OTA CKYIBI-
Typa OnIa B 4HMCiIe DKCIOHATOB BHICTABHH,
KOTOpHE MONH30BAINCH HAMOONBINAM yCIe-
XOM.

80. B GompmoM 3aie, B IeHTPe KOTOPOro
pacmonosteHa cKyuaenrypa Yecyru Ilemre-
¢yna, pabora HemsBecTHOTO MAacCTePa, BUIHEL
TIOJIOCH PAKYHIIEYHIKA. 974 CKYJIbITYPa HOKA-
8EIBAET, ¢ KAKOH Ipocroroil Omm pacmolo-
JHEeHBI HKCIOHATEL.

81. B same DammBa cTeHEHN OBINM IOKPHITH
ATOHCKUMY MEHOBKaMY. Hapaa cKyasurypa
ObLIa JOBONMBHO cHab0 OCBemeHa ¢ MOMOLIBIO
IPOREKTOPa, 4YT0o0H MONYEPKHYTH dIIEMEHT
TAMHCTBEEHOCTH, CBOICTBEHHLIE OSTHM crTa-
TYSTHAM, U3BISYECHHEIM U3 MECT 3aXOPOHEHHA.
82. ToraHoMa, CHeNadHHEI OO CTAPUHHOMY
SIIOHCKOMY MeTOXYy H3 MepesBa W OKpalleH-
HEIf B JOBOJBHO TeMHEIe TOHA, KOPHYHEBEIHX
¥ KeNTH, ¢ MaJeHpKHuME mKaguuraMu u
OKHOM, OKJeeHEIM ANOHCKOHt Gymaroif.
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