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INTERMATIOMAL

Por el Director General de la UNESCO, Koichiro Matsuura

as actividades normativas sobre temas de alcance general tuvieron el mayor de los

éxitos en la 32% reunion de la Conferencia General de la UNESCO, celebrada en

2003, que aprobd cinco nuevos instrumentos, relativos al patrimonio cultural
inmaterial, la destruccion del patrimonio cultural, el patrimonio numérico, el plurilingtiismo
en el ciberespacio y los datos genéticos humanos, ademas de poner en marcha los
preparativos de otros tres, centrados respectivamente en la diversidad cultural, la bioética y
el dopaje en el deporte.

La aprobacién (sin ningin voto en contra) de la Convencién Internacional para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial supuso un hito decisivo en mas de un
sentido, pero lo mas importante es que venfa a colmar una laguna del sistema juridico de
proteccion internacional del patrimonio cultural, dedicado exclusivamente hasta entonces a
la salvaguardia del patrimonio material. Cuando presidia el Comité del Patrimonio Mundial,
antes de que los Estados Miembros me eligieran para dirigir la Organizacién, me inquietaba
mucho el desequilibrio geografico entre los sitios inscritos en la Lista del Patrimonio
Mundial. A medida que fui profundizando en el tema, llegué a la conclusiéon de que la
Convencién de 1972 del Patrimonio Mundial, exclusivamente centrada en los sitios del
patrimonio cultural y natural material — la mayorfa de ellos situados en el “norte” — no
podia atender debidamente las expresiones culturales vivas del “sur”. Desde que fui
nombrado Director General de la UNESCO en noviembre de 1999, he procurado corregir
la situacién con dos medidas paralelas, una a corto plazo, la Proclamacién de Obras
Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad, y otra a mas largo plazo, la
preparacion de instrumentos normativos para proteger el patrimonio cultural inmaterial.

La preparacion y la aprobacion de esa convencion nos obligaron a replantearnos
nuestro concepto de “patrimonio”. De hecho, ya en 1992 el Comité del Patrimonio

Mundial habia aceptado la necesidad de reconocer las tradiciones vivas y perdurables que



actian como un nexo entre la poblacién y los sitios, al agregar la nueva categoria de
“paisajes culturales”.

Los valores culturales inmateriales inherentes a los sitios del patrimonio material
fueron asi cobrando un mayor reconocimiento como elemento integrante de los valores del
patrimonio mundial. Cuando era presidente del Comité del Patrimonio Mundial, me
propuse ampliar el alcance del “patrimonio” para que se integraran en ¢l los valores
culturales inmateriales, ya sean espirituales o naturales, pero la Convencién del Patrimonio
Mundial tiene la limitacién intrinseca de no ocuparse del patrimonio inmaterial como tal.
En la practica, sin embargo, todo patrimonio material tiene incorporados componentes
inmateriales, como valores espirituales, simbolos, significados, saberes o técnicas de
artesania y construcciéon. Ademas, si bien abundan los ejemplos de bienes del patrimonio
inmaterial que guardan una relacién muy estrecha con el patrimonio material, esos
aspectos materiales no tienen forzosamente un valor destacado y universal, requisito
fundamental para pasar a formar parte de la Lista del Patrimonio Mundial. Dos ejemplos de
Obras Maestras proclamadas del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad, a saber, la
artesanfa de Zafimaniry, Madagascar (Proclamacién de 2003) y el espacio cultural de la
Plaza Yemaa el-Fna de Marraquex, Marruecos (Proclamaciéon de 2001), bastan para poner
claramente de manifiesto que los aspectos materiales no necesariamente tienen un valor
sobresaliente y universal. Ademas existen, desde luego, otros innumerables ejemplos de
bienes del patrimonio cultural inmaterial que no guardan relacion directa con el patrimonio
material, como las tradiciones orales, las lenguas, los cantos, las danzas, los ritos, las
celebraciones festivas y las practicas sociales. Por todas estas razones, se imponia la
necesidad de una nueva convenciéon que se ocupara especificamente del patrimonio cultural
inmaterial.

Gracias a la convencion de 2003, los maltiples y variadisimos componentes de ese
patrimonio gozan ya de reconocimiento oficial como fuentes de identidad cultural,
creatividad y diversidad. Los gobiernos de los Estados Partes en la Convencion prepararan
el inventario nacional de sus bienes correspondientes al patrimonio inmaterial, y adoptaran
las medidas juridicas, administrativas y educativas que resulten necesarias para su
salvaguardia. Ese patrimonio, asi como los grupos y las comunidades que lo crearon y
constantemente lo recrean, podra disfrutar del pleno respeto, el apoyo y la cooperacion de
la comunidad internacional. Podria parecer que esta convencién se preparé con cierto
apresuramiento (en tan sélo dos afios), pero la realidad es que precedieron a su aprobacion

dos decenios de profundas reflexiones. En esa fase preparatoria hay que sefialar la creacion



en 1989 de un instrumento normativo “blando”, la Recomendacién sobre la Salvaguardia
de la Cultura Tradicional y Popular.

Asi fue como la mayoria de los Estados Miembros instaron a la UNESCO a
aprobara esta convencion, que presta especial atencién a esos elementos culturales que se
transmitfan antafio de generacién en generacién, pero que, a punto de extinguirse hoy,
corren peligro de desaparecer para siempre. Por este motivo es urgente que esta
Convencién entre en vigor cuanto antes, cosa que sucedera cuando se haya producido la

ratificacion de treinta estados.

La creaciéon de un Mandala, Daramsala, India. © Dana Lissy Ver: http://chez.com/danalissy
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Editorial

de Mounir Bouchenaki

Al aprobar la Convenciéon para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, la
Conferencia General de la UNESCO', con 190 Estados Miembros, marcaba un hito
historico en el proceso de comprension de la nocién de patrimonio en las sociedades
actuales, en su definicién y en las acciones encaminadas a su salvaguardia y preservacion.
No mas de veinte afios han sido necesarios para avanzar a una nueva fase en el analisis del
patrimonio a escala internacional. Esta fase, que para algunos sera una prueba de la extrema
movilidad de las ideas, o bien una restauraciéon del equilibrio cultural, o simplemente el
aceleramiento de estos tiempos, es, para los actores de la comunidad internacional del
patrimonio, la evidencia de la realizacién de una idea nacida en 1946: la de la naturaleza
universal de las culturas.

Durante los ultimos treinta afios, el concepto de patrimonio cultural ha ido
ampliandose continuamente. La Carta de Venecia (1964) se referfa a los “monumentos y
sitios” y trataba del patrimonio arquitectonico. Pero la nocién se extendié rapidamente
hasta abarcar grupos de edificios, arquitectura originaria, industrial y patrimonio construido
en el siglo XX. Al margen del estudio de los jardines histéricos, el concepto de “paisaje
cultural” destacaba la interconexién entre la cultura y la naturaleza.

Se ha demostrado que el enfoque antropolégico de la cultura y el hecho de que las
ciencias sociales se interesen en los procesos, en detrimento de los objetos, son factores
significativos en el proceso de la nueva definiciéon de patrimonio como entidad compuesta
de expresiones diversas, complejas e interdependientes, que se revelan a través de las
costumbres sociales. Hoy es la diversidad de expresiones lo que constituye la definiciéon de
patrimonio mas que la adhesiéon a una norma descriptiva. Este proceso, estrictamente
dependiente de la idea de la complejidad de patrimonio, no era obvio, pues la costumbre de
las representaciones visuales simplificadas de la diversidad de culturas mediante sus
expresiones de patrimonio estaban firmemente arraigadas en las mentes. Los habitats y la
escultura africanos, los monumentos europeos, las piramides perdidas de América Latina y
los parques nacionales de América del Norte, ya no se perciben simplemente como
imagenes por excelencia del patrimonio de la humanidad, sino que han adquirido una

nueva faceta, a través del concepto de valores inmateriales.



Es la busqueda del significado de las expresiones culturales lo que ha allanado el
camino al reconocimiento de un nuevo planteamiento del patrimonio. Esta busqueda, que
ha adquirido una gran importancia en los ultimos veinte afios, ha exigido que
identifiquemos las costumbres sociales y sistemas de creencias, incluidos los mitos, de los
que el patrimonio inmaterial es sefial y expresion. La definicion de patrimonio cultural
inmaterial y la mayor valoracién de éste como fuente de identidad, creatividad y diversidad,
han contribuido, pues, enormemente a ampliar nuestro enfoque del patrimonio, que se
aplicara ahora tanto al material como al inmaterial.

Durante tres decenios, las actividades normativas de la UNESCO se centraron en la
proteccién del patrimonio material’. Por lo tanto, la salvaguardia del patrimonio inmaterial
siguié estando durante mucho tiempo en un segundo plano, aunque se habfa dado un
primer paso en esta direccion en 1973, cuando Bolivia propuso que se afiadiera un
Protocolo a la Convencién Universal del Derecho Intelectual con miras a proteger el
folclore. Esta propuesta no tuvo éxito, pero contribuyé a que se cobrara conciencia de la
necesidad de reconocer e incluir aspectos inmateriales en el ambito del patrimonio cultural.
Ya en 1982, la UNESCO cre6 un “Comité de Expertos sobre la Salvaguardia del Folclore”
y una “Seccién para el Patrimonio No-material”; lo que dio lugar a la Recomendacion sobre la
Proteccion de la Cultura Tradicional y Popular, aprobada en 1989, que supuso un precedente
importante para el reconocimiento de la "cultura tradicional y popular". También
fomentaba la colaboracién internacional y se estudiaban las medidas necesarias para su
identificacion, preservacion, difusion y proteccion.

Con posterioridad a 1989, con el fin de analizar las repercusiones que habia tenido
esta Recomendacion, se llevaron a cabo varias evaluaciones regionales que culminaron en la
Conferencia Internacional de Washington de Junio de 1999, organizada conjuntamente por la
UNESCO vy la Instituciéon Smithson. Los expertos que participaron en esta conferencia
llegaron a la conclusién de que era necesario revisar los instrumentos legales o elaborar uno
nuevo para solucionar los problemas de terminologfa y de alcance de esta materia de
manera mas adecuada. La Conferencia sefialaba la necesidad de dar mas protagonismo a los
portadores de la tradicion que a los estudiosos y también destacaba la necesidad de una
mayor amplitud de criterio, de manera que el patrimonio abarcara, no solo los productos
artisticos como cuentos, canciones, etc., sino también los conocimientos y valores que
hicieron posible su produccién, los procesos creativos que generan los productos y los

modos de interaccion por los cuales estos se reciben y valoran.



En el decenio de 1990, dos nuevos programas de la UNESCO dan fe de que la
importancia del patrimonio cultural inmaterial va en aumento. El sistezza de Tesoros Humanos
Vipos, iniciado en 1993, y la Proclamacion de Obras Maestras del Patrimonio Oral ¢ Inmaterial de la
Humanidady, de 1998. En el marco de este segundo programa, diecinueve formas de espacios
culturales o expresiones fueron proclamadas "Obras Maestras del Patrimonio Oral e
Inmaterial" por el Director General de la UNESCO en mayo de 2001, y otra serie de
treinta y ocho “Obras Maestras” obtuvieron el reconocimiento internacional en noviembre
de 2003. Esta proclamaciéon proporciona una informacion util acerca del tipo de
patrimonio inmaterial que los diferentes Estados Miembros desean salvaguardar’. La
experiencia adquirida en estos programas ponia de manifiesto que era necesario un nuUevo
instrumento normativo para la proteccion del patrimonio inmaterial. Tras varios estudios
encargados por la UNESCO sobre la conveniencia y viabilidad de aprobar un nuevo
instrumento normativo con esta finalidad, la Conferencia General llegd a la conclusion de
que una nueva Convencion garantizarfa una proteccion mas adecuada. En 1999, empezd6 el
proceso de elaboraciéon del borrador de este nuevo instrumento, tratando de encontrar el
enfoque mas adecuado para atender las necesidades concretas de proteccion del patrimonio
inmaterial. El proyecto de esta nueva Convencion fue presentado en la 32 reunién de la
Conferencia General y aprobado por una gran mayoria en octubre de 2003.

Este éxito indudable demuestra la necesidad de proteger el patrimonio por medio
de actividades practicas junto con la puesta en marcha de instrumentos normativos y este
doble enfoque esta siendo cada vez mas reconocido por los Estados Miembros, pues ha
revelado un aspecto muy positivo del trabajo realizado a escala internacional. Como el
debate sobre los instrumentos normativos para el patrimonio requiere la presencia de todos
los Estados Miembros de la UNESCO dandoles a la vez la oportunidad de hacer oir sus
opiniones, los nuevos conceptos y nociones que obtienen el reconocimiento mediante
acciones normativas son, en consecuencia, expresiones de un enfoque realmente universal.
Comparados con la composiciéon geo-cultural de la asamblea de expertos, que elaboré la
Carta de Venecia, los debates sobre la definicion de Patrimonio Inmaterial han contado con
una representacion excepcional de culturas.

El éxito de la Convencién se explica también por el hecho de que para todas las
culturas el patrimonio material y el inmaterial estain intimamente relacionados. El
patrimonio cultural actia dentro de una relacién sincronizada que implica a la sociedad (es
decir, a los sistemas de interacciones que conectan a la gente), las normas y los valores (es

decir, los sistemas de ideas y creencias que definen la importancia relativa). Los objetos de



patrimonio son la prueba material de las normas y los valores subyacentes. Asi pues,
establecen una relacién simbidtica entre lo material y lo inmaterial. El patrimonio inmaterial
debe considerarse como un marco mas amplio dentro del cual asume su forma vy
significado el patrimonio material. La Declaraciéon de Estambul, aprobada por la Mesa
Redonda de los Ministros de Cultura, organizada por el Sr. Koichiro Matsuura, Director
General de la UNESCO, en Estambul en septiembre de 2002, hace hincapié en que “tiene
que prevalecer un enfoque del patrimonio cultural que abarque todo y tenga en cuenta la
relacion dinamica entre el patrimonio material y el inmaterial y su profunda
interdependencia. Pero la idea subyacente forjada hace cincuenta y dos afios por Claude
Lévi Strauss, “es no demostrar que los grandes grupos que componian la Humanidad han
hecho, como tales, contribuciones especificas a nuestro patrimonio comun™. Por el
contrario, es asegurando una mayor o igual representacion de todas las culturas como nos
acercaremos a la idea de salvaguardar “el hecho mismo de la diversidad” mediante un
enfoque nuevo de nuestro patrimonio.

La Carta de Shangai, aprobada en la 7* Asamblea Regional de Asia y el Pacifico del
Consejo Internacional de Museos (ICOM) en Shangai en octubre de 2002, recomienda
“establecer enfoques interdisciplinarios e inter-sectoriales que reinan el patrimonio mueble
e inmueble, material e inmaterial, natural y cultural” y “desarrollar instrumentos y normas
de documentacién para establecer practicas holisticas en lo referente al museo y al
patrimonio”. Pero, ¢qué se entiende por estos “enfoques holisticos para el patrimonio
material y el patrimonio inmaterial” y como se pueden poner en practica? El patrimonio
cultural material, ya sea un monumento, una ciudad histérica o un paisaje, es facil de
catalogar y su protecciéon consiste principalmente en adoptar medidas de conservacion y
restauraciéon. El patrimonio inmaterial se compone de procesos y pricticas y por eso necesita
un enfoque y una metodologia de salvaguardia diferentes de los que necesita el patrimonio
material. Es fragil por su misma naturaleza y, por lo tanto, mucho mas vulnerable que otras
formas de patrimonio, ya que depende de actores y condiciones sociales y
medioambientales que no cambian demasiado rapidamente. Salvaguardar el patrimonio
inmaterial exige la recogida, la documentaciéon y el archivo, asi como la proteccién y el
apoyo a sus portadores. Mientras que el patrimonio cultural material esta destinado a
sobrevivir mucho tiempo después de la muerte de la persona que lo hizo o lo mandé hacer,
el destino del patrimonio inmaterial esta mucho mas ligado a sus creadores y depende, en la
mayoria de los casos, de la transmision oral. Por lo tanto, las medidas legales y

administrativas tomadas tradicionalmente para proteger los productos materiales del



patrimonio cultural no son adecuadas en la mayoria de los casos para salvaguardar un
patrimonio cuyos elementos mas significativos se relacionan con sistemas de conocimiento
y valores particulares, asi como con los contextos sociales y culturales en los que fueron
creados. Teniendo en cuenta las diferentes necesidades de conservacién de monumentos,
ciudades o paisajes por un lado, y las de la salvaguardia y transmisiéon de las practicas
culturales y conocimiento tradicional, por otro, serda necesario desarrollar un enfoque triple
que (i) sitde el patrimonio material en un contexto mas amplio, (i) aporte “materialidad” al
patrimonio inmaterial y (iii) apoye a los profesionales y la transmisiéon del conocimiento y
las técnicas.

Un enfoque holistico del patrimonio significa considerar el patrimonio material en
su mas amplio contexto, especialmente en el caso de los monumentos y sitios religiosos, y
ponerlo mas en relaciéon con las comunidades afectadas para tomar mds en cuenta sus
valores espirituales, politicos o sociales. Para salvaguardar el patrimonio inmaterial, éste
necesita también ser ‘trasladado’ de su forma oral a alguna manifestacion material, ya sean
archivos, inventarios, museos o grabaciones auditivas o visuales. Aunque esto podria
considerarse como ‘congelar’ el patrimonio inmaterial en documentos, debe quedar claro
que esto es solo un aspecto de la salvaguardia y que seran necesarios una gran atenciéon y
esmero para elegir los métodos y materiales mas adecuados para esta tarea. En tercer lugar,
un modelo fructifero de apoyo a los profesionales y a la transmisiéon de las técnicas y
conocimiento puede ser la politica adoptada por el Japén para la proteccion de los
“Tesoros Nacionales Vivos”, es decir, los maestros que poseen el conocimiento y las
técnicas tradicionales. La UNESCO empez6 a trabajar con un concepto similar en 1993,
con el sistema de “Tesoros Humanos Vivos” destinado a hacer posible que los depositarios
de la tradicion transmitan su conocimiento a las generaciones futuras. Cuando los artistas,
artesanos y otras “bibliotecas vivientes” obtienen reconocimiento y ayuda oficial, se asegura
mejor la transmisién de sus habilidades y técnicas a los demas.

Estas teorfas proceden del reciente trabajo sobre la nocién de patrimonio cultural
inmaterial con miras a poner en practica un enfoque mas holistico del patrimonio en los
programas de la UNESCO. El mero hecho de que la proxima Asamblea General del
ICOM, que ha colaborado estrechamente con la UNESCO en el trabajo sobre el
patrimonio, tenga por tema “El Patrimonio Cultural Inmaterial” es ya una clara evidencia
del creciente reconocimiento internacional de la profunda relacién existente entre el
patrimonio material y el inmaterial. Incluso aunque ambos sean muy diferentes, son las dos

caras de una misma moneda: ambos llevan el significado y la memoria de la humanidad.



Tanto el patrimonio material como el inmaterial se apoyan uno en otro cuando se trata de
entender el significado y la importancia de cada uno. Ahora son esenciales las politicas
especificas que permitan la identificacién y promocion de estas formas de “patrimonio
mixto” que suelen estar entre los espacios y expresiones culturales mas nobles que ha
producido la humanidad.

El contenido de este nimero doble sigue las mismas fases historicas y analiticas,
desde el entendimiento de la nocién a las cuestiones de salvaguardia y, finalmente, a
politicas y recomendaciones. MUSEQ Internacional ha recibido colaboraciones de una serie
de distinguidos estudiosos y de importantes actores en politicas y practicas relativas al
patrimonio. Quisiera darles a ellos las gracias y desear a nuestros lectores un viaje

informativo al patrimonio cultural inmaterial.

Notas

1. Ver : http://www.unesco.org/culture/laws/intangible.

2. Con la creacién de la Convenciéon para la Proteccién de Bienes Culturales en Caso de Conflicto Armado
(1954), la Convencién sobre las Medidas que Deben Adoptarse para Prohibir e Impedir la Importacién, la
Exportacién y la Transferencia de Propiedad Ilicitas de Bienes Culturales (1970), la Convencion relativa a la
Protecciéon del Mundo Cultural y Patrimonio Natural (1972) y la Convencién sobre la Proteccion del
Patrimonio Cultural Subacuatico (2001).

3. Por esta razon MUSEOQ Internacional ha decidido publicar junto con este numero doble sobre el Patrimonio
Cultural Inmaterial, un CD-ROM con las Proclamaciones de 2001 y 2003 de las "Obras Maestras del
Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad".

4. 1Lévi Strauss, Claude, Race et Histoire [Razga e Historia], col. UNESCO, 1952.
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Patrimonio Material e Inmaterial : de la

Diferencia a la Convergencia
por Dawson Munjeri

Dawson Munjeri, actual Vicedelegado Permanente de Zimbabwe ante la UNESCO, fue hasta 2002
Director Ejecutivo de Museos y Monumentos Nacionales de Zimbabwe. Anteriormente fue Historiador
Oral de los Archivos Nacionales de Zimbabwe, puesto que ocupd tras seguir los correspondientes programas
de licenciatura en la Universidad de Zimbabwe y en la Universidad de Gales. Ha trabajado en el Comité
del Patrimonio Mundial de la UNESCO, en el Comité Ejecutivo y en la Oficina del Consejo
Internacional de Monumentos y Sitios ICOMOS). Ademds de formar parte del Grupo de Excpertos que
elaboraron la Convencion de la UNESCO para la Salvagnardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, ha
sido miembro de los Grupos de Expertos encargados de la puesta en marcha de la Convencion para la

Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural.

ientras el grupo de expertos que elaboraba el anteproyecto de la Convencion

para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial profundizaba en su

tarea, o mientras los Estados Miembros de la UNESCO, a través de sus
representantes, discutian sobre él, era inevitable evocar las imagenes de la batalla mortal de
Armageddon entre las fuerzas del bien y del mal. En efecto, se confirmaba lo que Alpha
Oumar Konare habia predicho en una de sus observaciones, “la proteccion del patrimonio
inmaterial es una larga batalla”'. Pero en aquel histérico 17 de octubre de 2003, la
Conferencia General de la UNESCO, en su 32 reunién, aprobaba por unanimidad la
Convencion para la Salvagnardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. Treinta y un afios antes, el 16
de noviembre de 1972, 1a Conferencia General de la UNESCO, en su 16* reunion, habia
aprobado un instrumento normativo equivalente, la Convencion sobre la Proteccidn del Patrimonio

Mundial Cultural y Natural.

El porqué de las diferencias

Esta desigualdad entre la proteccion del patrimonio cultural material y la del inmaterial, en
la que siempre ha salido favorecido el primero, estaba muy bien entendida en el Informe de
la Comisién Mundial sobre Cultura y Desarrollo de 1994, Nuestra Diversidad Cultural “el
patrimonio inmaterial ha sido ignorado durante mucho tiempo. Las formas de vida han sido ignoradas

porgue se presentan en formatos simples”.? Esta situacién anémala cabe atribuirla en buena parte



a la mentalidad de lo que el Profesor Ralph Pettman considera, “un concepto |de patrimonio]
como un lugar, una cosa con otras cosas dentro de ella y por lo tanto centrado en la creacion de un ‘museo
del mundo™;’ un mundo en el que lo visible, lo concreto predomina sobre lo inmaterial. El
Taj Mahal (India), las Piramides, la Mona Lisa, etc., por ser objetos de gran valor simbélico,
ocupan el centro del escenario a expensas de las formas populares de las expresiones
culturales o de la verdad histérica. Lo mas importante es la cuestion de los valores y la
valorizacion: lo que se calificaba como patrimonio cultural se consideraba que tenia que ser
estable, estatico, con unos “valores intrinsecos” y unas cualidades de “autenticidad”. Esto
se ha descrito como una situacién en la que el significado “ético” se ha perdido en favor del
“émico”. De los escritos de Alois Riegl a las politicas de la Burra Charter, estos valores se
han ordenado en categorias tales como categorfa estética, categorfa politica, es decir,
tipologias que representan un enfoque reduccionista para estudiar la compleja cuestion de
lo que constituye el patrimonio cultural.* Mas restrictivas atin eran las nociones de
“autenticidad” atribuidas a este patrimonio. Asi, la Convencidn para la Proteccion del Patrimonio
Mundial Cultural y Natural en la Guia Operativa para la aplicacion de la  Convencion Mundial del
Patrimonio, basada en la Carta de Venecia, definia la autenticidad reduciéndola a cuatro
elementos, a saber: “autenticidad en los matetiales” referente a los wvalores fisicos o
fidelidad al objeto; “autenticidad en el trabajo”, coherente con la idea de que los productos
materiales son portadores del genio creativo; “autenticidad en el disefio”, valores basados
en la intencién original del creador (arquitecto, ingeniero, etc.) y “autenticidad en el marco”
o fidelidad al contexto, es decir, valores contingentes basados en consideraciones locales y
espaciales. En esencia, la cuestiéon del patrimonio cultural pasé a estar intrinsecamente
relacionada con la cuestion de los valores y esos valores tenfan mucho que ver con los
atributos materiales. El sentido de esto esta bien entendido en el citado Informe de la
Comisiéon sobre Cultura y Desarrollo, “casificar un edificio como poseedor de valor histdrico y
cultural significaba ponerlo a una cierta distancia de la vida cotidiana”. Mas pertinente y desde luego
preocupante, el Informe afiade “es esta distancia lo que produce el deterioro del contexto
fisico y social en el que el valor fue identificado.” Abundan los casos en los que los sitios y
monumentos han sido objeto de vandalismo o bien desdefiados por el hecho de no haber
conseguido que la gente se identifique con estas manifestaciones materiales. En el mundo
real, s/ lo demds permanece ignal, no conviene poner la carreta delante de los bueyes. El
patrimonio cultural debe hablar a través de los valores que la gente le otorga y no al revés.
Los objetos, las colecciones, los edificios, etc. pasan a ser reconocidos como patrimonio

cuando expresan el valor de la sociedad y asi lo material solo se puede entender e



interpretar a través de lo inmaterial. La sociedad y los valores estan, pues, intrinsecamente
unidos.

En Utrecht, en los Paises Bajos, hay una casa, la Rietveld Schoedhuis, que fue inscrita
en la Lista del Patrimonio Mundial de la UNESCO en el afio 2000. Disefiada por el famoso
arquitecto Gerrit Thomas Rietveld y construida en 1924, el material es de hecho un
manifiesto del movimiento De S7j/, que era un grupo influyente de arquitectos que a través
de su revista, De S#jl, se convirtié6 en portavoz de los ideales del arte y la arquitectura
modernos. Por medio de la abstraccion, la precision, la geometria y el estudio de las leyes
de la naturaleza, el movimiento aspiraba a lograr la pureza artistica y la austeridad. L.a Casa
Schroeder fue la primera declaracion de estas ideas a gran escala convirtiéndose asi en la
manifestacion arquitectonica del movimiento.” Asi pues, la Casa es un simbolo del
movimiento moderno de arquitectura; #na obra maestra no en cnanto expresion material, sino cono
filosofia. Pero cuando el Comité del Patrimonio Mundial inscribi6 el sitio en la Lista no
aceptd6 la inclusion del criterio cultural (vi) de la Guia Operativa que habla del patrimonio
cultural “directa o materialmente asociado con los acontecimientos, tradiciones vivas, con
ideas o creencias, con obras artisticas y literarias de significaciéon universal extraordinaria”.

Entre las “culturas vivas e indigenas” como expres6 la reunién del ICOMOS de la
Region de Africa celebrada en Zimbabwe en 1995, “(Para Afiica) el espiritu del sitio predomina
sobre la sustancia’. Para los mas de 160.000 pueblos Lobi del suroeste de Burkina Faso, la
imagen de la aldea es mas importante que el material. El centro de la aldea es el dizhi/ o altar
de tierra conglomerada cuya autoridad define la unidad territorial. Las ensefianzas
aprendidas de la naturaleza y las relaciones entre el mundo espiritual y la realidad influyen
en la arquitectura de los edificios. Una vara de hierro en el tejado recibe las sefiales de
alarma y las pasa a los objetos ancestrales en la zona donde se vive. Lo ancestros a su vez
alertan a los altares de fuera. Todo el sistema esta orientado al altar de tierra que es el
garante supremo de la comunidad, como se representa por medio de un arbol debajo del
cual hay un montén de piedras que simbolicamente encarna todo el mal que podria
sobrevenir a los habitantes.” Es un cuadro que esta muy bien entendido por Ardalan y
Bakhatiar, “No bay nada mas actual que la verdad que es algo eterno; éste es el mensaje que emana de la
tradicion y es relevante en este tiempo porque ha sido relevante en todos [los tiempos]. Un mensaje de este
1ipo pertenece a un tiempo que ha estado, esti y estard siempre presenté’.” Es esta verdad la que esta
ausente entre los defensores del patrimonio material por excelencia. Herb Stovel habla de
autenticidad como medida de la capacidad de percibir la veracidad, la legitimidad, la

. . . . . 8 .
integridad de los valores que el patrimonio acarrea como lo expresan sus atributos.” Si es



asi, los Lobi y la casa Riet Schroeder dan fe de que la verdad real reside en el patrimonio
inmaterial.

El camino hacia esa verdad lo abrieron los defensores de la conservacion del
patrimonio material. ¢En qué medida era material el patrimonio material? Es ésta una
pregunta que enfrenta permanentemente a los conservadores encargados del patrimonio
material. Si éste debe pasar a la posteridad (como ciertamente se dice en la Convencion
Mundial del Patrimonio), :qué valores deben transmitirse a las generaciones futuras? Si los
valores estuvieran en el bien material per se, ;qué mensaje se transmitirfa y por qué? El
dilema planteado a la hora de definir la “autenticidad” fue como abrir la caja de Pandora. Y
fue, en dltima instancia, lo que propicié la conferencia sobre la autenticidad que se celebré
en Nara, Japon, en 1994.

Las politicas de conservacion se basaban supuestamente en un proceso critico que
empezaba con “los recursos y valores culturales intrinsecos” al objeto. ¢Cudles son esos valores
intrinsecos? Desde siempre se han considerado cuatro: “el material”, “el trabajo”, “el disefio”
y “el marco”. La finalidad primera de la conservacion era “salvaguardar la calidad y los
valores del recurso, proteger la sustancia material y velar por su integridad para la
posteridad”.” ;Pero no habfa nada m4s?

En la ciudad de Ise (Japén) hay un templo, el Gran Templo de Ise, construido en
madera y paja; el templo tiene unos mil afios de antigiiedad. Ya en 690 d. C. se publicé un
decreto de la Emperatriz de Japon por el cual el templo debia ser renovado cada veinte
afios segun una costumbre conocida con el nombre de shikinen 3otai. Esto suponia construir
de nuevo todo el edificio con materiales nuevos. El mobiliario, los adornos y mas de mil
tesoros y vestiduras sagradas se hacen y se instalan. Como todo se lleva a cabo por
artesanos formados en la tradicidn, y las técnicas se transmiten debidamente de una
generacion a otra, en lo referente a autenticidad hay un 100% de originalidad en cuanto a
disefio y técnicas. El bosque que proporciona la madera sigue siendo el mismo y hay un
plan de trabajo que prevé varios siglos en el futuro. No obstante, el templo tiene 0% de
originalidad en cuanto al material, aunque vuelve a tener 100% de originalidad en cuanto al
marco porque el sitio ha permanecido igual durante mas de mil afios. Aunque el templo
hereda y transmite la sabidurfa perdurable, el hecho es que carece de autenticidad material.
De hecho, conserva la pureza espiritual porque el material es casi siempre nuevo y por
ende, adecuado a los poderes divinos. “E/ femplo de Ise no es un bien cultural material, sino un
¢jemplo dinico de una tradicion viva de mantenimiento de un edificio cuyo valor no se define por los criterios

de lo material’."’



Si el templo de Ise es un ejemplo de que la materialidad no es un requisito de

>

autenticidad cuando se cumplen los demads criterios (“trabajo”, “disefio”, y “marco”), la
evidencia empirica de otros lugares muestra que esto no es asi.

Alain Sinou sefiala que la antigua ciudad de Ouidah, en Benin, es también “la cuna de
las culturas del vuda”. Los templos de vudu son las expresiones materiales mas inmediatas
de las practicas tradicionales, a la vez que sirven de “depositos de la historia social y
cultural” y su nimero atestigua la fuerza de las sectas. Sin embargo, debido al secreto que
acompafa todo lo referente al vudd, las practicas de culto mas importantes no se llevan a
cabo en los templos impresionantes por su tamaflo o por su arquitectura espectacular”.
Los edificios, reconstruidos con regularidad, no poseen originalidad en las formas.
Sensibles a las tendencias modernas, los sacerdotes de vudu emplean materiales
contemporaneos, como el cemento y las laminas de metal, para albergar los fetiches. En
cuanto a los simbolos y representaciones del vudu, se emplean altares hechos con restos de
metal ensamblados, por ejemplo carburadores de automéviles y maquinas de coser viejas
para representar el vudd de metal o de la guerra.' Esto es un claro testimonio del
dinamismo de la cultura, que se basa en principios de continuidad y cambio, pero desafia
todos los dogmas de la “autenticidad” de acuerdo con su rigida definiciéon dentro de los
cuatro elementos.

La “autenticidad del marco” también esta en entredicho porque la localizaciéon del
templo vudu no tiene reglas espaciales. Muchos templos se han trasladado varias veces,
dependiendo de las circunstancias, por ejemplo, el nombramiento de un nuevo sacerdote.
Todas estas cuestiones, como acertadamente sefiala Sinou, suscitan la cuestion fundamental
del valor que en estas sociedades se atribuye al patrimonio material, y desde luego, echan
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por tierra la nociéon de “valores intrinsecos” que son la esencia de la autenticidad del
“material”, el “trabajo”, el “marco” y el “diseno”. Estas son las cuestiones que abordaron
los profetas del patrimonio material, y son las cuestiones que aceleraron el cambio hacia la

reconciliacién con el patrimonio inmaterial.

Hacia la convergencia

En la época de la Conferencia de Nara, el viento habfa cambiado firmemente en direccién a
una mayor estimacioén de otros valores y sensiblemente a un anclaje de estos valores en la
sociedad. Estaba bastante claro que los valores solo se podian determinar desde el punto de
vista cultural entendiendo las fuentes (o generaciones) de esos valores. Una razoén sine gua

non para ese proceso de comprension fue, por lo tanto, el entendimiento de los contextos



culturales de las sociedades y el reconocimiento de que éstos difieren de una cultura a otra y
de una sociedad a otra. Las practicas estandares tal y como aparecen en los textos y
practicas'” se pusieron en entredicho. El resultado fue la “Declaracién de Nara sobre la
Autenticidad” que pedia entre otras cosas, ampliar el marco de la “autenticidad” para
incluir tradiciones, técnicas, espiritu, sentimientos, aspectos histéricos y sociales del
patrimonio cultural. El punto fundamental es que el documento de Nara aceptaba el hecho
de que “todas las culturas y sociedades tienen sus raices en determinados medios y formas
de ambos patrimonios, el material y el inmaterial”.” BEsto suponia un avance importante en el
camino hacia el descubrimiento de la verdad. Segin este nuevo concepto, los valores de los
bienes culturales se deben juzgar sobre la base de una matriz interactiva de ambos bienes,
culturales y materiales, con las diferencias culturales locales, nacionales y regionales por un
lado, y las diferencias materiales entre los bienes, por otro. Los valores y la sociedad eran
ahora lo primordial. Por extension, las normas, que son las reglas de conducta, y que
reflejan o personifican los valores de una cultura, se han incorporado al dio. Los principios
de sociologia destacan que los valores y las normas se unen para conformar la conducta de
los miembros de una sociedad.

Aunque por diferentes motivos, estos mensajes no estaban perdidos para el bastién
del patrimonio material: el Comité del Patrimonio Mundial de la UNESCO que es
responsable de la ejecuciéon de la Convencion del Patrimonio Mundial. Una de las formas
en que el Comité del Patrimonio Mundial pone en practica la Convencién es inscribiendo
sitios y bienes de “significacién universal extraordinaria” en una “Lista de Patrimonio
Mundial”. A principios del decenio de 1990, era evidente que esta lista se habia hecho cada
vez menos representativa. Por ejemplo, el patrimonio cultural de Europa estaba hiper-
representado en comparacion con el del resto del mundo; las ciudades histéricas y los
edificios religiosos (catedrales, etc.) estaban hiper-representados; la arquitectura era
“elitista” (castillos, palacios, etc.), “en términos generales, todas las culturas vivas, sobre
todo las tradicionales, con su profundidad, su riqueza, su complejidad y sus diversas
relaciones, figuraban muy poco en la Lista”, sefialaba la reunién de expertos que tuvo lugar
en junio de 1994 en la sede de la UNESCO. El patrimonio material se habia metido en un
laberinto. Analizando el problema se vio que, igual que la “autenticidad” se habia definido
con gran estrechez de miras sobre la base de conceptos occidentales de obras maestras,
etc., también “Desde su inicio, la Lista de Patrimonio Mundial se habia basado exclusivamente en un

concepto ‘monumental’ del patrimonio cultural. .. la idea de patrimonio cultural se habia quedado encerrada



en los monumentos arquitectonicos. .. Una vision estdtica de las culturas humanas”. Las culturas vivas,
como tales, eran totalmente ignoradas.

El mensaje primordial de la reunién fue la aceptacion de que “/a historia del arte y de la
arquitectura, la arqueologia, la antropologia y la etnologia ya no se centraban en monumentos aislados, sino
en agrupaciones culturales complejas y polifacéticas, que mostraban en términos espaciales las estructuras
sociales, las formas de vida, las creencias, los sistemas de conocimiento, las representaciones de las diferentes
culturas pasadas y presentes en el mundo entero. Cada demostracion individual debe ser, pues, considerada,
no aisladamente, sino dentro de todo el contexto, sin perder de vista las miiltiples relaciones mutuas que
mantiene con su entorno fisico (es decir, material) y no fisico (es decir, inmaterial)”.'* Serfa
digna de citar toda la observacién aunque solo fuera para destacar que su unico equivalente
histérico era jla toma de la Bastilla en 1789! Con la aprobacion del informe de la reunién de
expertos y sus recomendaciones, la 8" reunién del Comité del Patrimonio Mundial, llevé a
cabo realmente una revolucion. El patrimonio inmaterial se tomaba ya en consideracion.
De aqui en adelante, la sociedad y los valores iban a determinar el curso de los
acontecimientos porque decidir lo que se pone en la Lista del Patrimonio Mundial requerfa
la involucracién de todos los actores conocedores de “las formas de vida, las creencias, los
sistemas de conocimiento”, etc. Y éstos no serfan mas restrictivos que los parametros de
los “valores intrinsecos”. Nada menos que el Consejo Internacional de Monumentos y
Sitios (ICOMOS), maxima autoridad sobre el patrimonio monumental, afirma: “La
distincion entre patrimonio material e inmaterial nos parece abora artificial. El patrimonio material solo
puede alcanzar su verdadero significado cuando arroja lug; sobre los valores que le sirven de fundamento. Y
a la inversa, el patrimonio inmaterial debe encarnarse en manifestaciones materiales’. E1 ICOMOS
tomoé esto muy en serio, como prueba el hecho de que su 14" Conferencia General y el
Simposio Cientifico celebrados en Zimbabwe en octubre de 2003 tuvieran por tema
“Lugar, Memoria, Significado: Preservacion de los valores inmateriales de los monumentos
y sitios”. Como habria dicho Julio César, se habia pasado el Rubicén.

Paralelamente, la UNESCO habfa tomado medidas al adoptar las iniciativas del
“Sistema de Tesoros Humanos 1 ivos” en 1993 y la “Proclamacion de Obras Maestras del Patrimonio
Oral e Inmaterial de la Humanidad” en 1998. Que esta ultima fue la antecesora de la Convencion
para la Salvagnardia del Patrimonio Cultural Inmaterial se refleja en el hecho de que la
Convencién se encargue de la incorporacion de estas obras maestras a una lista de
patrimonio mundial, de patrimonio inmaterial. En 1999 la Conferencia General en su 31*
reunién, aprobd que se empezara a elaborar un instrumento normativo que fue aprobado

por la Conferencia General en su 32* reunion en 2003. Lo que habia empezado como una



batalla entre antagonistas en Armaggedon terminé en boda de los dos patrimonios, el

material y el inmaterial.

El Nha nhac, musica de la corte vietnamita. © Hué Monuments Conservation centre

Es posible que se haya tardado mucho en consumar el matrimonio, pero era
inevitable que ocurriera en algin momento. El patrimonio inmaterial ofrecia un marco mas
amplio dentro del cual el patrimonio material podfa tomar su forma y su significado. En ese
marco, como afirma Arjun Appadurai, “el patrimonio inmaterial, por su propia naturaleza
de mapa a través del cual la humanidad interpreta, selecciona, reproduce y difunde el
patrimonio cultural, era un companero importante del patrimonio material. Y lo que es mas
importante, es una herramienta con la cual el patrimonio material se puede definir y
expresar transformando [asi] paisajes inertes de objetos y monumentos en archivos vivos
de valores culturales”. Y mas importante adn, es el instrumento primordial mediante el cual
las sociedades definen sus relaciones y normas entre los valores culturales y las variables
culturales.”” Sigue abierto el tema de que las sociedades, las normas y los valores estin en el
centro de todo ello.

Ha sido necesario un arduo trabajo hasta conseguir que la Comvencion para la
Salvagnardia del Patrimonio Cultural Inmaterial viera la luz. Y todo debido a la no aceptaciéon de
este hecho simple pero crucial. Vengo sefialando por doquier que estos tres pilares

(sociedades, normas y valores) forman un triangulo equilatero que sostiene el patrimonio cultural
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y espiritual.” Quiza un dfa, esta nueva Convencién se ampliara hasta reconocer el

patrimonio natural inmaterial.
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Investigacion y Salvaguardia del Patrimonio

Inmaterial®

por Georges Condominas

George Condominas es antropdlogo y especialista en cultura oral. Al terminar su doctorado, cred el
CeDRASEMI, Centro de Investigacion sobre Asia del Sureste. Fue profesor en la Escuela de Altos
Estudios de Ciencias Sociales y es antor de varias obras famosas, entre otras Nous avons mangé le
forét de la Pierre-Génie Goo [Nos hemos comido el bosque de la piedra-genio Goo|. Ha

sido también Vicepresidente de la Unidn de antropdlogos.

1 abordar el tema del patrimonio, lo primero que hay que subrayar es la
importancia capital que éste tiene, tanto para las sociedades como para los
individuos que forman una sociedad. El otro dia, Claire Merleau-Ponty nos
recordaba que la idea de patrimonio naci6 en plena Revolucién Francesa': junto con la
emergencia de lo popular y el acceso de todo un pueblo a un ambito comun. Ahora bien,
me gustarfa insistir en el hecho de que el patrimonio, el sentimiento de poseer algo en
comun o, para los egoistas, simplemente de poseer algo, procede de aquello que distingue
al hombre de los animales — el hombre es un animal, pero lo que le distingue del resto del
mundo animal es el hecho de tener conciencia del tiempo. La nocién de tiempo es
inherente a la nocién de humanidad. Y en esta conciencia del tiempo, encontramos, sobre
todo, el peso del pasado. No me voy a detener en este punto, pero en todos los actos
importantes que los hombres hacen en sociedad, o incluso solos, se trata de justificar la
accion actual en el presente invocando su pasado, el pasado del grupo. En muchas
oraciones, en los ritos del campo y en otros, podemos oir "hago esto como lo hacfan mis
antepasados", justificaciones del presente aludiendo al pasado, pero también para obtener
un desarrollo del futuro. Todo esta relacionado, desde el pasado hasta el futuro. Si el
hombre se apega tanto al patrimonio, es porque quiere transmitir a su descendencia un
porvenir sélido. Por lo tanto, para la vida en sociedad, el patrimonio es algo capital.
Pero, ¢cudles son las manifestaciones mas tangibles del patrimonio? Pues
sencillamente, todo lo que es concreto. Es decir, los monumentos, porque una sociedad
que erige monumentos lo hace para dar testimonio de su poder, de su inteligencia, de su

creatividad. Y es algo concreto, que se puede tocar. El otro elemento es el adecuado a las



sociedades con escritura, es decir, todos los escritos, sea cual sea la forma que adopten.
Esto merecerfa, desde luego, desarrollarse un poco mas, pero ya he anunciado que me iba a
extender fundamentalmente en el patrimonio inmaterial. En todo caso, los monumentos
competen a la arqueologia, y las obras escritas, a la filologfa. Pero junto a esto, hay una falta
de consideracion profunda para todas las obras orales, y lo que es contradictorio, como casi
siempre en las acciones humanas, es el hecho de que los mismos que desconsideran de tal
forma la oralidad tienen los principios éticos y estéticos de la palabra, de sus lenguas, sus
mitos y sus historias que proceden de lo oral. Citaré el caso de la civilizaciéon occidental
que, incluso en su expansion mas lamentable, la mundializacion, reposa en principios que
han sido emitidos por obras orales: la Biblia y la Odisea. Son éstas esencialmente orales si
se analiza su estructura.

Asi pues, tras esta breve introduccién, ¢cual es el corolario en la vida internacional?
Todos los paises tratan de salvar su patrimonio. Por ejemplo, la arqueologia se remonta a
muy atras en la Antigliedad. Aunque, eso si, ocurre que el salvamento de un monumento
no siempre es afortunado: hay reparaciones que no son tales, como la de Viollet-le Duc...
Pero la gente termina por acostumbrarse a los errores de Viollet-le-Duc. Si se pregunta a un
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parisino: “scree que la flecha de Notre-Dame es completamente evidente?”, respondera
afirmativamente aunque se trata de un afadido no muy afortunado del sefior Viollet-le-
Duc... La salvaguardia del patrimonio se ha entendido normalmente como la salvaguardia
de los monumentos. Y cuando se ha creado una institucién internacional, la UNESCO,
¢ésta desde 1945 ha procedido a un programa de salvaguardia de monumentos prestigiosos,
ya se trate de Angkor, o de Borobudur, o de monumentos egipcios, mejicanos, etc.

La comunidad internacional ha aportado fondos considerables para salvaguardar
esta parte del patrimonio monumental. Pero también estd la salvaguardia de los
monumentos escritos, la erudicién, los grandes textos antiguos. Se ha ayudado a la
reconstitucion de estos textos. Tenemos, por ejemplo, en Camboya todo el trabajo sobre la
epigraffa, los textos escritos en piedra, pero también todo un conjunto de investigaciones
sobre los manuscritos en piedras ollares. Se ha hecho un esfuerzo enorme en este tema;
pero se han dejado completamente a un lado las obras de la oralidad. Y mirando las fechas,
1945 es el punto de arranque de todo lo que es salvaguardia de los monumentos y
salvaguardia de las obras escritas. Pero la tenacidad de los etnélogos (perdén por acometer
la defensa de mi propia profesién) ha hecho que haya un inicio de algo, aunque sea muy
poca cosa, en el decenio de 1980. Por suerte existe un pafs, Bolivia, que ha sido mucho mas

tenaz que los demds y ha impulsado a la UNESCO a interesarse por las obras de la



oralidad. Las grandes iniciativas empezaron en 1990 y fue gracias al encarnizamiento de los
investigadores. Un encarnizamiento bastante torpe, a veces... Si tomamos por ejemplo, las
primeras reuniones, habfa programas que, todo el que los lea, teniendo un poco de
experiencia en el terreno, se queda atonito. Se trata de programas redactados por personas
de mucha fama, verdaderos sabios, pero dirigidos a eruditos. Quiero decir que en la
salvaguardia de la oralidad, hay que pensar que las obras en cuestiéon se transmiten por
poblaciones algunas de las cuales no tienen escritura o, incluso aunque la tuvieran, la gente
que debia proteger y salvar estas obras no entendia nada de lo que habia en los programas.
Asi, poco a poco, se han ido desarrollando las cosas y las iniciativas emprendidas a
partir de los afios 92 6 93 han sido muy eficaces —comparadas con la situacion anterior.
¢Por qué? Porque en ese momento hemos podido anteponer la fragilidad de las obras de la
oralidad. Hay un gran escritor de Mali francéfono, Amadou Hampaté B4*, que decia: "En
Africa, cada anciano que muere es una biblioteca que se quema". Y es exacto porque, en la
oralidad, el que crea o el que recoge las obras del pasado, es alguien que esta animado por
una pasién de salvar esas obras y transmitirlas. El afan del griot’ o del poeta popular no es
crear para si mismo; ¢l no trata de obtener el Goncourt, lo que quiere es transmitir a las
generaciones futuras lo que ha dado el pasado. Es algo totalmente desinteresado. Pero la
fragilidad es enorme, porque ¢l va a tratar de transmitir, pero muy a menudo su método de
transmision es simple: en las veladas se pone a cantar —la poesia siempre se canta- y va
contando los mitos o leyendas histéricas. Y por otra parte, el grupo se suele poner a
representar los mitos y se intercambian los cantos. Basta con que por un momento haya
uno que desaparezca, y ya falta algo, se crea un vacio que es absolutamente irreemplazable.
También ocurre que todo se basa en la memoria y la calidad de la transmision. Y eso, estd
claro, es muy peligroso porque un fallo en la memoria de un transmisor de mitos o de
cantos, es un elemento de la oralidad que desaparece. Y no olvidemos que la palabra
“oralidad” quiere decir que todo se transmite por la voz, es la circulacion de la voz lo que
se recoge por el oido y se retransmite por la voz. No existen, por decirlo asi, actas
concretas. Asf que, basta con que haya un error de apreciacién para que todo se transforme.
Por ejemplo, en el decenio de 1970, en Laos — donde, como es sabido, existe una literatura
escrita pero la mayor parte es oral- un pais occidental quiso hacer bien las cosas y
distribuy6 una cantidad (varios miles) de transistores pretendiendo salvar el arte indigena. Y
fueron un poco deprisa y encontraron, como musico, a un sefior que tocaba el &béne' pero
que no estaba considerado como un musico excelente y pasé6 a la radio y todo el mundo
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que esto les interesa- lo que no era cierto pues los Farang no escuchaban este tipo de
programas... en fin, debe ser que es bueno”. Y se pusieron a falsear su propio estilo. Como
se puede ver, una cosa minima puede cambiar muchas cosas. No me extenderé mas en esta
fragilidad, pero es muy considerable.

Algo que se recoge tarde o que se recoge mal no es bueno. Del mismo modo, no
diré que sea un principio, pero una medida para salvaguardar la literatura oral es recoger las
variantes. Porque se puede caer en un sitio donde haya un buen recitador o un buen
musico: entonces lo que se recoge es bueno. Pero, a veces, no ocurre asi exactamente, y
tendremos una pizca de cuento o de oracién o de canto. Mientras que si se recorre el pafs,
podremos encontrar textos mas completos. Por ejemplo, lo que pasaba antiguamente era
que el investigador que recogfa en un sitio un canto o una oraciéon, cuando iba a otro sitio y
le proponfan el mismo canto o la misma oracién, decfa: “No, no, eso ya lo tengo”. Un
grave error, porque el investigador no tiene los medios de controlar los textos, de hacer una
investigacion. Porque lo que recogemos lo devolvemos a la poblacién. Es un principio
ético, no nos lo vamos a quedar para nosotros. Pertenece al pueblo y hay que devolverlo al
pueblo. Entonces, al devolverlo, es el pueblo mismo el que, por el desarrollo de la
educacion etc., sabra reapropiarse de los textos y podra comparar y decidir. Pero eso no
tiene nada que ver con la gente de la escritura. Y lo que es desafortunado es que en ese
momento, quedaba fijado un texto escrito que se convierte en dogma. Y que ya no es
posible para nada corregir. Pues en la misma medida en que se tiene una desconsideracién
hacia la oralidad se tiene una consideracion absolutamente deplorable, por exagerada, hacia
lo escrito. Muy a menudo oimos decir a la gente: “Ah, pero esta escrito”. Asi que desde el
momento en que esta escrito, es intocable. Ya vemos, pues, la diferencia.

A favor de la oralidad, tenemos muy pocos testimonios antiguos. Hay un texto muy
bonito de Montaigne que alaba las cualidades y la gracia de las villanelas® cantadas por los
campesinos, pero es un texto bastante corto; y hay un poema de Gérard de Nerval, pero
tengo mala memoria y, aunque me encanta la poesia, soy incapaz de recitar un poema. Pues
bien, algunos pueblos se han puesto a recoger sus mitos. Hace un momento, he citado los
mitos del pueblo de Israel o la epopeya recogida por varias personas que llevan el nombre
de Homero. Pero mas préximo a nosotros, tenemos por ejemplo, y pido perdén a los
japoneses, el Kgjiki que ha sido recogido por mandato de la emperatriz Genmei en 712.
Tenemos también los dialogos de los filésofos chinos, y los de Confucio y no sélo los
didlogos, sino también los comentarios posteriores. Pero todo esto se considera escrito

aunque sea Confucio el que lo haya transmitido. ;Cémo es que Europa se dedica también a



ello, finalmente? Tenemos el ejemplo de Charles Perrault’, Charles Perrault con Madame de
Aulnoy’ y otras damas de la aristocracia... Son textos muy bellos, es escritura. He oido
reprochar a los franceses el hecho de tener una lengua hablada y una lengua escrita; pues
bien, lo que escribe Charles Perrault es en verdad una lengua escrita; pero, como recogia
textos populares, Charles Perrault, pese a la calidad de sus escritos, sélo ha tenido un lugar
secundario frente a los escritores considerados como tales en los ambientes intelectuales.
Chatles Perrault corresponde a una primera etapa, pero mas adelante, el movimiento cobrd
un nuevo impulso con los hermanos Grimm'. Aparte de que el mayor, Jacob, fue el
fundador de la filologfa alemana, en lo que nos ocupa ahora, él y su hermano Wilhelm han
desempefiado un papel considerable recogiendo y publicando un corpus de doscientos
cuentos a partir de 1812. Otros continuaron la tarea, como Vouk Karadzic'', este gran
poeta serbio que también hizo un trabajo notable en este ambito, pero que
desgraciadamente tenfa el mismo apellido que el jefe de los serbios de Bosnia, que es
buscado por el Tribunal Internacional... y en general no suelo acordarme del nombre de
los grandes criminales, y en esta ocasion, el del poeta se me ha olvidado también. El hizo
una recopilacion de textos absolutamente dignos de mencién. Tenemos también un
infanzon trancés, De la Villemarqué, que recogié poemas y canciones de los campesinos
bretones””. Y era un hombre orgulloso, como suelen ser los infanzones, que publicé sus
traducciones y le criticaron, quién sabe, quiza por envidia. Asi que se encerré en su rechazo
y ya no quiso dar nada mas. Y no fue hasta después de la Segunda Guerra Mundial cuando
un etnélogo encontrd los manuscritos, el cuadernillo con las notas en bretén que habia
recogido de los campesinos . Asi que se trataba de una verdadera traduccién. Por otra

parte, tenemos nombres como Sébillot”’, como van Gennep'’, personas que han abierto
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brecha, pero que siempre han sido considerados por la elite como autores secundarios.
Incluso un hombre tan extraordinario como van Gennep, por ejemplo, no ha tenido, ni
mucho menos, la consideraciéon que se merecia, ni siquiera en los manuales de etnologia,
aunque solo fuera por sus nueve volumenes de folclore francés; sin embargo, todo el
mundo conoce los ritos de transicion'’.

Una obra muy importante es la del gran lingiiista Meillet', el hombre que ha hecho
una obra realmente magnifica por el indo-europeo. Lo que ha hecho Meillet es estudiar la
estructura estilistica de las epopeyas porque ¢l vio enseguida que Lz Odisea no era obra de
un autor y que la estructura de Ia Odisea era una mezcolanza propia de la oralidad. En la

creacioén oral tenemos al autor que no tiene papel, ni piedra para grabar; recurre a técnicas

mnemotécnicas de repeticién que aportan a la vez una especie de ritmo regular que gusta al



auditorio. Asi, en La Odisea, “la Aurora de dedos de rosa...” y todas las imagenes que se
repiten acompafando a cada elemento o personaje, corresponden a una estructura propia
de la oralidad.

Pero Meillet querfa justamente penetrar este misterio. Tenfa un joven alumno
americano Milman Parry" cuya inteligencia le habfa llamado la atencién, y le dijo: "Aqui
tienes, hay en Serbia muchas epopeyas. Algunas han sido recogidas pero muy pocas, por el
famoso "X" que acabo de citar, habria que recogetlas, pero enteras, es decir, con el canto."
En ese momento no habia grabadoras de calidad, asi que tuvo que construir una especie de
maquina enorme y se fue a las montafias serbias y croatas para recoger los cantos. La
primera parte de su trabajo aparecié en una tesis dirigida por Meillet, pero mas tarde
completo su trabajo y quiso publicarlo. Desgraciadamente, murié muy joven y toda la parte
musical fue estudiada por Béla Bartok™. Es algo que se ignora, pero se trata de una obra
verdaderamente notable de la oralidad. Lo que era necesario era llegar a encontrar los
signos de “como se transmite una obra oral y con qué espiritu”. En realidad, es un trabajo
de Poética mas que de Estilistica, pues es muy diferente de la prosa. Y es algo muy
interesante, pero se sigue ignorando. Por ejemplo, un elemento que ha sido muy
importante en esta investigacion —y no se trata de etnocentrismo por mi parte- ha sido el
movimiento surrealista. Ha tenido un efecto considerable: pensad que Cendras, gran poeta
surrealista®, publicé su Anthologie négre en los afios un poco anteriores a la guerra y la gente
descubrié que habia otros medios de expresar la poesia. Y de repente, se han podido
realizar investigaciones, aunque con medios muy limitados. Si se miran los textos de Breton
—que confesaba que escribia como un académico, no se enorgullecia de ello, pero es una
prosa muy bella- o gente como Max Ernst — Max Ernst era conocido como pintot, pero en
sus textos como La Femme anx cent tétes por ejemplo”-, hay una creacién poética que se basa
en una estilistica diferente y Max Ernst era aleman, pero es un gran poeta francés. Vemos
que de repente los surrealistas descubrieron a Lautréamont™, por ejemplo. Lo que importa
es que en la creacion literaria, poética, artistica se necesita un publico... Si una obra no
atrae a un publico, desaparece, o aparece mucho mas tarde. Pues bien, aqui en un
momento, las cosas se pusieron en marcha.

Lo que ocurre es que siempre ha habido reticencias hacia la oralidad, sobre todo en
la historia, por ejemplo. Si se intenta traducir la historia de un pueblo o de una tribu,
enseguida hay gente que dice: “Todo esto es oral, no se basa en nada” y cosas asi... Por
muy oral que sea, siempre hay gente para discutirlo (...) Y sobre todo, la gente de lo

escrito, que menosprecia tanto lo que viene por via oral, olvida que cada dinastia que



aparece, reescribe los anales. Una vez asegurado el triunfo, se reescribe la historia. No
quiero molestar a nuestros auditores japoneses, pero en el Kojikz a la emperatriz Genmei, no
era la poesfa lo que tanto le interesaba, sino demostrar que los mitos querfan que fuera su
dinastfa la que persistiera hasta la eternidad de los tiempos. Por suerte, ocurre que los mitos
japoneses son extraordinariamente bellos. Son mitos, hoy decimos surrealista para todo,
pero en ellos hay, realmente, cosas extraordinarias: ya se trate de la diosa del sol o de
Susano-o0™, que es su hermano, un poco ruidoso, todo ello es algo extremadamente vivo.
Pues bien, sin darse cuenta, la emperatriz salvé los mitos al querer afirmar su dinastia.
Vemos que la gente dice "Ah, en cuanto esta escrito, es perfecto", pero si es oral, todo se
pone en duda. Es algo generalizado y en la historia se ven muy a menudo equivocaciones
de este tipo.

Lo que ha ocurrido también, y por lo que nos cuesta tanto trabajo que la
comunidad internacional se interese por las obras de la oralidad, es que la minoria formada
por los investigadores, no solamente el publico en general, sino la minorfa de los
investigadores, ella misma, estaba contra la oralidad. Ya saben, como en una guerra
desafortunada, hay generales pretenciosos que creen en sus fuerzas y subestiman las del
adversario; no citaré casos, no quiero que me ataquen, pero en este tema ocurre lo mismo.
En 1960 tuvo lugar en Patis el "Colloque Singer-Polignac" dedicado a las investigaciones
francesas en Asia y en Africa del Norte, lo que se llamaba el orientalismo™. También en
este circulo sélo se consideraba investigacion el estudio de la arqueologia o de la filologia;
es muy sencillo, un gran investigador del Maghreb, un hombre notable que ha escrito
textos muy buenos, hizo un discurso en el que creyé poder poner algo de espiritualidad., y
declaré: “Ya comprenden ustedes, en las ciencias humanas hay dos categorias. Las ciencias
nobles, la arqueologia y la filologia, y las ciencias plebeyas, que son la etnologia y la
lingtistica”. Y entre los muchos investigadores que habifa alli, estaba Lévi-Strauss que
demostré mas tarde que la etnologia y la lingiifstica podian hacer buena pareja sin ser
plebeyas, y plebeyas revolucionarias. Pero hay algo mas grave. No hay que tomar a Laous
por un charlatan, no. Era un hombre lleno de admiracién por sus colegas de la misma
disciplina que él, aunque no por los demas. Y aqui voy a citar a alguien por quien siento la
mayor admiracién, pero que en el marco de su época, no tenfa ninguna consideraciéon por
las versiones populares. Es el gran George Ceedes. En los "Documents sur I'histoire

politique et religieuse du Laos occidental"”

, este gran monumento, Ccedes ha utilizado
solamente los textos palis y sanscritos. Ha rechazado completamente los textos vernaculos,

y eso que sabia tailandés. Lo hablaba mal, pero descifraba todo. Era realmente demasiado,



asi que escribi un texto a continuacién’ en el que demostraba que tomando simplemente
los textos vernaculos traducidos por Camille Notton, que era un cénsul francés establecido
en Chiang Mai aficionado a la investigaciénzg, tenfamos otro aspecto de la historia
totalmente distinto. Pero cuidado, no se trata de tomar solo los textos vernaculos, hay que
tomar los textos vernaculos y los textos en lenguas sabias. Hay que emplear los dos. En el
trabajo de las ciencias humanas, en la etnologia o la arqueologia de los monumentos, se
llega a algo mediante la comparacion o el cotejo, pero si no se compara, no se puede llegar
muy lejos. Hago aqui esta critica, pero hay que matizarla: Ceedes estaba en su época, era un
inmenso sabio, un pionero. Y para los investigadores son los pioneros los que mas respeto
merecen, porque son los que descubren, los que desbrozan el terreno y construyen. Vemos
que el método que hemos tenido que seguir ha sido lentisimo porque estdbamos ante un
bloqueo total de la sociedad, o al menos un bloqueo completo de los politicos decisores.

Asi pues, ¢qué podemos entender por “oralidad”? Mucha gente me dice: “La
artesania es material, no es inmaterial”. Pero es la transmision lo que es inmaterial. En la
sociedad con escritura, los textos, los consejos estan escritos. Pero en la cultura inmaterial
la transmision se hace por via oral, no escrita.

El principio es que todo se basa en la palabra, y procedente de la palabra sola, hay
toda una serie de obras. Tenemos la poesia, que siempre es cantada, excepto cuando llega la
escritura, pues entonces se apunta. Tenemos los discursos, por ejemplo en Alaska, donde
hay discursos extraordinarios. Incluso sin conocer la lengua, cuando se oye un discurso, por
ejemplo en un entierro o una boda, es algo que tiene una resonancia magnifica. Tenemos
también los proverbios. Todo esto se ha producido oralmente.

Tenemos muchas otras obras, pero a la palabra se afade el gesto. Palabra + gesto.
Tenemos las danzas, las danzas sagradas, el mimo, los signos sonoros o visuales... Los
indios de las llanuras, por ejemplo, hablan mediante nubes de humo, pero en Africa
tenemos esa maravilla que es el lenguaje del tambor, sobre el que mi amigo Kawada Junzo™
ha hecho un trabajo estupendo. Se oye el tambor en plena noche, no es solamente la
musica, sino que se trasmite un mensaje. Yo mismo tenfa mi nombre en el lenguaje del
tambor y no se transmite el nombre solamente, sino siempre acompanado de una
musiquilla, y confieso mi falta de formacién pues, cuando me llamaban, reaccionaba mal
porque no entendia. Y sin embargo, era facil... tatatam tatatam... pero cuando se oye entre
dos tambores que tocan al mismo tiempo y que hacen montones de comentarios, no es tan
facil. Tenemos, pues, el lenguaje del tambor, pero ademas tenemos palabra+gesto+objeto

que desemboca en el saber practico.



Sabidurfa practica en toda las materias, es decir, que el artesano escultor por
ejemplo, dira a su aprendiz cémo tiene que hacerlo: “ten tu cepillo en la mano derecha, ten
cuidado con tal angulo, etc.”. Esto es importante pues esta el objeto, pero también el
trabajo sobre el objeto, que es la palabra transmitida por el maestro y los gestos que hay
que hacer y que también ensefia el maestro. No solo habla, también hace gestos. Ademas
tenemos todo lo que es técnica y rito. En nuestro sistema de clasificaciéon de todo, hay
gente, por ejemplo, que me ha hecho observar una vez que a los valientes Mnong Gar les
faltaba racionalidad: “;Por qué hacen sacrificios’, eso no va a hacer crecer las plantas, etc.”.
No es cierto: no veréis nunca un Mnong Gar hacer un sacrificio sin cuidar la planta y
tampoco hara la simple técnica (de plantar etc.) sin hacer el sacrificio. Porque esta
convencido de que hay genios, espiritus en todas partes y que es mejor no correr
demasiados riesgos y atraerse la benevolencia de estos genios. Las dos cosas estin
relacionadas. Nosotros distinguimos el rito de la técnica, ellos ven siempre algo global. Es
facil. He citado ritos agrarios, pero tenemos también las técnicas de construccion de la casa
etc. Todas las técnicas tienen ritos porque toda accién es aleatoria. No se puede decir: “Voy
a hacer esto y me va a salir bien”. Es mejor actuar con todos los elementos posibles de
éxito y éstos vienen de las creencias. Vemos, pues, que el abanico de la via oral es vasto. En
el fondo, la transmision de la sabiduria practica se hace siempre por via oral, por el gesto y
por la actuacién sobre los objetos.

Cuando se prevé la salvaguardia del patrimonio, en el ambito monumental y en el
ambito erudito, que pasan al primer plano, hay una ayuda eficaz, personas con gran
formacion y en este terreno todo va bien, incluso aunque haya guerras- por supuesto no
estoy hablando de los Budas de Bamiyan- pero hay prioridades. Por ejemplo, en el caso del
Nilo, hemos visto el traslado de los monumentos en una salvaguardia exterior...

Pero si abordamos el ambito popular, para empezar, los investigadores no son tan
numerosos. Por ejemplo, no preguntaré a los Jemers, sino a los franceses, puesto que son
sus conciudadanos: ¢quién se acuerda de Suzanne Karpelés? Suzanne Karpelés fundé el
Instituto Budico y puso en él toda su pasion. Y lo que es extrafio es que sea una parisina
procedente de una gran familia burguesa atea, la que ha visto algo esencial en el
mantenimiento y la preservacion de la cultura jemer y del budismo en su ambiente. Fundo
el Instituto Budico cuya influencia trasciende los limites de Camboya pues ha llegado a
tener una influencia enorme, tanto en Tailandia como en Laos. Y ha estudiado las cosas

muy de cerca y muy profundamente; era una persona de gran generosidad.



Otro personaje a quien quisiera recordar es George Groslier. Se trata
verdaderamente de una bellisima persona. Y podemos abrir los libros de historia y ver el
lugar que ocupan los generales de sable y después ver el que ocupa George Groslier: es
bastante lamentable. En Phnom Penh esta el Museo Nacional. Pues bien, alli George
Groslier cre6 una arquitectura que se ha extendido mas alla de las fronteras de Camboya,
una innovaciéon que se inspira en el pafs donde fue creado. Porque George Groslier era un
viajero infatigable, dibujante, fotégrafo, etc. Recorri6 todo, y en su obra Eaux et lumiéres”,
[Aguas y luces|, que es su obra maestra aunque desgraciadamente no ha sido reeditada, se
aprecia como George Groslier amaba a este pafs, lo amaba muy profundamente. Y a todas
partes donde iba miraba como vivia la gente y tomaba nota, mediante el dibujo o la
escritura. Y al fin esto produjo en 1921, Recherches sur les Cambodgiens, [Investigaciones sobre
los camboyanos]; después, ese mismo afilo consiguié publicar también los primeros
fasciculos de d"Art et archéologie khmers” [Arte y arqueologia jemet].

En ¢él encontramos una vision global ciertamente muy avanzada para su época. Los
que recuerdan el nombre de George Groslier, es quiza porque saben su participacion en la
detencion de André Malraux después de Banteay Srei. Por otra parte, lo habia hecho con
mucho humor. Pero recordaran sobre todo el respeto que tenfa, no solamente por los
monumentos, sino también por la artesania. Habia creado una escuela de artesania pues no
queria que sus investigaciones fueran simplemente consignadas en los libros, querfa que sus
investigaciones reanimaran a los artesanos jemers. Queria recrear el movimiento. Era un
hombre para el que la creacion era esencial. Y en sus obras, se ve siempre ese vaivén: se
inspira en los monumentos, culturas, escenas de los bajorrelieves del Bayon u otros, pero al
mismo tiempo, visita el mercado. Es él el primero que suscité realmente este afan de
revitalizacion del arte jemer pues veia este arte no como algo estatico, sino como un arte
atrapado en el movimiento de la historia. .o que siempre quiso hacer era reanimar el arte
jemer, y yo creo que es el hombre que mejor ha comprendido —voy a emplear una palabra
excesiva- el alma del pais. Creo que no se puede entender completamente la practica
artistica artesanal (pues yo no hago distincion entre practica artistica y practica artesanal) de
este pafs si no se comprende a Groslier. Y la desgracia es que su obra no se ha reeditado.
Creo que es lo primero que habria que hacer: reeditar su obra y traducirla porque eso
significa volver a poner en circulacion el pasado creativo. Hacer que este pasado creativo de

los Jemer contintde en el presente y vuelva a estallar en el futuro.



Notas

* Conferencia informal organizada por la EFEO en su sede de Siem Reap, el 19 de julio de 2002, transcrita y
anotada por Christophe Pottier.

1. Conferencia informal de Mme. Claire Merleau-Ponty del 16 de julio de 2002 en la EFEO de Siem Reap:
Approche muséographique du Musée National de Phnom Penb.

2. Amadou Hampaté Ba (1901-1991).

3. Griot: negro de Africa que pertenece a una casta especial, a la vez poeta, musico y mago.

4. El khéne es un instrumento musical de lengiieta, de Laos.

5. La palabra tailandesa farang se emplea para describir a los Caucasianos, aunque también se puede emplear
para referirse a los Afro-americanos.

6. Villanela: cancién, poesia pastoral ; danza a la que acompafiaba en su origen.

7. El Kyjiki es el libro mas antiguo sobre la historia del Japon que Hiedano-Arei comenzé a redactar por orden
del emperador Tenmu, y que acabd Oono-Yasumaro en 712 por orden de la empératriz Genmei. Informaciones
comunicadas amablemente por Hisao Arahi.

8. Chatles Perrault (1628-1703).

9. Baronesa de Aulnoy, nacida Marie-Catherine Le Jumel de Barneville (1650-1705).

10. Jacob y Wilhelm Grimm (1785-1863;1786-1859).

11. Vouk Karadjitch, Contes populaires serbes, Ed. L'Age d'Homme. El original serbio apateci6 en 1821.

12. Infanzon : gentilhombre campesino de la baja nobleza, que vive en sus tierras.

13. Hersart de La Villemarqué, (1815-1895). Le Batzaz-Breiz. Chants populaires de la Bretagne, 1839.

14. Cuadernos descubiertos por Donatien Laurent en 1964.

15. Paul Sébillot (1843-1918).

16. Arnold van Gennep (1873-1957).

17. Arnold van Gennep, Manuel de folklore francais contemporain, Paris, A. y J. Picard, 9 volumenes, 1937-1958.
Reed. 1988 -Robert Laffont, col. Bouquins, 1999. Arnold van Gennep, Les rites de passage, Nourry, 1909. Reed.
Paris. Ed Picard. 1987.

18. Antoine Meillet (1866-1930).

19. Milman Parry L'épithéte traditionnelle chez Homere : Essai sur un probleme de style homérique, Parfs, Société
Editrice des Belles Lettres, 1928. Para su obra posterior, cf. The Singer of Tales de su alumno y colaborador
Albert B. Lord, Harvard 1960 (reed. 1988 y 2000).

20. Béla Bartok y Albert B. Lord, Yugoslav Folk Music, Volimenes 1-4, State University of New York Press,
1978.

21. Frédéric Louis Sausere, llamado Blaise Cendras (1887-1961). Anthologie négre, Paris, La Sirene, 1921.

22. Max Ernst, (1891-1976). La Femme aux cent tétes, Paxis, 1929.

23. Isidore Ducasse (1846-1870) publicaba con su titulo nobiliario : Conde de Lautréamont.

24. La diosa del sol Amaterasu y su hermano Susano-o .

25. Coloquio sobre los Institutos franceses de Ciencias Humanas en Asia, Fundacién Singer-Polignac, Parfs,
noviembre de 1960.

26. George Ceedes, "Documents sur I'histoire politique et teligieuse du Laos occidental", BEFEO XX (1-2,
pp. 1-201.

27. Georges Condominas, "Notes sur I'histoite Lawa. A propos d'un lieu-dit Lua' (Lawa) en pays Karen", A
and Archaeology in Thailand, Bangkok, FAD, 1974, pp. 146-164. Reed. Georges Condomminas, L'espace social,
Parfs, Flammarion, 1980, pp. 240-258.

28. Camille Notton (traductot), Annales du Siam, Patis, Chatles Lavauzelle y Cia, 1926, 1930, 1932 (3 vol.).

29. Kawada Junzo, La voix. Etude d'ethno-linguistique comparative, éditions de I'EHESS, Paris, 1998, prélogo de
Marc Augé, traducido del japonés por Sylvie Jeanne.

30. George Groslier, Eaux et lumiéres. Journal de route sur le Mékong cambodgien, Paxis, Ed. Maritimes et Coloniales,
1931.

31. George Groslier, Recherches sur les Cambodgiens d'apres les Texctes et les Monuments depuis les premiers siécles de notre
ére, Parfs, Augustin Challamel, 1921, 432 p. At et archéologie kbhmers es una revista espléndida fundada y dirigida
por George Groslier y publicada en Patis por Challamel. Dos tomos aparecieron entre 1921 y 1926. Para una
bibliografia de George Groslier, ver la que ha escrito su hijo Bernard-Philippe Groslier : "George Groslier,
pintot, escritor y arquedlogo francés, 4 de febrero de 1887-18 junio de 1945 (Phnom Penh, Cambodge)", en
Georges Condominas et al. (ed.), Disciplines croisées. Hommage a Bernard-Philippe Groslier, Paris, EHESS, 1992, pp
59-62.



Dibujos de arena de Vanuatu

por Stephen Zagala

Stephen Zagala estd realizando sus estudios doctorales en el Centro de Investigaciones Transculturales
(Australia) y ha sido enviado a 1 annatu para llevar a cabo un extenso trabajo de terreno. A fines de
2002 realizd una consulta de tres meses para la UNESCO, fue el comisario de una exposicion con motivo
de la segunda edicion del Festival de Artes de Melanesia en Port Vila y trabajé como voluntario en el

Centro Cultural de 1V anuatn.

or toda la zona septentrional y central de las islas Vanuatu, se extiende una serie

de comunidades diferentes que practican lo que ha venido en llamarse “dibujos de

arena”. Esta tradicién singular consiste esencialmente en trazar figuras
geométricas con polvo, arena o ceniza. Cada dibujo se concibe como una especie de
laberinto constituido por una linea de trazado practicamente continuo, a menudo sin haber
levantado el dedo del suelo. Si quisiéramos dar cuenta de la sutileza intelectual de esta
practica, en lugar de “dibujo” serfa quizas mas adecuado hablar de una forma autéctona de
“escritura”. De hecho, los términos autdctonos para designar los dibujos de arena (u/,
naites, nitiis, ghir, rolu, nana, ulan, etc.) son los mismos que se utilizan para designar a la
escritura europea. En este sentido, es importante darse cuenta de que estos dibujos de

arena son mucho mas que simples imagenes o elementos decorativos.

Historia y significado
En su contexto tradicional, los dibujos de arena son antes una ceremonia intima que un
espectaculo publico. Se realizan a menudo en terrenos contiguos a los lugares de reunién o
baile, como complemento a la conversacion y al debate. A veces se acompafian de
canciones o relatos, y pueden ser usados para ensefiar cuestiones de responsabilidad social
a los nifios o para explicar nociones filoséficas a los adultos. También existen dibujos de
arena sagrados que han de memorizarse a fin de conquistar el ingreso a la vida del mas alla.
Pese a la compleja belleza visual de estos dibujos, no serfa de gran interés preservar su
imagen en un soporte menos efimero. Fugaces como palabras, una vez que han sido
terminados, estos dibujos se dejan a merced del viento.

Desde el punto de vista histérico, los dibujos de arena florecieron en el contexto de

las amplias redes de comunicacién que unfan las islas septentrionales y centrales del



archipiélago. En esta region existen cerca de 80 comunidades lingtisticas, y sus poblaciones
practicaron siempre la costumbre de viajar en busca de conocimiento e intercambios
comerciales. Los dibujos de arena se desarrollaron en parte como una forma de
comunicacion e intercambio simbdlico en este dinamico entorno transcultural, facilitando
la circulacion de ideas entre comunidades lingtifsticas diferentes y permitiendo a los viajeros
dejar mensajes en los puntos de encuentro. Por otra parte, los dibujos de arena se
convirtieron en un sutil modo de simbolizar e inscribir los rituales y mitologias propios a
cada comunidad lingtiistica en los cauces comunes de informacién cultural. Aunque estas
circunstancias histéricas hayan cambiado durante los procesos de colonizacién y desarrollo
nacional poscolonial, los dibujos de arena siguen funcionando como una forma de
intercambio y diferenciacién culturales. Varias comunidades de las islas centrales siguen
practicando variantes locales especificas de dibujos de arena que se acompafian de
canciones o relatos. Dichos dibujos constituyen importantes instrumentos mnemotécnicos
que permiten la memorizacién de informacién relativa a crénicas locales, cosmologias
autéctonas, genealogias y conocimiento cientifico.

Los registros antropologicos indican que existen por lo menos 300 dibujos de arena
diferentes. El dibujante puede también acompafiar su dibujo de relatos y explicaciones
diferentes segun la relaciéon que éste tenga con su auditorio: ante un forastero contara una
simple historia, mientras que a un familiar allegado le confiara importantes informaciones a
partir del mismo dibujo de arena. Por otra parte, se han encontrado los mismos dibujos en
diferentes comunidades lingtisticas, pero cada una de ellas lo ejecuta e interpreta de forma
diferente.

El eje de este entramado de ricas texturas se encuentra en la nociéon de “jalus”, de
fuerte arraigo entre las poblaciones del archipiélago. Derivada del vocablo inglés “jealousy”,
su significado ha perdido las connotaciones peyorativas, y se utiliza a menudo en sentido
positivo para expresar el orgullo que sienten las poblaciones por sus particularidades
regionales. Esto se hace patente, entre otros casos, en la circunspeccion y los secretos que
envuelven a los conocimientos locales. Las poblaciones que conforman la comunidad
lingtifstica Raga, en la isla de Pentecost, tienen un dibujo de arena para describir la nocién
de “jalus” que puede interpretarse como un mapa o diagrama que simboliza el movimiento
de la gente entre los secretos. Se cuenta que si un forastero interroga al jefe del poblado
sobre algun aspecto de los usos locales, éste respondera con evasivas, confundiendo al
curioso con los diferentes caminos que llevan a la respuesta. El dibujo de arena representa

las ambiguas instrucciones del jefe a través una linea sinuosa que avanza y retrocede



adoptando formas caprichosas. Al final del dibujo, se traza en su centro una pequena figura
en forma de diamante que simboliza el conocimiento buscado.

La importancia de la reserva y el caracter secreto explican en parte la variabilidad de
los dibujos de arena a través de la regién. Cuando dichos dibujos son compartidos por
personas de comunidades lingtisticas diferentes, sélo se revela parcialmente su
significacion profunda. Y a la inversa, el conocimiento adquirido se modificara e
incorporara a otros grupos de mitos y leyendas a fin de preservar las particularidades
regionales. Esta es una de las razones por las que los dibujos de arena han seguido siendo
en gran medida una forma de arte efimera, que puede borrarse rapidamente y ser ejecutada

de diferentes modos segun las circunstancias.

La utilidad del concepto de “patrimonio inmaterial”
Esta dinamica social del secreto plantea algunas cuestiones importantes en cuanto a la
gestion patrimonial de los dibujos de arena. En primer lugar, la elaboracién de un catalogo
exhaustivo de dibujos de arena serfa una falta de respeto y una forma indirecta de acabar
con los procesos de ocultamiento y manifestaciéon inherentes a la ejecucion de esta
tradiciéon. En este sentido, el concepto de “patrimonio inmaterial” es de gran utilidad, ya
que hace hincapié en la transmision de conocimientos antes que en la conservaciéon de
objetos. El objetivo es fomentar los procesos sociales de aprendizaje, difusiéon y ejecucion,
en los que se asienta el dibujo de arena en tanto que forma dinamica de expresion cultural.

A este respecto, es fundamental aceptar que el secreto es un elemento constructivo
en el mantenimiento de la diversidad cultural de las Vanuatu. Contrariamente a las
sociedades democraticas de Occidente, en las que el secreto se asocia a la culpa o al engafio,
la capacidad de limitar y controlar la circulacién del conocimiento merece gran respeto en
Vanuatu. Por lo que respecta al patrimonio de dibujos de arena, el reto es mantener esa
zona gris que separa el conocimiento publico del privado, ya que en esta zona de relaciones
interpersonales es donde los dibujos de arena muestran su mayor vitalidad. Los secretos
pueden insinuarse, compartirse o comunicarse de forma selectiva, y modificarse a medida
que van siendo proferidos, a fin de desempenar un papel social relevante.

El principal objetivo de un plan del patrimonio consagrado a los dibujos de arena
debera ser el fomento de los mencionados procesos de adquisicion y modificacién del
conocimiento a través de la ejecucion de esta tradicion inmaterial, asi como la creacién de

una red autéctona de trabajadores de terreno.



La elaboracion de una nueva terminologia para el
patrimonio cultural inmaterial

por Wim van Zanten

Wim van Zanten es etnomusicologo en el Departamento de Antropologia Cultural y Estudios de
Desarrollo de la Universidad de 1eiden (Paises Bajos). En 2002 edits un glosario del patrimonio cultural
inmaterial (Glossaire du patrimoine culturel immaterial) para la UNESCO, y en 2002-2003 participd
en calidad de experto gubernamental por los Paises Bajos en las tres reuniones intergubernamentales de

expertos relativas al anteproyecto de convencion sobre la salvagnardia del patrimonio cultural inmaterial,

celebradas en la Sede de la UNESCO (Paris).

Necesidad de un glosario

El 17 de octubre de 2003, la Conferencia General de la UNESCO, en su 32* reunion,
aprobo la Convencion para la Salvagnardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. En el segundo
articulo de dicha convencién se aportan las definiciones de las principales concepciones de
“patrimonio cultural inmaterial” y “salvaguardia”, basadas en las que figuran en el glosario
de 2002". Me gustaria contribuir a esta labor incidiendo sobre ciertos aspectos tratados por
el grupo que particip6 en la elaboracion del glosario de 2002 relativos a debates anteriores y
al texto de la convencion de 2003. Dicho glosario no figura en el texto de la convencion, ni
se lo ha incorporado como apéndice, debido a que se lo considera “una labor en curso”.

La UNESCO organizé en Rio de Janeiro, del 22 al 24 de enero de 2002, una
reunién internacional de expertos sobre “Patrimonio cultural inmaterial: ambitos
prioritarios para una convencion internacional”. En dicha reunion los expertos destacaron
la importancia y la necesidad apremiante de disponer de un glosario sobre el patrimonio
cultural inmaterial de facil acceso. La recomendaciéon de la UNESCO de 1989 tenia por
objeto “la salvaguardia de la cultura tradicional y popular”, ante lo que varios especialistas
invocaron que era muy problematico utilizar términos como “cultura tradicional” y
“folclore” emanadas de un sistema anterior de mentalidad colonial y dominacién®. Algunos
términos utilizados en dicha recomendacién, como “proteccién”, “conservacion” y
“reactivacion”, tienen connotaciones paternalistas en ciertos lugares del mundo. En

general, la Recomendacion dio la impresion de estar orientada a la investigacion antes que a



la practica y centrada asimismo en los productos antes que en los procesos que se
desarrollan en las comunidades.

Por consiguiente, se decidié convocar una reuniéon de expertos en la Sede de la
UNESCO en junio de 2002 con el propésito de establecer las definiciones de los términos
mas importantes. Durante los preparativos de esta reuniéon, un grupo de expertos
holandeses invitados por la Comisién Nacional de los Paises Bajos para la UNESCO,
propuso un conjunto de definiciones provisionales de términos relativos al patrimonio
cultural inmaterial. El grupo de expertos internacionales’ utiliz6 este glosario provisional
elaborado por el grupo de expertos holandeses como base de trabajo. También se tomaron
en consideracion definiciones anteriores realizadas por la UNESCO y grupos de
especialistas, en particular la labor llevada a cabo durante la reunién de Turin en marzo de
2001, asi como dos listas de definiciones establecidas por Estados Miembros vy
organizaciones intergubernamentales que facilit6 la Secretarfa de la UNESCO. El glosario
fue ultimado (con la inclusién de algunos puntos adicionales por medio de correos

electrénicos) y publicado en agosto de 2002,

Definicion de patrimonio cultural inmaterial: derechos humanos
La nueva definicién de patrimonio cultural inmaterial habrd de tomar en cuenta el
cuestionamiento de que esta siendo objeto el concepto de cultura. La cultura ha dejado de
concebirse como un consenso unanime entre las personas que conforman una comunidad
para percibirse actualmente como un lugar de contestacion: los pueblos estan recreandola
continuamente. No obstante, la cultura sélo tendra continuidad si los pueblos gozan de
buenas condiciones para su creacion y renovacion. Por otra parte, en el actual contexto de
globalizacion, las relaciones entre las comunidades estin cambiando’.

Los puntos de vista expuestos durante la Mesa Redonda de Turin, en marzo de
2001, parcialmente recogidos en la harto breve definicién de patrimonio cultural inmaterial,
son los siguientes:

1. los esfuerzos internacionales de salvaguardia del patrimonio cultural
inmaterial deben fundarse en principios universalmente aceptados de derechos
humanos, equidad, sostenibilidad y respeto mutuo entre comunidades;

2. la actividad de salvaguardia de la diversidad cultural debe tomar en
consideracion la dinamica de creacidn, renovacion y transmision del patrimonio
cultural inmaterial, esto es, los procesos sociales que se desarrollan en las

comunidades portadoras de cultura y el derecho de dichas comunidades, asi como



de sus instituciones locales, a aplicar sus propios planteamientos a dichos procesos,

es decir, que han de tener la capacidad de determinar su propio patrimonio cultural

inmaterial.

Estas cuestiones proporcionaron al grupo de expertos que elaboraba el Glosario
pautas de debate adecuadas. La cuestiéon de los derechos humanos fue probablemente la
mas compleja. Se plante6 si la definicion de patrimonio cultural inmaterial habfa de ser
exclusivamente cientifica o bien una definiciéon cientifica aplicada a una situacién politica
universal. Hay formas de patrimonio cultural inmaterial profundamente nocivas para otros
grupos. Obviamente, la UNESCO no desea la salvaguardia de patrimonio cultural
inmaterial que entrafie segregacion racial, mutilacién de mujeres o cause, de cualquier otra
forma, serios perjuicios a otros grupos o individuos. ¢Deben incorporarse estas
restricciones a la definiciéon de patrimonio cultural inmaterial?

En la definicién de patrimonio cultural inmaterial de Turin no se incorporaron
estas restricciones, las cuales fueron mencionadas Unicamente en las recomendaciones. El
grupo de expertos convino en que la definiciéon de Turin era excesivamente académica,
habida cuenta de los objetivos de la Convenciéon. Asimismo, en la reunién del Consejo
Ejecutivo de la UNESCO de mayo de 2002 se sefial6 que la definicién de Turin era
perfectamente valida desde el punto de vista cientifico, aunque demasiado abstracta en
cuanto a los objetivos operativos. Por otra parte, se advirti6 que habria que dotar a la
definicién del patrimonio cultural inmaterial de una lista de ambitos en los que se
manifiesta a fin de delimitar con mayor claridad su esfera de aplicacion”.

El grupo de expertos decidié, por lo tanto, incorporar la frase relativa a la
problematica de los derechos humanos, restringiendo asi el ambito del patrimonio cultural
inmaterial que habfa de salvaguardarse: éste deberfa ser conforme a los principios
universalmente aceptados de derechos humanos, equidad, sostenibilidad y respeto mutuo
entre comunidades culturales. Durante las reuniones celebradas en 2002-2003 con motivo
de la preparaciéon del anteproyecto de convencién, se hizo patente que la anterior
formulacién era excesivamente rigurosa. Lo que habia de excluirse eran las violaciones
graves de los derechos humanos. Otras formas de discriminacién (como por ejemplo, la
padecida por los fumadores, o la exclusién de mujeres u hombres de ciertas actuaciones,
etc.) debfan ser tratadas en el plano operativo por los comités correspondientes. Por

consiguiente, la exigencia de “equidad” fue suprimida.



Capacidad de definir

Otra de las cuestiones cruciales fue precisar a qué autoridad le correspondia determinar los
contenidos del patrimonio cultural inmaterial, deberfan ser los portadores de cultura, o bien
los expertos profesionales o las instituciones estatales. La opinién predominante en el
grupo de expertos fue que en dltima instancia dicha autoridad debia residir en los propios
portadores7. Por consiguiente, la convencién trata del patrimonio cultural inmaterial
“....que las comunidades, los grupos y en algunos casos los individnos reconozcan como parte integrante de
su patrimonio cultural’. Teniendo en cuenta que el papel de las comunidades portadoras de
cultura es crucial a la hora de determinar el patrimonio cultural inmaterial, el glosario
recoge términos como intervenciéon, portador, creador, custodio y ejecutor, por una parte, €
investigador, administrador y director, por otra. El “portador” es el miembro de una
comunidad que reconoce, reproduce, transmite, transforma, crea y constituye cierto tipo de
cultura en y para una comunidad, y puede, asimismo, desempefiar uno o varios de los
papeles siguientes: ejecutor, creador y custodio. “Intervencion” es la capacidad de adoptar
decisiones que tendran consecuencias en las practicas sociales y representaciones en las que
participan individuos y comunidades. Aunque ciertos de estos términos no figuran en el
texto de la Convencion, es de esperar que se utilizaran en la serie de manuales relativos a la
Convencion de 2003 que la UNESCO tiene previsto publicar.

En lugar de patrimonio cultural inmaterial, se ha preferido con frecuencia la
férmula “cultura viviente”, puesto que tiene la ventaja de referirse inmediatamente a las
personas que la practican. Por otra parte, hay que distinguirla de los artefactos culturales
“muertos”, excepto cuando los descendientes de los ejecutantes originales les insuflan
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nueva vida®.

El patrimonio inmaterial e inmaterial estan estrechamente vinculados
El patrimonio cultural inmaterial no puede disociarse totalmente del patrimonio material.
Algunos sistemas de conocimiento humano ni siquiera distinguen entre formas materiales e
inmateriales del patrimonio, o entre lo cultural y lo natural’. Sin embargo, en la Convencién
de 2003 era importante establecer una distincién palpable, de lo contrario no se
diferenciarfa mucho de la convencién para la salvaguardia de monumentos, construcciones
y paisajes naturales de 1972.

El patrimonio cultural inmaterial se manifiesta a través de formas materiales'’, asi,
los conocimientos y técnicas necesarios para la fabricacion de instrumentos musicales se

materializa en los instrumentos fabricados. Por consiguiente, la definiciéon de patrimonio



cultural inmaterial ha de hacer mencién de este vinculo estrecho: “Se entiende por ‘patrimonio
cultural inmaterial” los wusos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inberentes...”

La segunda parte de la definicién de patrimonio cultural inmaterial sefiala que éste
se manifiesta en cinco ambitos, lo que comprende tradiciones y expresiones orales, artes del
espectaculo, usos sociales y conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el
universo. El puno a) en su totalidad reza: “#radiciones y expresiones orales, incluido el idioma como
vehiculo del patrimonio cultural inmaterial’. En el Glosario de 2002, el punto a) sélo hablaba de
“expresiones orales”. La definicién que se dio a “expresiones orales” fue: “Aspectos del
patrimonio cultural inmaterial que se manifiestan a través del habla o de canciones”.

En mi opinién el breve “expresiones orales” del Glosario es mucho mas apropiado,
puesto que abarca todo lo dicho en el texto de la convencién con profusion de palabras.
Sin embargo, no puede negarse que la lengua es el ambito mas importante en el que se
manifiesta el patrimonio cultural inmaterial, y hay numerosas lenguas en peligro de
desaparicion en el mundo. La mas larga descripcion del punto 2 a) de la definiciéon de la
Convencion refleja el problema frecuentemente evocado de la situacidn critica en que se

encuentran muchas lenguas del mundo.

Salvaguardia

El Glosario recoge abundantes términos relativos a la salvaguardia, tales como
conservacion, seleccion, preservacion, promocion, proteccion, revitalizacion, sostenibilidad
y transmision. Se concordd en que la transmision, ya sea por via formal o informal, era uno
de los elementos clave en la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial.

<

En el Glosario, los términos “conservacion”, “preservacion” y “proteccion” se
definieron de la siguiente manera:

Conservacion: Adopcion de medidas a fin de preservar espectaculos y practicas
sociales de la incuria, la destruccién o la explotacion.

Preservacion: Accién de velar por el mantenimiento de ciertos espectaculos y
practicas sociales.

Proteccion:  Accién de velar porque ciertos espectaculos y practicas sociales no

sufran dafos.

En ciertas partes del mundo estos términos tienen connotaciones paternalistas, por

lo que el grupo de expertos expresé su recelo ante el hecho de que su uso incitase a



“congelar” el patrimonio cultural inmaterial, esto es, a refrenar todo cambio creativo. Se
seflalé asimismo que no podia garantizarse que estas ideas se mantuviesen, ya que esto irfa
en contra de la definicién de patrimonio cultural inmaterial, por la que son las comunidades
y los individuos los que tienen la dltima palabra en la determinacién de su propio
patrimonio cultural inmaterial. Por tanto, tras largos debates, se decidié afiadir la siguiente
nota a cada una de estas tres definiciones: “[Esta nocién puede no ser aplicable a todos los
aspectos del patrimonio cultural inmaterial, por lo que a efectos de la futura convencién se
utilizara el término “salvaguardia”]”. Las principales razones por las que dichos términos se
incluyeron en el Glosario de 2002 fueron que éstos se utilizaban en la Recomendacién de
1989, que sin duda alguna se seguiran utilizando en el futuro y, por ultimo, que las
definiciones pueden ser utiles en tramites juridicos. La definicion de “salvaguardia” en el
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texto de la convencién contiene términos como “conservacion” y “proteccion’ .

Conclusién

El Glosario de 2002 no es mas que un modesto punto de partida. En cuanto la Convencion
de 2003 entre en vigor, la necesidad de directrices operativas exigira que se revisen estas
definiciones y se realicen otras nuevas. De hecho, ya se han llevado a cabo experiencias
utiles gracias a los programas de la UNESCO relativos a los Tesoros Humanos 1 ivos y a las
Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad. 1. reciente publicacion de la
obra de Duvignaud y Chaznadar'® propone interesantes puntos de vista de varias personas
que participan en estas actividades de la UNESCO.

Desde el punto de vista juridico, en las definiciones y en el texto de la Convenciéon
de 2003 puede haber imperfecciones. Sin embargo, serfa conveniente que dicha convencion
estimulara el debate sobre los derechos de propiedad. La legislacion relativa los derechos de
propiedad sigue fundandose excesivamente en los derechos de los individuos. Ha llegado el
momento de volver a reflexionar sobre estas cuestiones, especialmente en lo que respecta al
patrimonio cultural inmaterial, en el que la creatividad conjunta de individuos vy

comunidades desempefia un papel tan importante.

Notas

1. Glossary intangible cultural heritage. Elaborado en la reunién internacional de expertos en la UNESCO,
10-12 de junio de 2002. Editado por Wim van Zanten, Comisiéon Nacional de los Paises Bajos para
la UNESCO, La Haya, agosto de 2002, 17+iii pp.

2. Secitel, Peter (ed.), Safeguarding traditional cultures: A global assessment of the 1989 UNESCO
recommendation on the safeguarding of traditional culture and heritage. Actas de la conferencia
celebrada en la Smithsonian Institution en Washington, D.C., del 27 al 30 de junio de 1999,
organizada por la UNESCO, Divisién del patrimonio cultural, y el Centre for Folklife and Cultural
Heritage de la Smithsonian Institution, Centre for Folklife and Cultural Heritage Smithsonian
Institution, Washington D.C. Disponible via Internet en http://www.folklife.si.edu/unesco/, 2001.
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Véase también Seitel, Peter, ‘Defining the scope of the term Intangible Cultural Heritage’, ponencia
presentada en la reunién internacional “Patrimonio cultural inmaterial: ambitos priotitarios para una
convencion internacional”, organizada por la UNESCO en Rio de Janeiro, Brasil, 22-24 de enero de
2002, 14 pp.

Los participantes fueron: Sr. Antonio Arantes (Brasil), Sra. Lourdes Arizpe (México), el Excmo. St.
Mohammad Bedjaoui (Argelia; presidente), Sr. Oskar FElschek (Eslovaquia), Sra. Sudha
Gopalakrishnan (India), Sr. Chérif Khaznadar (Francia), Sr.Paul Kuruk (Ghana), Sr. Ralph
Regenvanu (Vanuatu), St. Sompong Sucharitkul (Tailandia; vicepresidente), St.Wim Van Zanten
(Paises Bajos; vicepresidente), Sra.Sue Wright (Reino Unido).

Las definiciones de “patrimonio cultural inmaterial” formuladas con motivo de las diferentes
reuniones son:

1)  Tutin, marzo de 2001: "¢/ proceso adguirido por los pueblos asi como los conocimientos, las técnicas y la
creatividad de la que son berederos y que desarrollan, los productos que crean y los recursos, espacios y otras
dimensiones del marco social y natural necesarios a su durabilidad; estos procesos infunden en las comunidades
un sentimiento de continuidad con respecto a las generaciones precedentes y son de una importancia crucial
para la identidad cultural, asi como para la salvaguardia de la diversidad cultural y para la creatividad de la
humanidad" (Recomendaciones a la UNESCO, n°.7, Plan de accion de la Mesa Redonda de
Turin, marzo de 2001; véase también Guide 2001,5.);

2)  Glosario, 2002 : « A efectos de la presente Convencién, se entiende por patrimonio cultural
inmaterial las pricticas y representaciones — junto con el conocimiento, técnicas,
instrumentos, objetos, artefactos y lugares que les son inherentes — que comunidades e
individuos reconocen como su patrimonio cultural inmaterial, y que son conformes con los
principios universalmente aceptados de derechos humanos, equidad, sostenibilidad y respeto
mutuo entre comunidades culturales. Estas comunidades recrean continuamente dicho
pattimonio cultural inmaterial en funcién de su entorno y condiciones de existencia
histéricas, lo que les infunde un sentimiento de continuidad e identidad y contribuye asi a
promover la diversidad cultural y la creatividad del género humano. ii) El patrimonio cultural
inmaterial, tal como es definido en el parrafo i) supra, abarca los siguientes ambitos : 1)
expresiones orales, 2) artes del especticulo, 3) practicas sociales, ritos y actos festivos y 4)
conocimiento y usos relacionados con la naturaleza ».

3) Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, 17 de octubre de 2003
(Artienlo 2: Definiciones): A los efectos de la presente Convencion,

1. Se entiende por “patrimonio cultural inmaterial” los usos, representaciones, expresiones, conocinzientos y
técnicas -junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inberentes- que las
comunidades, los grupos y en algunos casos los individunos reconogean como parte integrante de su patrimonio
cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacion en generacion, es recreado
constantemente por las comunidades y grupos en funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su
historia, infundiéndoles nn sentimiento de identidad y continnidad y contribuyendo asi a promover el respeto de
la diversidad cultural y la creatividad humana. A los efectos de la presente Convencion, se tendri en cuenta
dnicamente el patrimonio cultural inmaterial que sea compatible con los instrumentos internacionales de
derechos humanos existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre comunidades, grupos e individuos y
de desarrollo sostenible.

2. El “patrimonio cultural inmaterial”, segin se define en el pdrrafo 1 supra, se manifiesta en particular en
los dmbitos siguientes:

a)  tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio cultural inmaterial;

b) artes del especticulo;

¢) usos sociales, rituales y actos festivos;

d) conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo;
e) técnicas artesanales tradicionales.

Transcripciones realizadas por la Secretaria de la UNESCO de 12 cintas audio con las grabaciones de la
Reunién Internacional de Expertos sobre Patrimonio Cultural Inmaterial — Elaboracién de un
glosario, Sede de la UNESCO, Paris, 10-12 de junio de 2002, 151 pp [No publicado]

Arantes, Antonio, “Informe (versién provisional) sobre la elaboracién de un glosario” relativo a la
Reunidn Internacional de Expertos sobre Patrimonio Cultural Inmaterial, Sede de la UNESCO, Paris, 10-12
de junio de 2002, 14 pp. [No publicado.]

Arantes, Antonio, gp.cit.

Seitel, Peter (ed.), 2002, gp.cit.

Seitel, Peter (ed.), 2002, gp.cit.

En el Glosario de 2002, la segunda parte de la definicién de Patrimonio Cultural Inmaterial reza: “El
Patrimonio cultural inmaterial, [...] abarca los siguientes ambitos:...” Prefiero el texto de la



11.

12.

Convencion que dice: “E/ “patrimonio cultural inmaterial” |...| se manifiesta en particular en los anbitos
siguientes:....” (véase Apéndice).

Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, 17 de octubre de 2003: “Se
entiende por “salvaguardia” las medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del patrimonio
cultural inmaterial, comprendidas la identificacién, documentacién, investigacién, preservacion,
proteccion, promocion, valorizacion, transmision -basicamente a través de la ensefianza formal y no
formal- y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos aspectos”.

Duvignaud, Jean y Chaznadar, Chérif (eds.), Le patrimoine culturel immatériel; Les enjenx, les
problématigues, les  pratiques. Babel/ Maison des Cultures du Monde, Patis, 2004, 256 pp.
[Internationale de I'Imaginaire N°620].



El patrimonio digital de los museos en linea

por Cary Karp

Cary Karp ocupa el cargo de Director de Estrategia y Tecnologia Internet en el Museo de Historia Natural
de Suecia y en el Consejo Internacional de Museos. Desde comienzos de los arios ochenta ha participado en
muchos aspectos de la integracion de la comunidad museistica en las redes internacionales de comunicacion
electrinica. Actualmente, en su calidad de Presidente y Director General de la Museum Domain
Management Association (Asociacion de  Gestion de los Dominios de Museos - MuseDoma -

bttp:/ [ musedoma.musenm), tiene bajo su responsabilidad la creacion del dominio de alto nivel .musenm.

1 papel de Internet en el quehacer de los seres humanos es cada vez mayor. Es

un componente omnipresente de la vida econémica y hace ya tiempo que su

importancia social ha dejado de ser simplemente recreativa. Constituye una
importante plataforma para las actividades culturales y se ha convertido en un factor que
determina los intereses en ese ambito. Hace tiempo que los responsables de los museos
advirtieron las oportunidades que brinda Internet para alcanzar nuevos publicos y
actualmente esta examinandose en qué medida las actividades de origen numérico han de
introducirse en la definicién bésica de los museos y la profesion museistica.

La existencia de las tecnologias de comunicacion electrénica llevé a cambios de
distinta indole. El primero fue la facil extensién de las actividades de los museos al reino
digital. Antes de que Internet se convirtiera en cosa corriente, los museos habian ya
preparado material que se difundia mediante medios numéricos; por ejemplo, producian
CD-ROM y presentaban iconografia digital por otros medios de comunicacion. Ademas, la
necesidad de automatizar la gestiéon de las colecciones condujo a sus responsables a
mostrarse muy interesados por los beneficios que podrian obtenerse mediante la
participacion en redes de dimensiones realmente importantes. El material informativo de
los museos empezé a aparecer en los archivos de documentos escritos creados a inicios de
la extension de Internet y, tras los primeros indicios claros de la inminente trascendencia
del www, rapidamente comenzaron a florecer visitas interactivas de museos. Pronto
empez6 a aplicarse la denominacion genérica “Museo virtual” para hablar de esa

representaciéon numérica de exposiciones reales.


http://musedoma.museum/

La segunda consecuencia fundamental de Internet para los museos era en cierto
modo la otra cara de la misma moneda. Algunas personas que no estaban familiarizadas
con los principios basicos de la profesion museistica, pero sabfan presentar contenidos en
linea, se interesaron por la nocién de museos virtuales y comenzaron a llamar asi a sitios
web que a veces podfan ser -pero no siempre lo eran- comparables con los que concebian
los museos, conforme a criterios aplicables a sus actividades tradicionales en la realidad.

Los museos profesionales no manifestaron especial interés por sus homologos de
origen numérico hasta que empezaron a surgir problemas de derechos de propiedad
intelectual. Como aun estaban frescas en la memoria las -a veces- tensas discusiones con los
representantes de las industrias multimedia sobre la mejor manera de administrar los
derechos de reproducciéon de las copias digitales de objetos pertenecientes a sus
colecciones, los responsables de los museos no siempre reaccionaban de modo muy
positivo al encontrar en linea reproducciones numéricas no autorizadas de sus bienes,
independientemente de la calidad o el contexto de esas imagenes. Cuando también
empezaron a utilizarse sin autorizaciéon los nombres de los museos reales, fue preciso
ocuparse del problema.

Los conflictos de los primeros tiempos se han apaciguado, pero la simple afirmacion
de que las iniciativas de origen digital podrian de algin modo considerarse museos
legitimos, suscita la hostilidad abierta de muchos directores de museos. Uno de los
argumentos que éstos utilizan con mayor frecuencia es que la propiedad de las colecciones
materiales constituye la esencia misma del museo. Sin embargo, ése no es el tnico criterio
en que se basa la definiciéon de “museo” que encontramos en los Estatutos del Consejo
Internacional de Museos (ICOM):

“El museo es una institucion permanente, sin fines lucrativos, al servicio de la
sociedad y su desarrollo, abierta al publico, en la que se adquieren, conservan, investigan,
difunden y exponen, para el estudio, la educacion y el disfrute, los testimonios materiales
del ser humano y su entorno.”

La capacidad de una instituciéon para difundir los testimonios materiales del ser
humano y su entorno no depende de que esas colecciones le pertenezcan. En la definicion
del ICOM se enumeran después distintas categorfas de organismos que, por lo tanto,
pueden considerarse museos. Se trata de “centros culturales y otras entidades que se ocupan de la
conservacion, el manteniniento y la gestion de recursos del patrimonio material e inmaterial (patrimonio vivo

'y creaciones digitales)”.



El autor de este articulo particip6 en la preparacion de esa clausula (que se afiadi6 a la
primera definicién en 2001) y da fe de que, entre otros motivos, se la adoptd para que las
iniciativas de origen numérico pudieran beneficiarse del mismo reconocimiento que se
concede a las otras categorias de organismos. El autor también puede revelar que se soslayo
deliberadamente la utilizacion expresa de la denominacién “museo virtual” para evitar la
reaccién que, casi seguramente, hubiera desencadenado su mencion.

Actualmente, el ICOM esta revisando esa definicion cuyo texto completo puede
consultarse en http://icom.museum/statutes.html#2. La lista de entidades que “pueden
considerarse museos de conformidad con esta definicion” se esta reduciendo y la definicion
basica se esta modificando en consecuencia. La legitimidad museolégica de las actividades
que llevan a cabo organismos que sélo aparecen en publico en el ambito digital es uno de
los elementos candentes de los debates actuales. En ultima instancia, otros asuntos de
actualidad, mas apremiantes, podrian resolver este debate.

Hace ya varios afos que se reconoce que los museos deberfan ocuparse del tema de
los bienes culturales inmateriales, y ése sera el ultimo problema relativo al material digital
que se examinara en este articulo. Obviamente, para que se puedan incluir bienes
inmateriales entre los elementos centrales de los catalogos de los museos sera preciso dejar
de considerar que los museos se ocupan, esencialmente, del patrimonio material. E1 ICOM
dedicara su proxima Conferencia Trienal a “Los museos y el patrimonio inmaterial”. Una
de las consideraciones basicas en que se basan sus preparativos es la politica de la
UNESCO por la que se exhorta a todos los organismos encargados de la gestién del
patrimonio a incluir los bienes inmateriales en sus prioridades.

En la Convencién para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial aprobada por la
Conferencia General en su 32* reunion, celebrada en octubre de 2003, la UNESCO expuso
con claridad todas sus inquictudes en la materia. La comunidad museistica reconoce
plenamente los asuntos que se abordan en ese documento y, con toda seguridad, se los
recogera en los trabajos de la proxima Conferencia del ICOM. En esa misma Conferencia
General de la UNESCO se aprobé también un segundo documento que no parece haber
despertado tanta atencion. En esa Carta para la Preservacion del Patrimonio Digital se estipula
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que “se debera dar prioridad a los productos de ‘origen digital” entre los que se incluye,
explicitamente, al material cultural.

Por consiguiente, la validez, desde un punto de vista profesional, del interés de los
museos por el material de origen numérico queda establecida con claridad, aunque

conviene sefialar que la comunidad museistica deberfa prestar mas atenciéon al segundo



documento de la UNESCO. Para evitar cualquier confusiéon en lo que respecta al asunto
que se examinard a continuacion, se recuerda al lector la distincion entre la transformacion
numérica, que es el proceso utilizado para reproducir objetos materiales en un soporte
digital o para transcribir en forma numérica obras que estin grabadas en un soporte
material, y las creaciones en formato numérico. Esta dltima categoria incluye, por ejemplo,
obras de arte creadas con computadora y musica sintetizada. Un 6leo escaneado, o la
grabacién de un tema musical de un disco de larga duracién en formato MP3 constituyen
ejemplos de transformacion numérica. Pese a que, en algunos casos, el sustituto digital de
un objeto material puede tener un gran valor cultural, el concepto de patrimonio de origen
digital alude a los materiales creados directamente en el ambito numérico.

Como en lo tocante a cualquier otro campo del que pueda ocuparse una disciplina,
serfa enteramente légico que existieran museos dedicados a los bienes de origen digital. La
profesionalidad de tales organismos podria evaluarse de conformidad con lo dicho en los
Estatutos actuales del ICOM, en los que se establece que un museo es “una institucion
permanente, sin fines lucrativos” (obsérvese que el segundo de estos dos criterios es objeto
de discusion). Aunque el funcionamiento de esa entidad requiera un espacio fisico para el
equipo de almacenamiento y transferencia del material digital, y para las oficinas del
personal, el requisito de que esté “abierta al publico” puede satisfacerse por conducto de un
puerto de acceso numérico. En realidad, los medios electrénicos son la unica via de acceso
al material de origen digital. También puede sostenerse, de modo convincente, que la
posibilidad de conectarse en todo momento y desde cualquier lugar a instalaciones en linea
tales como los sitios web permite un mayor grado de acceso publico que el que pueda
ofrecer un museo con paredes de ladrillos, incluso aunque éste tuviera sus puertas abiertas
24 horas al dia y 365 dias al afio.

Entonces, ¢qué categoria de organismo podria responder a la definicion de museo
exclusivamente digital y, a la vez, cumplitfa con los requisitos que se aplican a las
instalaciones musefsticas materiales? Internet constituye una plataforma para toda clase de
actividades comerciales y a nadie se le ha ocurrido sugerir que el puerto de acceso es de
algin modo 6bice a que la empresa tenga una identidad. Las librerfas en linea venden libros
y pueden defender, con razén, su condicion de librerfas aunque carezcan de direccion
postal. Muchas emisoras radiales difunden regularmente por Internet los mismos
programas que transmiten por los equipos tradicionales de radiodifusién. Pero también
existen estaciones de radio en la Red que carecen de transmisores y antenas y emiten sus

programas exclusivamente por esa via. Incluso si se concede que los representantes de la



radiodifusién podrian cuestionar la legitimidad de las emisoras que sélo transmiten por
Internet, es absolutamente imposible que quien escucha un programa radial por los
altoparlantes de una computadora gracias a Internet pueda saber si el programa se esta
difundiendo simultineamente por una emisora convencional, o viceversa, a menos que se
haya anunciado explicitamente.

No hay ningtin motivo por el que no pueda presentarse una exposicion de imagenes
numéricas, creadas para que se las visualice en la pantalla de una computadora personal,
tanto en los muros de una sala de un museo de ladrillos como en un sitio web. Si la
presentacion del material se ajusta a las normas profesionales de conservacion, la
experiencia visual conservara todo su valor desde los puntos de vista pedagdgico y estético,
al menos en todo lo que depende del estudio de produccién con que trabaja el museo
“real”. Si se acepta la analogfa entre esta exposicion y la radio que emite por Internet, puede
sostenerse que el organismo que concibi6 la exposicion de arte de origen digital es un
museo virtual, y que la propia exposicion es una exposicion en Internet (o una galerfa en
linea, término que serfa mas apropiado en algunos casos). Aunque es poco probable que las
expresiones que acaban de presentarse desplacen la ya acufiada (pero mal definida), esto es,
“museo virtual”, serfa necesario que pudiera distinguirse una exposicion ad hoc de material
numerizado de una presentacion ordenada de material de origen digital por organismos a
cuyo material s6lo puede accederse mediante un puerto de acceso digital pero que, por lo
demas, trabajan de total conformidad con los principios bien establecidos de la profesion
musefstica. Hay que reconocer que un vinculo terminolégico entre esta dltima actividad e
Internet, pese a su enorme trascendencia actual, puede perder validez en futuros contextos
numéricos en los que otras infraestructuras o denominaciones podrian convertirse en
vehiculos omnipresentes de las presentaciones en linea de la creacion digital.

Volviendo a otros criterios estipulados en la definiciéon del ICOM actualmente en
vigor, s6lo podria atribuirse plenamente la denominacién de “museo” a un organismo
situado en Internet si su funcionamiento estuviera en manos de una entidad que excluyera
permanentemente los fines lucrativos. Este criterio se debe a la necesidad de evitar la
explotacion comercial de los bienes culturales y de garantizar a largo plazo la integridad de
las colecciones de los museos. Sin embargo, existen diferencias importantes en la forma en
que ambas consideraciones se aplican a los bienes materiales e inmateriales. Cuando se trata
de objetos materiales las cosas dependen, en gran medida, de las manos en que se

encuentran. Si un objeto pertenece a los accionistas de un organismo con fines de lucro, el



riesgo de que se lo explote por su valor pecuniario es mayor que si se encuentra en las
colecciones reglamentadas de una entidad perteneciente al Estado.

Los atributos de los bienes inmateriales que pueden ser objeto de explotacion
comercial no tienen dimensiones fisicas y por ello no hay forma de ponerlos bajo llave para
protegerlos. Actualmente, el problema consiguiente se estudia en el marco de los derechos
de propiedad intelectual. I.a rama que se refiere especificamente al material digital se
denomina “gestiéon de los derechos digitales” y, de ningin modo constituye un problema
exclusivo del sector de la gestion del patrimonio. Dificilmente pasa un dia sin que la prensa
informe sobre alguna actuacién judicial relativa a la violacién de los derechos de propiedad
digital —y la explotacién con fines de lucro de bienes culturales inmateriales y sus autores es
muy anterior a la nocién de obra de origen digital.

La supervivencia a largo plazo de objetos digitales esta relacionada con factores que
escapan totalmente al marco de procedimientos que se ha elaborado para garantizar la
continuidad de las colecciones materiales. Una vez mas, no se trata en modo alguno de una
dificultad que atafie exclusivamente a los museos, y suele hablarse en este caso del
problema de la “conservacion digital”. En los museos, ésta incluye tanto las obras de origen
digital, como los sustitutos numerizados de objetos materiales que se utilizan para
completar distintos aspectos de su mantenimiento fisico. (La utilizaciéon de tecnologias
numéricas para conservar objetos materiales también se denomina conservacion digital).

Cuando se examinan bienes materiales pertenecientes a un museo, se parte del
supuesto de que cada objeto es unico y requiere una atencion material individual a largo
plazo, incluido un entorno de almacenamiento propicio. Esta es una de las razones por las
que se concede tanta importancia a la perennidad de las instituciones. Desde un punto de
vista técnico, es sencillo duplicar un objeto digital original con total exactitud. La dificultad,
en este caso, es el riesgo de que la tecnologia empleada para reproducirlo se vuelva obsoleta
tras la creacién del registro numérico y que mas tarde sea imposible recuperar el objeto
inmaterial del soporte de almacenamiento. En este caso también es preciso prestar una
atencion permanente, y a largo plazo, de modo que los objetos digitales se transfieran de un
soporte a otro a medida que las tecnologias evolucionan. La conservacion material de los
soportes de almacenamiento también es un problema pero, como forma parte del reino
material, que resulta mas familiar, con frecuencia lleva a olvidar la dificultad fundamental de
la conservacion del material digital. (Pensemos en los conservadores que concentran la
atencion en los muebles para depésito en lugar de preocuparse por lo que contienen). Si se

tiene presente esto ultimo, todos los organismos que tienen a su cargo una coleccion de



objetos digitales podran garantizar su supervivencia de modo muy sencillo: asegurandose
de que las copias de esos objetos se puedan poner en linea con uno o mas procedimientos
de funcionamiento degradado. Basta con que la longevidad del organismo responsable sea
equivalente al tiempo necesario para transferir la responsabilidad primordial del material de
un puerto de acceso a otro.

¢Qué aporta todo esto cuando se desea saber si los organismos que se ocupan
exclusivamente del patrimonio digital pueden incluirse, legitimamente, en la categoria de
museos auténticos? Incluso si no se tienen en cuenta las caracteristicas especiales que se
atribuyen en este articulo a los museos en linea, la condicién de museos virtuales es un
asunto crucial en las deliberaciones sobre la redefinicién del término “museo” que se
celebran actualmente en el ICOM. La pregunta también podria plantearse de la siguiente
manera: “¢sQué es un museo virtual real?”. Una forma de responder a estas interrogantes
consistirfa en evitar el afan de definir las entidades en estudio de manera detallada y
describir sencillamente los atributos de un museo especializado en bienes digitales,
eximiendo a esos organismos del mantenimiento de instalaciones materiales de facil acceso
publico y modulando las nociones de permanencia de las instituciones para que se
concuerde de manera mas adecuada con los requisitos especificos del mantenimiento
continuo del patrimonio digital. La definicion consiguiente deberia incluir varias
denominaciones que podrian atribuirse a esos organismos.

Todo esto se ha expuesto teniendo en cuenta en toda la medida de lo posible las
ideas de los responsables de museos. El mismo articulo hubiera podido prepararse con
vistas a publicarlo en algin soporte propio de la tecnologia de la informacién. Los
arquitectos del entorno digital también tienen conciencia de la importancia de Internet en
las actividades culturales y un articulo sobre los museos en linea constituiria un tema
interesante para las publicaciones especializadas en ese ambito. La nocion de museo virtual
es una expresion sencilla que ha ganado muchos adeptos en la comunidad de la Red y poco
se reconocen sus ramificaciones museoldgicas. Por lo tanto, si se hubiera tratado de
presentar los museos en linea del otro lado de la barrera, este articulo se habria redactado
de manera muy distinta, pero contendria los mismos elementos fundamentales.

Los profesionales de los museos deben desempefiar un papel didactico muy claro:
han de favorecer una mayor comprensiéon de estos problemas en la comunidad que se
ocupa de la presentacion en linea de materiales de origen numérico y utiliza para ello la
metafora del museo. Ademas, esos profesionales tienen la capacidad de suscitar un mayor

interés del publico con respecto a la utilidad de Internet para acceder a los recursos de los



museos. Si la comunidad museistica tomara la iniciativa en lo referente a las actividades de
origen digital, y a cualquier instancia que se presente como un museo virtual, en linea o en
la Red, fortalecerfa su capacidad de contribuir a dar forma a los museos a medida que sigan
evolucionando y extendiéndose en el reino numérico, que carece practicamente de

fronteras.



El patrimonio inmaterial como producciéon
metacultural'

por Barbara Kirshenblatt-Gimblett

Barbara Kirshenblatt-Gimblett, antropdloga de renombre mundial, es profesora en el Departamento de
estudios sobre artes del especticulo de la Tisch School of Arts (Nueva York), en donde enseiia bistoria y
teoria de los museos, exposiciones universales y turismo en el marco del programa de museologia de la
escuela. Su obra Destination Culture: Tourism, Museums and Heritage (7998), es una
investigacion sobre el museo en tanto que formacion bistrica y medio emergente en relacion con su papel
cambiante en la sociedad. Barbara Kirshenblatt asesora también a miiltiples museos, entre los que se

cuentan recientemente el Museo Estadonnidense Conmemorativo del Holocausto y el Museo de Historia de

los Judios Polacos (1 arsovia).

El patrimonio inmaterial
Después de la Segunda Guerra Mundial, l]a UNESCO ha venido apoyando una serie de
iniciativas relativas al patrimonio mundial, consagradas en un principio al patrimonio
material mueble e inmueble, y ampliadas mas tarde al patrimonio natural y recientemente al
patrimonio inmaterial®. Pese a la existencia de tres listas de patrimonio diferentes, cada dfa
hay mayor conciencia de la arbitrariedad de estas categorias y de la interrelaciéon que existe
entre ellas. Se entiende por patrimonio material los monumentos, grupos de construcciones o
sitios de valor histérico, estético, arqueoldgico, cientifico, etnoldgico o antropolégico, lo
que abarca tesoros como Angkor Wat, un vasto conjunto de templos situado en los
alrededores del pueblo de Siem Reap (Camboya); la Isla Robben en Ciudad de El Cabo,
donde estuvo encarcelado Nelson Mandela durante la mayor parte de sus 26 afos de
cautiverio; Teotihuacan la antigua ciudad de las piramides en el exterior de la Ciudad de
México; y las minas de sal de Wieliczka, cerca de Cracovia, explotadas desde el siglo XIII.
Se entiende por patrimonio natural las formaciones fisicas, biologicas o geoldgicas
excepcionales, las zonas que constituyen el habitat de especies animales y vegetales
amenazadas, y las areas de valor desde el punto de vista cientifico, estético o de
conservacion, lo que corresponde a sitios como el Mar Rojo, el Parque Nacional del Monte
Kenia, el Gran Cafién y, mas recientemente, el Complejo de Conservacion de la Amazonia

Central de Brasil’. I.a nocién de “patrimonio natural” se referfa inicialmente a lugares de



caracteristicas, belleza o valor excepcionales, no afectados por la accién humana, esto es, en
estado salvaje. No obstante, la mayoria de los sitios de la Lista del Patrimonio Natural (y
del mundo) han sido de alguna forma delimitados o afectados por el ser humano, lo que
condujo a que la UNESCO se replantease sus concepciones sobre el patrimonio natural.
Paralelamente, el patrimonio natural, concebido con arreglo a la ecologfa, al medio
ambiente y a un enfoque sistémico del mismo como ser vivo, puede servir de modelo para
concebir el patrimonio inmaterial como totalidad antes que como un inventario, y para
calcular el valor inmaterial de un sistema viviente, ya sea éste natural o cultural.

Tras intentar durante varios decenios definir lo que se denominaba, y aun a veces se
denomina, folclore, la introduccién del concepto de patrimonio inmaterial ha supuesto un
gran avance, al referirse no sélo a las obras maestras, sino también a sus autores. El anterior
modelo basado en el folclore animaba a especialistas e instituciones a documentar y
mantener un registro de las tradiciones en vias de desaparicion. El reciente modelo intenta
mantener una tradiciéon viva frente a posibles amenazas, preservando las condiciones
necesarias para su reproduccion cultural, lo que implica que hay que valorar por igual a los
“portadores” y “transmisores” de las tradiciones, y a los usos y entornos en los que éstas se
dan. Como el patrimonio material, el inmaterial es cultura, y como el natural, esta vivo. La
tarea es, pues, mantener el sistema completo en su calidad de ser vivo, y no sélo recopilar
“artefactos inmateriales”.

Los esfuerzos de la UNESCO por establecer un instrumento de proteccion de lo
que actualmente se denomina patrimonio inmaterial se remontan a 1952. La labor
desarrollada en torno a nociones juridicas tales como propiedad intelectual, derecho de
autor, marca comercial y patente, que debia constituir una base de protecciéon de lo que
entonces se denominaba folclore, fracas6 — ya que el folclore, por definicién, no es la
creacion exclusiva de un individuo, sino que existe en versiones y variantes antes que en
una forma unica, original y atribuible a un autor; surge habitualmente de acciones en
desarrollo y se transmite oralmente, a través de las costumbres o el ejemplo, en lugar de
fijarse materialmente en formas concretas como escritos, partituras, dibujos, fotografias o
grabaciones”.

Durante los afios ochenta, se distinguié entre cuestiones legales y medidas de
preservacion, y en 1989 la Conferencia General de la UNESCO formulé su Recomzendacion
sobre la salvagnardia de la cultura tradicional y popular’. Con fecha del 16 de mayo de 2001, el
Informe relativo al estudio preliminar sobre la conveniencia de reglamentar en el ambito internacional la

proteccion de la cultura tradicional y popular mediante un nuevo instrumento normativo, modifico



considerablemente los términos del documento de 1989. En primer lugar, en vez de insistir
en el papel de los profesionales e instituciones de la cultura tradicional y popular a la hora
de documentar y llevar registros de tradiciones en peligro de extincién, dicho informe se
centr6 en la defensa de las propias tradiciones mediante el apoyo a sus ejecutores, lo que
suponfa desplazar la atenciéon de los artefactos (cuentos, canciones, costumbres) hacia los
seres (intérpretes, artesanos, curanderos), su conocimiento y sus técnicas. Inspirandose en
los planteamientos del patrimonio natural en tanto que conjunto de sistemas vivos, asi
como en la nocion de Tesoro Nacional 17ivo, que obtuvo reconocimiento juridico en Japén en
1950, en el documento de 2001 se expresaba la necesidad de ampliar el alcance de la nocion
de patrimonio inmaterial y de las medidas para protegerlo. La subsistencia del patrimonio
inmaterial exigiria que se prestase atenciéon no sélo a los objetos, sino ante todo a las
personas, asi como a su habitat y condiciones de vida, entendiéndose éstos como espacio
de vida y universo social.

Por consiguiente, l]a UNESCO defini6 el patrimonio inmaterial como: “el conjunto
de formas de cultura tradicional y popular o folclérica, es decir, las obras colectivas que
emanan de una cultura y se basan en la tradiciéon. Estas tradiciones se transiten oralmente o
mediante gestos y se modifican con el transcurso del tiempo a través de un proceso de
recreacion colectiva. Se incluyen en ellas las tradiciones orales, las costumbres, las lenguas,
la musica, los bailes, los rituales, las fiestas, la medicina tradicional y la farmacopea, las artes
culinarias y todas las habilidades especiales relacionadas con los aspectos materiales de la
cultura, tales como las herramientas y el hébitat”™.

En la definicién establecida con ocasiéon de la reunion de Turin de marzo de 2001
se especificaba asimismo que: “los procesos asimilados por los pueblos, junto con los
conocimientos, las competencias y la creatividad que los nutren y que ellos desarrollan, los
productos que crean y los recursos, espacios y demas aspectos del contexto social y natural
necesarios para que perduren; ademas de dar a las comunidades vivas una sensaciéon de
continuidad con respecto a las generaciones anteriores, €sos procesos son importantes para
la identidad cultural, asi como para la salvaguardia de la diversidad cultural y la creatividad
de la humanidad™’.

Este planteamiento conceptual holistico de la definicién del patrimonio inmaterial
viene acompafiada de una definicién en forma de inventario, legado de los primeros
esfuerzos de definir la tradiciéon oral y la cultura tradicional y popular: “el conjunto de
creaciones que emanan de una comunidad cultural fundadas en la tradicion, expresadas por

un grupo o por individuos y que reconocidamente responden a las expectativas de la



comunidad en cuanto expresion de su identidad cultural y social; las normas y los valores se
transmiten oralmente, por imitacion o de otras maneras. Sus formas comprenden, entre
otras, la lengua, la literatura, la musica, la danza, los juegos, la mitologia, los ritos, las
costumbres, la artesania, la arquitectura y otras artes””.

En otro lugar de la gufa de aplicacion, términos como “tradicional”; “popular” o
“folclorico”, sittan el patrimonio inmaterial en una jerarquia cultural implicita que se hace
explicita en la explicaciéon del “spor qué y para quiénr”: “Para muchas poblaciones (y
especialmente para los grupos minoritarios y las poblaciones indigenas), el patrimonio
intangible representa la fuente vital de una identidad profundamente arraigada en la
historia””.

Pese a la remodelacion terminolégica que implican neologismos como “Primeras
poblaciones”, por tercer mundo, o “les Arts Premiers” (artes primigenias), por arte
primitivo, estas formulas perpetian la idea de una jerarquia cultural, como puede verse
claramente en la reestructuraciéon de los museos y colecciones de Parfs, cuyo resultado ha
sido la disolucién del Museo de Artes Africanas y Oceanicas y el Museo Nacional de las
Artes y Tradiciones Populares, la redistribucioén de los fondos del Museo del Hombre y la
creacién de dos nuevos museos — el Museo del quai de Branly, consagrado a las “artes y
civilizaciones de Africa, Asia, Oceania y las Américas”, en Paris, y el Museo de las
Civilizaciones de Europa y del Mediterraneo, en Marsella'. Desde abril de 2000, destacadas
piezas de las colecciones de Africa, Oceania y América, cuyo destino final es el Museo del
quai Branly, se estan exponiendo por vez primera en el Pabellén de Sesiones del Louvre,
que se ha convertido en la seccién del museo consagrada a las “artes primigenias”'. Ia
presencia de dichas obras en el Louvre constituye la tan esperada respuesta a la pregunta
que formulé en 1920 el critico de arte Félix Fénéon: gingresardn en el Lonvre?.

Estas acciones en el plano nacional coinciden con los esfuerzos de la UNESCO por
movilizar a los actores gubernamentales a fin de que adopten las medidas necesarias para la
salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial en sus tertitorios correspondientes'.

Estas medidas ponen de manifiesto lo diferente que es la dedicacién profesional al
patrimonio del patrimonio en si mismo. Aunque el propésito de muchas de estas medidas
es la salvaguardia de algo que ya existe, su efecto mas notorio es la creacion de capacidades
para algo nuevo, como son el consenso internacional en torno a la nocién de “patrimonio
inmaterial” o la creaciéon de inventarios y politicas culturales, documentacion, archivos,
institutos de investigaciéon y fendémenos similares. En pocas palabras, las actividades de

salvaguardia exigen competencias altamente especializadas de indole muy diferente a las



que se necesitan para actuar en el espectaculo Kutiyattam, el teatro Bunraku o los coros
polifénicos de Georgia. Por consiguiente, la funcion de la UNESCO es suministrar
directrices y orientacién, reunir expertos y representantes nacionales para establecer
cooperacion y acuerdos internacionales e infundir su autoridad moral a los consensos
obtenidos en el curso de un dilatado y minucioso proceso de debate, toma de acuerdos y
presentacion de informes. De este proceso nacen acuerdos, recomendaciones, resoluciones
y disposiciones. En los pactos, convenios y declaraciones resultantes se proclaman
derechos y deberes, se formulan directrices, se proponen instrumentos multilaterales y
normativos y se solicita la formacién de comités. Los comités se encargan de dar
otientaciones, formular recomendaciones, obrar por el incremento de los recursos, asi
como de examinar las solicitudes de inscripcion a las listas, la inclusién en propuestas y la
ayuda internacional. Las recomendaciones habran de aplicarse en los planos nacional e
internacional. Los Estados Partes definiran y seleccionaran las riquezas culturales de sus
territorios correspondientes mediante la elaboracion de inventarios, formularan politicas de
proteccion del patrimonio y crearan organismos encargados de aplicarlas. Se espera que
dichos estados creen instituciones de fomento a las labores de documentaciéon en materia
de bienes culturales, y a la investigacion sobre las mejores formas de salvaguardarlos,
encargandose asimismo de formar especialistas en la gestién del patrimonio asi como de
sensibilizar y promover el didlogo y el respeto a través de instrumentos de valorizacion

como la lista del patrimonio.

La Lista

El 18 de mayo de 2001, tras decenios de debates sobre la terminologia, la definicién, los
objetivos y las medidas de salvaguardia de lo que anteriormente se denominaba “cultura
tradicional y popular” — y antes de que el Informe relativo al estudio preliminar sobre la
conveniencia de reglamentar en el ambito internacional la proteccion de la cultura
tradicional y popular mediante un nuevo instrumento normativo fuese presentado ante el
Consejo Ejecutivo de la UNESCO — la UNESCO dio por fin a conocer las primeras 19
“Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad”'. Cabe preguntarse
cual es la indole de esta lista y por qué es ella, a fin de cuentas, el resultado mas visible de
esos decenios de reuniones, formulaciones, informes y recomendaciones de la UNESCO.
Algunos de los participantes en la elaboracién de la iniciativa sobre el patrimonio inmaterial

habian esperado resultados de indole cultural mas que metacultural — deseaban centrarse en



acciones de apoyo directo a la reproduccion de la cultura local, antes que en la creacion de
mecanismos metaculturales como la citada lista.

James Early, Director de Politicas sobre el Patrimonio Cultural del Smithsonian’s
Center for Folklife and Cultural Heritage, y Peter Seitel, coordinador de proyecto de la
conferencia internacional UNESCO/Smithsonian Institution, expresaron su decepcion
ante el hecho de que la labor institucional de la UNESCO en una nueva convenciéon sobre
el patrimonio cultural inmaterial se redujera a la adopcion del programa de obras maestras,
lo que harfa de dicha convencién un instrumento para que los gobiernos nacionales
proclamasen la riqueza de su patrimonio cultural, en lugar de ocuparse de los propios
portadores de cultura”. En el plan de accién recogido en las actas de la reunién sobre la
salvaguardia de las culturas tradicionales que mantuvieron la UNESCO vy la Smithsonian
Institution en 1999 se detallaba una amplia gama de actividades que podrian realizarse
conjuntamente y en aras de los portadores de cultura'’. El plan de accién no se limit6 a
promover la revitalizaciéon de los bienes culturales, aun reconociendo su importancia, y
tampoco propuso expresamente la creacion de una lista de Obras Maestras del Patrimonio Oral
¢ Inmaterial de la Humanidad.

Cada una de las palabras que conforman la denominacién de esta lista esta cargada
de significado, pero ademas, la denominacién misma presupone que el patrimonio es
anterior a las definiciones, listados y medidas de salvaguardia de la UNESCO y no su
consecuencia. He expuesto en otro lugar que el patrimonio es un modo de produccion
cultural que insufla nueva vida a los fenémenos culturales en vias de extinciéon o pasados de
moda al exhibirlos como tales'’. Es mas, uno de los criterios de la UNESCO en la
designacion de obras maestras del patrimonio inmaterial es la vitalidad del fenémeno en
cuestion: si goza de plena vitalidad, no necesita ser salvaguardado; si ya esta agonizando, los
esfuerzos de salvaguardia no seran efectivos.

De acuerdo con los criterios mencionados, en la lista de 19 “Obras Maestras del
Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad” se reconocen comunidades vy
manifestaciones culturales que no estan representadas en la lista del patrimonio material,
como las producciones orales, espectaculos, lenguas y modos de vida de poblaciones
indigenas y minorfas étnicas'®.

Las reacciones a la primera proclamacion de las Obras Maestras del Patrimonio Oral e
Inmaterial de la Humanidad de la UNESCO han sido variadas. En un articulo titulado
“Inmaterial Civilization” (Civilizacién inmaterial), publicado en The Atlantic Monthly, Cullen

Murphy, en alusién a la campafa de Alfonso Pecoraro Scanio por que la pizza fuese



proclamada obra maestra del patrimonio mundial, se muestra poco impresionada por la
lista de la UNESCO: “Se trata, incontestablemente, de esfuerzos loables, pero dejan una
impresion similar a la de la lista de programas de una television publica a altas horas de la
madrugada” A continuacién, Murphy propone candidatos de su propia cosecha para la lista
de 2003, entre los que se cuentan la mentira piadosa, el fin de semana y la voz pasiva”.
Estos irénicos comentarios dan cuenta del proceso por el que la vida se convierte en
patrimonio y lo contemporianeo (lo que en el presente se valora por su antigiiedad) se
convierte en actual (lo que en el presente se considera patrimonio por su vinculaciéon con el
pasado)™.

Aunque la mentira piadosa, el fin de semana y la voz pasiva no lograrfan clasificarse
entre las obras maestras en peligro de desaparicién, dichos comentarios nos recuerdan que
hubiera podido preverse (y no ha sido el caso) un dispositivo para el patrimonio inmaterial
de toda comunidad, dado que no hay comunidad que no posea conocimientos indisociables
de quien los porta y que se transmiten de forma oral, o mediante gestos o ejemplos. Al
establecer una Lista del Patrimonio Mundial especifica para lo descartado por las otras dos,
la UNESCO ha creado un programa de patrimonio inmaterial que también es, a su manera,
excluyente (y que no concuerda por entero con los objetivos propuestos). Asi, el Ballet del
Bolshoi y la Metropolitan Opera no forman parte de la lista actual y no es probable que
lleguen a hacerlo, sin embargo, el teatro Nogaku, que no es una forma cultural de
poblaciones indigenas o minorfas éticas, si lo hace. Estas tres expresiones culturales
suponen un aprendizaje formal, hacen uso de guiones, son productos de culturas de
tradicion ilustrada y sus conocimientos consustanciales se transmiten de un ejecutante a
otro. Por otra parte, Japon esta bien representado en las otras listas del patrimonio mundial
y el gobierno de este pafs protege el teatro Nogaku en tanto que bien inmaterial nacional desde
1957.

Al admitir formas culturales vinculadas a palacios reales y templos financiados por
el estado, en la medida en no son europeas, la Lista del Patrimonio Inmaterial mantiene la
brecha entre Occidente y el resto del mundo, produciendo una lista fantasma de
patrimonio inmaterial que recogerfa lo que no es ni indigena, ni minoritario, ni no-
occidental, aunque no por ello menos inmaterial®.

Las listas del patrimonio mundial derivan de operaciones encaminadas a hacer que
determinados aspectos del acervo local se conviertan por consenso en patrimonio
translocal — el patrimonio de la humanidad®. Aunque los candidatos al titulo de Obra

Maestra del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad sean tradiciones en funcién de su modo de



transmision (oral, o por medio de gestos o ejemplos), el patrimonio mundial en si mismo
no lo es. Considerado en su conjunto — en tanto que patrimonio de la humanidad — éste se
halla sometido a intervenciones ajenas a la naturaleza de las obras maestras que lo integran.
El Patrimonio Mundial es ante todo una lista, y todo lo que contiene, independientemente
de cual haya sido su contexto anterior, se ubica ahora en relacion a las otras obras maestras.
La lista es el tnico contexto posible para los elementos que la componen®.

La lista es asimismo el modo mas visible, menos costoso y mas convencional de
“hacer algo” — algo simbdlico — por las comunidades y tradiciones desatendidas. Un gesto
simbdlico como la lista, confiere valor a lo que en ella se inscribe, conforme al principio de
que no puede protegerse lo que no se valora. La UNESCO da muestras de una enorme
confianza (una confianza desmesurada, segiin algunos de los participantes en el proceso) en
que el reconocimiento engendre la revitalizaciéon.™

Ademas de mantener la lista, la UNESCO selecciona y apoya varios planes de
programas y proyectos que toman en consideracion las necesidades especificas de los paises
en desarrollo™. Dichos proyectos comprenden labores de documentacién, tanto en materia
de conservaciéon de archivos como de grabacion de tradiciones orales; la creacion de
institutos de investigaciéon y la organizacion de expediciones cientificas; conferencias,
publicaciones y producciones audiovisuales; programas educativos; turismo cultural, lo que
comprende el fomento de museos y exposiciones, la restauracion de sitios y la creaciéon de
rutas turisticas; y actividades de divulgacion artistica como festivales y peliculas.

Los festivales son el escaparate por excelencia del patrimonio inmaterial. El
Smithsonian Folklife Festival de 2002, consagrado a la Ruta de la Seda, constituye un
excelente ejemplo de la puesta en practica de politicas™.

El festival de 2002 supuso un enorme esfuerzo por romper con el modelo de
representacion nacional, por lo que en esta manifestacion se mostraron expresiones
culturales de ambito subnacional dentro del marco supranacional de una ruta comercial, si
bien los ejecutantes y artesanos segufan sintiendo que venfan en representacion de sus
paises respectivos. Asimismo, dicho festival también ayudé a difuminar fronteras
estereotipadas entre lo tradicional y lo contemporaneo, lo refinado y lo vulgar, gracias a
participaciones como la de Tokyo Recycle Project, que hace moda contemporinea
reciclando las prendas usadas que le llevan sus clientes, y el singular Silk Road Ensemble de

Yo-Yo Ma, que toca nuevas obras compuestas especialmente para este proyecto.



El éxito del Smithsonian Folklife Festival, asi como la reflexion critica actual que el
Center for Folklife and Cultural Heritage aporta al festival y a actividades conexas, han
preparado a dicho centro para ejercer su reciente funcién rectora en la concepcion de la
iniciativa de la UNESCO relativa al patrimonio cultural inmaterial”’. Este centro ha estado
intentando que la UNESCO deje de centrarse en las obras maestras para consagrarse al
apoyo de las comunidades locales, con vistas a que éstas puedan mantener sus practicas
culturales. Dirigido por Richard Kurin desde 1987, el centro aporta a esta labor su
avanzada reflexion tedrica. El Smithsonian Folklife Festival, considerado ejemplar, ha
alcanzado un alto nivel en la promocién del patrimonio material e inmaterial, por usar la
terminologia de la UNESCO, dentro de los limites impuestos por esa forma metacultural

que es todo festival.

El patrimonio es metacultural

Mientras que la Lista de Obras Maestras del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad es,
literalmente, un texto, lo que el Smithsonian Folklife Festival llevo ante el publico fueron
actores vivos del patrimonio, poniendo asi en primer plano la intervenciéon de los
ejecutantes de las tradiciones que han de salvaguardarse. A diferencia de otros seres vivos,
como los animales o los vegetales, los seres humanos no son un mero objeto de
preservacion cultural, sino también sujetos. No sélo son portadores y transmisores de
cultura (términos tan desafortunados como lo es “obra maestra”), sino también los agentes
mismos del patrimonio. Los protocolos sobre patrimonio no dan cuenta normalmente de
los sujetos conscientes, con capacidad de reflexiéon. Se habla de creacién colectiva y se
denomina a sus ejecutantes “portadores” y “transmisores” de las tradiciones, términos que
connotan un medio pasivo, un conducto o recipiente carente de voluntad, intencién o
subjetividad.

Metaforas habituales como “biblioteca” o “archivo viviente” no hacen valer el
derecho de las personas sobre lo que hacen, sino mas bien su papel en el mantenimiento de
una cultura en vida (para otros). Segin esta concepcion, las personas vienen y se van, pero
la cultura perdura en la medida en que una generacién la transmite a la siguiente. Sin
embargo, toda intervencion sobre el patrimonio (al igual que la presion globalizadora
contra la que éste ha de debatirse) modifica la relacion de las personas hacia lo que hacen,
la manera en que conciben su cultura y a si mismos y las condiciones basicas de produccion
y reproduccién cultural. El cambio es inherente a la cultura, y las medidas destinadas a

preservar, conservar, salvaguardar y mantener practicas culturales concretas, oscilan entre



congelar dichas practicas o enfrentarse a la naturaleza de los procesos intrinsecos a la
cultura.

El tiempo es un factor esencial en la naturaleza metacultural del patrimonio. La
asincronia entre los relojes de la historia, el patrimonio y las costumbres, asi como las
diferentes temporalidades de objetos, personas y acontecimientos, crean una tensiéon entre
lo contemporaneo y lo actual, como se indic6 anteriormente, una confusiéon entre
evanescencia y desaparicion, y un hecho paradéjico (a saber, que la posesion de patrimonio
se convierte en un signo de modernidad), que constituyen las condiciones para que pueda
darse cualquier labor en materia de patrimonio mundial.

Toda acciéon de proteccion del patrimonio intenta frenar el ritmo de los cambios.
The Onion, un perioddico satirico estadounidense de alcance nacional, publicé un articulo
titulado “U.S. Dept. of Retro Warns: ‘We May Be Running Out of Past” (Departamento
de avisos sobre asuntos anticuados de los Estados Unidos: estamos a punto de quedarnos
sin pasado)zg. El articulo cita a Anson Williams, Ministro de Asuntos Anticuados: “si no se
hace nada por limitar los actuales niveles de consumo de antiguallas nos quedaremos sin
rastro de pasado hacia 2005” y “estamos hablando de una potencial crisis devastadora que
provocara que en nuestra sociedad comience a sentirse nostalgia por acontecimientos que
todavia no han tenido lugar”. Para apoyar estas predicciones, el articulo explica que el Reloj
Nacional de la Antigiiedad marca actualmente 1990, un alarmante 74 % mas cerca del
presente que hace diez afios, cuando marcaba 1969. A medida que los relojes de la
antigliedad aceleran, la vida se convierte en historia casi antes de haber podido vivirla, y el
pasado se despliega por todo el espacio vital.

Aunque las diferentes categorfas del patrimonio material e inmaterial distinguen
entre objetos y acontecimientos (y entre conocimiento, técnicas y valores), los objetos
también pueden ser acontecimientos. En primer lugar, como indicé el filésofo
existencialista Stanley Eveling, un objeto es un acontecimiento lento. Se trata de una
cuestion perceptiva. La percepcion del cambio surge de la relacion entre el indice real de
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cambio y las “ventanas de nuestra conciencia”

. Los objetos son acontecimientos, no
sustancia inerte en vias de degradacion, también en otros sentidos. Un objeto puede ser una
“presencia influyente”, en palabras de Robert Plant Armstrong™.

En segundo lugar, muchos objetos pueden renovarse o sustituirse bajo ciertas
condiciones. Los santuarios de madera de Ise Jingu, un lugar sagrado de Japon, se

reconstruyen cada 20 afios. El proceso dura unos ocho afios y, desde la primera

reconstruccion en el afio 690, se ha repetido 61 veces. Conocida bajo la denominacién de



“shikinen sengu”, ademas de la construccion esta tradicion supone la celebraciéon de
ceremonias y la transmisién de conocimientos especializados: las labores de carpinteria son
realizadas por unos cien hombres, la mayor parte de los cuales son carpinteros locales que
dejan de lado su trabajo habitual por un periodo privilegiado que dura entre dos y cuatro
afios. No se utiliza ni un solo clavo en toda la estructura. Aunque hay planos para cada
estructura, el carpintero mayor debe recordar y transmitir a los aprendices sus
conocimientos especializados sobre cémo ensamblar las complejas junturas utilizando
instrumentos antiguos y desconocidos para éstos’. Este santuario tiene 2000 afios de
historia y nunca envejece mas de 20. Ise Jingu es un acontecimiento lento. Incluso los sitios
del patrimonio acometen procesos de reconstruccion regulares. En Plimoth Plantation,
cerca de Boston, las edificaciones se derriban y reconstruyen regularmente a fin de hacer
que el reloj del patrimonio se pare en el ano 1627. En aquel tiempo, las construcciones
tendrian siete afios. Dado que el sitio del patrimonio es mas antiguo que sus instalaciones —
Plimouth Plantation tiene en la fecha actual unos treinta afios — la reconstrucciéon es un
modo de sincronizar el reloj del patrimonio con el reloj de la historia™.

En tercer lugar, inmaterialidad y evanescencia — condiciones de toda experiencia —
no deben confundirse con desaparicion, lo que supondria un excesivo apego a lo concreto
o una forma de pensar demasiado literal. La conversacion es inmaterial y evanescente, lo
que no significa que dicho fenémeno corra el riesgo de desaparecer. El ya clasico ensayo de
Peggy Phelan “The Ontology of Performance” (Ontologia de la representacién), saca a
relucir la idea de que la representacion encuentra su verdadera esencia gracias a la
desapariciéon™. La cuestion dio lugar a gran cantidad de debates y obras tedricas sobre la
ontologfa del arte y en particular de la representacion. El filésofo Nelson Goodman separa
la pintura y la escultura, en tanto que artes autograficas (la ejemplificacion concreta y la
actividad son una y la misma), de la representacion (musica, danza, teatro), que es alografica
(Ia actividad y sus ejemplificaciones concretas, las representaciones, no son una y la misma).
Podria decirse que la Lista del Patrimonio Material esta consagrada a lo autografico y la
Lista del Patrimonio Inmaterial a lo alografico™.

En cuarto lugar, la divisiéon entre patrimonio material, natural e inmaterial y la
creacion de listas separadas para cada uno de ellos es arbitraria, aunque no carezca de
fundamento o légica, lo que actualmente parecen aceptar los propios responsables de las
politicas en materia de patrimonio mundial. Cada vez mas personas vinculadas al
patrimonio natural sostienen que la mayor parte de los sitios de la Lista del Patrimonio

Natural Mundial son lo que son en virtud de la interacciéon del ser humano con el medio



ambiente. De igual manera, el patrimonio material es, sin el inmaterial, una mera armazén
de materia inerte. Por lo que respecta al patrimonio inmaterial, éste se halla necesariamente
encarnado en quienes lo portan, y es por ello indisociable de sus universos sociales y
materiales.

“En Affica, un anciano que muere es una biblioteca que desaparece”, esta cita de
Hampaté Ba abre la pagina web de la UNESCO sobre el patrimonio inmaterial®. Aunque
aluda a la importancia del ser humano, la metafora de la biblioteca confunde archivo y
repertorio, distinciéon de especial importancia para entender el patrimonio inmaterial en
tanto que practica y conocimiento indisociable de quienes lo portan. Segin Diana Taylor, el
repertorio se presenta siempre como una serie de conocimientos encarnados en el ser
humano que se manifiestan en la representacion, la accion, la ejecucién’“. El repertorio se
transmite a través de la representacion, no a través de grabaciones o registros documentales
en archivos, y se basa en conocimientos indisociables de las personas y en las relaciones
sociales que permiten su creacién, manifestacion, transmision y reproduccion. Asi pues,
segun la UNESCO, el patrimonio inmaterial es especialmente vulnerable precisamente
porque es inmaterial, planteamiento que el curso de la historia parece no corroborar.
Aunque la situaciéon actual es muy diferente, las poblaciones autoctonas de Australia
conservaron su “patrimonio inmaterial” durante mas de 30.000 afios sin ayuda de politicas
culturales. A diferencia del patrimonio material, protegido en museos, el inmaterial se
constituye de manifestaciones culturales (conocimiento, técnicas, representaciones) que
estan inextricablemente vinculadas a las personas. Dichas manifestaciones podran
dificilmente suplantar a las personas que las ejecutan, aunque se utilicen tecnologfas de
grabacién capaces de disociar a los actores del espectaculo y depositar el repertorio en un
archivo.

Pese a que existe una vasta literatura en torno a la actividad de preservacion del
patrimonio, centrada mayoritariamente en las politicas sobre la materia’’, se ha prestado
menos atencion al caracter metacultural que con todo derecho puede reivindicar dicha
actividad. El apremio excesivo por codificar las operaciones metaculturales y crear normas
universales oculta el caracter histérica y culturalmente especifico de las politicas y practicas
relativas al patrimonio. En el caso del patrimonio material, el objetivo parece ser restaurar
los objetos para restablecer su estado original, respetando asi la voluntad del artista;
presentar los objetos en su pristina perfeccion, inviolados por el tiempo; tratar los objetos o
sitios como palimpsestos, conservando en la medida de lo posible los signos visibles de los

procesos historicos, como se hizo en las Hyde Park Barracks (Sydney, Australia) y en la



arqueologia procesual; distinguir visualmente los materiales originales de los que se afiaden
durante las acciones de conservacion o restauracion, a fin de guardar la posibilidad de
revertir el proceso; o considerar que puede prescindirse del objeto de conservacion en si
mismo™. Mientras siga habiendo personas que saben cémo construir un santuatio, no sera
necesario conservar manifestaciones concretas del mismo, por lo que se necesita apoyar la
subsistencia de los conocimientos y técnicas, asi como las condiciones de creacion de tales
objetos, como en el caso del santuario Ise Jingu expuesto anteriormente. La forma persiste
aunque los materiales se cambien.

Este tipo de politicas internacionales sobre patrimonio elaboradas por la UNESCO
sirve de modelo a las politicas nacionales, como puede verse en los recientes esfuerzos de
Vietnam y Sudafrica, entre otros, por crear instrumentos legales para la preservacion de su
patrimonio cultural. Existe también la tendencia inversa: la nociéon de “tesoro nacional
vivo”, que inspir6 el programa sobre patrimonio inmaterial de la UNESCO, habia surgido
decenios antes en Japon y Corea.

Por ultimo, la posesion de patrimonio — a diferencia de los modos de vida que éste
implica — es un instrumento de progreso y un signo de modernidad, especialmente cuando
adopta la forma de un museo: el hecho de no poseer museos en las circunstancias actuales
significa que se esta por debajo de los niveles minimos de civilizaciéon que requiere un
estado moderno™. Aunque la pervivencia de antiguos modos de vida puede no ser viable y
estar refiida con el desarrollo econdémico y las creencias nacionales, su valorizacion en tanto
que patrimonio (asi como la incorporacion del patrimonio a la actividad econémica del
turismo cultural) si es econémicamente viable, concuerda con las teorfas de desarrollo
econémico y puede corresponder a las doctrinas nacionales sobre la singularidad cultural y
la modernidad. Para ello es esencial que dicha actividad econémica se conciba con arreglo a
la economia moderna. Por estas y otras razones, puede llegar a preferirse el patrimonio a la
cultura “prepatrimonial” (las practicas culturales previas a su designacion como patrimonio)
que se intenta salvaguardar. Ese es el caso del Centro Cultural de Polinesia en Hawaii, una
operacion auspiciada por la comunidad mormona desde 1963, por la que los estudiantes de
la Universidad Brigham Young de Hawaii mantienen vivo y comparten el patrimonio de su
isla al mismo tiempo que realizan sus tareas escolares.

Este tipo de casos pone de manifiesto la turbulenta historia de los museos y el
patrimonio como agentes de deculturacién, puesto que constituyen lugares en los que
descansa en paz la provechosa herencia de, entre otros, misioneros y colonizadores: la

conservacion (en el museo) de lo que se eliminé (de la comunidad). Los museos y las



acciones en pro del patrimonio pueden intentar invertir la tendencia, pero no hay marcha

atras, s6lo un camino metacultural hacia adelante.

Notas

»

oo

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

El texto original es un extracto del articulo “World Heritage and Cultural Economics” de préxima
publicacion en la obta Museum Frictions: Public Cultures/ Global Transformations, editado pot Ivan Karp y
Corinne Kratz, con la participacion de Gustavo Buntinx, Barbara Kirshenblatt-Gimblett, Ciraj
Rassool, Lynn Szwaja y Tomas Ybarra-Frausto. Reproducido con la autorizacion de los editores.
Este proyecto fue apoyado por la Fundacién Rockefeller.

Se han escrito varias cronicas de las iniciativas de la UNESCO relativas al patrimonio. Para un
informe particularmente detallado, véase Jan Turtinen, Globalising Heritage: On UNESCO and the
Transnational Construction of a World Heritage, SCORE Rapportserie 12, 2000.

“Defining our Hetitage”, http:/ /www.unesco.otg/whe/intro-en.htm. Fecha: 15/01/2003.

La OMPI (Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual) esta realizando grandes esfuerzos por
aclarar estas cuestiones, al igual que otras organizaciones como la Secretaria de la Comunidad del
Pacifico en Numea (Nueva Caledonia). Véase su Regional Framework for the Protection of Traditional
Knowledge and Excpressions of Culture Matco tegional para la proteccion del conocimiento y las
expresiones de la cultura tradicional y popular), 2002.

UNESCO, Recomendacion sobre la salvaguardia de la cultura tradicional y popular, formulada por la
Conferencia General en su 25* reunion, Paris, 15 de noviembre de 1989,
http://unesdoc.unesco.org/images/0008/000846/084696s.pdf

UNESCO, Patrimonio inmaterial, Gltima actualizacién

http://www.unesco.org/culture /heritage/intangible /html sp/index sp.shtml. Esta formulacién se
acerca a la de la Recomendacion sobre la salvaguardia de la cultura tradicional y popular de la UNESCO
(1989).

Citado en: UNESCO, Informe relativo al estudio preliminar sobre la conveniencia de reglamentar
en el 4ambito internacional la proteccion de la cultura tradicional y popular mediante un nuevo
instrumento normativo, Consejo Ejecutivo de la UNESCO, 161* reunién, documento 161 EX/15,
Paris, 16 de mayo de 2001. punto 3.4.4 del orden del dia provisional, parrafo 26,
http://unesdoc.unesco.org/images/0012/001225/122585s.pdf

UNESCO, Recomendacién sobre la salvaguardia de la cultura tradicional y popular, 1989.
Patrimonio inmaterial, UNESCO,

http://www.unesco.org/culture /heritage/intangible /html sp/index sp.shtml

Véase Museo del quai Branly http://www.quaibranly.fr/?R=2 y Le projet [Museo de las
Civilizaciones de Europa y del Mediterraneo], http://www.musee-
europemediterranee.org/projet.html

Véase revista de prensa : Inauguration du pavillon des Sessions, Palais du Louvre , abril 2000, Ministere de
I’éducation nationale, de la recherche et de la technologie,
http://www.quaibranly.fr/IMG/pdf/doc-640.pdf

Félix Fénéon et al. : Iront-ils an Lonvre?: Enquéte sur des arts lointains [1920], ediciéon reimpresa ,
Toulouse, Editions Toguna, 2000.

Este informe se basa en el hasta la fecha mas reciente proyecto de convencién sobre el patrimonio
inmaterial: Anteproyecto Consolidado de Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio
Inmaterial, Tercera sesioén de la Reunién Intergubernamental de Expertos sobre el Anteproyecto de
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, Parfs, Sede de la UNESCO, 2-14 de junio de2003.
Revista de prensa de la UNESCO, Proclamacion de las obras maestras del patrimonio oral e
inmaterial de la humanidad, http://www.unesco.org/bpi/intangible heritage/ (en inglés y francés),
18 de mayo de 2001,

http://www.unesco.otrg/culture/hetitage/intangible /masterp/html eng/declar.html.

James Early y Peter Seitel, “UNESCO Meeting in Rio: Steps toward a Convention”, Swithsonian Talk
Story, n°. 21, Spring 2002, p.13.

Peter Seitel, ed., Safeguarding Traditional Cultures: A Global Assessment of the 1989 UNESCO
Recommendation on the Safeguarding of Traditional Culture and Folklore, Centre for Folklife and
Cultural Heritage, Smithsonian Institution, Washington D.C.,2001.

Véase Barbara Kirshenblatt-Gimblett, “Destination Museum”, Destination Culture: Tourisns, Museunss,
and Heritage, University of California Press, Berkeley,1998, pp.131-176.

Véase Peter J. M. Nas, “Masterpieces of Oral and Intangible Culture: Reflections on the UNESCO
World Heritage List”, Current Anthropology 43, vol. 1, 2002, pp.139-48.



http://unesdoc.unesco.org/images/0008/000846/084696s.pdf
http://www.unesco.org/culture/heritage/intangible/html_eng/index.shtml
http://unesdoc.unesco.org/images/0012/001225/122585s.pdf
http://www.unesco.org/culture/heritage/intangible/html_sp/index_sp.shtml
http://www.musee-europemediterranee.org/projet.html
http://www.musee-europemediterranee.org/projet.html
http://www.quaibranly.fr/IMG/pdf/doc-640.pdf
http://www.unesco.org/bpi/intangible_heritage/
http://www.unesco.org/culture/heritage/intangible/masterp/html_eng/declar.html

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

Cullen Murphy, “Immaterial Civilization”, The Atlantic Monthly 288, vol. 2, 2001, pp.20-22. Su ironfa
parece evocar el ensayo clasico de Horace Miner “Body Ritual among the Nacirema” (Los ritos
corporales entre los Nacirema), American Anthropologist, 1956, 58, vol. 3, pp. 503-507. Nacirema,
obviamente, es “american’ escrito al revés.

Adapto aqui una distincién hecha por Johannes Fabian en su obra Time and the other how anthropology
mafkes its object, Columbia University Press, New York, 1983.

Las buenas intenciones provocan también distorsiones inesperadas, bien conocidas en el ambito de
la financiacién de las artes en Estados Unidos, en donde se clasifica la actividad cultural de forma
que la financiacién del arte clasico y contemporaneo occidental se estructura a través de categorias
como: danza, musica, teatro, 6pera, espectaculos musicales, literatura y secciones de artes visuales y
disefio. Los fondos restantes de la dotacion nacional para las artes se consagran a las artes
tradicionales y populares y a las artes pluridisciplinarias, lo que engloba toda actividad
pluridisciplinar profundamente arraigada en formas tradicionales y populares que comporte
tematicas o interpretaciones estéticas contemporaneas
(http://www.nea.gov/artforms/Multi/Multi2.html). El Consejo para las artes del Estado de Nueva
Yotk (New York State Council for the Arts, http://www.nysca.org) prevé secciones andlogas de
artes populares (el patrimonio cultural vivo de artes populares) y servicios para artes especiales
(apoyo a actividades artisticas profesionales de comunidades afrocaribefias, latinoamericanas y
originarias de las islas de la regién Asia-Pacifico).

Sobre la distincion entre “acervo local” (“descent”) y “patrimonio por consenso” (“consent”), véase
Werner Sollors, Beyond Ethnicity: Consent and Descent in American Culture, Oxford University Press,
Nueva York, 1988.

Sobre la lista como instrumento de preservacion historica, véase Mark J. Schuster, Making a List and
Checking 1t Twice: The List as a Tool of Historic Preservation, CPC [Centro de Politicas Culturales de la
Universidad de Chicago], Working Paper 14, 2002.

Estos son los términos utilizados en el Anteproyecto Consolidado de Convencion para la
Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial, Tercera sesion de la Reunion Intergubernamental de
expertos sobre el Anteproyecto de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, Paris, Sede de la
UNESCO, 2-14 de junio de2003.

Anteproyecto Consolidado de Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial, articulo
18.1.

Sobre el festival como museo de especticulos en vivo, véase Barbara Kirshenblatt-
Gimblett,“Objects of ethnography,” Destination Culture: Tonrism, Museums, and Heritage, University of
California Press, Berkeley, 1998, pp.17-78.

Véase Richard Kurin, Reflections of a Culture Broker: A View from the Smithsonian, Smithsonian
Institution Press, Washington D.C., 1997.

U.S. Dept. of Retro Warns: “‘We May Be Running out of Past, The Onion 32, n°. 14, 2000.
http://www.theonion.com/onion3214/usretro.html.

Doron Swade, Virtual Objects: Threat or Salvation? Museums of Modern Science, ed. Svante Lindqvist,
Arika Hedin y Ulf Larsson, Nobel Symposium, 112, Science History Publications/USA, Canton
(Massachusetts), 2000, pp.139-47.

Robert Plant Armstrong, The Powers of Presence: Conscionsness, Myth, and Affecting Presence, University of
Pennsylvania Press, Philadelphia, 1981, y Robert Plant Armstrong, The Affecting Presence: an Essay in
Humanistic Anthropology, University of Illinois Press, Urbana, 1971. Véase también Alfred Gell, Az
and Agency: an Anthropological Theory, Oxford, Clarendon Press, Oxford University Press, Nueva York,
1998; Robert Farris Thompson, African Art in Motion: Icon and Act in the Collection of Katherine Coryton
White, University of California Press, Los Angeles,1974; y David Freedberg, The Power of Images
Studies in the History and Theory of Response, University of Chicago Press, Chicago, 1989.

Atlas de Japon, Arquitectura, santuario de Ise Jingu,

http://www.jinjapan.org/atlas/architecture /arc14.html.

Véase Barbara Kirshenblatt-Gimblett, “Plimoth Plantation”, Destination Culture: Tourisn, Museums, and
Heritage, University of California Press, Berkeley,1998, pp.189-200.

Peggy Phelan, “The Ontology of Performance: Representation without Reproduction”, Unmarked:
The Politics of Performance, Routledge, Nueva York 1993, pp.146-60, asi como las reacciones a sus
posicionamientos de Philip Auslander, Liveness: Performance in a Mediatized Culture, Routledge,
Londres, Nueva York, 1999. Sobre la convergencia entre “representacion artistica” y “arte del
espectaculo” véase Noel Carroll, Performance, Formations 3, 1, 1986, pp.63-81, y Paul Schimmel,
Kiristine Stiles, y Museo de Arte Contemporanco, Los Angeles (California), Ouz of Actions: Between
Performance and the Object, 1949-1979, Los Angeles (California), Museo de Arte Contemporaneo,
Thames and Hudson, Nueva York, 1998. Sobre la documentacién como practica artistica, véase
Henry M Sayre, The Object of Performance: the American Avant-Garde Since 1970, University of Chicago
Press, Chicago, 1989. Otros han estudiado la relacién entre el espectaculo (y patrimonio inmaterial)

3



http://www.nea.gov/artforms/Multi/Multi2.html
http://www.nysca.org/
http://www.theonion.com/onion3214/usretro.html
http://www.jinjapan.org/atlas/architecture/arc14.html

34.

35.

36.

37.

38.

39.

y los medios de comunicacién con capacidades de grabacién, no sélo como forma de registrar o
documentar, sino también como practica artistica catalizadora de la produccién cultural y base para
la reflexion tedrica sobre la oralidad. Véase Barbara Kirshenblatt-Gimblett, “Folklore's Crisis”,
Journal of American Folklore 111, n° 441, 1998, pp.281-327.

Nelson Goodman, Langnages of Art: an Approach to a Theory of Symbols, Bobbs-Mertill, Indianapolis
1968. (edicién en espafiol: Nelson Goodman, Los lenguajes del arte, Barcelona, 1976 ). Los
posicionamientos de Goodman han sido criticados y cotejados con fenémenos que éste no tomo en
consideracion, como las representaciones que carecen de libreto o guién, o los medios de
comunicacién digitales, que pueden producir copias verdaderas. Véase Joseph Margolis, “The
Autographic Nature of the Dance”, Journal of Aesthetics and Art Criticism 39, n° 4, 1981, pp.419-27;
Mary Sitridge y Adina Armelagos, “The Role of "Natural Expressiveness”, “Explaining Dance”,
Journal of Aesthetics and Art Criticism 41, n° 3, pp.301-7; Adina Armelagos y Mary Sirridge, “The
Identity Crisis in Dance”, Journal of Aesthetics and Art Criticism 37, n° 2, 1978, pp.129-39; y Rosalind E.
Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, MIT Press, Cambridge
(Massachusetts), 1985.

Patrimonio Inmaterial, UNESCO,

Vease Diana Taylor, “Acts of Transfer”, The Archive and the Repertoire: Performing Cultural Memory in the
Apmericas, Duke University Press, Durham, 2003.

Véase, entre otros, David Lowenthal, The Heritage Crusade and the Spoils of History, Viking. Penguin
Books, Nueva York, 1997, y Pierre Nora y Lawrence D. Kritzman, eds., Realms of Memory: Rethinking
the French Past, Columbia University Press, Nueva York: 1996-1998.

Véase Mike Pearson y Michael Shanks, Theatre/ Archacology Disciplinary Dialognes, Routledge, Londres,
2001.

Hudson, Kenneth & Nicholls, Ann. The Dictionary of Museunms and Living Displays. Nueva York: NY:
Stockyon Press, 1985.


http://www.unesco.org/culture/heritage/intangible/html_sp/index_sp.shtml

La salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial
en la Convencion de la UNESCO de 2003: una

valoracion critica

Por Richard Kurin

Richard Kurin es el Director del Smithsonian Institution Centre for Folklife and Cultural Heritage,
institucion que cuenta entre sus actividades el festival Smithsonian Folklife Festival, las grabaciones
discograficas Smithsonian Folkways Recordings y otros programas educativos sobre culturas. Antropélogo y
antor de Reflections of a Culture Broker (Swmithsonian), es miembro del jurado de la UNESCO
para la Proclamacion de las Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad y
participd en las conferencias y reuniones de expertos intergubernamentales que sirvieron para elaborar la

Convencion.

® Puede la UNESCO, la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la
C Ciencia y la Cultura, ayudar a que las tradiciones culturales locales de todo el mundo
sobrevivan e incluso florezcan frente a la globalizacion? Nadie lo sabe con certeza,
pero con una nueva Convencion para la Salvagnardia del Patrimonio Cultural Inmaterial puede
estar en mejores condiciones de lograrlo.
En la reunién bienal de su Conferencia General celebrada en Paris el 17 de octubre
de 2003, unos 120 Estados miembros votaron a favor de este tratado multilateral, y
muchos otros manifestaron su apoyo posteriormente. No hubo ningiin voto en contra;
s6lo unos cuantos paises se abstuvieron, entre ellos Australia, el Canada, los Estados
Unidos, el Reino Unido y Suiza. Para que la Convencién adquiera rango de norma
internacional debe ser ahora ratificada por 30 Estados partes.
Este articulo examina la naturaleza del patrimonio cultural inmaterial y el
planteamiento, las consecuencias, los problemas y las posibilidades que sugiere la nueva

Convencion.

¢Qué es el patrimonio cultural inmaterial?
La Convencién, siguiendo el uso comun, describe el patrimonio cultural inmaterial en
forma de lista que incluye las tradiciones y expresiones orales —tales como epopeyas,

narraciones, historias y artes del especticulo (como la musica, el canto, la danza, las



marionetas y el teatro)—, los usos sociales, los rituales y los actos festivos, los conocimientos
y usos relacionados con la naturaleza y el universo —por ejemplo, la medicina popular y la
astronomia popular— y las técnicas artesanales tradicionales, asi como los lugares y espacios
donde se producen actividades y actos de importancia cultural. Una definicién mas
categorica y generativa, aunque un tanto ilusoria, dirfa que es la cultura que las personas
practican como parte de su vida cotidiana. Son las creencias y perspectivas, las
representaciones efimeras y los actos que no son objetos de cultura material, como
monumentos o pinturas, libros o artefactos. A menudo se describe como el “espiritu”
subyacente a un grupo cultural. Se eligi6 la expresiéon técnica y un tanto incémoda
“patrimonio cultural inmaterial” debido a las muchas dificultades con que se han tropezado
los trabajadores y estudiosos de la cultura, en un contexto comparativo internacional, a
causa del empleo y la mala interpretaciéon de expresiones tales como “folclore”,
“patrimonio oral”, “cultura tradicional”, “cultura expresiva”, “modo de vida”, “vida
popular”, “cultura etnografica”, “cultura de base comunitaria”, “costumbres”, “patrimonio
cultural vivo” y “cultura popular”. Muchas personas, tanto entre los expertos instruidos
como entre los miembros de comunidades de todo el mundo que poseen esta clase de
patrimonio, no sabran qué se quiere decir con “patrimonio cultural inmaterial”. Dado que
el éxito de muchos esfuerzos de salvaguardia dependeran de la aceptacién del publico,

divulgar y explicar la expresion requerira de por si un trabajo considerable.

Antecedentes historicos
Desde hace al menos varios siglos, personas bienintencionadas han reflexionado sobre
cémo salvar, proteger y conservar el patrimonio cultural vivo del mundo. La idea concreta
de un instrumento juridico internacional encaminado a ese fin tiene una historia que se
remonta formalmente a la década de 1950 y ha transcurrido a lo largo de dos vias distintas.
Una via, de indole técnica y juridica, es la que se refiere a la titularidad de la
propiedad cultural. En la década de 1950 hubo debates multilaterales en torno a la idea del
derecho de autor y su aplicacion al folclore y la cultura tradicional. El derecho de autor es
una manera de asegurar la continuidad de la actividad artistica e intelectual, asi como sus
beneficios sociales, fomentando la retribucién comercial para los creadores de productos
culturales materiales y particulares durante un periodo de tiempo estipulado. ¢Seria posible
amparar formas de expresion tradicionales, por ejemplo los canticos antiguos y los cuentos
populares, mediante el derecho de autor? ¢Deberfan los paises regular y ejercer alguna

forma de control legal sobre esas expresiones en su territorio, y sobre su explotacion



comercial por terceros? Aunque la cuestion ha sido objeto de disposiciones legales de
ambito nacional e internacional, el grado de regulacién sigue siendo un tema abierto,
sometido a estudio por la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual y otros
0rganismos.

La otra via fue una via nacionalista, mucho mas difusa y orientada a las politicas
sociales y culturales. En los afios siguientes a la Segunda Guerra Mundial, el Japon
acometié un serio programa de reconocimiento y apoyo oficial para las tradiciones que
representaban su patrimonio cultural nacional. Dicho programa se desarroll6 en respuesta a
los temores de que las tradiciones antiguas, regias y locales desaparecieran de resultas de la
modernizacion, en detrimento de la identidad nacional. En una histérica Ley de proteccion de
las propiedades culturales (1950) y su revision (1954), el Gobierno definié las propiedades
culturales materiales e inmateriales y a las personas como “tesoros vivos”, recursos y
activos de la naciéon que debfan ser protegidos, reconocidos, utilizados y gestionados no
con fines de lucro comercial sino para la propia supervivencia de la civilizaciéon. Otros
programas nacionales brotaron de las mismas raices y en respuesta a inquietudes similares
en Corea, Filipinas, los Estados Unidos, Tailandia, Francia, Rumania, la Reptblica Checa,
Polonia y otros paises.

El esfuerzo formal de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial a través de la
UNESCO comenzo hace tres décadas, en 1972, con la aprobacion de la Convencidn sobre la
proteccion del patrimonio mundial, cultural y natural y la puesta en marcha de la Lista del
Patrimonio Mundial, un programa orientado al reconocimiento internacional y el apoyo
nacional para la restauraciéon, el mantenimiento y la conservaciéon de monumentos
materiales, lugares y paisajes. Bolivia, con el apoyo de algunos otros paises, propuso atender
a las tradiciones orales. Seguidamente hubo un decenio de escasa actividad. En la década de
1980 se celebraron varias reuniones de expertos, y en 1989 la UNESCO emitié una
Recomendacion sobre la salvaguardia de la cultura tradicional y popular que definia ciertas practicas
que podian acometer los pafses para conservar su patrimonio cultural inmaterial. Muy
pocos las emprendieron.

Mediada la década de 1990, la sensibilidad y el discurso internacionales en relacion
con las consecuencias de la globalizaciéon se habian acrecentado notablemente. Muchos
observadores culturales de todo el mundo pensaban que las tradiciones locales, regionales e
incluso nacionales estaban devaluadas, amenazadas o ambas cosas. LLa invasién de la cultura
de masas global llevaba a preguntarse si valiosas tradiciones, usos y formas de

conocimiento enraizados en distintas sociedades sobrevivirian en la generacion siguiente. A



medida que se aceleraba el ritmo de la transformaciéon y el desplazamiento culturales,
estudiosos y portavoces comunitarios han buscado maneras de alentar la formacién de
vinculos contemporaneos con el pasado cultural distintivo. También muchos gobiernos
han cobrado conciencia de la importancia de afirmar publicamente el valor de sus culturas
nacionales en distintos foros que otorgan y reflejan el prestigio internacional.

La atenciéon renovada al problema de la supervivencia de las culturas locales,
nacionales y regionales dio como resultado una serie de conferencias regionales sobre el
tema patrocinadas por la UNESCO, y culminé en una conferencia global celebrada en la
Smithsonian de Washington en 1999. En ella se sefial6 que la Recomendacién de la
UNESCO era un instrumento internacional no muy bien planteado, “dirigista”, estatalista y
“blando”, que definia la cultura tradicional en términos esencialistas, materiales y
archivisticos y tenfa escaso impacto en las comunidades y los practicantes culturales del
mundo. La conferencia, y el subsiguiente libro Safeguarding Traditional Cultures, abogaron por
una visién mas dinamica de las tradiciones culturales como algo “vivo” y encarnado en las
comunidades. Se pensé en un planteamiento participativo que asociara a las comunidades
en los esfuerzos de salvaguardia dentro de cualquier convenciéon formal que se pudiera
elaborar. Con ello el movimiento hacia una convencién recibié un impulso afiadido,
especialmente tras el nombramiento del diplomatico japonés Koichiro Matsuura como
Director General de la UNESCO.

Bajo la direcciéon de Matsuura la UNESCO instituyé un programa, Obras maestras del
patrimonio oral e inmaterial, que apuntaba al valor de tales tradiciones. En 2001 se
proclamaron las primeras diecinueve obras maestras, de la 6pera Kun Qn china a la tradicion
del balafén de Guinea, de las marionetas sicilianas a la tradicion oral en vias de desaparicion
de una comunidad de la selva amazoénica, de las cofradias dominicanas al “espacio cultural”
de la famosa Plaza Jemaa el-Fna de Marrakech. El programa Obras Maestras fue muy bien
recibido, a pesar de que los criterios de seleccién presentaban problemas conceptuales y
practicos considerables. Tuvo repercusiones inmediatas y significativas: dirigir la atencién
del puablico hacia las tradiciones y validarlas, y alentar a los gobiernos locales y nacionales a
trazar planes de accién para salvaguardarlas. El programa se vio como un correctivo a la
Lista del Patrimonio Mundial, que dejaba fuera a las culturas de muchos paises,
particularmente del hemisferio sur, por carecer de monumentos y lugares. El programa
Obras Maestras brindaba una forma de reconocimiento internacional mas consonante con

las particularidades de culturas con fuertes tradiciones inmateriales.



Animados por las conferencias y por el éxito del programa Obras Maestras, los partidarios
de una convenciéon argumentaron que movilizarfa la atencién mundial y donaciones
voluntarias de fondos importantes para sostener actividades de salvaguardia. Se elaboré un
primer proyecto que seguia de cerca la terminologia y la estructura del tratado del
“Patrimonio Mundial”. Tres reuniones de expertos intergubernamentales en Paris y el
refrendo de varias reuniones de ministros de cultura completaron las labores técnicas,
juridicas y diplomaticas necesarias para llevar la Convencion a la Conferencia General de la

UNESCO.

El reconocimiento del patrimonio cultural inmaterial en la Convencion
No toda la actividad cultural humana se define como patrimonio cultural inmaterial en la
Convencion. En primer lugar, el objeto de la Convencién son las formas de experiencia
que han sido estética o conceptualmente elaboradas. Su punto de mira son aquellos
conjuntos de acciones que las personas denominan tradiciones y consideran portadoras de
sentido, no meramente utilitarias. En segundo lugar, la Convencién contempla el
patrimonio como algo que se comparte dentro de una comunidad cultural y se identifica
simbodlicamente con ella, y tradicional en la medida en que se transmite socialmente de
generacion en generacion. La mayorfa de los expertos que contribuyeron a formular la
Convencion supusieron que el patrimonio cultural inmaterial es la cultura tradicional, y
descartaron toda clase de cosas: el teatro de vanguardia, los videojuegos, la musica pop, la
coreografia de Hollywood, los rituales estatales contemporaneos, las recetas de
McDonald’s, el fatbol americano, la astrofisica y los estudios universitarios de derecho.
Pero la definicién que da la Convencién puede abarcar un espectro de actividades mas
extenso del que imaginaban sus redactores. Formas culturales como la musica rap, el
cricket australiano, el baile moderno, el saber arquitecténico posmoderno y los bares de
karaoke son simbolos de comunidades culturales (aunque no necesariamente de base étnica
o regional) y transmiten sus propias tradiciones (aunque no suelan hacerlo
genealogicamente).

Reconocer el patrimonio cultural inmaterial en los términos de la Convencién no es
excesivamente sencillo, y a veces puede resultar bastante complicado. Las expresiones
verbales de un determinado idioma, por ejemplo las historias, los cuentos y los dichos, se

consideran patrimonio cultural intangible, pero no el idioma en su totalidad.



También puede ser dificultoso diferenciar el patrimonio inmaterial del material. Productos
artesanales como las complejas y magnificas cruces lituanas son materiales, pero el saber y
las técnicas necesarios para hacerlos son inmateriales. Las herramientas son materiales; los
planos no lo son si se piensan, pero si si se dibujan. Esto hace sumamente interesante la
salvaguardia, porque a veces la conservacion de lo material y de lo inmaterial estan
intimamente unidas. Por ejemplo, los guiones textuales, los trajes, los accesorios y los
decorados son elementos materiales indispensables en tradiciones escénicas como el teatro
Kutiyattam en sanscrito de la India y el teatro Nogakwu japonés. Para muchos pueblos separar
lo material de lo inmaterial resulta muy artificial y tiene poco sentido. Por ejemplo, en
muchas comunidades locales e indigenas hay determinados parajes, montafias, volcanes,
cuevas y otros accidentes materiales del terreno a los que se atribuyen significados
inmateriales que se consideran intrinsecamente ligados a su materialidad. Analogamente,
cuesta trabajo pensar en el patrimonio cultural inmaterial de los musulmanes en el Aayj, los
judios que rezan junto al muro occidental del templo de Jerusalén o los hindues que se
congregan para el kumbh mela como cosas separadas y distintas de la plasmaciéon material de
la espiritualidad. El hecho de que la Convencién haga operativamente material lo inmaterial
implica que la distincién y separacion de las dos esferas resulte problematica.

Ademas, de acuerdo con las disposiciones explicitas de la Convencién, no todo el
patrimonio cultural inmaterial se reconoce a los efectos de la misma. Para ser reconocido, el
patrimonio cultural inmaterial ha de ser congruente con los derechos humanos, manifestar
la necesidad del respeto mutuo entre comunidades y ser sostenible. Es un criterio muy
elevado, y se podria decir que impositivo y poco realista. Es comprensible que la UNESCO
no quiera apoyar ni alentar practicas contrarias a los derechos humanos, como la esclavitud,
el infanticidio o la tortura. Pero el criterio no esta exento de controversia. ;Es la mutilacién
genital femenina una parte legitima del patrimonio cultural inmaterial que debe reconocer la
Convencién o no? ¢Una tradicién religiosa que incluye a los brahmanes y excluye a los no
brahmanes quedara fuera del patrimonio cultural inmaterial por su caracter discriminatorio?
¢Una tradicion musical en la que sélo los hombres toquen instrumentos y sélo las mujeres
canten sera contraria a la igualdad, y por lo tanto a los acuerdos sobre derechos humanos?
Determinar qué es aceptable y qué no como patrimonio cultural inmaterial con arreglo a la
Convencién sera una tarea ardua.

No menos problematica es la clausula de “respeto mutuo” de la Convencién. El
patrimonio cultural inmaterial es, por definicién, algo que la comunidad utiliza para

autodefinirse. Pero muchas comunidades culturales se definen por oposicién o resistencia a



otras. Sus canticos y relatos definitorios quiza celebren la gloria del imperio, las victorias de
los reyes, la conversion religiosa, o, a la inversa, la resistencia frente a la injusticia percibida,
el martirio y la derrota, no el respeto mutuo entre los pueblos. El criterio de la Convenciéon
es muy idealista; ve la cultura como algo generalmente esperanzado y positivo, nacido no
de la lucha y el conflicto histéricos sino de una variada floraciéon de caminos culturales
diversos. Pero la inclusion del criterio de “respeto mutuo” puede significar que buena parte
de la cultura tradicional del mundo quede fuera de la cobertura de la Convencion.

El criterio de “sostenibilidad” es notable pero problematico. Piénsese que todo el
tratado se orienta a salvaguardar un patrimonio que se considera mas o menos en peligro.
El hecho mismo de que una tradicién esté en peligro significa que no es sostenible en su
forma o contexto actual, y de ahi la necesidad de una intervencién nacional o internacional.
Pero, por definicién, para que una tradicién sea reconocida como patrimonio cultural
inmaterial en virtud de la Convencion, y por lo tanto merecedora de salvaguardia, también
debe ser sostenible. Esta condicién, aunque bienintencionada, induce a confusion. Aqui la
sostenibilidad es un ideal que se pretende lograr, no un requisito de eligibilidad para la
accion. Los especialistas en asuntos culturales tendran que dilucidar hasta qué punto una
tradicién se puede sostener, cuestion mucho mas susceptible de juicio profesional que de

mandato legal.

Derechos y obligaciones segtin la Convencion

La Convencion obliga a los paises a confeccionar inventarios de su patrimonio cultural
inmaterial y a colaborar con comunidades locales, grupos y practicantes individuales en la
busqueda de maneras apropiadas de “salvaguardar’ esas tradiciones. La Convencioén exige
que los pafses y las comunidades desarrollen planes de accién para salvaguardar la cultura.
La salvaguardia de esas tradiciones comporta su estudio y documentacién, educacién y
transmision, proteccion legal adecuada y formas de reconocimiento y apoyo publico. Esos
planes de accioén se formularan con participacion de expertos, y es de suponer que para ser
acertados tendran que basarse en la investigacién, la aportacion de datos por las
comunidades y la comparacién con otras intervenciones del mismo tipo. Segun la
Convencion, la salvaguardia habra de hacerse con el permiso de las comunidades y los
practicantes pertinentes, su cooperacion y su participacién sustantiva en la adopcién de
decisiones. Los gobiernos nacionales podran emplear para ello sus propios recursos unidos
a los de la comunidad, asi como solicitar la ayuda y el reconocimiento de la UNESCO para

aquellas tradiciones que se consideren particularmente valiosas y especialmente



amenazadas. Una vez ratificada la Convencién se establecera un fondo de la UNESCO
generado mediante cuotas de los miembros voluntarios y donaciones. La UNESCO
también constituira un comité internacional y una unidad interna para supervisar el trabajo,
asegurando que los esfuerzos de salvaguardia se basen en investigaciones empiricas,
estimaciones correctas y evaluaciones periédicas. El comité supervisara asimismo dos
“listas” internacionales. Una sera una lista de patrimonio cultural inmaterial
“representativo”; habria sido preferible el término “ejemplar”. Recogera las
manifestaciones que hayan sido proclamadas Obras maestras del patrimonio oral e inmaterial por
la UNESCO, y sera comparable a la Lista del Patrimonio Mundial. La otra sera la lista del
patrimonio cultural en peligro, esto es, aquellas tradiciones para las que la UNESCO
solicite acciones de salvaguardia inmediata por parte de la comunidad internacional.

¢Son razonables las obligaciones que impone la Convencién? ¢Seran beneficiosos
los impactos y resultados previstos? ¢las acciones que contempla la Convencién son
oportunas para la necesidad expresada?

La mayor obligacién que impone la Convencion es la que encomienda a estudiosos
y funcionarios nacionales la tarea de confeccionar inventarios completos del patrimonio
cultural inmaterial. Hubo un considerable debate entre los expertos internacionales sobre la
utilidad de elaborar inventarios. Para la mayorfa era una manera racional de identificar y
pormenorizar el patrimonio cultural inmaterial como paso previo a su gestiéon, como se
hace en el caso de otras “propiedades” culturales, tales como monumentos y sitios
arqueologicos. Para los criticos es una tarea inmensa e inacabable, basada en una
metodologia histéricamente desacreditada que concibe la cultura como elementos
atomisticos, y que tendria poco que ver con lo que se pretende, como si tales inventarios
pudieran alentar por si mismos la vitalidad cultural. Prevaleci6 la opinién de los primeros
en aras de una gestion prudente, mientras que los segundos pronosticaron que la
confeccion de inventarios detraerd recursos y funcionarios de la tarea de colaborar con
comunidades especificas en actividades reales de salvaguardia.

Una segunda obligacién onerosa para los Estados es la que se deriva del acertado
reconocimiento que hace la Convenciéon de que quienes practican las tradiciones son los
principales responsables de su salvaguardia, debiendo los Estados partes colaborar con
ellos para ese fin. El problema estd en el como. Los esfuerzos gubernamentales para asociar
a las comunidades culturales reconocen con razén el protagonismo local, pero el
inconveniente es que podrian exigir la formalizaciéon de relaciones sociales que fueran

contrarias a la tradicion. La mayoria de las comunidades culturales se constituyen de



manera informal. Los exponentes de una tradicion cultural lo son mas por respeto que por
elecciéon. Decidir quién habla por la tradiciéon cultural que se pretende salvaguardar no es
tarea facil: chabrda que elegir para ello a las ancianas depositarias del saber y a los
cuentacuentos ejemplares? Ademds, una comunidad cultural puede ser victima de
divisiones internas. Desarrollar la manera de trabajar juntos también es dificil. A menudo
hay grandes diferencias de condicién social entre los funcionarios puablicos y los expertos
por un lado y los practicantes de la tradicion por el otro. Movilizar la participacién de la
comunidad ha sido un gran reto para muchos proyectos culturales en el pasado y seguira
siéndolo en el futuro.

Trabajar y tratar con comunidades aisladas y remotas en actividades de salvaguardia
plantea grandes dificultades logisticas y socioldgicas. Los antropélogos, los folcloristas y los
lingtiistas suelen superar esa barrera, aunque de modo imperfecto. Los retos seran
considerablemente mayores alli donde la comunidad cultural constituya un grupo
“nacional” muy grande dentro del Estado. Los grupos grandes o importantes podrian, a
través de la afirmacion cultural, perseguir su autonomia civica o politica, o incluso la
independencia de los Estados partes. Trabajar con esas comunidades —particularmente las
que se definen como pueblos indigenas— no sera sélo un desafio técnico, sino que exigira
capacidades politicas y juridicas muy sofisticadas, dada la existencia de otros tratados
nacionales e internacionales de naturaleza muy diversa y a menudo polémica.

La tercera gran obligacién para los Estados es que una entidad nacional especifica
sea la encargada de trazar planes de accién para salvaguardar su patrimonio cultural
inmaterial. En esto es de esperar que haya amplias divergencias entre las estrategias y las
capacidades de los paises. Muchos carecen de experiencia en el desarrollo de tales planes.
Muchos planes que ahora existen reflejan planteamientos anticuados y uniformizadores,
cargados de ideas previas sobre la naturaleza de la tradicién y su conservacion. Hay en todo
el mundo una verdadera carencia de estudios y evaluaciones de practicas ejemplares. La
Convencion no establece ninguna estrategia definida para el trabajo de salvaguardia.

Una encuesta realizada por la UNESCO en 1995-1999 sobre las acciones llevadas a
cabo por los paifses para salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial reveld falta de
instituciones sobre el terreno y escasez de programas eficaces. En muchos paises funcionan
ya buenos programas de investigaciéon y documentacion del patrimonio cultural inmaterial,
aunque siempre faltan investigadores capacitados, material y suministros y tiempo para
todo lo que habria que hacer. La mayoria de los pafses cuentan con algin tipo de archivo

documental del patrimonio cultural inmaterial, pero por regla general carecen de los



recursos necesarios para mantener al dia la catalogaciéon y la conservacion. Muchos se
enfrentan también a la demanda de digitalizar sus colecciones y ponetlas al alcance de los
depositarios de las tradiciones y del publico en general, ya sea en forma analégica o digital.
Los programas de divulgacion y valorizacion del patrimonio cultural inmaterial suelen
concretarse en festivales organizados, exposiciones, grabaciones sonoras, peliculas, videos,
libros, conferencias, materiales didacticos, y cada vez con mayor frecuencia en paginas web.
Pero en general los paises carecen de recursos humanos y presupuestarios para dar
continuidad y calidad a la producciéon de esas manifestaciones de la cultura inmaterial. Las
disposiciones legales de proteccion del patrimonio cultural inmaterial varfan notablemente
de unos paises a otros, con un amplio abanico de consecuencias, buscadas y no buscadas,
para la cultura tradicional. Hay gobiernos que otorgan estipendios y ayudas directas a los
depositarios de tradiciones a través de programas de “tesoros vivos” y aprendizaje; con ello
se pretende promover simultaneamente la condiciéon social de los depositarios y la
transmision de las correspondientes tradiciones, pero sélo para una fracciéon minudscula de
la poblacién. Los grandes proyectos en los que agencias gubernamentales u organizaciones
no gubernamentales colaboran estrechamente con la comunidad cultural para contribuir a
perpetuar el patrimonio cultural inmaterial, asociandolo al desarrollo econémico, la
iniciativa empresarial cultural y la educacién general, son pocos y dispersos, aunque hay
programas esperanzadores, como el desarrollo de museos de base comunitaria, industrias
culturales de ambito local e incluso operaciones de turismo cultural controladas por las
comunidades.

Dada la heterogeneidad de los programas que ya existen, cabe pronosticar que
habra grandes diferencias entre las estrategias y las capacidades de los distintos paises a la
hora de formular planes de acciéon. Muchos carecen de experiencia en el desarrollo y la
aplicaciéon de tales planes. Muchos planes que ahora existen reflejan planteamientos
anticuados y uniformizadores, cargados de ideas previas sobre la naturaleza de la tradicion y
su conservacion. Hay en todo el mundo una verdadera carencia de estudios y evaluaciones
de practicas ejemplares. La Convencién no establece ninguna estrategia definida para el
trabajo de salvaguardia.

Es muy posible que los planes de accién nacionales valoricen tradiciones
particulares y a quienes las practican, pero también pueden tener consecuencias negativas
indeseadas. Puede ocurrir, por ejemplo, que la recuperacion y revitalizacion de tradiciones
oriente las practicas religiosas hacia objetivos turisticos y comerciales. La Convencion

persigue que la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial se integre con otras



intervenciones estatales: la planificacion para el desarrollo, el fortalecimiento de
instituciones, el fomento de la investigaciéon cientifica, la formulacion de leyes,
presupuestos y actuaciones gubernamentales. Serfa muy conveniente, pero la cuestion es

cémo logratlo.

La Convencioén: inconvenientes y obstaculos

Aparte de obligaciones programaticas, la Convencién impone a los Estados ciertas
obligaciones que pueden significar inconvenientes y obstaculos para el logro de sus fines.
Por ejemplo, la Convencién exige que los Estados adopten “las medidas necesarias” para
“garantizar” la viabilidad del patrimonio cultural inmaterial. Las “medidas necesarias”
pueden ser muy extremas. Sin duda es imposible entender racionalmente que la
Convencion salvaguarde la transmision del patrimonio cultural inmaterial a través de
formas de coercion como serfa la exigencia legal de que los hijos de los practicantes de una
tradicion sigan los pasos de sus padres. Ningun tratado cultural debe asegurar sus
resultados mediante la negacién de la libertad que prometen los acuerdos de derechos
humanos, juntamente con la oportunidad de movilidad social, cultural y econémica.

Un exceso similar de la Convenciéon se refiere a sus resultados previstos.
“Salvaguardar” se define como “garantizar la viabilidad del patrimonio cultural inmaterial’.
Ninguna intervenciéon cultural puede “garantizar” ese resultado. La cultura cambia y
evoluciona. Los usos del pasado se desechan cuando dejan de ser funcionalmente utiles o
simbolicamente importantes para la comunidad. La UNESCO y sus Estados miembros no
tienen por qué garantizar mediante recompensas financieras y simbolicas la supervivencia
de aquellas costumbres y practicas, creencias y tradiciones que la propia comunidad quiera
desechar. Como tampoco deben alentar practicas particularmente dafiinas, ni “congelar”
usos culturales so pretexto de preservar la diversidad cultural o defender contra la
globalizacion cultural. El verdadero objetivo de la Convencién es ayudar a las practicas
culturales tradicionales y a sus practicantes para que tengan la gportunidad de sobrevivir e
incluso florecer, pero no garantizar ese resultado.

Otra consideraciéon técnica y posible inconveniente es la congruencia de la
Convenciéon con otros acuerdos internacionales. L.a Convencion tiene lo que se denomina
una “clausula de salvaguardia”, que declara que no tendra efecto sobre cualesquiera
derechos u obligaciones que guarden relacion con los derechos de propiedad intelectual.
También esto fue objeto de considerable debate entre quienes querfan que la Convencion

reforzara la defensa del control nacional sobre las expresiones culturales tradicionales y



quienes pretendian dejar ese debate para futuros tratados, tales como el acuerdo en ciernes
de la UNESCO sobre la diversidad cultural, asi como aquellos que estaban en estudio por
parte de la Organizacién Mundial del Comercio y la Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual. Esencialmente, la “cldusula de salvaguardia” pospone la discusion de quién es

propietario de la cultura y deja a esta Convencién una orientacion mas programatica.

La Convencioén: ¢adecuada para la tarea?

La gran pregunta en relacion con la Convencion es si esta o no a la altura de la tarea que se
contempla. ;Puede realmente salvaguardar los usos culturales vivos en la diversidad de los
pueblos del mundo?

Los inventarios y las listas por si mismos pueden ser ttiles para reconocer y
valorizar las distintas tradiciones, pero dificilmente las salvaran. La lista “representativa” a
la que se incorporara el programa Obras Maestras probablemente seguira incluyendo
aquellas tradiciones que sean vistosas y conmovedoras, y que tengan una larga historia y
una buena medida de popularidad nacional, si no internacional. La lista del patrimonio
cultural inmaterial en peligro sefialara que merecen el apoyo internacional, pero no suscitara
necesariamente planes de accién oportunos para sostenerlas.

La Convencién tiende a reducir el patrimonio cultural inmaterial a una lista de
tradiciones en gran medida expresivas, atomisticamente reconocidas y concebidas. Las
acciones que propone pasan por alto el aspecto mas amplio, holistico, de la cultura:
justamente la caracteristica que hace que la cultura sea inmaterial. Me refiero a la intrincada
y compleja trama de acciones sociales significativas que efectuan los individuos, los grupos
y las instituciones. Miles de culturas humanas se enfrentan hoy a un sinfin de retos. El que
sobrevivan o florezcan depende de muchas cosas: la libertad y el deseo de los depositarios
de la cultura, un entorno adecuado, un sistema econémico propicio, un contexto politico
en el que su existencia sea cuando menos tolerada. No es probable que las acciones
encaminadas a  salvaguardar unidades de producciéon cultural inventariadas,
“materializadas”, salvaguarden debidamente las pautas y los contextos culturales
inmateriales mas amplios, profundos y difusos. Guardar canticos quiza no proteja los
modos de vida de sus cantores, ni la apreciaciéon debida de los oyentes. Seguramente se

requiere una acciéon mucho mayor, mas holistica y sistematica.



Conclusién

La Convencion Internacional para la Salvagnardia del Patrimonio Cultural Inmaterial deja muy atras a
la Recomendacién, conceptualmente mucho mas problematica, que la precedié. Siendo lo
que son su objeto y la naturaleza de los tratados internacionales, la perfeccion es un ideal
inalcanzable. Pero el deseo de los Estados miembros y de los expertos de hacer al menos
algo positivo para las culturas y tradiciones en peligro compensa con creces los temores de
hacer un dafio involuntario o no hacer nada. Es evidente que la Convencién es una obra en
curso, en la que expertos y miembros de las comunidades, disefiadores de politicas y
estudiosos intentaran hallar la manera de salvaguardar las culturas en los proximos afios. La
propia Convencién establece un mecanismo viable para abordar los problemas y las
preocupaciones legitimas expresadas por sus criticos. Ese procedimiento pasa por la
designaciéon de un comité internacional de expertos culturales bajo los auspicios de la
UNESCO, elegido por la Asamblea General para la Convencién. Dicho comité contribuira
a determinar el curso futuro de las acciones de salvaguardia. Ayudara a aplicar definiciones
y criterios, seleccionar proyectos, examinar practicas ejemplares, revisar planes, hacer
recomendaciones para la financiacién, consultar con comunidades y otros expertos, v,
finalmente, evaluar resultados y repercusiones de la Convencion.

Cosa importante, ese comité puede desempefiar una funcién central en lo referente
a la mejora del trabajo cultural, si logra galvanizar los instrumentos intelectuales y los
esfuerzos organizativos que se han quedado rezagados respecto a la necesidad de
salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial en todo el mundo. Hasta este momento los
expertos no han desarrollado la teorfa y la practica de salvar idiomas, asegurar la
continuidad de tradiciones musicales centenarias, aplicar los ricos y variados conocimientos
de las comunidades populares a la vida contemporanea o utilizar los recursos culturales
vivos de una manera inteligente y sostenible para el desarrollo econdémico.
Afortunadamente, ahora se puede poner remedio a esa deficiencia.

La Convencién contiene aspectos excelentes. Refuerza la idea de que la practica de
la cultura propia es un derecho humano. Busca el reconocimiento y el respeto de los
gobiernos para las diversas tradiciones culturales practicadas dentro de su jurisdiccion.
Pretende impulsar la idea de que todas las culturas dan objetivo y sentido a la vida y por lo
tanto merecen ser salvaguardadas. Privilegia a los depositarios de cultura frente al Estado.
Sugiere que las formas de salvaguardia se integren, si procede, con los esfuerzos de
desarrollo juridico, educativo y econémico para que la cultura conserve su vitalidad y

dinamismo. Ahora, con esta Convencidn, se establecerd un mecanismo en el plano



internacional que Jari posible activar y mejorar esos esfuerzos para afrontar la tarea. Aunque
persisten dudas sobre la maquinaria institucional y la capacidad de la Convenciéon para
atraer financiaciéon externa proporcionada al grado de necesidad, la Convencién puede
significar una oportunidad importante. Para los defensores de las culturas de todo el
mundo, y para muchas comunidades y depositarios de tradiciones, la Convencion Internacional
para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial es una oportuna adicién al acervo de

recursos disponibles para lograr resultados valiosos en el campo de la accién cultural.



Migracién, transmision y mantenimiento del

patrimonio inmaterial

Por Rex: Nettleford
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Pub, septiembre de 2003); también fue el compilador de una coleccion de ensayos titulada Jamaica in

Independence: The Early Years (Heinermann).

a historia de Jamaica, del Caribe y en realidad de todas las Américas en los ultimos

quinientos afios es una historia de migraciones: del establecimiento de distintos

inmigrados en las propiedades que ocupaban los indigenas amerindios. Esto
explica las multiples narraciones que pueblan tanto el paisaje histérico como su homoélogo
existencial en el mundo de hoy. Son continuidades del patrimonio de migrantes a) de la
Europa vieja y moderna (nunca han dejado de “/egar”” europeos desde que Colon se
tropezara accidentalmente con la isla de Bahamas y fuera descubierto por los indios
nativos); b) del Africa Occidental, que suministré los trabajadores necesatios para el cultivo
de cosechas con gran densidad de mano de obra, como el azucar y el algodén; ¢) de Asia,
especialmente de la meseta indostanica del Decan y de la region de lengua hakka de la
China Meridional, que vinieron como jornaleros bajo contratos de servidumbre para seguir
haciendo lo que los africanos dejaron de hacer a raiz de la emancipacién de los esclavos en
1838 en las Antillas de lengua inglesa, y d) mas recientemente del Libano, al huir los “sirios”
de la hostilidad anticristiana en el Oriente Medio. La narracion especifica forjada a partir de
cada migracion se relata y comprende mejor a través del prisma de el o los “patrimonios
inmateriales” que, frente a la hegemonia conquistadora de las potencias coloniales, han
catalizado el “sentido y sensibilidad” y configurado en gran medida un espiritu y una
estética netamente “cariberios”, a través de un proceso que los estudiosos designan a menudo

como ctiollizacién.



No cabe duda de que cada uno de esos patrimonios inmateriales ha aportado su
particular contribucion a la formacién de ese espiritu caribefio. En toda la region de las
Antillas, el sentido y la sensibilidad estan salpicados por las consecuencias de la tensa lucha
entre Buropa y Africa, que ha durado més de quinientos afios en suelo foraneo. La peculiar
naturaleza de ese enfrentamiento se revela en el intento de control total sobre las hordas de
esclavos convertidos en bienes muebles por una minorfa dominante, armada no tanto con
rifles y balas, aunque también, cuanto con la autoridad de la ley, la religion y una filosofia
de superioridad. Ello generé entre los esclavizados y colonizados una cultura de resistencia,
que en buena medida se tradujo en resistencia armada, pero sobre todo en el control
psiquico, por parte de los resistentes, de espacios interiores paradodjicamente protegidos por
el propio silencio que imponia la opresion.

Fue a través del ejercicio de la mente en sus modalidades intelectual e imaginativa
como se garantizo la supervivencia de los oprimidos. Y fue en ese terreno donde el
patrimonio inmaterial del migrante involuntario se dot6 de ideal, forma y propésito,
debidamente transmitidos de generacion en generaciéon y mantenidos a lo largo del tiempo.

Ese aparato cultural comprende la narracion de historias y la formulacion y el
empleo juicioso de proverbios como parte de una oralidad dindmica y creativa: historias
importadas del Africa Occidental, adaptadas al nuevo entorno donde se encontraron los
portadores y reelaboradas y variadas en la transmisién. Resultado de ello son la tradicion de
los contes de las Antillas Orientales y las historias Anansi de Jamaica, que guardan la
ascendencia de un pueblo esclavizado y ajeno al patrimonio “material” que disfrutaban los
amos europeos en sus poesias, leyes y novelas escritas, todas ellas parte del dominio
publico y todopoderosas en la conformacién de percepciones y normas de representacion y
de relacion.

El patrimonio inmaterial de los oprimidos iba a encontrar forma ulterior en la
religién, en actos de culto que facilitasen la comunién con los “dioses” de las tierras natales
africanas, adaptados en la sociedad receptora aunque solo fuera para ofrecer zonas de
tranquilidad a los amos, suspicaces y a menudo temerosos. Fue asif como los santos
cristianos de los sefiores europeos hallaron paralelos en las deidades del vodun haitiano,
traidas de Dahomey (ahora Benin) por los migrantes Fon. Las complejas estructuras
metafisicas de los sistemas de creencias perduran aun hoy, y se nutren de simbolismos
arcanos que solo estan al alcance de los auténticos devotos de la religion. La santeria de
Cuba y su homologo el chango de Trinidad tienen mucho en comin como medios de

comunicacién con el mundo de los espiritus, independientes del patrimonio mas material



de los migrantes cristianos de Europa, que han transmitido y mantenido sus incontables
practicas denominacionales cristianas a lo largo y ancho de las Américas y con caracter
plenamente publico. Pero es el patrimonio inmaterial, de origen yorubano, del shango, la
santerfa y el candomblé (en el Brasil) lo que sigue suscitando profundas investigaciones y
analisis en los circulos académicos, que pretenden aportar significado y comprension a las
realidades vividas de millones de personas en las Américas. Los migrantes del Congo
trajeron, transmitieron y mantuvieron el rito ancestral de la kumina, que aun se practica en
Jamaica oriental y es fuente de creatividad artistica en las artes del espectaculo. El
patrimonio casi nunca se mantiene en su forma pura, y las expresiones sincretizadas que se
encuentran en el revivalismo zion y la pocomania (basicamente presentes en Jamaica)
siguen definiendo la ontologfa y cosmologia de gentes que hace mucho tiempo que
migraron de sus hogares ancestrales.

Enmarcadas en tales practicas religiosas se mantienen y transmiten las llamadas
filosoffas populares, que ayudan a definir las relaciones interpersonales y a describir ritos de
paso de una a otra fase de la vida, asi como a delinear los esquemas de parentesco, todo
ello sujeto a fertilizacién cruzada en el nuevo suelo de las Américas con sus heterogéneos
elementos, pero mantenido con la pristina energfa que trafan consigo los migrantes de
Africa. De ese modo el constructo ciclico de una vida contemporanea que representa lo
que ya se ha vivido, lo que se esta viviendo y lo que atin queda por vivir (es decir, lo que
ain no ha nacido) sirve como promesa de esperanza. Lo que circula retorna.

Los patrimonios inmateriales también encuentran forma en los métodos de
sanacion que son cruciales para seguir vivo, y los esclavos africanos no fueron remisos a la
hora de invocar la memoria del migrante para mantener la salud y transmitir el saber a las
generaciones sucesivas. Lo que ahora se conoce como etnomedicina o medicina alternativa
en todo el Caribe brota en gran medida del conocimiento de remedios tradicionales que
emplean plantas de la flora local para curar las fiebres mediante bafios o las dlceras
mediante ungiientos de fabricacion casera, basados en cocimientos de hojas, que se
emplean también para combatir la hipertension o la diabetes —otra enfermedad crénica
debilitante que se encuentra en las poblaciones caribenas de origen africano—, las
enfermedades venéreas, la artritis, los resfriados de cabeza y pecho, las cefaleas y los
trastornos estomacales. Invocar a los espiritus ancestrales también forma parte del
repertorio de remedios que viene siendo patrimonio inmaterial de los migrantes africanos a
las Américas desde hace quinientos afios. Los marrones de Jamaica, como sus homologos

los negros bosquimanos de Surinam, se enorgullecen de ser los depositarios de esos corpus



de conocimientos de fitoterapia, celosamente guardados incluso frente a investigadores y
estudiosos de su confianza, y por lo tanto vedados en gran medida al dominio publico.

Lo que permanece, en cambio, mas abierto, y lo bastante para transmitirse
libremente a publicos mas amplios y variados que pasan a ser los garantes del
mantenimiento del patrimonio, es toda la gama de las artes festivas. Una de sus
manifestaciones mas destacadas es el jonkonnu (goombay o mascarada), que todavia
recuerda la mascarada del Africa Occidental y todavia se encuentra entre los descendientes
de esclavos en Bermuda, Bahamas, Belize, Jamaica, las islas de Batlovento y Guyana. Pero
es el Carnaval que precede a la Cuaresma en Trinidad (homoélogo de la inflamable version
del Brasil y del relativamente mas reposado Mardi Gras de Nueva Otleans) lo que
demuestra plenamente la imbricacién de migracion, transmision y mantenimiento del
patrimonio inmaterial de un pueblo en un mundo globalizado que viene de muy atras, por
lo menos para los colonizados, esclavizados y sujetos a servidumbre. El mantenimiento se
asegura a través de fertilizacion cruzada, ajustes y adaptaciones a lo largo del tiempo; los
productos resultantes adoptan caracteristicas indigenas, pero éstas en modo alguno borran
la influencia del lugar de origen de los migrantes. Lla inmaterialidad de esto estriba tanto en
el espiritu del Carnaval como en las continuidades con el hogar ancestral que se evidencian
en la mascara y el mito. Transmision y mantenimiento llegan atin mas lejos, de resultas de la
diaspora caribefia que ha ido en aumento desde mediados del siglo XX a ambos lados del
Atlantico Norte; de ahi el carnaval caribefio que cada afo celebran los migrantes de esa
region en Brooklyn, Miami y Boston (EEUU), Toronto (Canada) y el barrio londinense de
Notting Hill (Inglaterra). El calipso y la “steel band” no faltan nunca, pero la musica de
migrantes de mayor impacto en el pasado reciente es el reggae de Jamaica, que ha seguido a
la migracion jamaicana en todo el mundo. También a la ciudad holandesa de Rotterdam
han llevado su version del carnaval los migrantes de las Antillas Holandesas. Aqui lo
inmaterial se convierte en “material”’.

La conservacion del patrimonio inmaterial de los migrantes en el habitat de
recepcion es un claro recurso para hacer frente a un entorno nuevo, sobre todo cuando
éste es hostil. También sirve para construir zonas de comodidad enraizadas en aquello que
se conoce mientras se asimila lo desconocido. Tanta mayor razén para facilitar y

comprender mejor esos patrimonios inmateriales.

Los migrantes asiaticos que llegaron al Caribe en el siglo XIX han hecho lo mismo

con sus recuerdos ancestrales en los nuevos climas que decidieron habitar. Los indios de la



meseta del Decan, aunque, a diferencia de los africanos, no tenfan que afrontar intentos
deliberados de desarraigo cultural radical, han podido desafiar muchos de los esfuerzos de
los amos que los tenfan en contratos de servidumbre por convertirlos al cristianismo, la
religion del poder social y politico. De ese modo el hinduismo y el islam han permanecido
no como inmateriales sino como practicas religiosas declaradas, en parte gracias al creciente
ecumenismo que ha hecho presa en el mundo occidental desde mediados del siglo XX.
Pero no siempre fue asi, y la transmisioén del festival musulman de Hosay hallé buena
acogida en Guyana, Jamaica y Trinidad, donde los indios sujetos a contratos de
servidumbre tenfan motivos para sentirse agraviados y expoliados durante su tiempo de
servidumbre y después. Este arte festivo perdura hasta el dfa de hoy con la participacion de
personas de origen africano, lo mismo que la presencia de indios es parte integral del
carnaval precuaresmal que indebidamente pasa por ser un evento fundamentalmente
afrocaribeno. Aunque en menor grado, el patrimonio inmaterial de otros migrantes en el
Caribe es evidente. LLa muy material y visible sinagoga de los judios sefardies que estuvieron
entre los primeros inmigrados al Caribe esta subrayada por un sentido muy agudo de la
personalidad judaica transmitido de generacion en generacion a lo largo y ancho de las
Américas, a la vez que los acomodos al Occidente gentil siguen siendo realidad. Los chinos
que llegaron mucho después no estan menos integrados, pero el patrimonio inmaterial de
un tipo de confucianismo, los fuertes valores familiares y unos habitos de alimentacion
celosamente mantenidos a pesar de las adaptaciones al gusto occidental contribuyen a la
diversidad de la vida contemporanea en un mundo que Colon calificé de “Nuevo”, y que
ha insuflado nueva vida y desafios a la autopercepcion y autoactualizacion de la humanidad.
La homogeneizaciéon con que ahora amenaza la globalizacién tendrd su mas
acérrimo adversario en los patrimonios inmateriales de los migrantes que vinieron para
componer la vasta mayorfa de la poblacion de aquel “Nuevo Mundo”, ya fueran
étnicamente polacos, irlandeses, italianos, hispanos o africanos negros, judios, arabes
musulmanes o coreanos, japoneses o chinos. Huelga decir que el fenémeno no se
circunscribe a este mundo de las Américas (que incluye Latinoamérica y el Caribe). El Viejo
Mundo de Europa y del Este en sus formas modernas esta pasando a su vez por la
transformacién que no pueden por menos de acarrear los migrantes a través de la
transmision y el mantenimiento de aquello que traen con fuerza duradera, a saber, aquellas
partes de su patrimonio que se consideran inmateriales y que no son facilmente accesibles
para los demas, pero que estan reforzadas y salvaguardadas por la certeza ancestral de

siglos.



Patrimonio  inmaterial 'y  arte  africano

contemporaneo

Por Jean-1oup Amselle
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na de las maneras originales y paraddjicas de abordar lo que comuinmente se

denomina “patrimonio inmaterial” consistirfa en estudiar este tema desde la

perspectiva del arte africano contemporaneo. Segun la concepcion de la
UNESCO, se entiende por patrimonio inmaterial todo aquello que no se encarna en obras
materiales, como monumentos, yacimientos arqueologicos o ciudades en ruinas. De manera
complementaria a lo que ya ha sido objeto de politicas de preservacion, hacemos con ello
hincapié en todo lo que se considera que forma parte de la cultura inmaterial (cuentos,
folclore, musica, tradicion oral, técnicas del cuerpo, etc.) y que corre peligro de desaparecer
al no existir un registro escrito, sonoro o visual de ese patrimonio. En resumen, nos
referimos a la preservacion de la diversidad cultural frente a la homogeneizacion resultante
de la mundializacién'.

Esta politica de mantenimiento del patrimonio inmaterial implica, de alguna manera,
una vision estatica de las distintas culturas humanas, pues descarta la idea de que esas
culturas hayan podido experimentar cambios, adaptarse o transformarse en algo distinto de
ellas mismas, y, asi, se procurara, por ejemplo, almacenar en forma de CD o de DVD las
tradiciones orales, la musica, las técnicas del cuerpo, la danza, los métodos de educacion de
los nifios, etc., a fin de evitar su extincién lenta o repentina. Esta politica se sitda, pues, en
el marco de lo que se ha llamado etnocidio o asesinato de las culturas, el cual es
simplemente otro aspecto, sin duda mas benigno, del genocidio, es decir, del asesinato
fisico programado de colectivos enteros, como se ha observado estos ultimos afios en

Rwanda, la Republica Democratica del Congo, Liberia o Sierra Leona.



Pues bien, la existencia de lo que suele denominarse arte africano contemporaneo
pone en cierto modo en entredicho el concepto y la propia politica que se aplica en nombre
de la preservacion del patrimonio inmaterial porque, una de dos, o bien el arte africano
contemporaneo no tiene nada que ver con el arte africano “tradicional” y entonces no se
plantea la cuestién del patrimonio, o bien existe una relacion entre esas dos formas o esas
dos épocas del arte africano, y en ese caso, debemos reconocer que algunos elementos
“tradicionales” subsistieron durante la colonizacién y han pasado al arte africano
contemporaneo.

Para centrar nuestro argumento, distinguiremos las artes escénicas, las artes visuales,
la literatura y las artes sonoras a fin de mostrar que, a veces, los agentes de esos distintos
sectores se han anticipado a las politicas de preservacion del patrimonio inmaterial iniciadas
recientemente.

Las artes escénicas

En el campo de las artes escénicas, elegiremos el ejemplo de la danza y la coreografia
porque se trata del sector que ha surgido mas claramente estos dltimos afios, como pone de
manifiesto el éxito creciente de los Encuentros de Coreografia Africana que se celebraron
primero en Luanda (Angola) y desde 2001 en Antananarivo (Madagascar).

Al hablar de danza y coreograffa africanas, nos referimos implicitamente a la danza y
la coreograffa africanas tradicionales dando por sentado que esos conceptos se aplican sin
problemas a una serie de practicas y técnicas del cuerpo que no entran necesariamente en
ese marco, pues, aunque es facil mostrar que no hay una danza africana tradicional
genérica, también es sencillo probar que en el seno de un mismo grupo étnico existe un
gran numero de técnicas del cuerpo, algunas de las cuales pueden calificarse efectivamente
de “danza”, mientras que otras no entran en esa categoria. En realidad, el analisis critico y
la deconstruccién de las categorias de la estética occidental aplicados a Africa obligan a
redefinir las fronteras y las clasificaciones de las distintas formas de arte. Asi, por ejemplo,
lo que se expone en los museos y las colecciones de arte africano bajo la ribrica “mascara”
forma parte en realidad de los elementos de un ballet, ya que una mascara no es nada sin la
coreografia que le da vida. Si bien opinamos que las categorias de danza, por un lado, y de
estatuaria, por otro, pertenecen a dos ambitos distintos (las artes escénicas y las artes
visuales), dichas categorfas pueden resultar ineficaces cuando se aplican retrospectivamente
a antiguos artefactos y técnicas del cuerpo de Africa.

Los primeros coredgrafos africanos tuvieron que enfrentarse precisamente a esa falta

de estabilidad de las practicas artisticas africanas. Siguiendo el camino de coredgrafos y



bailarines occidentales o “mestizos”, como Maurice Béjart, a los que fascinaban las danzas
orientales y africanas por estimar que regeneraban la danza y el ballet occidentales,
considerados decadentes, los coredgrafos africanos, entre ellos Germaine AcognyZ y
Alphonse Thiérou’, efectuaron, a semejanza de los lingiiistas, una verdadera sintesis
artificial de las danzas étnicas para realzar /z danza africana en la escena coreografica
internacional. A pesar de que esta danza africana estandar es una construccién o una
invencion de esos coredgrafos, transmite una serie de rasgos, practicas culturales o técnicas
del cuerpo procedentes de los grupos étnicos en que surgi6 y, de ese modo, el método de
Germaine Acogny y Alphonse Thiérou puede considerarse una tentativa de soluciéon para
preservar el patrimonio inmaterial en un contexto de modernidad. Lo que es valido para las
artes escénicas se aplica sin duda igualmente al campo de las artes visuales.

Las artes visuales

Si, en el campo de las artes visuales, es obvio que algunos artefactos o dispositivos
fueron introducidos en Africa por Occidente, como la pintura de caballete, o en algunos
paises como Zimbabwe, la escultura en piedra, cabe preguntarse si, en cambio, el
contenido, el significado e incluso el mensaje de las obras que utilizan esos soportes
también son el fruto de la imposiciéon de temas proporcionados por los europeos.

Al respecto, conviene sefialar, en primer lugar, que muchos cuadros de artistas locales
de Africa o Australia consisten tnicamente en la transferencia de motivos que figuran en el
cuerpo, las paredes de las cabafas o las rocas. Por ejemplo, el investigador aleman Karl
Heinz Krieg transformé en artista, en el sentido occidental del término, a la artesana
guineana Koluma Sovogui, suministrandole lienzos, pinceles y pinturas que le permitieron
plasmar motivos locales en un soporte occidental. De alguna manera, el inventor occidental
de la artista africana se convirti6 igualmente en el conservador del patrimonio inmaterial o,
al menos, fragil que existia en la sociedad toma de Guinea’. No se trata tanto de saber lo
que es material o no en el campo del patrimonio, sino de reflexionar sobre las condiciones
de conservacion y transmision de ese mismo patrimonio. Gracias a la cooperacion entre el
patrocinador europeo y el artista africano, se han perpetuado los valores, concretamente los
valores estéticos, de esa sociedad africana.

El arte africano contemporaneo, en particular cuando se encarna en soportes
perennes (nos referimos, entre otros, a los monumentos funerarios de cemento de Ghana),
es, pues, el conservatorio del patrimonio “inmaterial” artistico y ello aunque, en algunos
casos, la tradicién quede oculta bajo el aspecto moderno de las obras. En efecto, como

seflala Bogumil Jewsiewicki a propésito de la pintura urbana congolefia, “la memoria del



pasado precolonial se transmite sobre todo gracias al filtro de su permanencia para el
presente’™.
La literatura y las artes sonoras

En consecuencia, es legitimo preguntarse si la voluntad de preservar el patrimonio
inmaterial, a diferencia del patrimonio material, no conduce a poner en marcha un
auténtico proceso de produccién de la tradicion, es decir, de seleccion de una serie de
rasgos culturales (técnicas del cuerpo, musica o tradiciéon oral) definidos a priori como
“tradicionales” 'y, por tanto, disociados de las practicas reales de los agentes
contemporaneos, ya se trate de artistas o, mas en general, de aquellos que actdan en el
campo social.

Ahora bien, para examinar la cuestion del patrimonio, es preciso estudiar a su vez la
tradicién y la competencia que supuestamente le hace la modernidad africana. Frente a la
presunta desaparicion de las culturas africanas tradicionales, a la vez en el plano material y
en el inmaterial, han surgido diversos agentes (profetas, escritores, artistas, etc.) que
pretenden ser los mensajeros de su propia cultura en el contexto de la mundializacién
contemporanea.

Por ejemplo, cuando Amadd Kuruma escribié Monné, outrages et défis’, traté de
expresar la cultura malinké no tanto en el idioma francés, a pesar de que lo que escribe es
obviamente francés, sino en su propia lengua, la cual es, de alguna manera, un idiolecto,
una torsioén de los significantes franceses en malinké y viceversa. Cuando la cantante mali
Rokia Traoré expresa la cultura bambara en la “world music”, en lugar de confundir la
primera en la segunda, la mantiene de modo que la mundializacién es paradéjicamente el
vector de la homogeneizacion y de la preservacion de la especificidad cultural.

Por dltimo, cuando el musico contemporaneo hungaro Ligeti “mezcla” la musica
pigmea banda linda de la Republica Centroafricana, recopilada en los decenios 1960 y 1970
por el etnomusicélogo Simha Arom, también perpetia esa cultura africana inmaterial,
aunque sea de una forma irreconocible o, al menos, dificil de identificar como tal salvo por
melémanos entendidos’.

En este sentido, el concepto de patrimonio inmaterial es sumamente ambiguo, dado
que pasa por alto los intercambios, las transferencias y los puentes de todo tipo que existen
entre las culturas. De hecho, el concepto de patrimonio presupone el concepto de cultura,
cuando en realidad sélo existen culturas o, mas bien, puentes entre culturas. El concepto de
patrimonio se limita a captar, en un momento x y de forma estatica, instantaneas culturales,

clichés de practicas culturales en los dos sentidos del término.



La interactividad cultural

LLa economia de los intercambios culturales interafricanos en el seno del ecumene
s6lo puede entenderse correctamente postulando una circulacion de enunciados entre las
distintas culturas africanas, y entre éstas y el exterior. A este respecto, de nada sirve oponer
una época precolonial indiferenciada, en la que cada cultura étnica africana evolucioné de
modo auténomo, a una modernidad colonial o poscolonial que conlleva transformaciones
profundas e incluso riesgos mortales para esas mismas culturas. Hemos de tener presente
que la manera en que aprehendemos las distintas culturas africanas tradicionales depende
en gran medida de una percepcién museografica, la cual nos hace abordarlas desde el punto
de vista de las distintas subdivisiones o categorias utilizadas en los museos para clasificar
los artefactos africanos.

Al atribuir una denominacion étnica a esos objetos (por ejemplo, dogon, tschowkwe
o luba), se olvida la existencia de cadenas de sociedades y de culturas precoloniales, es decir,
toda la trama intercultural e intersocial que daba sentido a dichos objetos. En el seno de ese
espacio transocial precolonial prevalecia un uso politico de los objetos, ya que cuando un
fetiche dejaba de dar satisfacciéon a un pueblo o al territorio de un jefe tradicional, se
recorrian decenas o cientos de kilémetros de distancia para encontrar otro que lo
sustituyera. L.a museificacion colonial oculté esa utilizacion politica de los objetos-fetiches
precoloniales, esto es, su aspecto inmaterial. Paradéjicamente, al encerrar esos objetos en
las vitrinas de los museos se produjo una pérdida de significacién, a saber, la de la
condicién social y politica de su empleo.

En consecuencia, parece algo ilusorio determinar el entorno ideolégico, cultural y
religioso precolonial de esos objetos una vez que han desaparecido sus condiciones
practicas de uso. Del mismo modo, si se registran mediante el sonido o la imagen rasgos
culturales o musicales o técnicas del cuerpo que se supone que remiten a una tradicion
inmemorial, se olvida que han estado sometidos a todas las situaciones politicas que
tuvieron que afrontar desde la conquista europea o, al menos, han reaccionado ante ellas.
Las danzas, los cuentos y las tradiciones orales, son, pues, tan contemporaneos como las
obras de los artistas contemporaneos a los que sirven de inspiracién. Por consiguiente,
todo arte africano actual, ya se califique de tradicional o de rural o, al contrario, de urbano y
moderno, participa de una misma contemporaneidad.

Arte africano contemporaneo y arte mundial
Si aceptamos la idea de que el arte africano contemporaneo transmite elementos del

pasado o de la tradicién, nos queda preguntarnos cémo se articula con el arte



contemporaneo cuando se considera en un contexto mundial. La categoria de arte africano
contemporaneo, al igual que, por ejemplo, la de arte chino contemporaneo, supone de
algin modo que existe una especificidad de ese arte con respecto al arte mundial y que
debemos remitir concretamente esa especificidad a la existencia de una tradicién especifica
0, més bien, a una representacién especifica de Africa sobre la que conviene ahora que nos
demoremos.

En realidad, la calificacion del arte africano contemporaneo no es totalmente fruto de
la casualidad, remite a una visién de Africa como continente de frescura y espontaneidad.
Frente a un Occidente y a un arte occidental a los que se tiene por agostados y encerrados
en una especie de callejon sin salida, Africa se afirma como elemento capaz de regenerar el
Occidente y el arte occidental desgastados.

A pesar de que todo el arte africano contemporaneo no participa de esta corriente, a
causa de las presiones que ejercen los compradores occidentales, una buena parte de ¢l
sigue encajando en el molde de lo que podria denominarse arte bruto africano. Los
conservadores occidentales conceden la prioridad al arte autodidacta en detrimento de las
obras de artistas que han cursado estudios en las Escuelas de Bellas Artes, a los que se
acusa de limitarse a elaborar palidas imitaciones del arte occidental.

Asi pues, a los artistas africanos contemporaneos se los remite nolens volens a un
patrimonio de ideas y de esquemas pictoricos africanos “tradicionales”, es decir, populares,
como pone de manifiesto el éxito de las obras de Frédéric Bruly Buabré, Cheri Samba,
Bodys Isek Kingelez, etc., artistas de los que se piensa que representan al Africa auténtica,
mientras que sus colegas que estan perfectamente en armonia con el arte mundial pueden
dar la impresion de haber perdido el alma. En nuestra opinién, Usmane Sow es el unico
artista que participa plenamente en el juego de la modernidad y la posmodernidad, a la vez
en los planos africano y mundial. Al integrar en su obra la aportaciéon de Rodin o de Leni
Riefensthal, Usmane Sow “toca la tecla” de todos los tépicos europeos relativos a Africa,
situando al mismo tiempo sus obras en un marco étnico, por ejemplo, peul. A través de un
fenémeno de abreaccion, Usmane Sow puede realizar asi una especie de anamnesia cultural,
es decir, lograr el retorno de lo reprimido europeo en el seno de la africanidad y asumirse
plenamente como artista africano contemporaneo. Al aceptar que el patrimonio inmaterial
forma parte del arte africano contemporaneo, se tienen en cuenta todas las capas de clichés
atribuidos a Africa, ya se trate de la influencia europea o de elementos mas antiguos, como
la cultura arabe-musulmana, los cuales configuraron de manera irreversible todas las

culturas africanas tradicionales.



Por consiguiente, la proteccion del patrimonio inmaterial africano consiste tanto en alentar la creacion de
obras contemporaneas como en preservar lo que se califica de tradicional porque la tradicion se define al

mismo tiempo como el producto y la permanencia de un patrimonio y de una herencia.
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La Transcripcion del Patrimonio Oral

Por Jack Goody

Jack Goody es miembro del St Jobn's College y Profesor Emiérito de Anthropologia Social en la
Universidad de Cambridge, Reino Unido. Es antor de muchas obras, como The Domestication of the
Savage Mind [La domesticacion de la mente salvaje] (7977), The Logic of Writing and the
Organization of Society [La légica de la escritura y la organizacioén de la sociedad] (7986).
Sus diltimos libros son : The European Family: An Historico-Anthropological Essay [La familia
europea: ensayo histérico-antropolégico| (2000) y Food and Love: A Cultural History of

East and West [La alimentacion y el amor: historia cultural de oriente y occidente] (7998).

| patrimonio inmaterial corresponde, evidentemente, a las culturas orales o a la

tradicién oral en las culturas con escritura, pues si estuviera escrito no serfa

inmaterial. Basicamente es oral, pues, a diferencia del dibujo, la pintura y la
escultura (las artes visuales), no deja constancia material y por eso es dificil, pero no
imposible, reunitlo en un museo. La paradoja de la situacion es que, al grabar el patrimonio
inmaterial, en un intento de comunicarlo a una mayor audiencia que ya no esta presente,
tenemos que hacer que deje de ser oral para que pase a ser escrito (y en algunos casos
grabado), lo que altera su naturaleza esencial. Lo sé por experiencia, pues a esto
precisamente es a lo que me he dedicado durante cuarenta afios, en concreto con la
recitacion Bagre de los LoDagaa. Pero la transcripcién no es un hecho neutral. Si se hace,
como ocurria en la mayorfa de los casos antes de 1950 y desde luego antes de 1900, por
medio de un papel y un lapiz, es probable que se haya alterado en ese mismo proceso. Y
también existe ese peligro si se emplea una grabadora aunque desde luego la transcripcion
sea mas fiable.

El proceso de salvaguardia del patrimonio inmaterial implica necesariamente hacer
una grabacion material de ese patrimonio. Con la representacién visual, ya existe una
grabacion; el dibujo, la pintura y la escultura dejan una huella visible, como la arquitectura y
el reordenamiento de los objetos naturales. Con el patrimonio que depende del oido (como
ocurre también con el gusto y el olfato), la salvaguardia presenta un problema diferente

pues antes que nada lo evanescente tiene que ser convertido en permanentemente visual



por medio de la escritura, de ‘lenguaje visible’. Porque no deja huella exterior (pace
Derrida), solo una huella de tipo neurolégico.

La conversion de una recitacion oral en un texto escrito no es una mera cuestion de
grabar lo que se ha dicho. EI proceso real cambia la naturaleza de la obra, dando una
forma permanente a algo que de otro modo estaria experimentando un cambio continuo,
separando los versos en lineas o poniendo puntos donde posiblemente habia pequefas
pausas en la representacion, y suprimiendo el acompafiamiento musical, gestual y vocal.

Asi, la grabacién de una forma oral estandarizada, que también se ha llamado
‘literatura oral’; plantea un problema para cualquier museo, o cualquier tipo de sistema de
deposito. Antiguamente, se admitia generalmente que cada sociedad tiene los mitos que le
convienen. Puede que sea cierto en las culturas escritas en las que el mito existe en una
forma fija para ser transmitido en un texto escrito, como un libro religioso. Inicialmente, la
grabacion de los mitos o recitaciones de las sociedades orales se hacfa por medio del
dictado y la transcripcién, un proceso lento y laborioso que es poco probable que los
etndlogos fueran capaces de repetir antes de que se generalizara el transporte aéreo en el
decenio de 1950. Gracias a las facilidades del transporte, las sociedades meramente orales
se hicieron mas accesibles y la llegada de las grabadoras portatiles de transistores en el
decenio de 1960 hizo posibles las lecturas repetidas. El etnélogo podia entonces grabar una
serie de representaciones y transcribirlas tranquilamente fuera del trabajo de campo.

¢Qué aprendimos? Me voy a referir basicamente a la recitacion Bagre de los
LoDagaa del norte de Ghana de la que he publicado tres volimenes de transcripciones'
junto con mi colaborador, Kum Gandah. En primer lugar, las variaciones eran
considerables, mucho mayores de lo que los participantes nos habian dejado suponer (‘El
Bagre’ es uno, afirman). Estos cambios son de un orden de magnitud totalmente diferente
de las variaciones existentes en un texto escrito y consisten no solo en cambios verbales de
menor importancia, sino en diferencias en la estructura central de la recitacién, asi como en
su orientacion al mundo y la abundancia de hechos sobrenaturales. Hay pocos indicios o
ninguno de que haya una estructura profunda fija en todas las versiones grabadas, a menos
que se busque un denominador comuin tan vago y tan general que no tenga ninguna
utilidad desde el punto de vista analitico o informativo. La variabilidad es otro de los rasgos
de las culturas orales. La memorizacion exacta de secuencias largas, que tanto se valora en
las culturas alfabetizadas, no solo es muy dificil en la transmisién oral® sino que esta
dificultad favorece (no necesariamente de forma deliberada) los procesos de creaciéon e

imaginacién. La invencién sustituye a la repeticiéon exacta, y de ahi, la abundancia de



variaciones, o mas bien de cambios, pues la variacion tiene en su seno un nuicleo definido.
Por tanto, las culturas orales, las culturas ‘tradicionales’, no se pueden considerar ‘estaticas’,
como a menudo se supone; al menos en el ambito de las formas orales, son mucho mas
creativas, en contra de los que las consideran de ‘mentalidad primitiva’.

El problema para los museos u otras colecciones permanentes es obvio. Como he
dicho, el mismo proceso de apuntar una recitaciéon oral dandole una forma permanente,
cambia su naturaleza alterando su relacion con la sociedad que la produjo. Cuando
publiqué mi primer volumen del Mito del Bagre (1972), algunos miembros alfabetizados de
la sociedad empezaron a considerarlo la version verdadera. Estaban predispuestos a ello,
en parte debido al mayor valor que se da en la escuela a los textos impresos, en parte
porque crefan que el Bagre era ‘uno’ y en parte también porque esta version habia sido
grabada en la juventud (en 1949 en concreto) de los miembros mas antiguos de su
comunidad que habfan muerto; el Bagre procedia de los antepasados y esos mayores
estaban mas cerca de los antepasados que todo lo saben.

Pero, por supuesto, como cualquier version escrita de una recitacion oral, era sélo
una entre un numero casi infinito de posibilidades que es practicamente imposible grabar y
conservar en un archivo o en cualquier otro sitio. Mi primera grabacién (publicada en
1972) tue el resultado de un encuentro casual con un ex-soldado que se habia convertido al
Islam pero en su juventud habia sido instruido por su abuelo que sabia mucho de estos
temas. Las versiones posteriores fueron también el resultado de decisiones ‘accidentales’ de
mi colaborador. Grabamos y transcribimos bastantes versiones del Bagre Blanco y Negro
procedentes de diversas representaciones, muchas de ellas en una aldea (Birifu) y en una
municipalidad vecina. Pero hubo otras muchas ocasiones y otros muchos lugares que
podiamos haber visitado y cada versién hubiera puesto de manifiesto algunos cambios,
cambios interrelacionados pero que no presuponen un original predeterminado, substantiva
o ‘estructuralmente’, en la mente. Esta cantidad de variaciones suscita la cuestién de qué es
lo que estamos conservando del patrimonio oral en una coleccion de museo o en un
archivo. Esta claro que es solamente una versién o unas cuantas versiones elegidas al azar
de entre una gran cantidad. Ninguna es totalmente ‘tipica’ del Bagre de los LLoDagaa pero
todas son representativas del género de una cierta época y de un cierto lugar. Habrfa sido
bastante poco practico recoger multiples versiones de cada forma oral estandar; pero serfa
esencial incluir en cada colecciéon un ejemplo de una serie de transcripciones para mostrar
la variabilidad de determinadas representaciones y la creatividad de los actores en las

culturas orales mas en general.



Pero hacer una transcripcion escrita de una forma oral estandarizada plantea otro
problema que puede apreciarse en mi experiencia con el Bagre. La version escrita tiende a
ser aceptada como ortodoxa, aunque no puede reclamar ningan status guo ontolégico pues
lo dnico que tiene es una primacia accidental. Pronto, aunque no inmediatamente, los
actores empezaran a leer el texto en vez de recitarlo. O si no, recitaran una version del
texto escrito que se han aprendido de memoria, como con las recitaciones de Homero que
se hacen en los festivales del Panathenian. Suponiendo que el texto de Homero represente
los apuntes de una versién oral entre muchas (lo que dudo), el hecho de que esté apuntado
y se haya aprendido de memoria (o incluso leido) significa que la variabilidad y creatividad
continuas del original oral no tardaran en perderse. Porque hay ahora uno donde antes ha
habido muchos, y ese ‘uno’, por el hecho de estar escrito, se ha convertido en el ‘bueno’. La
creatividad oral se agota dando origen a un nuevo tipo de creacion literaria. Es una travesia
que han hecho todas las culturas en la transicion de orales a escritas. Es una travesia
esencial para el desarrollo de las culturas humanas, pero también hay que ser consciente de
los aspectos negativos de lo que estamos haciendo. Al conservar el patrimonio oral
grabandolo en forma permanente, estamos cambiando su naturaleza y su caricter en la

comunidad. Cuando aparece la escritura, hasta la tradicién oral cambia.
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Patrimonio inmaterial y propiedad intelectual:

retos y perspectivas

Por Wend Wendland

Wend Wendland es abogado y titulado en derecho de propiedad intelectnal. Ha ejercido como abogado
especializado en propiedad intelectual y derecho de los medios de comunicacion, y en la actualidad es Jefe de

la Seccion de Creatividad Tradicional y Expresiones Culturales de la Division de Conocimientos

Tradicionales de la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectnal (OMPI) en Ginebra, Suiza'.

a adopcion, a finales de 2003, de la Convenciéon de la UNESCO para la

Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (de aqui en adelante “la

Convencion”) ha enriquecido significativamente el ya notable repertorio de
instrumentos internacionales de la UNESCO orientados a la salvaguardia del patrimonio.
El patrimonio cultural inmaterial de un pueblo indigena u otra comunidad cultural refleja y
encarna su historia, sus valores y sus creencias; su propia identidad cultural y social, en
suma. Salvaguardar ese patrimonio es importante para preservar y hacer respetar las
tradiciones y los modos de vida de los distintos pueblos y comunidades culturales del
mundo. Como sefiala la Convencion, la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial
también va unida a la promocién de la diversidad cultural y de la creatividad y la innovacion
humanas. En su articulo 3, b), la Convencién establece que ninguna disposicion de la
Convenciéon podra ser interpretada de tal manera que “afecte los derechos y obligaciones gue tengan
los Estados Partes en virtud de otros instrumentos internacionales relativos a los derechos de propiedad
intelectual 0 a la utilizacion de los recursos biologicos y ecolggicos de los que sean partes”.

Dejando a un lado la consideracion de los instrumentos relativos a los recursos
biolégicos y ecolbgicos, nuestro objeto en este articulo es la pregunta: ¢Qué significa la
propiedad intelectual para la materia regulada por la Convenciéon? ¢Qué relacion hay entre
la “proteccién” de la propiedad intelectual y la “salvaguardia” del patrimonio cultural
inmaterial?

Vamos a profundizar brevemente en esas cuestiones, con referencia a las
actividades que viene desarrollando la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual
(OMPI) en lo tocante a la proteccién de los conocimientos tradicionales y las expresiones
de las culturas y el folclore tradicionales®. I.a OMPI es un organismo especializado del

sistema de organizaciones de las Naciones Unidas, y cuenta con 180 Estados Miembros’.



Aludiremos en particular a las deliberaciones en curso dentro del Comité
Intergubernamental de la OMPI sobre Propiedad Intelectual y Recursos Genéticos,
Conocimientos Tradicionales y Folclore (de aqui en adelante “el Comité de la OMPI”).
Dicho Comité, que celebro su primera sesion en abril de 2001 y desde entonces se reune en
sesion dos veces al afio, esta formado por unos 250 representantes de Estados,
comunidades indigenas y locales y diversas organizaciones no gubernamentales e
intergubernamentales, entre éstas la UNESCO. También describiremos sucintamente
algunas iniciativas complementarias de la OMPI, de caracter practico y orientadas al
fortalecimiento de capacidades.

Quede claro que la accién de la OMPI considera, entre otras cosas, el posible
reconocimiento de derechos exigibles de propiedad intelectual o similares a los derechos de
propiedad intelectual sobre los sistemas de conocimientos y las expresiones artisticas
“tradicionales” que desarrollan las comunidades. Considera asimismo el posible control de
la adquisicién y el ejercicio de derechos convencionales de propiedad intelectual sobre
creaciones e innovaciones “derivados de” o “basados en” conocimientos tradicionales y
expresiones culturales tradicionales —o “expresiones del folclore”— que actualmente se
consideran “dominio publico” en lo relativo a propiedad intelectual. La significacion
juridica, cultural y politica de esta accién es profunda y puede llegar a tener consecuencias
de largo alcance. Hay quien afirma que simboliza conflictos de valores de hondo calado y
notoriamente dificiles de resolver. Cuestiones técnicas de propiedad intelectual se imbrican
inextricablemente con programas mas generales de justicia econémica, social y politica. No
es de extrafiar que el debate entre los diferentes intereses representados en el Comité de la
OMPI resulte complejo.

La relacion entre la propiedad intelectual y los conocimientos tradicionales y las
expresiones de culturas tradicionales o del folclore se discute desde hace muchas décadas’.
Cabe sefalar en particular que a lo largo de los afios la OMPI y la UNESCO han
colaborado en varios proyectos al respecto, entre los que hay que destacar la convocatoria
conjunta de grupos de expertos que en 1982 adoptaron unas s#7 generis “Disposiciones tipo
para leyes nacionales sobre la proteccion de las expresiones del folclore contra su
explotacion ilicita y otras acciones lesivas” y la organizacién conjunta de un foro
internacional y de consultas regionales sobre la propiedad intelectual y las expresiones del
folclore, en 1997 y 1999, respectivamente.

En el resto de este articulo se abordaran brevemente las cuestiones siguientes’: i) el

significado de la “proteccion de la propiedad intelectual”; ii) las necesidades y expectativas



de las comunidades indigenas y otras comunidades culturales en materia de propiedad
intelectual; iii) la relacién entre la “proteccion” de la propiedad intelectual y la
“salvaguardia” del patrimonio cultural; iv) los desafios que se plantean para las politicas

culturales y legislativas, y v) los resultados de la accién de la OMPI hasta ahora.

El significado de la “proteccion de la propiedad intelectual”

Se entiende por “propiedad intelectual” las creaciones de la mente, tales como las
invenciones, los dibujos, las obras literarias y artisticas y los simbolos, los nombres, las
imagenes y las interpretaciones o ejecuciones. En casi todas sus formas, los derechos de
propiedad intelectual establecen derechos exigibles de propiedad privada sobre las
creaciones, con miras a otorgar el control de su explotacion, particularmente su explotacion
comercial, e incentivar la creatividad. El derecho de autor, por ejemplo, protege las obras
literarias y artisticas originales contra usos tales como la reproduccion, la adaptacion, la
interpretacion publica, la radiodifusion y otras formas de transmision al pablico. Puede
también brindar proteccién contra el uso denigrante o degradante de una obra (lo que se
llama “derechos morales”). No todos los aspectos de la proteccion de la propiedad
intelectual atafien directamente a la innovacion y la creatividad; en particular, la legislacion
sobre marcas, indicaciones y signos distintivos (leyes que cubren las marcas comerciales, las
indicaciones geograficas y los simbolos nacionales), asi como el ambito conexo de la
represion de la competencia desleal, se orientan a proteger la reputacion establecida, la
distintividad y el fondo de comercio.

De conformidad con su mandato, el punto de enfoque primordial de la OMPI en lo
que se refiere a conocimientos tradicionales y expresiones culturales tradicionales es,
logicamente, el de la propiedad intelectual. Pero esto no significa que la perspectiva de la
OMPI prescinda del contexto general econdémico y sociocultural en el que opera la
propiedad intelectual, ni que Gnicamente se enmarque en el actual sistema de propiedad
intelectual. El Comité de la OMPI también esta examinando activamente posibles
adaptaciones sz generis a los derechos de propiedad intelectual existentes, asi como leyes s#
generis de propiedad intelectual enteramente nuevas, concebidas en funcién de las
particularidades de los conocimientos tradicionales y de las expresiones culturales
tradicionales y de las necesidades de sus titulares y custodios’.

Tampoco se puede dar por hecho que los enfoques de propiedad intelectual sean
adecuados para satisfacer todas las necesidades de las comunidades indigenas y locales.

Algunas comunidades se oponen con vehemencia a opciones basadas en la propiedad



intelectual que consideran fundamentalmente contrarias a sus valores e intereses. Las
consultas en curso de la OMPI con comunidades (véase mas adelante) han demostrado con
claridad que la dimension de propiedad intelectual sélo puede ser parte y complemento de
medidas holisticas e integradas para la conservacion y proteccion de las culturas

tradicionales y de las poblaciones y sociedades que las practican y mantienen.

Las necesidades y expectativas de las comunidades indigenas y otras comunidades
culturales en materia de propiedad intelectual

Particularmente desde 1997, la accidén de la OMPI se asienta firmemente en la celebracién
de extensas consultas con representantes de comunidades indigenas y locales y otras
comunidades culturales®. Representantes de tales comunidades se mantienen estrechamente
asociados a los trabajos del Comité de la OMPI. La participacién de las poblaciones y
comunidades cuyos conocimientos y expresiones culturales constituyen el tema de debate
es obviamente crucial. En términos generales, las comunidades indigenas y otras
reivindican el derecho a controlar el acceso, la divulgacién y el uso de sus conocimientos y
expresiones culturales tradicionales. Mas especificamente, y con respecto a las expresiones
artisticas en particular, reclaman:

1) proteccion de las producciones literarias y artisticas tradicionales contra la
reproduccion, adaptacion, distribucion e interpretacion o ejecucion no autorizadas y demas
acciones analogas, asi como prevencién de utilizaciones insultantes, denigrantes y/o
cultural y espiritualmente ofensivas;

1i) proteccion de las producciones artesanales, particularmente contra la
imitacion de su “estilo’;

1ii) prevencién de afirmaciones falsas y engafiosas de autenticidad y origen, o de
omisiones en la declaracién de origen, y

1v) proteccion contra el registro de signos y simbolos tradicionales como

marcas comerciales.

De los ejemplos citados se deduce claramente que la idea de “protecciéon” se emplea al
menos en dos sentidos, uno que denota una protecciéon “positiva” (orientada a la obtencion
de derechos de propiedad intelectual sobre las expresiones culturales tradicionales para
comercializatlas y/o impedir que otros lo hagan) y otro que denota una forma de
proteccion “defensiva” (orientada a impedir la obtencion de derechos de propiedad

intelectual sobre las expresiones culturales tradicionales y sus derivaciones). Al menos en



algunos casos, parece que la proteccion “defensiva’ contra la propiedad intelectual puede ser
mas importante para las comunidades que la proteccién “positiva” mediante la propiedad
intelectual, especialmente en lo que respecta a expresiones culturales sacras y espirituales.
Nueva Zelandia, los Estados Unidos de América y la Comunidad Andina han instaurado ya
medidas su7 generis especificas para combatir el registro no autorizado de signos y simbolos
indigenas y tradicionales como marcas comerciales. En Nueva Zelandia, por ejemplo, ya no
es posible registrar una marca comercial si se considera probable que su uso o registro
ofenda a un sector apreciable de la comunidad, incluidos los indigenas de ese pafs, los
maories’. Para hacer frente a esas necesidades también pueden ser ttiles otras opciones que
no se refieren a la propiedad intelectual. Asi, aparte de los sistemas de propiedad intelectual
existentes (incluida la competencia desleal), los derechos de propiedad intelectual adaptados
(aspectos sui generis de los sistemas de propiedad intelectual) y nuevos sistemas suz generis
independientes, entre las opciones ajenas a la propiedad intelectual podrian estar la
legislacion sobre practicas comerciales y etiquetado, los contratos, las leyes
consuetudinarias e indigenas, las leyes de conservacion del patrimonio cultural y los
recursos del derecho consuetudinario en casos como los de enriquecimiento indebido,
derecho a la publicidad y blasfemia. Por ejemplo, en los Estados Unidos la Indian Arts and
Crafts Act [Ley de artes y oficios indios| de 1990 (IACA) protege a los artesanos
amerindios al garantizar la autenticidad de los artefactos indios bajo la autoridad de un
Consejo de Artes y Oficios Indios. La IACA, una ley de “comercio veraz”, impide que se
comercialicen productos como “indios” si no han sido hechos por indios con arreglo a la
definicién que da la propia ley.

No es probable que haya una solucién “de talla unica”, impuesta desde arriba, que
pueda proteger adecuadamente todos los sistemas de conocimientos y expresiones artisticas
tradicionales del mundo y al mismo tiempo impulse las prioridades de desarrollo nacional
de todos los paises, refleje antiguas y heterogéneas leyes consuetudinarias y protocolos, se
amolde a diferentes contextos juridicos y culturales y responda a los intereses y las
necesidades, locales y variados, de las comunidades culturales del mundo. No en vano es la
inapreciable diversidad de las distintas comunidades y culturas lo que esta en juego. Al final,
el resultado mas deseable y viable podria ser un consenso amplio en torno a ciertos
principios comunes, acompafiado de elementos mas detallados en forma de “ments de
opciones”. También habra que conjugar el deseo de flexibilidad en los planos nacional y
comunitario con la aspiraciéon de muchas de las partes interesadas a alguna forma de

exigibilidad internacional. Ademas, los resultados en el campo de la propiedad intelectual



deben complementar y tomar en cuenta los instrumentos y avances en otras areas
programaticas, para lo cual sera necesaria una cooperacion estrecha de la OMPI con otros

foros internacionales pertinentes, como la UNESCO. Nos esperan muchos desafios.

La relacion entre la “proteccion” de la propiedad intelectual y la “salvaguardia” del
patrimonio cultural

La “proteccion” de la propiedad intelectual, conforme se ha descrito, es distinta de la idea
de “salvaguardia” de la Convencién de la UNESCO, que, como indica la Convencién, se
refiere mas bien a la identificaciéon, documentacién, transmision, conservacion, proteccion,
revitalizacion y promocion del patrimonio cultural con miras a garantizar su mantenimiento
o viabilidad". En consecuencia, la Convencién no aborda el tipo de cuestiones relacionadas
con la propiedad intelectual que trata el Comité de la OMPI, por ejemplo: ¢Pertenecen o
deberfan pertenecer a alguien como propiedad privada (también como propiedad colectiva
o comunal) las expresiones de la creatividad inmaterial, y, en caso afirmativo, a quién?
¢Puede o debe alguien disfrutar del derecho exclusivo de explotacion comercial de la
creatividad tradicional inmaterial, y, en caso afirmativo, quién? sDebe la ley establecer
reparaciones exigibles por el uso o las derivaciones denigrantes, despectivos u ofensivos de
las expresiones de culturas tradicionales?

Aclarar qué se entiende por “proteccion” es clave, ya que la accion de la OMPI ha
demostrado que en algunos casos las necesidades y expectativas de los titulares y
practicantes de expresiones culturales tradicionales pueden ser mejor satisfechas mediante
medidas de proteccion en el sentido de “preservar y salvaguardar” que en el sentido de
propiedad intelectual. Pongamos como ejemplo una leyenda que hubiera sido plasmada
hace siglos sobre un lienzo. La “proteccion” de la leyenda podria adoptar la forma de un
derecho similar al derecho de propiedad intelectual, que impidiera que otros utilizasen la
leyenda de una manera que una comunidad juzgara inapropiada, como podria ser
reproducir la leyenda en una camiseta. Sin embargo, si s6lo pocas personas conocieran la
leyenda y el idioma que hubiera que emplear para recitarla, la “protecciéon” podria adoptar
la forma de medidas que ayudaran a esas personas a transmitir su conocimiento de la
leyenda y del idioma a la generacién siguiente. Si el lienzo empezara a deteriorarse, la
“proteccion” podria adoptar la forma de medidas que asegurasen su conservacion para las
generaciones futuras. En otros casos, la “proteccion” podria consistir en difundir la leyenda
fuera de la comunidad para que otros tuvieran noticia de ella y adquiriesen un mejor

conocimiento y respeto de la cultura de la comunidad que le dio origen.



Hay una relacion importante entre la “protecciéon” de la propiedad intelectual y la
“preservacion/salvaguardia” en el sentido que le da la Convencion: una relacién que
requiere equilibrio y coordenacién, y también una cooperacion continuada entre la OMPI y
la UNESCO. Por ejemplo, el proceso mismo de preservacion (verbigracia, el registro o la
documentacion y publicaciéon de materiales culturales tradicionales) puede suscitar
inquietudes por falta de proteccion de la propiedad intelectual, y entrafar el riesgo, desde la
perspectiva del sistema de la propiedad intelectual, de poner inadvertidamente los
materiales en el “dominio pablico”. Asi, las obligaciones que la Convencion de la
UNESCO impone a los Estados de establecer instituciones de documentacion y facilitar el
acceso a las mismas'', aunque sin duda utiles a los efectos de la “salvaguardia”, podrian
minar los esfuerzos de proteger los intereses de propiedad intelectual de las comunidades
cuyo patrimonio cultural inmaterial se documenta y hace accesible.

Un campo de posibles acciones en el futuro —y quiza un foco concreto y practico
para una mayor cooperacion entre la OMPI y la UNESCO- podria ser la provision de
informacién y asesoramiento a folcloristas, antropélogos y otros investigadores sobre el
terreno, asi como a museos, archivos y otras instituciones del patrimonio cultural, sobre la
gestion de los derechos de propiedad intelectual que puedan ir aparejados a sus colecciones.
Las actividades de folcloristas, coleccionistas, investigadores sobre el terreno, museos,
archivos, etc., son sumamente importantes para la preservacion del patrimonio cultural;
pero a veces las poblaciones indigenas y las comunidades locales sostienen que sus
derechos e intereses vinculados a la propiedad intelectual no siempre se salvaguardan
cuando sus materiales culturales son por primera vez registrados y documentados por
folcloristas y otros investigadores sobre el terreno, o cuando mas tarde son expuestos y
ofrecidos al publico en museos, archivos y otras colecciones. Los registros sonoros y
audiovisuales llevan aparejados derechos de autor y/o derechos conexos, que casi siempre
recaen en la persona que hizo o dirigio el registro o en la organizacién o institucion para la
que lo realiz6. Por consiguiente, los derechos de propiedad intelectual del registro de una
interpretacion folclorica sobre el terreno podrian recaer en el profesional que efectud el
registro o en el museo, archivo u otra institucién que lo patrocinéd. A menudo es a esos
registros a lo que pueden acceder los difusores comerciales, y en ese caso los profesionales
sobre el terreno y las instituciones culturales se situan en la confluencia entre las
comunidades y el mercado. La gestion estratégica de los derechos de propiedad intelectual

sobre registros sobre el terreno y otras formas de documentacion de materiales culturales



tradicionales podria servir, de una manera muy practica, para impulsar los derechos e
intereses de los proveedores y custodios originales de dichos materiales.

El Comité de la OMPI ha apoyado, por lo tanto, la sugerencia de que podtria ser util
colaborar estrechamente con folcloristas, instituciones pertinentes y otras partes interesadas
en el desarrollo de materiales especialmente adaptados de asesoramiento e informacion
sobre la aplicacion de los derechos de propiedad intelectual a estas materias, y quiza incluso
de instrumentos practicos tales como profocolvs, cddigos de conducta y directrices sobre propiedad
intelectual para uso de folcloristas, museos y archivos, y /stas de verificacion y modelos de
clausulas contractuales de propiedad intelectual que sean de utilidad para folcloristas, museos y

archivos en la elaboracién de acuerdos de depésito, acceso, difusion y licencia®.

Desafios para las politicas culturales y legislativas

La relacion entre las expresiones culturales tradicionales y la propiedad intelectual plantea
cuestiones espinosas y complejas. Los desafios del multiculturalismo y de la diversidad
cultural, particularmente en las sociedades donde coexisten comunidades indigenas e
inmigrantes, requieren politicas culturales para mantener un equilibrio entre la protecciéon y
preservacion de las expresiones culturales, tradicionales o de otro caracter, y el libre
intercambio de experiencias culturales. No menos necesario es equilibrar la necesidad de
preservar las culturas tradicionales y el deseo de estimular la creatividad basada en las
tradiciones como contribucién al desarrollo econémico sostenible. Al abordar estos retos
se plantean otras cuestiones de mayor hondura, que palpitan en la actividad de la OMPI
sobre estos problemas. ;Cémo se relacionan la proteccion de la propiedad intelectual y la
promocién de la diversidad cultural? ;Qué politicas de propiedad intelectual serfan las mas
conducentes a un “dominio publico” creativo y multicultural? :Cuando es inspiracion
legitima el “tomar prestado” de una cultura tradicional, y cuando es adaptacién indebida o
copia?

El patrimonio cultural de una comunidad esta en el centro de su identidad y enlaza
su pasado con su presente y su futuro, pero también es algo “vivo”, constantemente
recreado en la medida en que los artistas y practicantes tradicionales aportan perspectivas y
experiencias nuevas a su trabajo. La interpretacion o adaptacion contemporanea resultante
serfa en muchos casos una obra “nueva” a los efectos del derecho de autor. Andlogamente,
los dibujos contemporaneos basados en la tradiciéon pueden ser protegidos como dibujos

industriales. Por otra parte, en el plano internacional existe ya protecciéon de propiedad



intelectual para las interpretaciones o ejecuciones de “expresiones del folclore”, al amparo
del Tratado de la OMPI sobre Interpretacién o Ejecucion y Fonogramas de 1996 (WPPT).
Surge asi una pregunta clave para las politicas legislativas y culturales: ¢es suficiente
la proteccién que ya existe para las adaptaciones, interpretaciones y ejecuciones
contemporaneas de materiales culturales tradicionales, o se deberfan establecer derechos
similares a los de propiedad intelectual sobre los materiales preexistentes, subyacentes y de
origen comunitario, que el sistema de propiedad intelectual considera “dominio publico”?
Hay respuestas variadas a esta pregunta. Varios Estados y otras partes interesadas sugieren
que el caracter de dominio publico del folclore no es dbice a su desarrollo: al contrario,
anima a los miembros de la comunidad a mantener vivo el patrimonio cultural preexistente,
al conferir la proteccion del derecho de autor a los individuos de la comunidad que utilicen
distintas expresiones del patrimonio cultural preexistente en sus creaciones u obras
actuales. Se argumenta que esa clase de incentivos “de futuro” a la creatividad basada en la
tradicion puede contribuir al desarrollo econémico de las comunidades y a la vez promover
y preservar sus identidades. Por otra parte, representantes de poblaciones indigenas y
tradicionales han sostenido con vehemencia en las sesiones del Comité de la OMPI que el
“dominio publico” no es un concepto reconocido por las poblaciones indigenas, y/o que,
no habiendo estado nunca protegidas las expresiones del folclore como propiedad
intelectual, no puede decirse que hayan pasado al “dominio publico”. ¢:Habria que denegar
la proteccién a todos los materiales historicos simplemente por no ser lo bastante
recientes? Se sefiala que casi todo lo que se crea tiene antecedentes culturales e historicos, y
que por lo tanto habria que establecer sistemas que rindieran beneficios a las comunidades

culturales por todas las creaciones e innovaciones que se alimenten de la tradicion.

Los resultados de la accion de la OMPI hasta ahora

El debate sobre la protecciéon en términos de propiedad intelectual de los conocimientos
tradicionales y las expresiones culturales tradicionales es complejo. Es mucho lo que se
pone en juego: aspiraciones fuertes, cuestiones politicas, sociales y juridicas que en algunos
casos rebasan el ambito de la propiedad intelectual, preocupaciones hondamente arraigadas
sobre la apropiacion del patrimonio cultural, inquietud sobre la pérdida de la identidad
cultural y temor a una posible ruptura de los equilibrios establecidos en los sistemas de

propiedad intelectual existentes. Se discute con calor el significado de conceptos
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citar s6lo algunos. Los problemas técnicos, juridicos y administrativos son de gran alcance.



Aunque hasta ahora los resultados de la acciéon de la OMPI no hayan sido quiza tan
espectaculares como algunos esperaban, ha habido avances inequivocos de caracter mas
sutil: las necesidades y preocupaciones de las comunidades indigenas y otras comunidades
culturales estan ahora en el centro del disefio de politicas de propiedad intelectual; el
trabajo del Comité de la OMPI sigue siendo un proceso de revisiéon de los principios y
supuestos basicos de la propiedad intelectual; gracias a la compilaciéon y el analisis de
experiencias reales en el terreno de la propiedad intelectual y los conocimientos
tradicionales y las expresiones culturales tradicionales, ahora se cuenta con un gran
volumen de informacién practica y empirica, que ha de contribuir a asegurar que las
soluciones adoptadas sean viables, realistas y verdaderamente utiles para las comunidades.

Y ha habido ya innovaciones concretas y practicas, de las que hemos mencionado
algunas. Ademas: la documentacion existente sobre conocimientos tradicionales ya
divulgados se esta incluyendo en el ambito de “materia existente” a efectos del examen de
patentes, para ayudar a evitar la concesion indebida de patentes sobre invenciones basadas
en conocimientos tradicionales; se han registrado indicaciones geograficas para
producciones artesanales de Portugal, México y la Federacion Rusa; los maories de Nueva
Zelandia han registrado recientemente una marca de certificaciéon que asegurara la
autenticidad y calidad de la produccion artesanal maori, y Australia ha presentado hace
poco un proyecto de enmienda de la Ley de Derecho de Autor para la creaciéon de derechos
morales comunales sobre materiales culturales indigenas'”. No estamos, desde luego, ante
un salto global espectacular. Pero se puede sostener que esta clase de primeros pasos
practicos, técnicos y de “fomento normativo” no son menos valiosos y positivos.

El desarrollo de politicas en el Comité de la OMPI se acompafia de asistencia
complementaria para el fortalecimiento de capacidades a Estados, organizaciones
regionales, comunidades y otras partes interesadas. Son ejemplos el asesoramiento en
materia de propiedad intelectual para el desarrollo de medidas y leyes (la OMPI, por
ejemplo, asesor6 en materia de propiedad intelectual a los paises insulares del Pacifico
Meridional para elaborar un proyecto de ley su#/ generis de proteccion de las expresiones
culturales tradicionales), la organizacion de talleres nacionales y regionales para
representantes de comunidades y funcionarios gubernamentales, la puesta en marcha de un
estudio practico sobre leyes consuetudinarias y la preparacion de una “caja de
herramientas” para gestionar los aspectos de propiedad intelectual de la documentacion de
conocimientos tradicionales y de una “gufa practica” para la proteccion de las expresiones

culturales tradicionales.



La Asamblea General de la OMPI ha instado recientemente al Comité a acelerar sus

trabajos y a abordar en particular la “dimension internacional”. Aunque no se especifica un

resultado concreto, tampoco se excluye ningun tipo de resultado. Las proximas sesiones del

Comité en 2004 y 2005 sin duda arrojaran una visiéon mas clara de los logros posibles en

este terreno en el que la legislacion y las politicas siguen evolucionando con rapidez.

Notas

had

10.

11.

Las opiniones vertidas en este articulo no coinciden necesariamente con las de la Organizacién
Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) o sus Estados Miembros.
Este articulo no examina en detalle los trabajos del Comité de la OMPI sobre las cuestiones de
propiedad intelectual relacionadas con el acceso a los recursos genéticos y la distribucion de
beneficios. Su tema central son las acciones de la OMPI relativas a los “‘conocimientos
tradicionales”, y en particular al “folclore” o las “expresiones culturales tradicionales”. Dentro de las
labores de la OMPI se hace una distinciéon aproximada entre los “conocimientos tradicionales”,
entendiéndose por tales los sistemas de conocimientos cientificos y técnicos (por ejemplo, los
conocimientos médicos y los relacionados con la biodiversidad), y las “expresiones de culturas
tradicionales” o “expresiones del folclore”, entendiendo por tales las expresiones materiales e
inmateriales del patrimonio artistico tradicional (por ejemplo, las producciones artesanales, la
musica, las interpretaciones o ejecuciones, los dibujos, los simbolos y las pinturas). Para muchas
comunidades, la distincién entre sistemas de conocimientos cientificos y técnicos y expresiones
artisticas resulta artificial. Aunque conviene tenetlo en cuenta, a la hora de debatir cuestiones
normativas de la propiedad intelectual es frecuente discutirlos por separado, debido a que plantean
problemas juridicos y culturales distintos. “Expresiones del folclore” ha sido la expresion més
comuinmente empleada en los debates internacionales sobre propiedad intelectual, y todavia se
encuentra en muchas legislaciones nacionales. Sin embargo, en algunos pafses y culturas la palabra
“folclore” tiene un sentido peyorativo. Ahora la Secretarfa de la OMPI utiliza la expresion
“expresiones culturales tradicionales” como sinénimo intercambiable con “expresiones del folclore”.
Consultese http://www.wipo.int/.
“Expresiones del folclore” ha sido la expresion mas comunmente empleada en los debates
internacionales sobre propiedad intelectual, y todavia se encuentra en muchas legislaciones
nacionales. Sin embargo, en algunos paises, comunidades y culturas la palabra “folclore” tiene un
sentido peyorativo. Por otra parte, muchos abogan por que se conserve la expresién “expresiones
del folclore”. Ia Secretarfa de la OMPI utiliza a menudo la expresion “expresiones culturales
tradicionales” como sinénimo intercambiable con “expresiones del folclore”.
Véase, por ejemplo, el documento de la OMPI Consolidated analysis of the legal protection of traditional
cultural expressions (WIPO/GRTKE/5/3), disponible en inglés, francés y espafiol en
http://www.wipo.int/tk/en/igc/documents/index.html#5.
Este articulo pasa revista a las cuestiones conceptuales y programaticas fundamentales y los avances
pertinentes, en términos concisos y generales. Los lectores que deseen una informacién mas
completa y detallada pueden consultar el sitio web de la OMPI, en la direccion www.wipo.int/tk/es
donde encontraran todos los documentos de trabajo, estudios e informes de la OMPI.
Véanse en patticular los documentos de la OMPI WIPO/GRTKFE/IC/INF 2 a 5 Add.,
WIPO/GRTKF/IC/5/3, WIPO/GRTKF/IC/5/8, WIPO/GRTKF/IC/5/INF 3,
WIPO/GRTKF/IC/5/INF 4, WIPO/GRTKF/IC/6/3 y WIPO/GRTKF/IC/6/4.
En 1998 y 1999 la OMPI realiz6 una serie de misiones informativas en 28 paises, en las que se
entrevistd a unos 3.000 titulares y custodios de conocimientos y expresiones culturales tradicionales.
Los resultados de dichas misiones se han publicado en el informe Conocimientos tradicionales: necesidades
Y expectativas en materia de propiedad intelectnal, que se puede solicitar a la Secretarfa de l]a OMPI o
consultar en http://www.wipo.int/tk/es/tk/ffm/report/index.html. Con posterioridad se han
organizado y se siguen organizando mesas redondas, nuevas misiones informativas y talleres con
participacion de representantes de las comunidades.
New Zealand Trade Marks Act [Ley de marcas comerciales de Nueva Zelandia], 2002.
Véase también Glossary: Intangible Cultural Heritage, Comision Nacional del Reino de los Paises Bajos
para la UNESCO, 2002.
Véase el articulo 13, d), iii).



http://www.wipo.int/
http://www.wipo.int/tk/en
http://www.wipo.int/tk/es/tk/ffm/report/index.html

12. Para mis detalles véanse los documentos de la OMPI WIPO/GRTKF/IC/5/3 y
WIPO/GRTKEF/IC/6/3. Véase también Wendland, Wend, Cultural Heritage Archives and Databases,
Intellectual Property and the Protection of Traditional Cultural Expressions, ponencia elaborada para la
Conferencia Anual de la Asociaciéon Internacional de Archivos Sonoros y Audiovisuales (IASA),
Pretoria, Sudaftrica, septiembre de 2003.

13. Para mis informacion véanse los documentos WIPO/GRTKF/IC/5/3y 6/3.



El Museo y el Patrimonio Cultural Inmaterial

Por Kenji Y oshida

Kenji Yoshida es profesor en el Departamento de Antropologia en el Museo Nacional de Etnologia de
Osaka, Japin. Obtuvo su doctorado en la Universidad Osaka en 1998. Ha publicado varias obras y
articulos como ""Tohaku" and "Minpaku" within the History of Modern Japanese Civilization:
Museum Collection in Modern Japan’,["Tohaku" y "Minpaku" en la historia de la
civilizaciéon japonesa moderna: coleccion de museo en el Japén moderno] ez Japanese
Civilization in the Modern World XVII: Collection and Representation, Senri Ethnological
Studies 54, (Tadao Umesao, Angus Lockyer, y Kenji Yoshida eds), Museo Nacional de Etnologia, 2001;
'Re-exhibiting Africa: From the Exhibition Images of Other Cultures"”/Exponer Africa de
Nuevo: desde la exposicion "Imagenes de otras culturas" ez Rewriting Africa: Toward a
Renaisssance or Collapse, |CAS Symposinm Series 14, (Eisei Kurimoto ed.), The Japan Centre for
Area Studies, 2001.

1 hecho de que Ise Jingu (un templo tradicional Shinto), candidato primero para

el Patrimonio Cultural Mundial desde el punto de vista del publico japonés, no

haya sido registrado todavia como tal pone de manifiesto algunas caracteristicas
del concepto de Patrimonio Cultural Mundial. El edificio principal del Templo de Ise se ha
venido reconstruyendo cada 20 afios durante mas de 1200 afios, en la misma forma y con la
misma técnica, pero con materiales nuevos, aunque haya habido alguna irregularidad en
algunas ocasiones. La practica de reconstruirlo cada veinte afios tiene 1200 afios de
antigiedad, aunque el material empleado en la construccion sélo tenga 20 como maximo.
Juzgando desde un punto de vista meramente temporal, que es el punto de vista del
Patrimonio Cultural Mundial, el templo es mas bien nuevo e inauténtico. Sin embargo, el
conocimiento de la técnica y el procedimiento de reconstruccion, asi como la practica
misma, han sido transmitidos de generacion en generacion a lo largo de 1200 afos, y
merece ser reconocido como Patrimonio Cultural, o mas concretamente, como Patrimonio
Cultural Inmaterial.

En este contexto, la aprobacion de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio

Cultural Inmaterial en la 32 reunién de la Conferencia General de la UNESCO es
bienvenida; demuestra la concienciacién mundial de la importancia del Patrimonio Cultural

Inmaterial en la historia del ser humano. También hay que alegrarse de la Convencién



porque quiza con ella se corrija el desequilibrio existente actualmente entre el Norte y el
Sur en cuanto a reconocimientos de Patrimonio Cultural y Patrimonio Natural. Por
ejemplo, de los 754 sitios registrados en la Lista del Patrimonio “Mundial”, solo 69 sitios
son de Africa Subsahariana y de éstos, 30 son sitios naturales, 29 son sitios culturales y 5
son sitios mixtos. Estos numeros muestran un gran contraste con la tendencia general, pues
de los 754 sitios del Patrimonio Mundial, la mayorfa (582) son sitios culturales'. No hace
falta decir que Africa es un continente rico en cultura y civilizacién. No hay motivo para

ignorar la importancia del patrimonio cultural africano ya sea material o inmaterial.

El concepto de Patrimonio Cultural Inmaterial

Segun la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, “se entiende
por ‘patrimonio cultural inmaterial’ los usos, representaciones, expresiones, conocimientos
y técnicas —junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son
inherentes— que las comunidades, los grupos y, en algunos casos, los individuos reconozcan
como parte integrante de su patrimonio cultural”. L.a Convencién reconoce también que
“este ‘patrimonio cultural inmaterial’ es recreado constantemente por las comunidades y grupos en
funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su bistoria, infundiéndoles un sentimiento de
identidad y continuidad, y contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad
bumand”. “El patrimonio cultural inmaterial”, asi definido, se manifiesta en ambitos como “las
tradiciones orales, incluido el idioma como vebiculo del patrimonio cultural inmaterial, las artes del
especticulo, los usos sociales, rituales y actos festivos, los conocimientos y usos relacionados con la naturaleza
y el universo, y las técnicas artesanales tradicionales” (Articulo 2). El “patrimonio cultural
inmaterial” en este sentido es la base de la existencia humana, y puede llamarsele con razén
el cuerpo de la sabiduria que poseen los seres humanos, que continuamente construye y
reconstruye el sentimiento de identidad de los pueblos mediante diversas interacciones
sociales. Aunque comporta un sentimiento de continuidad, el cuerpo de conocimientos
esta cambiando siempre, igual que nuestras vidas. Es dinamico, nunca estatico. Si se
ignora el dinamismo de ese cuerpo de conocimientos o “patrimonio cultural inmaterial”,
entonces se esta negando también la nocién de “patrimonio cultural inmaterial”. En este
sentido, la “salvaguardia” del Patrimonio Cultural Inmaterial no debe considerarse como
“preservacion” del Patrimonio Cultural Inmaterial en el sentido de mantener el patrimonio
sin cambios. Hay que considerarlo como “salvaguardia” verdadera, es decir, que garantiza

el “dinamismo” del Patrimonio Cultural Inmaterial.



La funcién del museo en la transmision del Patrimonio Cultural Inmaterial

Durante mucho tiempo, el museo se ha venido considerando como un lugar de

exposicion, preservacion y conservacion de los bienes culturales inmateriales del pasado.
Desde este punto de vista, parece que el museo no tiene mucho que hacer en la
contribucioén a la salvaguardia (dinamismo) del patrimonio cultural inmaterial. Sin embargo,
el museo no es solo un depdsito de patrimonio material, sino también un espacio para crear
y transmitir el “patrimonio cultural inmaterial”.

En los dltimos afios, ha habido entre los pueblos del mundo, incluidos los pueblos
autoctonos, una fuerte tendencia a la construccién de museos y la realizacion de
exposiciones, en un esfuerzo por mostrar sus propias culturas. Desde mediado el siglo
XIX, cuando los paises europeos empezaron a competir para crear museos etnograficos
uno tras otro, la norma general para las colecciones y exposiciones etnograficas era que los
conservadores e investigadores que trabajaban para los grandes museos se encargaran de
reunir los objetos y planear las exposiciones basandose en sus conocimientos de expertos y
en los resultados de la investigacion sobre el terreno. En estos casos, los museos tomaban
la iniciativa seleccionando los que debian preservarse y exponerse. Hasta hace poco, era
muy corriente que las exposiciones etnograficas se centraran en exponer los rasgos
distintivos de otras culturas ignorando en general los elementos culturales comunes. Los
intentos de los pueblos de construir museos y de hacer exposiciones con la finalidad de
mostrar sus propias culturas constituyen un movimiento para devolver los derechos de la
exposicion cultural a los duenos de la cultura.

Este movimiento ha desafiado a los museos culturales del mundo a incorporar la voz
de los pueblos a sus exposiciones. En la cresta del movimiento, hay una tendencia creciente
entre los museos mas importantes del mundo a organizar exposiciones en colaboracién con
representantes de la cultura de que se trate y a dar a éstos la oportunidad de exhibir su
propia cultura.

En el Museo Nacional de Etnologfa, Osaka, en el que presto mis servicios, ha habido
una exposicion titulada “Mensaje de los Ainu: Arte y Espiritu” del 8 de enero al 15 de
febrero de 2004°. Fue organizada conjuntamente por nuestro museo y la Fundacién para la
Investigacion y Promocién de la Cultura Ainu. La exposicion ha sido la primera exposicion
itinerante del pafs en la que el pueblo Ainu, que es el pueblo autéctono de Hokkaido,
Japon, muestra su propia cultura en el espacio de la exposiciéon del Museo Nacional.

Algunas piezas de la coleccion del Museo se exponian, no para mostrar la cultura ainu del



pasado, sino para demostrar el orgullo y las actividades actuales de los creadores. El dia de
la inauguracion y todos los fines de semana, habia representaciones de danzas, conferencias
a cargo de los artistas, y talleres sobre las artes ainu. L.a exposicién supuso realmente para
los Ainu una oportunidad de transmitir su “Mensaje” a la audiencia y al mundo. Para los
artistas y conservadores ainu que participaron en el proyecto de la exposicion, el proceso de
realizacion de ésta fue también, sin ninguna duda, un acto de re-construccioén de su

identidad como ainu.

Los tesoros del potlatch

Al hablar de la relacion entre el patrimonio material y el inmaterial en los museos, hay que
mencionar la historia de una figura primordial en el movimiento mundial de la cultura
autoctona, Gloria Webster. Nacida en una comunidad Kwakwaka’wakw de Alert Bay, de la
costa noroeste de Columbia Britanica, Canada, es conocida por ser la persona que repatrid
los tesoros relacionados con el potlatch que le habian sido arrebatados a su padre, Dan
Cranmer, por el Gobierno canadiense.

En 1921, Dan Cranmer celebré un potlatch, el mas impresionante jamas realizado en la
regiéon. Como es sabido, el potlatch es una ceremonia que se lleva a cabo en varios
momentos clave de la vida, nacimientos, bodas, funerales, sucesiones de titulos y ascensos a
puestos de mando, con el fin de exhibir los bienes de la familia, a la vez que se baila y se
ofrecen regalos extraordinarios a los invitados. El Gobierno canadiense de aquella época
consideraba el potlatch una costumbre ‘incivilizada’ que no servia mas que para despilfarrar
el dinero e intento erradicar la celebracion. Dan Cranmer fue arrestado, declarado culpable
por un tribunal y obligado a elegir entre ir a la carcel o entregar al gobierno todos los bienes
exhibidos durante la ceremonia. Ante tan terrible dilema, Cranmer eligi6 finalmente
abandonar sus posesiones. Asi, los valiosos tesoros Kwakwakawakw, mascaras, esculturas
y mantas, fueron a parar a manos del gobierno. Cranmer tomd su decision creyendo que,
aunque se desprendiera de sus tesoros, la tradicion Kwakwaka’wakw se transmitiria a las
generaciones futuras mientras su pueblo tuviera el conocimiento y las habilidades
necesarios para fabricar estos articulos preciosos. En la actualidad, la gente de Alert Bay ha
restaurado la ceremonia haciendo las mascaras y tejiendo las mantas ellos mismos. Por
otro lado, los tesoros confiscados por el gobierno fueron entregados al Museo del Hombre
(ahora Museo Canadiense de la Civilizacion) de Ottawa y al Real Museo Ontario de

Toronto y depositados alli.



Gloria Webster, la hija de Dan Cranmer, desde su experiencia como conservadora
ayudante en el Museo de Antropologia de la Universidad de Columbia Britanica, llevé a
cabo resueltamente una campana para repatriar los tesoros tras volver a su ciudad natal de
Alert Bay en 1975. Finalmente, logré que se le devolvieran en 1990 y posteriormente fundé
el Centro Cultural de U’mista para depositar en él los objetos. Este centro esta
administrado por los miembros de la comunidad de Alert Bay y funciona,no solo como una
instalacion para exposiciones, sino también como “centro cultural” local que ofrece
programas educativos de lengua y actividades para garantizar la transmisiéon de sus
tradiciones a las generaciones futuras.

La repatriacion de objetos de los museos a sus lugares de origen es una cuestion
compleja. Cuando invité a Gloria Webster a un simposio llamado “Culturas Revitalizadas
de los Pueblos Indigenas: los Museos y los Pueblos Autéctonos” que se celebré en nuestro
museo, el Museo Nacional de Etnologfa, con motivo del quinto aniversario de la
promulgacion de la “Ley para la Promocién de la Cultura de los Ainu & la Difusion del
Conocimiento de las Tradiciones de los Ainu”, dijo claramente, “INo es realista, ni tampoco
necesario, pedir que todos los tesoros autictonos propiedad de los grandes museos sean devueltos a sus
legitimos dnerios”. Valord positivamente la funcion de los museos, no solo porque en ellos,
gracias a las exposiciones, la cultura autdctona llega a una mayor cantidad de gente, sino
también por las abundantes oportunidades de colaboracién que puede haber entre los
museos y los pueblos autéctonos. También dijo que, cuando hizo la solicitud de
repatriacion de los tesoros del potlatch, nunca intenté utilizarlos después de su devolucion,
sino que se trataba mas bien de subsanar los actos ilegales del gobierno federal. De hecho,
los objetos devueltos podian no estar incluidos en la coleccion, pero la gente era y sigue
siendo, capaz de fabricar los objetos para representar las ceremonias’. El potlatch en Alert
Bay estd ahora completamente revitalizado y Gloria Webster esta trabajando también como
miembro del Consejo de Administracién en el Museo Canadiense de la Civilizacion.

Este episodio demuestra claramente que lo que importa para que una cultura esté
viva no son los objetos por si mismos, sino el conocimiento de esos objetos, o el cuerpo de
conocimientos que puede dar vida a los objetos. Eso mismo ocurre con el museo. El
museo no es solo un depdsito de objetos inmateriales del pasado, sino también un deposito
del conocimiento y la informacién inmateriales que se pueden emplear para construir el

futuro.



Durante muchos afos, los museos han sido criticados por crear imagenes parciales de
las culturas exhibiendo objetos estereotipados. Esto demuestra que el museo ha estado
creando la vision del mundo. Si cambiamos la manera de representar las culturas, podemos
cambiar la visiéon del mundo. Y eso no es todo. El museo, en su calidad de lugar para
guardar y desarrollar el patrimonio cultural inmaterial, puede actuar como marco en el que
la gente se encuentre y desarrolle su orgullo y su identidad, aprenda sus tradiciones y las
transmita a la siguiente generacién, y haga una llamada al mundo. La acumulacion de estas
actividades es seguro que conduce a un movimiento para cambiar el mundo a mejor. Esto
es exactamente lo que queria expresar cuando dije “el museo puede cambiar el mundo”.
Creo que el museo puede contribuir enormemente a la salvaguardia y al dinamismo del

Patrimonio Cultural Inmaterial.

Notas

1. Aikawa, Notiko, “Safeguarding of the African Intangible Cultural Heritage: Role of Museuns”, 2003.
Documento leido en el Simposio Internacional de 2003 “Preserving Cultural Heritage of Africa:
Crisis or Renaissance”, en el Museo Nacional de Etnologfa, Osaka, 9 — 11 de diciembre de 2003.

2. FRPAC (Fundacién para la Investigacién y Promocion de la Cultura Ainu), Message from the Ainu:
Spirit and Craff, Fundacion para la Investigacion y Promocién de la Cultura Ainu, 2003.

3. Otsuka, Kazuyoshi y Kenji Yoshida (eds.), Revitalized Culture of Indigenons Peoples: Musenms and
Aboriginal Peoples (Informe del Foro para conmemorar el 5° Aniversario de la Promulgacion de la Ley
para la Promocién de la Cultura Ainu y Difusién del Conocimiento de las Tradiciones de los Ainu),
Museo Nacional de Etnologia, 2002 (Casi todo el texto en japonés).



Las ciencias y el patrimonio natural: lo intangible

en el museo

Por Michel V an-Praét

Michel Van-Praét es profesor del Museo Nacional de Historia Natural de Paris y director de su
Departamento de las Galerias.  Preside el Comité Francés de la ICOM y es miembro del Comité de
Deontologia de la ICOM.

Las invenciones y los descubrimientos cientificos: un proceso cultural que pone en
entredicho el patrimonio intangible

La introduccién del patrimonio natural en el campo de interés de los parques naturales y
museos plantea, desde el desarrollo de este concepto, cuyos origenes se remontan al siglo
XIX, la cuestion de la relacion -atn debatida- entre el museo y el patrimonio intangible.

Sin tratar las distintas acepciones del concepto de patrimonio natural (que en nuestro
trabajo englobara lo mismo sus acepciones limitadas a la proteccion de las especies vivas
como las que lo amplian a las sociedades humanas y a sus practicas en tal o cual entorno),
expondremos algunas observaciones para subrayar hasta qué punto el concepto de
patrimonio intangible atraviesa y transforma los museos de historia natural y mas
generalmente de ciencias. Hemos preferido servirnos de la palabra “intangible”, en lugar de
“inmaterial”, porque a menudo se trata de patrimonios a los que, aun cuando no se aplica el
tacto, corresponden claramente a diferentes estados de la materia.

Mas globalmente, debemos recordar que ha habido numerosos descubrimientos
cientificos y técnicos que fueron olvidados y “reinventados”, fenémeno éste que inserta la
Ciencia -o, al menos, los procesos de descubrimiento- en la reflexién en torno a los
patrimonios intangibles.

Entre los descubrimientos que han contribuido al conocimiento del mundo natural,
la hipétesis de un sistema planetario heliocéntrico, en lugar de geocéntrico, formulada y
rechazada bajo la presion de pensamientos dogmaticos en varias ocasiones desde la
Antigiiedad antes de que llegara a imponerse, es el ejemplo aducido mas a menudo. Mas el
apilamiento de los estratos geoldgicos y la fosilizacion, dos fenémenos naturales cuya
interpretaciéon es fundamental para la comprension de la historia geolégica de la Tierra,
constituyen otros ejemplos citados con menor frecuencia de invenciones y de olvidos de

conceptos cientificos. Ovidio (43 a.C.-17 d.C.) utiliza en su gran poema las Metamorfosis



conceptos claros, pero que seran olvidados, e incluso ocultados, en Europa durante
diecisiete siglos'. Avicena (Ibn Sina, 980-1037) consagra a la geologfa en su “Libro de los
remedios” un tratado en el que aborda de manera moderna la fosilizacién y el origen de los
estratos geologicos, pero la traducciéon incompleta de su obra al latin con el titulo De
mineralibus por Alfred de Sareshel, A/fredus Anglicus, hacia 1200 no permitira la continuidad
de los saberes y habra que esperar al siglo XVII para que la obra de Nicolas Stenon (Niels
Stensen, 1638-1686) llegue a anclar los conceptos modernos de fosilizaciéon y apilamiento
de los estratos sedimentarios en debates cientificos que proseguiran hasta el siglo XIX’. Si
hoy dfa la red mundial de difusién de los descubrimientos cientificos reduce el riesgo de
pérdida de conocimientos, esta difusion en red gracias a la publicacion de los
descubrimientos abre una perspectiva a la conservacion de los patrimonios intangibles que
los saberes constituyen, aunque esta situacion no despeja totalmente nuestra
responsabilidad en cuanto a la difusién de las invenciones cientificas, ya que no han
desaparecido todos los dogmatismos y existen otros motivos de secreto para no difundir tal
o cual descubrimiento o para informar incompletamente de los riesgos de tales o cuales de

sus aplicaciones.

La cultura de la complejidad y la reestructuracion del museo en el siglo XIX

La naturaleza y el medio ambiente establecen con los museos vinculos sujetos a las
representaciones cientificas y sociales que nuestras sociedades han tenido, y tienen hoy dia,
no soélo de la naturaleza, sino también del patrimonio vy, claro esta, del museo. La dimensioén
actual del museo en tanto que lugar de comunicaciéon no debe ocultar un elemento esencial:
fue en la segunda mitad del siglo XIX cuando los museos cientificos sustituyeron la
presentacion global de sus colecciones por sus primeras exposiciones y cuando surgieron
los conceptos de la ecologfa, y no por coincidencia, sino como eco de lo anterior’. Si
volvemos a partir de la funcién cientifica y patrimonial del museo, se enriquecera el analisis
de este fendmeno que aboca en nuestra vision contemporanea del museo: institucion en la
que se conservan las producciones de la naturaleza y del genio humano (segun las
expresiones fundadoras de los museos del siglo XVIII) y lugar de comunicacién cultural
hacia un publico ampliado, que combina los registros del saber y de la delectacion (segin
las expresiones actuales del ICOM). Si adoptamos el punto de vista del historiador que
analiza la génesis del museo, podremos, por ejemplo, precisar lo dicho por J. de Rosnay en
la obra E/medio natural entra en el museo: “la ecologia pone los cimientos de una nueva cultura

de la complejidad”™. Sucede, en efecto, que, si consideramos la transformacién acaecida en



el curso del siglo XIX de la visién que el mundo occidental tiene de su entorno natural y
cultural, la ecologia aparece como uno de los productos de esa transformacion del
pensamiento, no como uno de los elementos iniciadores de la nueva cultura.

A decir verdad, la ecologia no es sino una de las resultantes de la actitud cientifica de
exploracion de la complejidad de los procesos que se desarrolla en el siglo XIX en las
universidades y sus gabinetes, ademas de en los museos cientificos que entonces posefan,
como en Francia, cierta autonomfa con respecto a la Universidad’. Lo que acabamos de
decir no obsta en modo alguno para que la ecologia participe de una visiéon articulada en
forma de sistema y de una nueva cultura de la complejidad, por lo menos en la cultura
occidental (en otras culturas podemos hallar planteamientos antiguos mas sistematicos y
globalizadores que en Occidente, algunos de los cuales siguen estructurando practicas
cientificas y técnicas, por ejemplo, la medicina china). Lo que acaece a partir de comienzos
del siglo XIX en Europa, y posteriormente, a finales del siglo pasado, en Europa y en
América, es la asunciéon de la necesidad de dejar de limitarse a inventariar y describir cada
elemento de nuestro universo natural y cultural a fin de poder comprendetlo, y de explorar,
en cambio, asimismo sus procesos naturales y sociales para afirmar el control sobre ellos y
ahondar en su conocimiento.

En el campo de la historia natural, esa asuncién de los procesos que gobiernan los
elementos naturales se desenvuelve y traduce primero en la exploraciéon de los fenémenos
diacrénicos. Asi, por ejemplo, el estudio de las relaciones de las especies en el tiempo se
plasma en un primer ensayo de presentacion global de la evolucion de las formas de vida en
1809 en J.-B. Lamarck (1744-1829). LLa obra de C. Darwin (1809-1882) y su difusioén en la
segunda mitad del siglo XIX atestigua, por encima de divergencias en torno a los procesos,
la adopcién por la comunidad de los bidlogos europeos de los conceptos de
transformacion y de evolucion de la vida. Antes de la sintesis de los conceptos ecologistas
en el dltimo tercio del siglo XIX, fue, después de los conceptos evolutivos, la
profundizacién en los conceptos de individuo y de analisis de los procesos fisiolégicos lo
que se aclaré y admitié6 rapidamente a raiz de las investigaciones iniciadas por Claude
Bernard (1813-1878). Aquella transferencia del interés por los objetos hacia los procesos,
aquel encuadramiento en una perspectiva de los hechos en todo el siglo XIX no fueron
atributos exclusivos de las ciencias naturales, sino una constante del pensamiento de aquella
época. Por ejemplo, el filésofo aleman Hegel (1770-1831), contemporaneo de Lamarck,
inicia un nuevo concepto dialéctico de las relaciones sociohistéricas, cuya sintesis efectia a

partir de mediados del siglo Marx (1818-1883). En un terreno muy diferente, el de las artes,



en la misma época experimenta una reestructuracion la figuraciéon naturalista del paisaje,
como atestigua por ejemplo el movimiento de los impresionistas.

En las ciencias de la naturaleza, se crean nuevas disciplinas que forjan términos
nuevos para definirse -la biologfa (Lamarck, 1802), la paleontologia (a partir de la labor de
G. Cuvier, 1834), la psiquiatria (1842)-, o se dotan de definiciones nuevas: la fisiologia es la
“ciencia que tiene por objeto estudiar los fenémenos de los seres vivos y determinar las
condiciones materiales de su manifestaciéon” (C. Bernard)’. Aunque la palabra “ecologia”,
que define la exploracion de los fenémenos, no ya diacrénicos, sino sincrénicos, aparece en
el siglo XIX, hasta los inicios de la segunda mitad del siglo en Gran Bretafia y Alemania y,
todavia mas tarde, en Francia (1874), no arraigard realmente su empleo, lo cual subraya
hasta qué punto esta disciplina es mas fruto de aquella nueva cultura occidental que de la
complejidad de una actitud iniciadora, situacién que no menoscaba su importancia ulterior
en la frontera entre las ciencias de la naturaleza y las ciencias humanas (y otro tanto cabe
decir a proposito de la psicologia freudiana).

Desde finales del siglo XIX esta apariciéon de nuevas representaciones y disciplinas
altera profundamente los conceptos y la problematica de los museos, en particular, los de
los museos cientificos. La comunidad cientifica de los museos de Europa y las Américas
considera que no hay que poner en peligro los grandes instrumentos cientificos que
constituyen esas instituciones a causa de exposiciones cuya escenografia desorganizase la
ordenacién y la conservaciéon de las colecciones. Mas al mismo tiempo, se tiene la
impresiéon de que las actividades de difusion y divulgacion son indispensables tanto para
propagar los nuevos conceptos de evolucion y de ecologia como para evitar el aislamiento
de la comunidad cientifica con respecto a la sociedad. Ese dilema —mantener la herramienta
de investigacion de las colecciones y organizar exposiciones- encontrara una solucion en la
creacion del concepto moderno de museo, que disocia el espacio museistico en “reservas”, a
las que tienen acceso Unicamente los especialistas, y en “galerias de exposiciones”, en las que
esos mismos especialistas expondran un discurso destinado a la sociedad creando, algunas
veces, formas de exposicion novedosas, como los panoramas y dioramas, particularmente

eficientes para los temas relacionados con el medio ambiente’.

Conocimientos cientificos, patrimonio natural y progresion del concepto de
patrimonio intangible en los museos y centros de ciencias
La aparicion del concepto de ecologfa, y mas ampliamente, de todas las disciplinas

cientificas que se interesan por el estudio de los procesos a partir del siglo XIX, constituye



el fundamento de la imagen actual del museo. Desde este punto de vista, mas alla de la
dicotomia del museo -por un lado, institucién de investigacion y memoria y, por otro, de
comunicaciéon y exposicion- desde hace algo mas de un siglo, esto plantea a los
profesionales de los museos y del patrimonio la cuestion de completar los principios
relativamente dominados de conservacion y exposicion de los vestigios materiales
(especimenes disecados, fosiles, instrumentos, obras) con los de conservacion y
presentacion de procesos naturales, culturales, técnicos que forman parte del universo
intangible. Aun se esta profundizando en esta cuestion.

En otras palabras, lo que esta en juego desde finales del siglo XIX es la asuncién,
junto al patrimonio tradicional de los museos, del patrimonio intangible no solamente en la
esfera de los museos de etnologia e historia, sino también en los de ciencias y técnicas. En
consecuencia, la reflexién sobre el patrimonio intangible no puede dejar de lado ningin
aspecto de lo relativo a la conservacion de los procesos y fenémenos, aunque sean de
origen estrictamente natural, como la migraciéon de una especie. El patrimonio intangible
abarca el cultural y el natural y, en el cultural, todos los actos de creaciéon, comprendidos los
relacionados con la ciencia. Esto muestra hasta qué punto la museologia contemporanea de
las ciencias y las técnicas no puede prescindir de la reflexion sobre el patrimonio intangible
y de lo que esta en juego.

En lo que concierne a la conservacion del patrimonio natural, desde el siglo XIX los
encargados de los parques y reservas naturales trataron de tener en cuenta esta dimension,
por ejemplo, en Francia, pafs en el que, las actas de los debates de la Asociacion Francesa
para el Progreso de las Ciencias (AFAS), creada en 1872, muestran que esta preocupacion
aparece poco después de la formulacién de los estatutos de los primeros parques en
América del Norte y, en consecuencia, es muy anterior a la creaciéon de los parques
nacionales en virtud de la ley de 22 de julio de 1960 y a la de los ecomuseos en Francia. En
parte, desde los afios 1930, los Centros de Ciencias responden al mismo deseo de presentar
el patrimonio inmaterial que constituye la creacion cientifica en los espacios que,
refiriéndose a la creacion en Paris del Palais de la Déconverte, Perrin (1937) definié como
“antimuseos” para diferenciarlos de los lugares que s6lo muestran objetos y resultados, no
la ciencia en el proceso de elaboracion.

Un siglo mas tarde, la reflexién sobre la capacidad de los museos para participar en la
conservacion, la valorizaciéon y la difusion del patrimonio intangible es una cuestién
primordial de los debates de los profesionales y el tema de la Conferencia General del

Consejo Internacional de Museos (ICOM) celebrada en Seul en octubre de 2004. E1 ICOM



ha integrado gradualmente, en su definiciéon de museo, los sitios y los monumentos
naturales, arqueologicos y etnograficos, los centros de ciencias y planetarios, las reservas
naturales y, ultimamente, en 2001, los centros culturales cuya misién es apoyar la
preservacion y la gestién de los patrimoniales tangibles e intangibles, a los que también se
denomina “patrimonio vivo”.

Sea como fuere, los conocimientos adquiridos desde el siglo XV en materia de
conservacion de la cultura material y del patrimonio tangible deben complementarse con
nuevas practicas y competencias en materia de documentaciéon y conservacion de lo
intangible. La tendencia consistente en relacionar los conceptos de patrimonio intangible
con los de las nuevas técnicas de la informacién y la comunicacién y el de museo virtual es
demasiado reductora y se ha impugnado tltimamente®. Sea cual fuere la riqueza de las
técnicas contemporineas de informacién y comunicacidon, conviene distinguir entre
documentacion del patrimonio intangible y su conservaciéon propiamente dicha; esta
diferenciaciéon indispensable recuerda la que tuvieron que establecer los museos entre

conservacion de vestigios materiales y conservacion de los procesos que los generan.

Dar a conocer lo intangible, evitar el cientifismo para mostrar c6mo se crean los
saberes

De distintas maneras, los museos de historia natural con sus exposiciones, los parques
naturales con sus senderos didacticos, las casas de parques, los centros de interpretacion y,
en parte, los ecomuseos buscan optimizar las acciones de difusion y de vulgarizacién con
miras a la conservaciéon del patrimonio natural. Por ello, los conceptos relativos a la
interpretaciéon han pasado a ser preponderantes en la animaciéon pedagogica que se realiza
en los parques’. Del mismo modo, desde los afios 1930 los Centros de Ciencias constituyen
una respuesta mas reciente a la voluntad de dar a conocer el patrimonio intangible que
constituyen las creaciones cientificas y técnicas. En esos centros se han ideado formas
innovadoras de demostracion e interaccion aplicables a la animacion.

El modelo seguido es el de las exposiciones, basan su especificidad en la
demostracion de experiencias cientificas, como en el pabellén creado en 1937, en Paris, en
el marco de la Exposicion Internacional “Artes y técnicas en la vida moderna” y
perennizado a partir de 1938 con el nombre de Palais de la Découverte (Palacio de
Descubrimiento). El recurso a la interactividad en las exposiciones de Centros de Ciencias
como el Exploratorium de San Francisco y el Centro de Ciencias de Ontario, Toronto,

creados a fines de los afios 1960, se ha convertido en un modelo de animacién que ha



influido en todos los museos de ciencias y técnicas, incluso mas antiguos. Al hacer del
museo un lugar de mediacion de los conocimientos, donde se solicita la participacién activa
de los visitantes, a quienes se sitia ex profeso en el centro del dispositivo, esos museos han
impuesto una visién particular y han revolucionado la practica de la museologfa cientifica'’.
LLa modernidad de que da fe la entrada del patrimonio intangible en la museologia de las
ciencias, ha generalizado el modelo participativo (reducido, a veces, a la interactividad
fisica) en la difusion de las ciencias, al influir en todos sus modos de divulgacion en el
mundo museistico.

Dicho lo cual, no se trata de definir los limites, las ventajas ni el interés del modo
participativo respecto a la inmersién o la distanciacion. Mi experiencia de responsable de la
concepcion de exposiciones me ha convencido de que su éxito depende ante todo de la
existencia de una trama conceptual en la que el desarrollo de los contenidos y de la forma
segin un plan museolégico y escenografico, puede combinar varios de esos modos
conforme a un ritmo que guarda cierta analogia con una partitura musical, en que se
suceden y alternan referencias conocidas, sorpresas y elementos mas exigentes tanto en el
plano del contenido como en el de 1a forma.

Nuestro unico proposito consiste en hacer hincapié en que el modo participativo e
interactivo de mediacién es mas pertinente para ciertos contenidos que para otros, por lo
que su utilizaciéon exclusiva tiende a desvirtuar lo que es la Ciencia al conceder mas
importancia a algunas disciplinas y, en su seno, a tematicas sobre las que es posible
presentar experiencias que dan un resultado perceptible de inmediato. El analisis de los seis
grandes temas (astronomia y astrofisica, fisica, matematicas, quimica, ciencias de la tierra y
ciencias de la vida) que se exhiben en el Palais de la Découverte de Paris muestra que los
visitantes pueden observar de 30 a 40 demostraciones de fisica, cifra que no se alcanza en
ningun otro tema. El mismo analisis de los temas presentados en el Exploratorium de San
Francisco confirma el potencial de la fisica en la museologia interactiva. En el tema de las
ciencias de la vida podemos afiadir los temas que corresponden a la biologfa sensorial. Mas,
en la mayorfa de las exposiciones cientificas que inducen la participaciéon de los visitantes,
hay esferas enteras de la ciencia —de hecho, la mayoria de sus campos de investigacién- que
s6lo se tratan de maneras no participativas. El empleo de analogfas (e, incluso, de
metaforas) da acceso a un contenido que es formalmente un discurso grabado previamente
y con mejor o peor fortuna presentado que remeda un método basado en interrogaciones,

mediante soportes técnicos con los que sélo es posible interactuar fisicamente.



Es preciso imaginar nuevas experiencias participativas que contribuyen a valorizar los
componentes del patrimonio intangible. A ese respecto, corresponden a la museologfa de
las ciencias responsabilidades especiales en lo que hace al patrimonio natural y a la creacién
cientifica. Mas también es preciso tener plena conciencia de las tendencias cientifistas que
induce la utilizacién exclusiva del modo participativo e interactivo. Cuando J. Davallon'!, a
proposito de la ecologfa, declara que los museos no suelen ocuparse de temas que
pertenecen al presente, se trata de evitar la confusion entre la necesaria vulgarizacion y
exhibicién de un saber que se esta construyendo y un método de animacién o exposicion
que solo se basa en la interaccion entre los visitantes y lo expuesto, o entre los visitantes y
el animador. Como toda manipulacién conduce a un resultado inteligible y ambitos enteros
del patrimonio intangible de la creacién cientifica no pueden entenderse en el curso de la
visita de una exposicion y de la observacién de un objeto o un proceso expuesto, hoy en
dia es esencial no hacer creer que el descubrimiento es un proceso rapido y facil. De igual
modo, el patrimonio intangible, que es el patrimonio natural, estd compuesto por
fenémenos temporales incompatibles con la temporalidad de una visita y por fenémenos
espaciales en los que los conceptos de accion y sensibilizacion local no son suficientes para
tratarlos globalmente.

Por lo tanto, la entrada del patrimonio intangible en los museos ha provocado una
profunda reestructuracién de la museologia de las ciencias. Ha inducido la creaciéon de los
Centros de Ciencias y los parques naturales que constituyen alternativas a la institucion
museistica. Ahora bien, actualmente es necesario superar estas formas ya asentadas de
mediacion. Las exposiciones cientificas, los museos y los parques deben movilizar la
participacion, la emocion y la estética para que la atencion de cada visitante se encuentre en
condiciones 6ptimas, pero el piblico no puede sentirse satisfecho unicamente con la mera
exposicion de los ambitos perceptibles en el curso de una visita. Sera preciso elaborar
distintas vias sin temor a las criticas de los defensores de la mediacion de la interactividad.
En primer lugar, es preciso tener el valor de afirmar que el patrimonio de la creacion
cientifica es mas vasto que lo que se expone y que el patrimonio natural no esta sometido
unicamente a las interacciones determinadas por el espacio y el tiempo, en un lugar y en un
momento determinado. Tampoco debe renunciarse a la experiencia adquirida tras varios
siglos de utilizacién de objetos en la museologia de las ciencias para explicitar la funcién de
los objetos que forman colecciones y de las especies preservadas en calidad de referentes,
no sélo de un saber del pasado, sino también de un saber que se esta constituyendo.

También nos parece fundamental que se ose suscitar emociones y que se propugne el



esfuerzo (que no se opone al placer) para proteger los patrimonios intangibles recogidos en
los museos cientificos. Por ultimo, debe recordarse que los descubrimientos cientificos y
técnicos son, como todos los procesos culturales, patrimonios fragiles, que en algunas

ocasiones la humanidad hubo de volver a inventar varios siglos mas tarde.
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“Nadie consiente ser enterrado voluntariamente
en vida, ni la suntuosidad de la tumba

la hace parecer una morada mds sana.”

Charles Nisard, Historia de los libros populares (1854)

ensar en la in-materia (o en la no-materia) es un ejercicio al que se entrega, desde

hace siglos, una serie de ilustres filésofos, quienes, a través de los tiempos y las

disciplinas, precisamente en eso parece que encuentran una materia inagotable de
reflexién sobre la condicién humana. Y con razén, de hecho el tema es inmensamente
amplio y ha permitido desde siempre una panoplia de interpretaciones que, una tras otra,
han sido objeto de su erudiciéon. El tema no esta agotado evidentemente, incluso los
museos se han interesado por el tratamiento de diferentes tematicas de este tipo y, entre
ellas, por la que parece haber causado el mayor impacto en el publico, me estoy refiriendo a
la exposicion “Los inmateriales”, organizada por el Centro Nacional de arte y cultura
Georges Pompidou (Parfs, del 28 de marzo al 15 de julio de 1985). Esta exposicién ha
supuesto un hito en los anales de la museologfa internacional, ya que planteaba con claridad

el problema de presentar fisicamente -y, por lo tanto, de exponer- el mundo invisible de las



ideas del presente. Una manera de representar la “ecologia del espiritu” en un espacio fisico
dado. Este es quizas otro asunto, pero no estd desvinculado de nuestro propésito puesto
que el patrimonio inmaterial suscita de modo intrinseco la cuestién de los limites, es decir,
de las fronteras de la propia materialidad del patrimonio.

A su manera, André Malraux (10901-1976), con su Museo imaginario (Musée
imaginaire), publicado en Skira en 1947, se nos habfa adelantado al presentar ingeniosamente
el poder de las tecnologias en el final del espacio/tiempo de la cultura universal. De ahi a
pensar que, en consecuencia, podia anunciar el callejon sin salida al que nos conduce la
museologfa de los objetos, no habia mas que un paso. Paso que dio él, por otra parte, al
abordar “el problema fundamental del museo” en La revista de las artes (La revue des arts) de
marzo de 1954, en la que denunciaba el hecho de que el museo parezca querer limitarse a
“cimentar la apariencia en la verdad”. Y he aqui que 50 afios mas tarde, bruscamente, se
nos plantea a nosotros el mismo problema de fondo. En efecto, en medio de un debate de
dimensiones realmente internacionales hoy en dia, ha vuelto a ponerse sobre la mesa de las
discusiones la propia nocién de patrimonio; sobre todo tras la Carta de Shangai (octubre de
2002)", entendida como resultado temporal de los estudios que se estan realizando, la cual
nos obliga a revisar de forma radical, si no definitiva, nuestros conceptos precedentes.
Mediante esta declaracién, el patrimonio cultural se ha extendido por fin a todos los
aspectos de la actividad humana y esta perspectiva nos aboca a reconsiderar en profundidad
lo que aquél ha sido hasta ahora, al menos para nosotros, los occidentales. Es decir, esta
proclamacién nos obliga a replantear la totalidad de las huellas materiales que parece haber
garantizado hasta aqui la continuidad del mundo y a ampliar al fin el propio concepto de
herencia cultural. Era bastante ingenuo pensar que las huellas por si solas iban a poder
testimoniar el paso de la humanidad a lo largo de los siglos, asi como la herencia que
finalmente podfan dejar. Nuestro equipaje cultural esta convocado ahora en su totalidad a
la cita de una consideracién mas amplia, mas global de lo que hemos sido, de lo que somos

y, sobre todo, de lo que seremos.

La victoria del folclore

Muchos lo han senalado ya con sus acotaciones, el museo da un giro que lo aleja
progresivamente de la sacrosanta relacién que lo ligaba a la expresion material de la cultura
y al fin desvela otros aspectos de aquélla tan significativos como ése. Dicho de otra manera,
la conversion de la huella en fetiche ya no es testimonio de la conciencia de herencia

cultural exclusivamente, y es precisamente en ese punto de confluencia donde se produce el



cambio en la actualidad. Aunque sea el fruto de un largo camino hasta conseguirlo, no
resulté facil. Estaremos de acuerdo con Victor Hugo (1802-1885) cuando escribié en
Nuestra Seriora de Paris (INotre-Dame de Paris), publicada integramente en 1832, en el capitulo
“Lo uno matara lo otro” (“Cect tuera cela”):

“Cuando la memoria de las primeras huellas se sintid sobrecargada, cnando el equipaje de los
recuerdos del género humano devino tan pesado y tan confuso que la palabra, desnuda e ingravida, corrid el
riesgo de perderlos durante el camino, fueron transcritos en el suelo de la manera mds visible, mas duradera

Y mds natural a la vez. Se sepultd cada tradicion bajo un monumento.”

Se trata en este caso de una explicacién muy somera -y tal vez muy poco cientifica
para ciertos puntos de vista-, pero no es menos cierto que ese tipo de deber de memoria
encontré en numerosas civilizaciones esta manera de encarnarse, de petrificarse, a la vez
que afianzaba su perpetuidad. Pero ni se para ahi ni se abarca tampoco la marcha de la
humanidad entera. Ocurre de modo muy diferente en otras culturas que no tienen la
obsesion por la “piedra” o que simplemente no la utilizan en su entorno mas inmediato. Es
acerca de ese punto absolutamente neuralgico sobre el que durante los dos ultimos siglos
muchos especialistas, de las ciencias sociales a priori, intervinieron a favor de esas facetas
de la cultura desatendidas, ignoradas por completo en el estudio de los pueblos. En efecto,
esta nueva percepcion de la tradicion, herencia transmitida de generacién en generacion por
esencia volatil, comenz6 a atraer la atencién de algunos observadores a la busca de
materiales que pudieran explicar algunos rasgos o hechos de cultura; en especial, la
direcciéon tomada por varias civilizaciones ya sea en el capitulo de las costumbres, de la
musica, la danza, la alimentacion, etc. o incluso el savoir faire, que tienen sus origenes en las
primigenias profundidades de la historia de la humanidad.

Por otra parte, fue en medio de esta busqueda obstinada como el britanico W.S.
Thoms forjé la palabra folk-lore en 1846 para definir el campo de la literatura oral, de los
usos y costumbres y del arte popular. Y es durante ese mismo siglo cuando, tras una intensa
actividad de recoleccion por parte de los anticuarios y de los folcloristas, se van montando
poco a poco museos de artes y tradiciones populares. Mas concretamente, en 1873, en las
afueras de Estocolmo (Suecia), el SKANSEN, un pueblo tradicional reconstruido, vino a
inaugurar una nueva manera museografica de darle valor al patrimonio de la sociedad
tradicional. Por poner s6lo un ejemplo, Rumania cuenta actualmente con una quincena de
esos museos al aire libre, de un total de mas de 50 museos etnograficos que se ocupan de la
tradiciéon campesina. Pero también respecto a eso parece haber prevalecido la materia sobre

el fondo de cultura y de valores que la vio nacer, que la cred y que, en definitiva, la ha



traido hasta nosotros. Es de creer que la tentacién material constituyé durante mucho
tiempo la debilidad de los musedlogos. Pero a fuerza de recordar la fuerza de la tradicion,
parece que los folcloristas han triunfado al fin, convencidos ellos también de que “... ¢/
espacio de los habitos, los usos, las costumbres es la viday abi es donde se fragua el porvenir; ahi es donde

mejor se evoca el pasado; abi estd el humns de toda vida social'.

Entre lo arraigado y lo fugaz

Una vez que se reconoce todo el valor de la tradicion y que parecemos estar dispuestos a
dotarnos de instrumentos eficaces, es decir, atingentes a todas las culturas para consignarla,
entonces hay que preguntarse qué papel -con lo delicado que es- van a representar los
museos en esta nueva orientacion nacida de una vigorosa reinterpretacion del concepto
mismo de patrimonio cultural de la humanidad. Va incluido en ello de una manera global lo
que demanda, por no decir exige, en este replanteamiento, una reorganizaciéon de la materia,
dado que ésta es a un tiempo material e inmaterial. Y como acertadamente sefiala Henri-
Pierre Jeudy: “Esta invasion desordenada de las memorias choca con el espiritu de clasificacion propio de
la conservacion patrimonial. 'Y el aspecto ejemplar requerido para el objeto patrimonial marca como
probibido el mds minimo placer de la reminiscencia y de la transmision. El testimonio no basta, es preciso
que sea portador de un sentido historico para lograr la investidura patrimonial. Contra esa organigacion de
las memorias salvagnardadas, el juego de las huellas se perpetiia sin fin’™.

Ahf es donde esta el mayor peligro que nos acecha de reojo y, al mismo tiempo, el
mayor desafio que habremos de afrontar. Es necesario recordar que el patrimonio se sitia
en la confluencia de la sociedad de los vivos y la de los muertos, y que para transmitir las
obras inmortales del ingenio humano a la posteridad es necesario actuar con discernimiento
y perspicacia. Colectivamente, hemos demostrado mucho talento en conservar para las
generaciones futuras los elementos considerados fundamentales en la cultura que hay que
preservar. Pero ¢qué significa exactamente mantener los elementos aportados por la
tradicion? En nuestra opinion, hay dos consecuencias posibles que evitar. La primera esta
relacionada con el bloqueo que puede producirse en el proceso, normal sin embargo, de la
evolucién de una sociedad. En efecto, hay que vigilar de cerca el giro que puede darse en el
esfuerzo por la conservacion de ciertas tradiciones, si se busca honradamente el progreso y
el avance de la humanidad. La segunda esta relacionada con las modificaciones posibles que
ocurriran necesariamente en la naturaleza de lo que se estime valido e incluso esencial

conservar.



El etndlogo Jean Cuisenier, conocedor del tema patrimonial, nos pone en guardia
contra esos posibles deslizamientos: “Efectivamente, si se tratan las obras, las técnicas y los habitos
como  “bienes culturales” que es preciso conservar y valorar, se modifica en profundidad su finalidad

3 .
”°. 'Y, como es sabido, es

originaria_y con ella el sentido que sus productores y practicantes les otorgaban
sobre esta fina arista de dos vertientes donde tenemos que mostrarnos mas cuidadosos de
reconsiderar en esta gran empresa el patrimonio cultural de la humanidad. Y el museo, a
través de sus multiples actividades, no siempre ha sabido distinguir lo que era “portador de un
sentido historico”, aunque no por ello hay que condenarlo. Actia las mas de las veces bajo los
imperativos a los que esta sometido, y es el politico, en el sentido evidentemente noble del
término, quien, sin cesar, debe buscar su equilibrio entre el /ogos (la razén) y el muthos (el

mito), con objeto de que la humanidad pueda proseguir su aventura en un necesario

movimiento armonizador. Ello supone una apuesta decisiva e inevitable.

Una sensibilidad especial

Dicho todo lo cual, el museo no puede abdicar de su deber de memoria y ha de hallar vias
originales que permitan abarcar la totalidad cultural que inspira hoy en dia el patrimonio.
Habra quedado claro que no porque el patrimonio inmaterial sea inaprensible
materialmente deja de ser real. Y por poner un ejemplo mas conocido, esta realidad cultural
de conjunto se ha impuesto en Canada en sus primeras experiencias musefsticas, en
particular gracias a la poderosa presencia de la herencia amerindia imbricada en el estudio
aplicado de su pasado. Por supuesto, en los propios origenes de la museologia canadiense, y
de Quebec en particular, una mixtura cultural en la civilizaciéon tradicional exigia ser
expuesta fielmente. De hecho, la aportacién plural iba a orientar, por fuerza, la
revalorizaciéon de multiples aspectos de su cultura, y es en eso en lo que Canada es
notablemente ejemplar. Mas en concreto, mediante un esfuerzo de meticulosa consignacién
de las huellas, tanto materiales como inmateriales, que ha dejado el pasado mestizo de este
pais: ya sea objetos, costumbres, leyendas, canciones o incluso férmulas de savoir faire
especificas, tal como la preparacion del jarabe de arce, el cultivo del maiz y el tabaco, la
fabricacion de canoas de corcho, las técnicas de construccion doméstica, etc. Esa coleccién
pudo hacerse gracias a que los folcloristas, sensibles a las cosas del pasado de manera
particular, trabajaron encarnizadamente. El mas ilustre de ellos es sin duda Marius Barbeau
(1883-1969), que fue un pionero en el campo del patrimonio y se interesé tanto por el
folclore como por la cancién, por los cuentos populares, por los amerindios, por las

tradiciones y por la civilizacién tradicional franco-canadiense. Al entrecruzar esas multiples



tradiciones acerté a revelar la profusiéon cultural de un pueblo y la complejidad de su
herencia plural. Con ocasiéon de una entrevista llevada a cabo en Radio Canada en 1965,
declara: “Veo con gran placer y con una inmensa satisfaccion que el folclore, la lingtiistica y
el arte popular son admitidos actualmente en los museos y que se encuentran en el mismo
nicleo de su existencia y de sus actividades”. De hecho, se esforzé por obtener el
reconocimiento del inmenso potencial de los valores que deben perpetuarse en la tradicion
a través de todo su trabajo de 1911 a 1948, en el antiguo Museo del Hombre de Ottawa,
convertido, en 1990 en el Museo Canadiense de las Civilizaciones. Discipulo del
antrop6logo especialista en religiones, Robert Ranulph Marett (1866-1943), en Oxford
(Inglaterra) y del etnosocidlogo francés Marcel Mauss (1872-1950) en La Sorbona de Paris,
aprovecho bien las lecciones recibidas de sus maestros. Y siendo proveniente de esas
ensefanzas, es como el concepto de “hecho social total”, atribuido a Mauss, quien al
parecer lo adopt6 de uno de sus alumnos, Maurice Leenhardt (1878-1954), cobra su sentido
pleno. Asi pues, esta idea presupone que la cultura ha de estar basada en una experiencia
concreta, en la que lo social, lo individual, lo fisico y lo psiquico confluyen y participan en
una misma expresion unica, en si global y total. Y bien es cierto que Marius Barbeau,
durante su ejercicio de musedlogo, impuso por la pertinencia de su labor de investigador-
coleccionador y de conservador una visiéon renovada del museo, que situa junto al
patrimonio material los elementos del patrimonio inmaterial en tanto que indisociables el
uno del otro. Se habra deducido que esta vision sirvidé de ejemplo en todo el territorio
canadiense y que es de esta fuente de la que muchos de nosotros hemos bebido. Esto es
tan evidente, que el patrimonio material ha llegado a ser definido como un conjunto de
artefactos, mientras que el patrimonio inmaterial esta constituido mas bien de mentefactos que
los portadores de tradiciones tienen el deber de transmitir de generaciéon en generacion. Asi
que no es sorprendente ver aparecer en concurrencia ambos tipos de elementos culturales
en un mismo espacio museistico. Por ejemplo, en la exposicion permanente del Museo de
la Civilizacion MEMORIAS (MEMOIRES), inaugurada en la apertura oficial de la
instituciéon en Quebec en 1988, encontramos ese tipo de convivencia. Esta especie de
simbiosis ha contribuido en gran medida al éxito del montaje de un espacio en el que la
identidad cultural es el nucleo de la exposicion. En ese contexto en el que el uno es
indisociable del otro, tal vez no sea asombroso constatar, en el propio Quebec, el Centro
de Valoracién del Patrimonio Vivo que, desde 1981, intenta agrupar y coordinar los
esfuerzos de revalorizaciéon del patrimonio fomentando la practica activa de un arte

tradicional y celebrando el Festival Internacional de las Artes Tradicionales (FIAT) que



reune a una gran cantidad de artesanos una vez al afio. Hay que observar con mayor
atencion la museologia que se realiza en las comunidades amerindias e inuit de Canada y de
Nunavut, donde la transmisién de la cultura es el punto clave de la labor que se propone.
El mantenimiento de la tradicion esta condicionado por como se la utilice. La cultura cobra
aqui su pleno sentido en las actividades cotidianas. Un hecho interesante: en Canada,
actualmente, casi un centenar de museos de un total de 500 instituciones musefsticas
(pequefias y grandes), dedicados a la etnologia, han centrado en la tradicién cultural su
vocacion de revalorizacion y de conservaciéon. Esos acontecimientos han generado un
efecto multiplicador en las nuevas orientaciones de la museologia canadiense y de Quebec
cuyo ultimo avance ha sido la elaboracién del Museo Virtual de Canada, donde las
tecnologias de la informacion y de las comunicaciones vienen a multiplicar las posibilidades
creativas de revalorizacién y de difusion de una materia que ya no es precisamente sélo

material.

Transmitir para perpetuar

Es atractivo pensar que hoy en dia hemos llegado a considerar con seriedad el aspecto
inmaterial del patrimonio cultural de la humanidad porque, de hecho, la tecnologia actual
nos permite hacerlo constar en acta por entero. El soporte numérico que nos ofrece ahora
la capacidad de crear virtualmente la realidad nos permite también, a la inversa, expresar lo
virtual de manera mas real. En definitiva, es la técnica la que nos aboca por fin a lo étnico,
como si los medios justificasen el fin. Régis Debray*, pensador mediatico de cuanto ofrece
una perspectiva singular capaz de dilucidar los misterios y paradojas de la transmision
cultural, seguro que darfa una férmula afortunada para sintetizar el paso crucial de un
patrimonio de los objetos a un patrimonio de “los sujetos”, en el que el ser humano se
encuentre situado de nuevo en el eje de los intereses culturales. Es, como dice Pierre
Legendre, “instanrar la subjetividad es el meollo de las diversas reactivaciones de la institncion’™, y eso
es lo que estamos haciendo colectivamente.

Todos los esfuerzos de los dltimos decenios van en el sentido de una comprension
de sintesis del comportamiento humano y la cultura; desde ese punto de vista, se la concibe
cada vez mas como una tentativa de abarcar la totalidad de la realidad percibida, sentida y
pensada a través de la aventura humana. En esta linea, el museo habra de reflexionar sobre
la reactivacion de la herencia del pasado como una practica contemporanea, inspirada en
una “légica de actualizacién” tal como la propone el profesor Masahiro Ogino’, segin la

cual el conjunto de bienes y valores ya no estan neutralizados por la conservacion, sino mas



bien actualizadas mediante un desarrollo contemporaneo y creativo. Esta perspectiva
“total” permitira llegar mucho mas lejos con la interaccion, y dara lugar a una apropiacion
consolidada de los conocimientos, una especie de mediaciéon que podria llevarnos a una
inmersion mas completa, muy alejada ya de la ideologia del relicario. En suma, se nos esta
abriendo una perspectiva proteiforme en la medida que se estd bebiendo en la buena
fuente, y afladimos para concluir: “Esto es lo que no funciona sin una adecnada concepcion de la
tradicion, incluso si la palabra ya no esta nny de moda: la herencia de cuestiones fundamentales y de valores
que perduran a lo largo del tiempo y por sus transmutaciones historicas; una tradicion que no elimina el

presente, como a menudo lo hacian las antignas costumbres, sino que lo abre a un horigonte mds ancho de
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la temporalidad del Hombre”'. En definitiva, el patrimonio serd vivo o no sera.

Notas

* En modo alguno hemos pretendido darle la vuelta al articulo de Michel de Certeau “La hermosura de
lo muerto” (“La beanté du mort”) en la obra La cultura plural (La culture an pluriel), publicada en 1974 en
UGE. Muy al contrario, nos ha inspirado cierto sentido critico con respecto a la aparicién sucesiva e
intempestiva de las modas culturales. La cita que precede el texto se ha extraido de ese mismo articulo
y con la misma actitud.

1 Vid: http//icom.museum/shanghai.

1 Albert Marinus, “Folklore et sociologie”, Bulletin de la Société Royale Belge d’Anthropologie et de Préhistoire,
Tome 74 (1963): 104.

2 Henri-Pierre Jeudy, “Palinodie”, dans Ethnologie frangaise, (Le vertige des traces. Patrimoines en

question), XXV, (1995) : 65.

Jean Cuisenier, Tradition populaire, Paris, PUF (Que sais-je ?), 1995, pag. 123.

4 Régis Debray publicé profusamente sobre la mediologfa, campo epistemolédgico que él mismo cred.
Es provechoso leer Manifestes médiologiques, Gallimard, 1994; Transmettre, Editions Odile Jacob, 1997, e
Introduction a la médiologie, P.U.F., 2001. Ademas presidi6 los Entretiens du patrimoine en 1998 y, mas
tarde, dirigi6 la publicacion L'abus monumental, Paris, Fayard, 1999, 439 pags.

5 Pietre Legendre, L inestimable objet de la transmission, Paris, Fayard, 1985, 358.

6 Masahiro Ogino, “La logigue d'actnalisation. Le patrimoine et le Japon”, en Ethnologie frangaise, XXV,
1995, [1. Le vertige des traces. Patrimoines en question], pags. 57-64.

7 Fernand Dumont, Chantiers: essais sur la pratique des sciences de I’bomme, Montréal, HMH, 1973, pag. 252.
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El patrimonio cultural inmaterial, la diversidad y
la coherencia

Por Lonrdes Arizpe

Antropéloga de renombre internacional, la Dra. Lonrdes Arizpe (México) desemperio diversos cargos
cientificos, entre otros el de directora del Museo Nacional de Culturas Populares y del Instituto de
Investigaciones Antropoligicas de la Universidad Nacional Autdnoma de México (UNAM), antes de
incorporarse a la UNESCO en 1994, en calidad de Subdirectora General de Cultura. La Dra. Arizpe
participd en la Comision Mundial de Cultura y Desarrollo y presidio el Comité Cientifico de los Informes
Mundiales sobre la Cultura (1998 y 2000) de la UNESCO. Desde 2002 ocupa la presidencia del

Consejo Internacional de Ciencias Sociales.

no de los aportes mas valiosos de la Proclamacion de las Obras Maestras del

Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad es que preserva la integridad de

sentido de cada actividad escogida. No se trata unicamente de reconocer los
objetos utilizados o un acontecimiento singular, sino también su evolucion histérica y la
labor de quienes lo crean, interpretan o le dan vida. Este reconocimiento holistico se
convierte asi en un tributo a la vitalidad cultural contemporanea, cualquiera que sea el
contexto particular en el que ésta se manifieste. De este modo, abre el camino para la
creacion de una nueva “cosmocultura”; o sea, una perspectiva mundial de la creacién y la
comunicaciéon humana en perpetua transformacion.

La proclamacion, por parte de la UNESCO, de las Obras Maestras del Patrimonio Oral e
Inmaterial de la Humanidad ha tenido ya una repercusion considerable, al llamar la atencion
de los gobiernos y la sociedad civil sobre la necesidad de preservar este patrimonio. Pero al
igual que ha ocurrido con otros convenios internacionales relativos a la cultura, serd preciso
crear paulatinamente nuevos conceptos y dispositivos capaces de garantizar el logro de los
objetivos especificos de este esfuerzo de salvaguarda.

Un aspecto de especial importancia que cabe destacar es la relacion existente entre el
patrimonio cultural inmaterial y la diversidad cultural. Para fomentar este nuevo enfoque, es
preciso pensar esta vinculacion en términos de tiempo y espacio. En primer lugar, debemos
reconocer que todos los logros humanos se derivan del patrimonio cultural inmaterial, ya

que son las ideas, los deseos y los intereses los que motivan a las personas a crear el



patrimonio material o representativo. Pero los individuos no actian aisladamente, sino que
lo hacen inmersos en conjuntos lingiisticos, cognitivos y de valores normativos que
componen contextos politicos y sociales, los cuales, a su vez, influyen en la voluntad y la
capacidad de generar cultura de cada ser humano. Sin embargo, estos contextos se definen
y delimitan segun representaciones radicales. Es decir, la creatividad que en cada generacion
confiere significado al patrimonio cultural esta vinculada a los procedimientos de
representaciéon de las culturas y de su patrimonio en entornos especificos. El teatro
Nogaku, 1a 6pera Kunqu y el Khutiyattam proceden de un marco comun de artes escénicas,
pero con el paso de los siglos han adquirido estilos que simbolizan a las culturas japonesa,
china e india, respectivamente. En algunos casos, como ocurre en México con los ritos del
Dia de Difuntos, dos culturas sumamente diferentes se funden en un ritual nuevo y
significativo, que representa a la cultura mexicana. Es la resonancia y la mezcla de culturas
lo que propicia las obras maestras, hechas de ideas, destrezas, intercambios y cooperacion
entre los seres humanos. De hecho, la mayor parte del patrimonio cultural inmaterial es
fruto de una larga serie de experiencias histéricas y de influencias de otras culturas. Pueden
tener sentido para los miembros de comunidades culturales contiguas y, al mismo tiempo,
conservar una singularidad cultural propia.

En esta perspectiva, la fluidez inherente al patrimonio cultural inmaterial es el mejor
simbolo de la interpenetraciéon de las culturas en todo el mundo. Esta percepcion de la
realidad se altera cuando la cultura se “cosifica” en el discurso internacional, para dar forma
a los diversos fenémenos culturales que, en su marco temporal, se manifiestan en la
mundializacién actual. Todo grupo cultural genera un sentido de identidad al definirse con
respecto a los demds: pueden celebrar los vinculos culturales o las tradiciones que los
distinguen o pueden manifestar su oposicion o animosidad contra otro grupo. De este
modo la diversidad cultural, en tanto que obra del hombre, refleja los nexos culturales de
todos los pueblos del mundo. Al celebrar la diversidad cultural, celebramos el
reconocimiento de los vinculos que unen a todos los grupos humanos entre si.

Este proceso histoérico da origen a la coherencia cultural en el marco de cada cultura,
lo que le afiade un valor y una significacion superiores a la simple suma de los elementos
que la integran. Es posible trazar aqui un paralelo muy interesante con la forma en que la
fisica cuantica explica ahora el mundo material: un universo hecho de energia que, en un
punto dado del tiempo y el espacio, se articula mediante cuatro fuerzas, creando el mundo
fisico visible. De modo analogo, podria afirmarse que la energfa cultural ha circulado entre

todos los grupos humanos desde el alba de los tiempos, pero que cristaliza en forma de



culturas diferentes y grandes logros en determinados momentos de la historia y en ciertos
puntos del espacio geografico.

En esta perspectiva, los rasgos distintivos de las culturas proceden de las decisiones
conscientes y deliberadas que los grupos humanos han realizado al asumir una identidad y
autodefinirse de forma determinada con relacién a otras comunidades. Si fuera cierto que
una mayor interaccion cultural desemboca en la homogeneizacion, entonces las culturas de
Eurasia serfan, en conjunto, mucho mas homogéneas. Culturas, civilizaciones e imperios
han surgido y desaparecido a lo largo de la historia, pero la voluntad de diferenciacion se
renueva con cada generacién, porque para su bienestar social y psicolégico el hombre —y en
particular, el nifio- necesita de cierta coherencia cultural.

Otra situacion muy distinta ocurre cuando esta diferenciaciéon se traduce en
privilegios o desventajas en determinado entorno politico. En la actualidad, como he
seflalado en todos los foros, la mundializacion cultural ha avanzado mas rapidamente que la
econdémica, lo que ha alterado las estructuras politicas de las que el mundo se habia dotado
en los dltimos siglos. La falta de apoyo a la creacién de nuevas filosofias politicas ha hecho
que las culturas y las religiones se utilicen cada vez mas como ideologfas politicas. Los
acontecimientos de los dltimos afios han puesto de manifiesto el alto costo de esta deriva.
Pero lo que interesa aqui es que este fenémeno contribuye a explicar por qué la
mundializacién ha venido acompanada de tantas traslaciones culturales, o sea, de acciones
realizadas por grupos que procuran reocupar O recuperar su sitio o abrirse un nuevo
espacio en la cartograffa politico-cultural del mundo, apoyandose en su cultura, tradicion
étnica o creencia religiosa. En esta cartograffa cultural de ambito mundial, estos grupos
ostentan y subrayan determinados elementos de las culturas con las que se identifican,
mientras que a otros les asignan un papel mucho mas discreto o simplemente los desechan
del todo. Las opciones que operan en este complejo proceso tienen un resultado especifico:
una nueva representacion de la cultura en cuestion -o del grupo étnico o de la comunidad

religiosa- en el marco de la nueva cosmépolis mundial.

La interaccion cultural y el peligro de la trivializacion.
El didlogo entre las culturas es tan intenso en el mundo actual que se explica mejor usando
el término snteraccion cultural. Algunos datos recientes dan una imagen elocuente de la
rapidez y la escala de esta interaccion cultural.

Segun la Unién Internacional de Telecomunicaciones, en el afio 2001 habia en el

mundo 1.595 millones de televisores en servicio, en 1.048 millones de hogares. Si se calcula



un promedio de tres espectadores por cada aparato, el resultado es que al menos 3.000
millones de personas —es decir, la mitad de la poblacion mundial- ven la television. Ademas,
teniendo en cuenta que los emigrantes y refugiados estan vinculados a redes personales,
podria afirmarse que alrededor de 1.000 millones de personas experimentan las
repercusiones de esos desplazamientos de poblacion, al tiempo que otra cantidad similar se
ve afectada por los viajes turisticos'. En enero de 2003 se calculaba que el nuevo medio
electrénico de comunicacion, la Internet, tenfa 171.638.297 sitios web y que el nimero total
de paginas web oscilaba entre 18 y 25 millones™.

Esta interaccion permanente y cotidiana entre personas de culturas diferentes genera
inevitablemente una sobrecarga cultural, parecida a la saturacién informativa, pero que
entrafia un riesgo mayor de provocar ansiedad en el sujeto, ya que la cultura le proporciona
el nucleo de su personalidad y las normas que rigen su conducta. Pero al llegar a este punto
conviene dejar muy claro que lo nocivo de este fenémeno no es la interaccién cultural en si
misma, propiciada de modo irreversible por la difusion mundial de las comunicaciones, los
medios audiovisuales y los viajes. Tyler Cowen sefiala que, de hecho, esta interaccion les
brinda a los seres humanos una nueva libertad que les permite escapar de la “tiranfa del
lugar” al ofrecerles mis “mends” culturales’. Por su parte, Kwame Anthony Appiah
advierte del peligro de las “nuevas tiranfas” que en forma de identidades de reciente
afirmacion pueden oprimirnos al eliminar las reivindicaciones de otras identidades también
dignas de nuestro reconocimiento y respeto. “Al vigilar este imperialismo identitario”,
seflala Appiah, “es fundamental recordar siempre que no somos unicamente blancos o
negros o amarillos o mulatos; homosexuales, heterosexuales o bisexuales; judios, cristianos,
musulmanes, budistas o confucionistas; sino que también somos hermanos y hermanas,
padres e hijos, liberales, conservadores e izquierdistas, maestros y abogados, obreros
industriales y jardineros... no permitamos que nuestras identidades raciales nos impongan
nuevas tiranfas’™,

Debido a la rapidez con que es preciso rellenar los nuevos ambitos creados por las
comunicaciones y la prensa, y ofrecer representaciones novedosas de la realidad, el nuevo
enemigo es la trivializacion cultural. Este fenémeno resulta evidente cuando un elemento
muy visible de la actividad cultural se saca de contexto y se vacia de contenido. Se convierte
entonces, efectivamente, en un objeto de consumo mas, cuyo significado se agota
practicamente en el momento mismo de adquirirlo. Esta es una faceta importante del
asunto, que debe examinarse en los debates sobre el patrimonio inmaterial y la diversidad

cultural.



El marco teérico de este debate es el interrogante de st es posible reducir las culturas
a la suma de los elementos que las componen. Durante muchos afios, los antropélogos
trataron de elaborar la lista de estos “culturemas”, en modo analogo al que los lingtistas
habifan usado para reducir las lenguas a sus fonemas, pero a fin de cuentas tuvieron que
llegar a la conclusion de que cada cultura es algo mas que la simple suma de sus partes. Por
lo tanto, éstas no deben considerarse como articulos dispuestos en las estanterfas de un
supermercado donde los individuos puede escoger simplemente la combinaciéon de
productos que prefieran, con el fin de construir sus propias identidades. Este enfoque lleva
a lo que yo denominaria “disonancia cultural”, que esta relacionada con los efectos nocivos
que para el bienestar psicologico tiene la disonancia cognitiva. Por lo tanto, es posible
defender la idea de preservar una coherencia cultural basica, siempre que ésta, como
habrfa apuntado Mahatma Gandhi, no cierre las ventanas de “mi” hogar cultural al influjo
de otras culturas.

En realidad, el deseo de preservar las culturas y su patrimonio no deberia generar un
conservadurismo cultural capaz de dar origen a “nuevas tiranfas”. Mas bien, como expreso
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recientemente Amartya Sen, la negacion de la libertad cultural, la exclusion de las
interacciones sociales, el rechazo del sentido de la identidad propia o la falta de
reconocimiento de nuestras prioridades culturales pueden contarse de manera eminente
entre las formas de despojo a las que los seres humanos deben con razoén resistirse y a las
que quisieran poner remedio... al colocar los temas culturales en el marco mas amplio de las
libertades y los valores humanos somos capaces de percibir la posibilidad de una
apreciacion cabal, y no facticia, de la dimensién cultural de la vida humana.

Por el contrario, la preservacion del patrimonio inmaterial y la diversidad cultural
entrafia el mantenimiento de cierta armonia, una especie de “regla de oro cultural”, segtn la
cual las personas pueden preservar sus raices culturales mas intimas, tanto si éstas proceden
de su sociedad natal como si fueron adoptadas mas tarde, al tiempo que se sienten en
libertad de incorporar cuanto consideren valioso en otras culturas.

Esta combinacién de coherencia y libertad debe entenderse también en términos de
escala. En un mundo en el que el ambito mundial constituye la referencia que todos
aplicamos en la dimension local, no es posible sentirse adscrito exclusivamente a una sola
religiéon o una sola cultura. En realidad, como sefiala Craig Calhoun, “se ha considerado
que el monolingtiismo y la ortodoxia religiosa eran fendémenos normales, mientras que el
multilingtiismo y el sincretismo o la desviacion religiosa eran aberraciones que exigian

explicacién. Sin embargo, en éste y en muchos otros casos, no parece evidente que las



personas vivan siempre en un unico mundo social; ahora, como con frecuencia ha ocurrido
a lo largo de la historia, es frecuente que la gente habite simultineamente en diversos
mundos, y que esto propicie el desarrollo personal, gracias a la capacidad de mantenerse en
contacto con todos ellos. Esto quiere decir que es poco probable que el horizonte de
vivencias de cada quien, para usar la expresion de la fenomenologia, esté determinado por
una tnica colectividad o un marco de referencia definitivo™.

Transformar cada uno de estos ambitos culturales en campos auténomos soélo
generarfa, como sostiene Breckenridge en un libro reciente titulado Cosmopolitanism, ... una
Sociedad de Naciones con diez mil miembros de nuevo cufio irritados y ansiosos...”, y,
agrega la autora, “... ésa no es la manera idénea de organizar la vida humana™’.

Como hemos visto, hay rasgos de identidad procedentes de diversos ambitos —
culturales, étnicos, religiosos, profesionales, nacionales, etc.- que se entrecruzan en la vida
del individuo. Pero debo insistir en que estas lealtades multiples no acontecen todas en el
mismo plano. Creer lo contrario es incurrir en el “sindrome de la cultura plana”, como lo
he denominado en otro lugar. En realidad, las lealtades pueden corresponder a escalas
diferentes.

De hecho, el sistema de lealtades formado por varios niveles que se constituy6 en los
siglos precedentes conserva todavia su vigencia en buena parte del mundo. En el marco
social, las personas tienen, en primer lugar, una identidad basada en su lugar de origen, que
puede coincidir con la identidad lingtistica, cultural o religiosa, o incluso verse reemplazada
por alguna de éstas; en segundo lugar, tienen una identidad basada en la pertenencia a un
Estado-Nacion, y, en tercer lugar, una identidad regional (v. gr. la Unién Europea),
subcontinental (el Africa Subsahariana) o cultural de tipo més amplio (el mundo
occidental). Como lo demuestra la situacion actual de Estados Unidos, las identidades que
se fundamentan en el Estado-Nacion no estan a punto de extinguirse, tal como se auguraba
hace algunos afios. Las nuevas identidades regionales tan sélo superaran a las identidades
nacionales alli donde exista la posibilidad de que la unién politica amplie los derechos
democraticos a los ciudadanos de todos los paises de ese bloque, como tan sélo ocurre
ahora en la Unién Europea. De no ser asi, en los proximos afios habra que seguir
concibiendo la diversidad cultural en el marco de un sistema de mdltiples niveles de
identidades culturales, afiliaciones religiosas y lealtades nacionales y culturales mas amplias.

El desatio que afrontan las organizaciones internacionales como la UNESCO es

dotar a todos los individuos y todas las sociedades de las condiciones propicias para



replantear y negociar su ubicacion cultural en el marco de esta cosmoépolis cultural de varios
niveles.

El solido liderazgo que la UNESCO ha ejercido en los dltimos afios en la
preservacion del patrimonio cultural inmaterial corre parejas con su labor no sélo de
proclamar y exaltar la diversidad cultural, sino también de contribuir a la creaciéon de
nuevos modelos normativos. Estas pautas deben proteger la coherencia de las culturas sin
caer en la trampa del conservadurismo cultural. Por ende, es importante hacer hincapié en
la ampliaciéon de la libertad cultural. De hecho, la libertad de creacién, como subray6 la
Conferencia Intergubernamental sobre Politicas Culturales para el Desarrollo celebrada en
Estocolomo en 1998, sigue siendo en gran medida el faro que orientara nuestra accion

cultural de cara al futuro.
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Vision Historica de la Preparacion de la
Convencion Internacional de la UNESCO para la

Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial

Por Noriko Aikawa

Noriko Aikawa, ex-directora de la Seccion de Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO, ha
desarrollado este programa desde su creacion en 1992. Ha seguido todo el proceso de la génesis y desarrollo
de la Convencion Internacional para la Salvagnardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. Actualmente es
consultora del Subdirector General de Cultura de la UNESCO y profesora de Estudios Culturales en la

Universidad de Kanda de Estudios Internacionales de apon.

a UNESCO ha recorrido un largo camino antes de conseguir, al fin, en 2003, y
sin un voto en contra', la aprobacién de una Convencién Internacional para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. El primer documento elaborado
por la UNESCO encaminado a la elaboracién de un instrumento internacional relativo al
patrimonio cultural inmaterial se remonta a 1971°. En 1989, tras largos y laboriosos
debates, la UNESCO elaboré el primer instrumento normativo internacional: la
Recomendacion sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular. Diez afios
después, la conferencia internacional llamada “Evaluacién Global de la Recomendacion de
1989 volvia a estudiar la teotia sobre la que se basaba el instrumento y analizaba la
eficacia de su aplicaciéon en los Estados Miembros. La Conferencia llegaba a la conclusién
de que, o bien habia que revisarlo sustancialmente, o bien se debfa elaborar uno nuevo que
fuera relevante para los contextos mundiales contemporaneos. Varios paises, de acuerdo
con la recomendacién de la  conferencia, solicitaron a la UNESCO que iniciara un proceso
para la elaboraciéon de un nuevo instrumento normativo internacional relativo al patrimonio
cultural inmaterial. En el curso de las negociaciones, tuvieron lugar intensos, y a menudo
apasionados, debates en las reuniones de expertos, asi como en el seno de la Conferencia
General de la UNESCO y del Consejo Ejecutivo. Sin embargo, era tranquilizador
comprobar que en cada fase de las negociaciones, los obstaculos iban dando paso a un
entendimiento profundo de las cuestiones que estaban en juego.
En este articulo se revisan los  diferentes factores que crearon el marco

internacional normalizado para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, se estudia



la evolucién conceptual de la nocién de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial y se
reflejan las diversas fases de las negociaciones que condujeron a la memorable adopcion de

la Convencion de 2003.

La creacion del primer instrumento normativo

En los decenios de 1970 y 1980 se hicieron dos intentos fallidos de crear un instrumento
internacional para la proteccion del folclore. Ambos iban destinados a configurar el
desarrollo de medidas de proteccién del copyright y la propiedad intelectual.

En 1973, Bolivia solicité a la UNESCO que elaborara un protocolo para la
Convencién Universal del Copyright que protegiera las artes populares y el patrimonio
cultural de todas las naciones. La UNESCO presenté un documento titulado “Posibilidad
de crear un instrumento internacional para la proteccién del folclore” que habia elaborado
en 1971, pero se consider6 que la proteccion internacional del folklore aplicando el
copyright no era realista.”

En la 21* reunién de la Conferencia General (1980) se pidié a la UNESCO que se
llevaran a cabo estudios sobre la creacion de una normativa internacional para la proteccion
del folclore. La UNESCO vy la WIPO’ conjuntamente crearon en 1982 “Provisiones
Modelo de Leyes Nacionales sobre la Proteccién de las Expresiones del Folclore ante
Acciones Ilicitas y Perjudiciales” y en 1984 intentaron elaborar un instrumento
internacional basado en las leyes modelos. Una vez mas, esta iniciativa de crear un tratado
internacional se consideré prematura’. Estas experiencias fallidas no desanimaron a
muchos gobiernos a seguir desarrollando un instrumento normativo internacional. Durante
esos primeros afios se habfa venido prestando mucha atencién a la cuestion de los
Derechos de Propiedad Intelectual hasta 1982 cuando la UNESCO convocé la primera
reunioén de expertos gubernamentales en la que se estableci6 la definicién de “folclore” en
términos mas adecuados al enfoque global que al enfoque de los Derechos de la Propiedad
Intelectual’. En 1985, la UNESCO, sin la participacion de la WIPO, organizé la segunda
reunion de expertos gubernamentales en la que se adopté predominantemente el enfoque
global dejando a un lado el enfoque de Derechos de Propiedad Intelectual. LLa Conferencia
General® de la UNESCO de 1985 decidi6 que el instrumento debfa ser una
“Recomendacion” en vez de una “Convencion”. Finalmente, en 1989, la Conferencia
General aprobé por unanimidad’ la Recomendacion sobre la Salvagnardia de la Cultura Tradicional

y Popular.



La elaboracién de un nuevo instrumento
En 1992, se cre6 en la UNESCO un nuevo programa “Patrimonio Cultural Inmaterial”.
Este acontecimiento proporcionaba una oportunidad de desarrollar un concepto nuevo.

Antes de iniciar el nuevo programa, la UNESCO llevé a cabo una evaluacién'
cientifica con respecto al concepto basico y a la metodologia aplicada a todas las actividades
realizadas durante los dos decenios anteriores en los diferentes ambitos del patrimonio
cultural inmaterial, a saber, los relacionados con las lenguas, la musica tradicional, el
“patrimonio no material” y los derechos de propiedad intelectual.

Los resultados de la evaluacién se expusieron en una reunién de expertos'' que
redactaron las siguientes directrices nuevas para el programa. “Los fines del programa
debfan ser: fomentar el respeto por el patrimonio cultural inmaterial y el reconocimiento de
la necesidad de su preservaciéon y transmisiéon y reconocer la funcién crucial de los
profesionales y de las comunidades. Como forma de actuacion, se debia dar prioridad a la
revitalizacion y a la transmision y se debfa establecer un orden de prioridades entre las
diferentes formas del patrimonio cultural inmaterial por salvaguardar, sobre la base del
criterio: “en peligro de desapariciéon” y en su seleccion debian intervenir sus actores,
creadores, profesionales y comunidades. Ademas, se insisti6 en que se tomaran algunas
precauciones, por ejemplo, no cristalizar este patrimonio que por naturaleza esta en
constante evolucién, no sacarlo de su contexto (folclorizacién), precaverse ante los
obstaculos que amenazan la supervivencia del patrimonio, incluir las culturas hibridas de
zonas urbanas y emplear para el patrimonio cultural inmaterial una metodologia diferente
de la empleada para el patrimonio cultural material”.

En 1993, el programa se vio reforzado por otro proyecto significativo llamado
“Tesoros Humano Vives”" que anima a los Estados Miembros a adoptar un sistema que
otorgue reconocimiento oficial a los poseedores de capacidades artisticas notables en
expresiones de patrimonio cultural inmaterial con el fin de aumentar la motivacién y
asegurar su transmision. El objetivo dltimo del proyecto, la creacién de una lista mundial de
“Tesoros Humanos Vivos”" demuestra claramente el deseo de reconocimiento mundial de
artistas y creadores de este patrimonio.

El programa del Patrimonio Cultural Inmaterial fue respaldado significativamente
por los Fondos Fiduciarios de la UNESCO y el Japon para la Salvaguardia y Promocion del
Patrimonio Cultural Inmaterial que se crearon ese mismo afio. Esta contribucién

econdémica anual ha sido el factor determinante para el desarrollo del programa.



Otro factor importante que ha contribuido al reconocimiento de la importancia del
patrimonio inmaterial fue la Convencién de las Naciones Unidas sobre la Diversidad
Biologica, de 1992, especialmente su articulo 8 (j) que alude a la importancia de respetar y
preservar el conocimiento y las practicas tradicionales de las comunidades autéctonas y
locales, que son relevantes para la conservacion y el uso sostenido de la biodiversidad. La
posterior proclamacion del Decenio de las Naciones Unidas para las Poblaciones
Autéctonas y Minoritarias (1995-2004) dio lugar a una serie de eventos significativos a
favor de la salvaguardia del patrimonio inmaterial de los pueblos autoctonos. El proyecto
de Declaraciéon de las Naciones Unidas sobre los Derechos de los pueblos autéctonos,
redactado en 1994-1995, también pone de relieve la importancia de sus derechos culturales
en relacion con su patrimonio inmaterial.

Una vez aprobada, la Recomendacién sobre la Salvaguardia de la Cultura
Tradicional y Popular, no desperté mucho interés entre los Estados Miembros. Quiza se
debe a que la Recomendacién es una ley blanda sin caracter vinculante. También puede ser
porque el instrumento no otorga un mandato especifico a la UNESCO ni ninguna
explicacién para llevarla a la préctica,” o también por sus “deficiencias debidas al dilema
que se planteaba entre dos opciones: el enfoque global y el enfoque de los Derechos de
Propiedad Intelectual”™”.

Entre 1995 y 1999, siguiendo la iniciativa de la Republica Checa, se emprendié una
evaluacion a escala mundial de la aplicacién de la Recomendaciéon mediante un cuestionatio
y se celebraron ocho seminarios regionales y sub-regionales para valorar los resultados del
estudio.

En 1999, la UNESCO vy la Institucién Smithson de Washington D.C. organizaron
una conferencia internacional sobre “Evaluaciéon Global de la Recomendaciéon sobre la
Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular, de 1989: Autonomia Local y Cooperacion
Internacional” para estudiar las respuestas al cuestionario, los resultados de los ocho
seminarios regionales y la relevancia del texto de la Recomendacién en el contexto
contemporaneo. Durante la Conferencia, un grupo de expertos de la Institucion
presentaron un analisis exhaustivo del texto de la Recomendacién'. Los principales puntos
que se plantearon fueron que la Recomendacién daba demasiada importancia a la
documentacion y al archivo y a los productos mas que a los productores de la cultura
tradicional. El reconocimiento y el respeto por la participacion activa de los profesionales
populares en la produccion, preservacion y transmision de sus expresiones culturales son

esenciales para asegurar la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial. Las medidas de



proteccion deben ir dirigidas hacia las comunidades con miras a mejorar su motivacioén. Por
ultimo, la Conferencia, en el Plan de Accién, recomendaba que los Gobiernos de los
Estados sometieran a la Conferencia General de la UNESCO una resolucion provisional
pidiendo a la UNESCO que emprendiera un estudio sobre la viabilidad de la adopcién de

un nuevo instrumento normativo sobre la salvaguardia de la cultura tradicional y popular.

La Proclamacion de Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la
Humanidad

En el ambito de la mundializacion, se ha afirmado que la estandarizaciéon cultural es una
amenaza creciente para el mantenimiento de la diversidad y el pluralismo culturales. Los
Estados Miembros de la UNESCO vienen expresando cada vez mas su reconocimiento de
que el Patrimonio Cultural Inmaterial es el factor esencial para la preservaciéon de la
identidad y la diversidad culturales y que su salvaguardia es una cuestiéon urgente. En 1997,
se dio una de las maximas prioridades en el 4mbito cultural'” al programa de Patrimonio
Cultural Inmaterial y se inici6 un nuevo programa llamado'®: “Proclamacién de Obras Maestras
del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad’, segun el cual la UNESCO podia proclamar
cada dos afios diversas formas de expresiones culturales tradicionales y populares o
espacios culturales como obras maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad
y se ide6 como medio de llenar el vacio en el concepto de “Patrimonio Mundial” que
remite solamente al patrimonio natural y cultural material. La creaciéon de este nuevo
proyecto dio lugar a muchos animados debates, no solo sobre aspectos conceptuales como
la definicién de “patrimonio oral e inmaterial”, la nocién de “obra maestra” y los criterios
de seleccién, sino también sobre aspectos practicos, como el mecanismo para su aplicacion,
la cuestién econémica y de personal y las actuaciones posteriores”. Al final, se decidi6
aplicar la definicion de la Recomendaciéon de 1989 a la que se afiadié el concepto
antropolégico de “espacio cultural”. En 2001, se proclamaron 19 obras maestras y en
2003, fueron 28 las obras proclamadas. Este proyecto se llevdé a cabo junto con el
desarrollo de la Convencidn, y la experiencia sacada de los aspectos teérico y practico de
¢ésta, fue de gran ayuda para disefiar la convencién futura”. Estas acciones paralelas son
complementarias pues, aunque evidentemente se necesita un instrumento normativo para
salvaguardar de manera eficaz el patrimonio cultural inmaterial, la Proclamaciéon es un
medio de poner a prueba la validez de los conceptos y los problemas que esperamos

solucionar en el &mbito normativo, y de afrontar la realidad en toda su complejidad”.”



Paralelamente a estos programas, en diferentes foros internacionales se ha venido
viendo la necesidad de dar una nueva definiciéon del concepto de patrimonio. “En el
discurso y la practica internacionales, sin embargo, la nocién de ‘patrimonio’ se ha limitado
durante demasiado tiempo a lo material”®. Ta concepcién holistica de los pueblos
autéctonos sobre el patrimonio, que no distingue entre patrimonio natural, material e
inmaterial,” contribuyé mucho a la revisiéon del concepto de ‘patrimonio’. En 1998, la
Conferencia Intergubernamental sobre Politicas Culturales para el Desarrollo recomendaba
que los “Estados renueven la definicion tradicional de patrimonio, que debe entenderse
hoy como el conjunto de todos los elementos naturales y culturales, materiales o
inmateriales, que son heredados o de nueva creacion...”™.

El Comité del Patrimonio Mundial también revisé el concepto de ‘patrimonio’. La
cuestién de una “representatividad” equilibrada se plante6 en varias reuniones del Comité
con miras a lograr un equilibrio entre los sitios naturales y culturales, las categorias de los
sitios y la distribuciéon geografica. .a Guia Operativa para la Aplicacion de la Convencion
del Patrimonio Mundial se ha ido modificando progresivamente para abarcar los aspectos

inmateriales inherentes a los sitios naturales y culturales.”

En cuanto al aspecto de los Derechos de Propiedad Intelectual, la UNESCO vy la
WIPO han emprendido acciones por separado en el ambito del patrimonio cultural
inmaterial desde 1985. En 1997, intentaron una vez mas elaborar conjuntamente un
instrumento normativo internacional para la proteccion del folklore y organizaron el “Foro
Mundial sobre la proteccién del folclore”.* El foro llegé a la conclusién de que el régimen
de copyright no es adecuado para asegurar la proteccion del folclore y por lo tanto se
consideraba necesario un nuevo acuerdo internacional sobre la proteccién especifica del
folclore.”” De acuerdo con esta conclusién, en 1999, la UNESCO y la WIPO organizaron
conjuntamente reuniones regionales. En 2000, la Asamblea General de la WIPO creé el
Comité Intergubernamental sobre la Propiedad Intelectual y los Recursos Genéticos,
Conocimientos Tradicionales y Folclore (que se reune semestralmente), pero en éste ya no

participaba la UNESCO.

La Convencién Internacional
En la UNESCO, la primera fase en la preparacion de una Convencion es recibir el mandato
de la Conferencia General para emprender un estudio de viabilidad. Poco después de la

Conferencia de Washington ya mencionada, se sometié a la Conferencia General de la



UNESCO en su 30 reunién® un proyecto de resolucién. De acuerdo, con la Resolucién
adoptada,” la UNESCO emprendié un estudio preliminar sobre la elaboracién de un
nuevo instrumento normativo para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial”.”’ En
el estudio se llegaba a la conclusién de que era necesario elaborar un nuevo instrumento
normativo. “Parece dificil elaborar un Protocolo Complementario a la Convencién de 1972
para la protecciéon del patrimonio inmaterial, pues para ello serfa necesario rehacer las
partes fundamentales de la Convencion existente, en especial su definiciéon de patrimonio
cultural (...) Los instrumentos internacionales existentes, tanto en el ambito del patrimonio
cultural como en el de la propiedad intelectual, son inadecuados para la salvaguardia de este
patrimonio y la elaboracién de un nuevo instrumento normativo por la UNESCO serfa un
avance importante hacia la proteccién”.”

Con respecto al alcance del instrumento, el estudio aconsejaba a la UNESCO que
no duplicara iniciativas que ya habian emprendido en este ambito otras organizaciones
internacionales. Segin el estudio, el mandato de la UNESCO es mas adecuado para
abordar el tema del patrimonio mediante un enfoque cultural con un alcance mas amplio
que limitar su proteccion a las tipicas medidas de protecciéon intelectual o a los derechos
econémicos de los poseedores de la sabiduria tradicional. Se recomendaba firmemente que
no se repitiera en esta ocasion la desafortunada experiencia de la Recomendacion de 1989 y
no hubiera confusiones al aplicar un enfoque global y un enfoque basado en la propiedad
intelectual a los mismos elementos del patrimonio.”

La definicion, la terminologia y los objetivos eran los elementos fundamentales que
quedaban por resolver antes de elaborar un instrumento normativo internacional. La
UNESCO llevé a cabo un ambicioso estudio sobre la definicién de los términos™ relativos
al patrimonio cultural inmaterial empleados por los diferentes IGO, ONG, y Estados
Miembros.

Se reunié en Turin un grupo de expertos para analizar el resultado del estudio y
claborar la definicién de patrimonio cultural inmaterial y los objetivos™ del futuro
instrumento normativo. La definicién y los objetivos desarrollados en Turin, que estaban
en sintonia con la recomendaciéon de la ya mencionada Conferencia de Washington y la
primera reuniéon de expertos de 1993, constituyeron el marco tedrico basico de la
Convencion.

La 161 reuniéon del Consejo Ejecutivo celebrada en mayo de 2001 estudio el
informe” que contenia el esbozo del estudio preliminar ya mencionado, asi como el

informe de la Mesa Redonda de Turin y decidio, tras un largo debate, que este tema debia



discutirse en la Conferencia General de octubre de 2001 para permitir la continuacion de la
preparacién del nuevo instrumento.™

La 317 reunién de la Conferencia General fue el momento crucial en el que se
debatieron el tipo de instrumento y el marco temporal de su elaboraciéon. “Una gran
mayoria de delegados hablé de la necesidad urgente de un instrumento normativo para el
patrimonio cultural inmaterial después de la Convencién de 1972 que obtuvo un amplio
apoyo. Sin embargo, algunos delegados hicieron hincapié en que era necesario aclarar mas
el concepto de patrimonio cultural inmaterial. Se insisti6 mucho en evitar la duplicacion del
trabajo con otras organizaciones, como la WIPO”.”” Después de turbulentos debates,” la
Conferencia General decidié finalmente que este instrumento debia ser una Convencion
internacional y que el Director General debia presentar un anteproyecto de convencioén
internacional en la 32* reunién de la Conferencia General.”

Esta division entre los Estados Miembros, la mayoria de los cuales estaban a favor
de una pronta elaboraciéon de una convencién internacional mientras que la minorfa
intentaba por todos los medios retrasar los procedimientos, se repitié a lo largo de todo el
proceso de negociacion de la Convencion.

Es digno de sefialar que la adopcién en la misma Conferencia General de dos
instrumentos normativos (la Convencion Internacional para la Proteccion del Patrimonio Cultural
Subacudtico, y la Declaracion Universal de la Diversidad Cultural) tuvo alguna influencia en la
negociacion de la nueva Convencion. La dificil negociacion de la primera, que produjo una
clara divisiéon entre los Estados Miembros, ensombrecié la negociaciéon del instrumento
futuro, pero la adopcion unanime de la Declaracion tuvo un efecto positivo para la defensa
de la diversidad cultural, al reconocer la importancia de la preservacion de todas las formas
de patrimonio en términos de igualdad. La Declaracion reconoce también que la diversidad
cultural es tan necesaria como la biodiversidad y es el patrimonio comtin de la humanidad.”
En enero de 2002, la UNESCO convocé una reunién®' de expertos en cultura y leyes en
Rio de Janeiro para debatir sobre las esferas prioritarias que debfan ser contempladas en la
futura convencion. Los expertos, dirigidos por el juez Mohammed Bedjaoui en calidad de
Presidente, recomendaron que se aplicara un concepto flexible para las actuaciones de
salvaguardia; a escala nacional, cada pafs debe determinar los ambitos prioritarios y a escala
internacional la Convencién debfa aprovechar las experiencias del proyecto de
proclamacién encaminado a fomentar la concienciaciéon publica de este patrimonio y hacer
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En marzo, el Director General convocé a un grupo escogido de redactores™
presidido por el juez Bedjaoui con el fin de preparar un plan de trabajo para el proyecto de
la convencion. Siguiendo la recomendacion de la mayoria de los Estados Miembros durante
la Conferencia General, los expertos confirmaron que la Convencién de 1972 debia servir
de modelo. El sistema de “lista” se acepté desde un principio como fuerza motriz. En la
164 reuniéon del Consejo Ejecutivo44, en mayo de 2002, se present6 un informe sobre los
avances de la preparaciéon de la convencion que fue debatido acaloradamente. Los temas
mas controvertidos fueron la cuestion de la definicion, tomando como modelo la
Convencion de 1972, y los tiempos previstos para las acciones futuras. Por dltimo, el
Consejo Ejecutivo decidié®™ que las negociaciones se debian llevar a cabo en reuniones de
expertos gubernamentales y expresé su apoyo a la intencién del Director General de
presentar el documento final en la Conferencia General de 2005.

En junio de 2002 se produjeron acalorados debates sobre la terminologia con miras
a formar un glosario que facilitara las posteriores negociaciones de la convenciéon.* El
grupo redactor escogido, que se reunié por segunda vez en junio, aclaré mas la cuestion de
la definicién y el mecanismo institucional’ y redacté el primer Anteproyecto de la
Convencién Internacional para Patrimonio Cultural inmaterial.*®

En septiembre se organiz6 en Estambul una Mesa Redonda de ministros de
cultura” en la que participaron 74 ministros. Confirmaron la significacién del patrimonio
cultural inmaterial y la urgencia de su salvaguardia y expresaron su voluntad politica de
apoyar la accion de la UNESCO en el desarrollo de una nueva Convencion Internacional
para la salvaguardia de dicho patrimonio.

La primera sesién de la reunién intergubernamental” de expertos se celebré en
septiembre. Los debates generales y tedricos trataron de los textos del preambulo y de las
definiciones y también se discutieron aspectos practicos del marco general, como la
cuestién de las listas y el mecanismo de financiacién y el comité. Algunos delegados
expresaron su temor de que crear una lista diera lugar a una jerarquia artificial entre las
diferentes expresiones del patrimonio cultural inmaterial’’. Como principio bisico, se
acordé que la Convencion de 1972 se considerara como fuente de inspiracion mas que
como modelo, habida cuenta de la especificidad del patrimonio cultural inmaterial.

La segunda sesion® de la misma reunién tuvo lugar en febrero de 2003; en ella se
estudiaron las observaciones™ que 56 Estados Miembros habfan hecho sobre el Primer
Anteproyecto de la Convencion y se empez6 a redactar el texto del proyecto. En seis dias
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de deliberaciones se hicieron pocos avances™. Esta sesion tenfa lugar en un contexto nuevo



en el que la UNESCO acababa de aceptar la peticién de varios pafses” de elaborar una
Convencién Internacional para la Diversidad Cultural.

En abril de 2003, se reunié un grupo de 18 expertosS(’ gubernamentales para
avanzar en la redaccién del proyecto de la convencion. Los expertos consiguieron redactar,
en un ambiente de consenso, casi todos los apartados (26 articulos del proyecto de la
Convencion).

La tercera sesion’” de la Reunién Intergubernamental se celebré en junio y en ella se
estudi6 el Anteproyecto Consolidado de la Convencién que constaba de las provisiones ya
aprobadas por la reunién plenaria de la segunda sesion celebrada en febrero, asi como las
redactados por el Grupo de Expertos entre-sesiones que se habfa reunido en abril, con
miras a redactar la totalidad del Proyecto de la Convencién. Pese a los acalorados debates
sobre la cuestion de la financiacién y de la representatividad de la lista, la totalidad del texto
revisado fue aprobado por consenso. Los puntos destacados del Proyecto fueron el
principio de flexibilidad, la funcién predominante de los
actores/profesionales/comunidades, la subordinacion del Comité a la Asamblea General,
una clausula de transicién para incorporar las obras maestras ya proclamadas y el Articulo 3
sobre la relacién con otros instrumentos™ para evitar superposiciones. La lista propuesta
con los ejemplos de patrimonio cultural inmaterial que se iba a adjuntar fue suprimida pero
a cambio se pidi6 a la UNESCO que hiciera manuales (que incluyeran listas con ejemplos)
para armonizar los métodos de trabajo y ayudar a los Estados Miembros a elaborar los
inventarios. En el proceso de la finalizacion del texto del Anteproyecto de la Convencion, 1a
UNESCO recibi6 el apoyo de varias reuniones regionales de ministros y jefes de estados.”

En septiembre, el Director General informé al Consejo Ejecutivo™ de los avances
del trabajo y present6 el Proyecto de la Convencion. E1 Consejo Ejecutivo aprob por consenso
y sin enmiendas un proyecto de decisién” presentado por 44 Miembros recomendando que
la siguiente Conferencia General considerara el anteproyecto como un proyecto de convencion y
lo adoptara como convencion de la UNESCO. Es digno de mencion el hecho de que la
mayoria de los Miembros que se pronunciaron a favor de la posterior aprobacion de la
Convencién, expresaron también su apoyo al inicio del proceso de elaboraciéon de una
Convencion Internacional para la Diversidad Cultural.

Unas semanas mas tarde, la Conferencia General aprobaba la Convencién sin
enmiendas y casi por consenso.” Como afirmé el Director General, esta aprobacién
“marcaba el punto de no retorno en nuestra forma de entender el Patrimonio Cultural

Inmaterial al mismo tiempo que una postura ética fundamental.” Ta aprobacién de la



Convencién debe mucho al fuerte y constante impulso que le dio el Director General quien
recalcé: “En la etapa en la que presidi el Comité del Patrimonio Mundial, era muy
consciente del desequilibrio existente en la distribuciéon geografica de los Sitios inscritos en
la Lista del Patrimonio , en la que predominaban ampliamente los Sitios del “Norte”.

Este desequilibrio reflejaba una debilidad de nuestro sistema, que, por estar
preocupado exclusivamente por la proteccion del patrimonio material, descuidaba el
patrimonio inmaterial y por eso dejaba fuera una gran cantidad de elementos culturales que,
sin embargo, son fundamentales en el mapa de la diversidad cultural y que a menudo
pertenecen a las culturas del “Sur”. Como no era posible que la UNESCO cumpliera
realmente su mision de preservar la diversidad cultural sin prestar la misma atencion a estos
ingredientes basicos, a saber, el patrimonio material y el inmaterial ... en cuanto llegué a la
UNESCO en noviembre de 1999, traté de que esta cuestion fuera de la maxima prioridad

para la Organizacién. Porque es un asunto urgente.”**

Conclusién

La instauracion de la Convencion Internacional para la Salvagnardia del Patrimonio Inmaterial ha
llenado al fin el vacio legal existente en lo referente al patrimonio. Seguir la elaboracién de
este instrumento durante mas de un decenio ha sido una experiencia fascinante.

Desde la creaciéon de un nuevo programa en 1992, diferentes factores han actuado
como catalizadores en la generaciéon de una demanda creciente de una nueva Convencion
Internacional para la Salvagnardia del Patrimonio Inmaterial, es decir, del reconocimiento de la
importancia del Patrimonio Cultural Inmaterial de las Poblaciones Indigenas, la Evaluacion
de la Recomendacion de 1989, la creacion del programa Proclamacion de Obras Maestras del
Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad, y 1a extension del concepto de patrimonio y la
nueva iniciativa de la WIPO.

Los aspectos renovadores de los principios teéricos que sustentan la Convencion
de 2003 comparada con la Recomendaciéon de 1989 son: (a) la consideracion de este
patrimonio como proceso y practicas mas que como productos finales, (b) el
reconocimiento de este patrimonio como fuente de identidad, creatividad, diversidad y
cohesion social, (c) el respeto por sus especificidades, es decir, su evolucion constante, sus
rasgos creativos y su interaccion con la naturaleza, d) el fomento del respeto por este
patrimonio y sus autores, (¢) garantizar la funcién primordial que desempenan los
artistas/profesionales/comunidades, (f) la prioridad que se otorga a la transmisién

intergeneracional, a la educacién y a la formacién, (g) el reconocimiento de la



interdependencia entre el patrimonio cultural inmaterial, el patrimonio cultural material y el

patrimonio natural, y, por ultimo, h) la observancia de los derechos humanos

universalmente reconocidos. Estos aspectos teéricos son coherentes con los desarrollados

en la primera Reunién de Expertos (1993), la Conferencia de Washington (1999) y la Mesa

Redonda de Turin (2001). Por encima de todo, lo mas significativo para mi es la nocién de

‘respeto’ por este patrimonio y sus artistas/ profesionales. El ‘respeto’ infunde en la mente

de los artistas y profesionales un ‘sentimiento de orgullo’. El ‘sentimiento de orgullo’ es la

fuerza motriz mas poderosa que alimenta la motivacion para la salvaguardia del patrimonio

cultural inmaterial.
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La Convencion para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial : marco juridico y

principios universalmente reconocidos

Por Mohanimed Bedjaou:

Mobhammed Bedjaoni, antigno Ministro de Justicia, antigno Embajador, antiguo Presidente del Tribunal
Internacional de Justicia de I.a Haya, miembro del Instituto de Derecho Internacional, es Presidente del
Consejo Constitucional de Argelia. Ha presidido la Reunidn de expertos gubernamentales encargada de
elaborar la Convencion que se estudia en este articulo.

proximadamente 200 millones de seres humanos se han sucedido en nuestro

planeta desde el comienzo de la especie. Unos 20.000 pueblos y etnias han

dejado su huella en nuestros usos y costumbres, en nuestros folclores y nuestras
coreografias, en nuestras musicas y nuestras artes plasticas, en nuestros rituales y nuestros
saberes practicos.

Estos pueblos han establecido la relacion entre los hombres, entre el hombre y la
naturaleza, entre el hombre y la cosmogonia del Universo. Han secuenciado el tiempo del
hombre. Han organizado su paso por la tierra.

Hoy se espera un esfuerzo especial de nuestras generaciones para salvaguardar lo
que deba ser salvaguardado de este patrimonio fabulosamente rico que expresa las
identidades de los pueblos y encarna la larga cadena de la evolucién de la “hominidad”, de

la humanidad de los seres vivos.

Valor y fragilidad del patrimonio cultural inmaterial
Hoy ha nacido una Convencion para dar, al fin, un marco juridico al “pariente pobre” de la
cultura y “encontrar un conjunto de principios universalmente aceptable para aprehender
las situaciones y los datos cambiantes. No para imponer un conservadurismo estatico de
estas formas diversas, sino mas bien para dar sentido, forma y significacién a lo que podria
ser un deber colectivo de identificacion, de reconocimiento y de valorizacién de este
patrimonio”l.

En efecto, 1a 31* Conferencia General de la UNESCO, “consciente de la

importancia del patrimonio cultural inmaterial y de la urgencia de su proteccién” habia



decidido reglamentar esta cuestion mediante una Convenciéon Internacional. Esto ocurria
tan solo ayer, pero parece muy lejano si se piensa en todos los esfuerzos realizados y en el
camino recorrido. Pues bien, ya nos hemos dotado de una Convencién, asi que nuestra
ambicién ha quedado satisfecha. Después de varios afios de esfuerzo, hoy existe un traje
que puede sentar bien a todo el mundo, que puede servir a los Estados Miembros,
ayudarles de la mejor manera posible, y en tanto lo deseen, a salvaguardar su patrimonio
cultural inmaterial gracias a una Convenciéon que ha excluido toda rigidez, una Convencion
que trata de sustituir sus propios esfuerzos por la solidaridad de la comunidad
internacional.

Esta nocién de patrimonio cultural inmaterial, pese a toda su complejidad, se ha
afirmado e impuesto al fin a todos nosotros como una nocién capital para delimitar las
identidades culturales y para justificar la salvaguardia de éstas.

Mediante pinceladas sucesivas, una reunioén tras otra, el texto ha ido tomando
cuerpo. Hemos llegado a tener un instrumento a la medida, artesanal en cierto modo, un
instrumento tan alejado de la Convencién de 1972 como ha sido necesario, pero tan
cercano a dicha Convenciéon-madre como ha sido posible. Por seguir la metafora, diré que
habremos sido los sastres que habran hecho todo lo posible para confeccionar a medida el
traje deseado para vestir adecuadamente al patrimonio inmaterial, cubierto hasta este
momento de harapos, cuando no sencillamente desnudo. En efecto, el antiguo marco
juridico era insuficiente. Hasta entonces, la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial
solo estaba garantizada, parcial e insuficientemente, por algunos instrumentos normativos,
relativos esencialmente al patrimonio material o natural o a los derechos de propiedad
intelectual. En este ultimo caso, se trata de textos que ya habfan mostrado sus
especificidades y limitaciones. Ya se trate de la importante Convencion para la Proteccion
de Bienes Culturales en caso de Conflicto Armado, L.a Haya 1954, y sus anexos, o las de
1970 y 1995 relativas a los objetos culturales, lo inmaterial apenas estaba tratado. Ni
siquiera la prestigiosa Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural de
la UNESCO, 1972, contemplaba directamente este ambito.

El primer intento de instrumento juridico que se propone la salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial data de 1989, pero no conlleva ninguna obligacién para los
Estados Miembros. Se trata de la Recomendaciéon sobre la Salvaguardia de la Cultura
Tradicional y Popular. Diez afios mas tarde, algunos paises, a escala nacional, como Brasil’y
Argelia’, se han dotado de una legislacién avanzada en esta materia. Después, el camino

hacia la normatividad se ha acelerado progresivamente, pues el mundo ha tomado



conciencia al fin de que, para protegerse eficazmente contra los riesgos de la
mundializacién, fenémeno que no podia mas que atentar contra la diversidad cultural en
todas sus formas, era urgente elaborar un nuevo instrumento normativo internacional®.

Se trataba de un objetivo ambicioso y muy dificil de cumplir por la cantidad de
desafios y la complejidad de la tarea. No cabifa limitarse a « copiar» tranquilamente la
Convencion de 1972 sobre el patrimonio mundial cultural y natural. Habia que precaverse
ante tal tentacion, que realmente no se justificaba ni desde el punto de vista de la técnica
juridica de elaboraciéon de instrumentos internacionales, ni desde el punto de vista del
contenido.

Janet Blake’, en su estudio titulado “Elaboration d’un nouvel instrument normatif
pour la sauvegarde du patrimoine culturel immatériel — Eléments de reflexion”
[Elaboraciéon de un nuevo instrumento normativo para la salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial — Elementos de reflexion]”, cita, entre las posibilidades que se ofrecian,
la de una Convencién que podria basarse en la de 1972. Parecia evidente que no habia que
conformarse con tratar de “estirar” la Convencién de 1972 para que abarcara el
patrimonio cultural especificamente inmaterial. En efecto, habia que dar la prioridad a la
claridad, precisiéon y eficacia de las estipulaciones propias de cada uno de los dos ambitos, a
pesar de todos sus puntos comunes. Por lo demds, es una técnica juridica bastante
empleada en la elaboracion de instrumentos juridicos internacionales el hecho de basarse en
una “Convencién-madre” para redactar otra que rija un ambito en intima relacién con el
regido por la “Convencién-modelo” y no ampliar ésta para reglamentar este ambito
préximo’. No ay més que recordar el trabajo de la Comisién de Derecho Internacional de
las Naciones Unidas que ha elaborado diversas Convenciones “satélites” tomando como
base una “Convencién-madre”.

Esta casi similitud en la codificacién de cada uno de los dos ambitos fue tanto
mejor acogida cuanto que la experiencia adquirida en la Convenciéon de 1972 se habia
considerado satisfactoria. Pero donde era forzoso romper con el texto de 1972 era en: (i) la
definicién, la terminologfa y la elaboraciéon de un glosario propio del patrimonio cultural
inmaterial, (i) el campo de aplicaciéon y la nocién de universalidad, (iii) los criterios que
rigen la salvaguardia y (iv) la incorporacion de los creadores y de las comunidades locales a
esta operacion.

Estos son algunos ejes que han permitido afirmar la especificidad del patrimonio
cultural inmaterial, al margen de sus similitudes con el patrimonio cultural y natural. Habia

que dejar bien claro el significado (y asegurar su traducciéon en términos juridicos) de la



nocién de “creador” en relacién con la nocién de “el que transmite fielmente el patrimonio
cultural inmaterial a las generaciones futuras”. Son, en efecto, dos misiones distintas que
merecen ambas ser salvaguardadas en el marco de normas juridicas diferenciadas. Pues el
patrimonio cultural inmaterial, patrimonio vivo por excelencia, no podtia ser inmovilizado
ni, finalmente, atrapado en un molde juridico que le privara de toda viveza y flexibilidad.
Tiene que seguir, forzosamente, vivo. Como muestra su marca distintiva, banal o
excepcional, tiene que seguir estando entre la tradicion y la innovacién. Pues es a las
naciones lo que es el alma al ser humano. Tiene que seguir estando en el cruce de los
codigos, en la encrucijada entre la ley moral, la norma religiosa y la regla juridica.

Hemos querido respetar el rito en el cual la sefial del hombre esta iluminada por la
invisible pero presente luz de la solidaridad del grupo social en sus usos y costumbres. Asi

pues, no hemos infligido ninguna herida al hombre en lo infinito de su diversidad cultural.

Los objetivos y desafios de la Convencion
A todo lo largo de nuestra busqueda de salvaguardar este universo de lo inmaterial, hemos

venido observando sin cesar que el pasado, el presente y el futuro de los pueblos
constituyen una cadena histérica en su destino que era forzoso no romper. Una gran parte
del futuro del planeta se refleja en este patrimonio inmaterial, memoria del mundo,
conciencia de la sociedad humana, sede de la palabra, del gesto y del movimiento.

El objetivo principal de la Convenciéon es impedir que desaparezca, que muera el
patrimonio inmaterial de los hombres. Hemos podido, en esta busqueda de la mejor
salvaguardia, levantar los diques que salven este patrimonio. La gran paradoja de nuestros
trabajos ha residido en el hecho de que han sido nuestras diferencias las que mas nos han
acercado. En esta obra comun, la espinosa cuestion de la financiaciéon ha consumido buena
parte de nuestro tiempo y de nuestra energfa. Este problema suscitaba la inquietud de no
poder financiar la Convencioén, preocupacion legitima, tanto entre los que temian la
obligatoriedad de las contribuciones, que podia poner en peligro la ratificaciones de la
Convencién, como entre los que, por el contrario, temian que el caracter voluntario de las
contribuciones no diera ninguna seguridad a la viabilidad econémica de todo el edificio.
Finalmente, la voluntad de éxito ha triunfado sobre todos los obstaculos. Un gran escritor
francés y alto cargo diplomatico decfa un dfa que un tratado entre dos Estados no era nada
mas que un acuerdo entre dos pensamientos no expresados. Hemos mostrado a los manes
de este autor que, por el contrario, era posible elaborar una Convencién construida

exclusivamente sobre una coincidencia de pensamientos claramente expresados.



Asi es como las soluciones finalmente adoptadas para la financiacién son realistas y
no atacan al futuro. Dan a la Convencion todas las oportunidades de conciliar exigencias
contradictorias y hacer prevalecer la razén y la sabiduria dejando a un lado las soluciones
extremas en beneficio de las soluciones de equilibrio y equidad.

Hay otro tema subyacente en la Convencién. Es el de la nocién de “desarrollo
sostenible” que en los tiempos modernos ha venido a ser el /it motiv invocado en todo
momento. Pero se suele citar en el marco de nuestros valiosos trecursos materiales,
desdenando el hecho capital de que debe referirse, en primer lugar, a la movilizacién de los
recursos humanos irreemplazables. Es desde este punto de vista como la “sostenibilidad
cultural” debe llamar la atencién de todos. Equivale a decir que nuestra responsabilidad
hacia las generaciones futuras implica la consagracion y salvaguardia de nuestro patrimonio
inmaterial.

Hoy todo el mundo se asombra por la desorientacion de la juventud, que esta
perdiendo sus referencias y, desconcertada e inquieta, se pregunta qué cultura, qué
patrimonio dejamos nosotros. Esta interpelacién no encontrara seguramente una respuesta
completa en nuestra Convencion, pero habremos hecho con ésta una gran contribucién a
la salvaguardia de la irreemplazable “sostenibilidad cultural”, elemento esencial del
desarrollo “sostenible” del hombre.

Cada palabra de esta Convencion es un homenaje agradecido a los creadores, a los
artesanos de este patrimonio fabuloso, tanto a los grandes como a los humildes y
anoénimos, a los autores, a los guardianes del Templo de las tradiciones y los saberes de los

pueblos.
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Literatura Holandesa.

La lengua y la Convencion para Ia Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial
de 2003

Cuando se pregunta a la gente qué ambitos pertenecen al Patrimonio Cultural Inmaterial,
casi invariablemente cita la lengua, en general, junto con la musica y la danza. Sin embargo,
el articulo 2(1) de la Convencién de 2003, que define el patrimonio cultural inmaterial, no
menciona la “lengua” como tal. El articulo si habla de las “practicas, representaciones y
expresiones, el conocimiento y las habilidades (...) que las comunidades, grupos y en
algunos casos, individuos reconocen como parte de su patrimonio cultural”. En el mismo
parrafo se afirma también que el patrimonio que debe salvaguardarse se transmite de
generacion en generacion, se recrea constantemente y proporciona a los grupos y
comunidades un sentimiento de identidad y continuidad. Pues bien, las lenguas se
transmiten de generacién en generacion, se recrean constantemente, presuponen
conocimientos y competencias, y los actos de discurso se pueden describir en términos de
practicas y expresiones lingtifsticas. Por ultimo, las lenguas, en general, son elementos muy
importantes, si no cruciales, para la identidad de los individuos y los grupos. En el
transcurso de 2002 y 2003, en la fase de preparaciéon del anteproyecto de la Convencion en
las reuniones de expertos intergubernamentales, la cuestién de la lengua fue muy discutida.
Hubo algunas voces a favor de la inclusiéon de la lengua como tal en la definicion de
Patrimonio Cultural Inmaterial. Al final, se decidi6 incluir en el articulo 2(2) las tradiciones

y expresiones orales, incluida la lengua en su calidad de vehiculo del patrimonio cultural



inmaterial, como uno de los ambitos en los que se manifiesta el Patrimonio Cultural

Inmaterial.

Otros instrumentos internacionales

Durante los ultimos 60 afios mis o menos, se ha elaborado una cantidad enorme de
instrumentos normativos que abordan directa o indirectamente los derechos lingiifsticos de
los grupos o individuos.! En el preambulo de la Convencién de 2003 se citan varios.
Muchos de estos instrumentos representan instancias de ley ‘blanda’ y todos en general
tratan este tema centrandose en el lugar que las lenguas ocupan en el sistema de educacion

2 <<

y mas bien en términos no obligatorios: “debe” “tareas” “siempre que sea posible” y
“adecuado” son expresiones frecuentemente empleadas. El articulo 4(3) de la Declaraciin
sobre los Derechos de Personas Pertenecientes a Minorias Nacionales o Etnicas, religiosas y lingiiisticas de
las Naciones Unidas, 1992, afirma, por ejemplo: “Los Estados deberin adoptar medidas

apropiadas de modo que, siempre que sea posible, las personas pertenecientes a minorias puedan tener

oportunidades adecunadas de aprender su idioma materno o de recibir instruccion en su idioma materno.”

Los instrumentos internacionales que tratan de materias como la situacién, la
documentaciéon o el uso en la ensefianza de lenguas no dominantes, en general, hacen
hincapié en la necesidad de que los hablantes de estas lenguas aprendan también una o mas
de las lenguas dominantes de los estados a los que pertenecen (segun su pasaporte). Lo mas
frecuente es que la protecciéon ofrecida sea contra la discriminacion o esté formulada en
términos negativos. Veamos por ejemplo el muy citado articulo 27 del Convenio Internacional
sobre los Derechos Civiles y Politicos aprobado por las Naciones Unidas en 1966: “En los Estados
en que existan minorias étnicas, religiosas o lingliisticas, no se negard a las personas que pertenezcan a
dichas minorias el derecho que les corresponde, en comin con los demds miembros de su grupo, a tener su

propia vida cultural, a profesar y practicar su propia religion y a emplear su propio idioma.

Normalmente, en estos documentos los derechos linglisticos se reconocen a los
individuos mas que a las comunidades lingiifsticas a las que pertenecen (ver, por ejemplo, la
Convencién contra la Discriminacién en la Educacion).”

Sin embargo, las disposiciones relativas a las lenguas de los instrumentos legales
internacionales que han entrado en vigor no parece que hayan sido muy efectivas; mas bien
parece que los Estados no estan todavia preparados colectivamente para abordar esta
materia en términos vinculantes, lo que tampoco es sorprendente, pues la situacion

lingtistica varfa enormemente de un Estado a otro y las politicas que han formulado los



Estados son también muy distintas. La disparidad de actitudes y normativas existente en
todo el mundo se encuentra también, por ejemplo, dentro de la Unién Europea.

En la practica, las normas obligatorias solo se encuentran en los niveles nacionales y
bilaterales, por ejemplo, en Paraguay la Ley 28 del 10 de septiembre de 1992 que hacia
obligatoria la ensefianza del espafiol y del guarani en todos los niveles de educacién;’ lo
mismo ocurre con el articulo 6 de la Constitucién de Sudafrica de 1996, que no solo
reconoce 11 lenguas oficiales que deben “gozar de la misma consideraciéon” y “de un
tratamiento equitativo”, sino que también prevé el fomento del khoi, nama y san y de la
lengua de los signos, asi como la creaciéon de las condiciones para su empleo y desarrollo.
Ademas, estimula el uso de una amplia serie de lenguas de los grupos de inmigrantes,
fomentando el respeto hacia ellas.*

Otras constituciones, como la de los Paises Bajos y la de Alemania, no especifican
una lengua oficial o nacional, mientras que hay también Estados que favorecen en su
constitucion una de las lenguas habladas en su territorio y excluyen a las demas: comparese,
por ejemplo, el segundo parrafo del Articulo 2 de la Constitucion Francesa, que afirma: “La
lengua de la Repiiblica es el Francés”.

Los acuerdos bilaterales son muy frecuentes entre paises vecinos que comparten
una frontera a ambos lados de la cual se habla la misma lengua, normalmente como lengua
nacional en uno de los estados y como lengua no dominante en el otro. Comparese, por
ejemplo, el Memorando de Londres del 5 de octubre de 1954, suscrito por Italia,
Yugoslavia, Inglaterra y los Estados Unidos de América, protegiendo a la minoria eslovaca
de Trieste y a los hablantes de italiano que viven al otro lado de la frontera internacional’, o
las Declaraciones de Bonn-Copenhague sobre la situacion del aleman en norte de Slesvig,
en Dinamarca, y la del danés en el sur de Slesvig, que esta situado al otro lado de la

frontera, en Alemania.’

Las lenguas en los ultimos instrumentos y programas de la UNESCO
En la Declaracion Universal de la UNESCO sobre la Diversidad Cultural de 2001 la lengua se
menciona explicitamente, aunque en la definiciéon de cultura que aparece en el preambulo
de la Declaracion, la lengua no se menciona en su propio derecho.” El Articulo 5 de la
Declaracion afirma que: “Toda persona debe poder expresarse, crear y difundir sus obras en la lengna
que desee, y en particular, en su lengua materna (...).”

La lengua se menciona en tres de los 20 objetivos formulados en las orientaciones

principales de un plan de accidén que se aprobd junto con la propia Declaracién. Y son:



“Salvagnardar el patrimonio lingiiistico de la humanidad y apoyar la expresion, la creacion y la difusion en
el mayor niimero posible de lenguas. (obj. 5); Fomentar la diversidad lingiiistica respetando la lengua
materna en todos los niveles de la educacion dondequiera que sea posible, y estimular el aprendizaje del
Plurilingiiismo desde la mds temprana edad. (obj. 6); Promover la diversidad lingiiistica en el espacio
numérico y fomentar el acceso gratuito y universal a través de las redes mundiales, a todas las informaciones
que pertenecen al dominio priblico” (obj. 10).

El programa de mas éxito de la UNESCO en el ambito de la salvaguardia del
patrimonio cultural hasta ahora es el de la Proclamacion de Obras Maestras del Patrimonio Oral e
Inmaterial de la Humanidad. Este programa ha contribuido enormemente a aumentar la
concienciacion acerca de la importancia del patrimonio cultural inmaterial y de la necesidad
de salvaguardar ese patrimonio, lo que finalmente condujo a la aprobacién de la
Convenciéon de 2003. También ha proporcionado a la UNESCO una experiencia
inestimable en ambitos como la identificacion, el inventario, y la proteccion del Patrimonio
Cultural Inmaterial. La primera Proclamacion, con 19 obras maestras, aparecié en 2001, la
segunda Proclamacion, con mas de 28 obras maestras, en noviembre de 2003. Los criterios
por los que se juzgan las candidaturas para esta Proclamacién son: “el valor extraordinario
desde el punto de vista histérico, artistico, etnologico, lingiifstico o literario.

Entre las Obras Maestras proclamadas en 2001, dos estaban directamente
relacionadas con la lengua: “La Lengua, la Danza y la Musica de los Garifuna” (Belice,
apoyada por Honduras y Nicaragua) y “Las Manifestaciones Orales y Culturales del Pueblo
Zapara (Ecuador y Pert). El plan de accién de estas ultimas obras maestras se centra en
hacer resurgir la lengua zapara, que ahora hablan solamente unos pocos Zéparas.8 El plan
de acciéon para la Obra Maestra Garifuna prevé también un intento de revitalizar la
transmision de la lengua garifuna, gravemente amenazada, a las generaciones jovenes, sobre
todo a través de las escuelas locales.” Después de la primera Proclamacién, el Jurado del
programa se reunié (Elche, 2001) para hacer una puesta en comun de su experiencia. Se
decidié entonces que la lengua como tal no debia proclamarse obra maestra por ser esto
incompatible con la — en principio — igualdad de todas las lenguas humanas, lo que esta
reconocido tanto por los linglistas como por muchos instrumentos internacionales de

derechos humanos.

La diversidad lingiiistica y la pérdida de lenguas
Una fuente fiable sobre la diversidad lingiifstica de nuestro planeta es el Etbnologue, que

publica el Summer Institute of Linguistics de Dallas. E1 Ethnologue ofrece, pais por pafs, listas de



nombres junto con los datos socio-lingiiisticos y genéticos, hasta donde es posible."” El
namero de lenguas que recoge es de unas 6.800, cifra que es generalmente aceptada. Los
expertos creen que mas de la mitad de estas lenguas desapareceran en los dos proximos
siglos; en efecto, la preservaciéon de las mas de 500 lenguas que parecen estar fuera de
peligro requerira ya un esfuerzo improbo.

Los dos fragmentos siguientes en relacion con la viabilidad de las lenguas, el peligro
que corren y las consecuencias de su pérdida, estan tomados de un informe preparado por
el Consejo Holandés para la Investigacion Cientifica en 2000": “La viabilidad de una lengna
estd determinada en primer lugar y ante todo por la actitud general de sus hablantes hacia su cultura
tradicional, de la que la lengna se considera uno de los exponentes principales. Por el contrario, algunos
grupos mds amplios no estdan transmitiendo sus lenguas nativas a las nuevas generaciones.

La amenaza de las lenguas surge en situaciones de contacto entre grupos. El contacto implica no
solo un intercambio de elementos y productos culturales, sino también un prestigio cultural que suele estar en
corvelacion con los distintos grados de adelanto tecnoldgico. Una diferencia en el conocimiento tecnoldgico
puede provocar un sentimiento de inferioridad en el grupo menos adelantado, que guizd se incline a
abandonar su cultura e incluso su lengna a favor de la del grupo mds adelantado.

Toda cultura representa un experimento de supervivencia de una forma de vida sinica y alternativa
de resolver o evadir problemas. La pérdida de la diversidad cultural es, por lo tanto, una pérdida de
experiencias y conocimientos que han demostrado su utilidad potencial para el género humano en general.
Las lenguas, ademds de formar parte del patrimonio cultural de una nacion, constituyen un reflejo completo
y complejo de éste. Por tanto, la pérdida de una lengua conlleva la pérdida de patrimonio cultural.”

Las lenguas estan siempre en evolucion y las divisiones y fusiones de lenguas
pueden considerarse en muchos casos fenémenos naturales. Las cosas cambiaron
fundamentalmente con la emergencia del modelo de estado-nacién del siglo XIX que no
era muy favorable a la diversidad lingiifstica en particular. Sin embargo, la proporcién en la
que las lenguas y otros elementos del patrimonio cultural inmaterial estan desapareciendo
en la actualidad no tiene precedentes. El ritmo anormal de los cambios, junto a un
sentimiento de incapacidad entre los grupos y las comunidades o en los individuos, de
asumir o mantener la adopcién de decisiones, suele ser un motivo de inquietud, malestar y
disminucién de la auto-estima individual o colectiva. En los tiempos modernos, es dificil,
si no imposible, que los grupos y las comunidades se sustraigan a los efectos colaterales
indeseables de la mundializacién. Para preservar sus lenguas y poder seguir desarrollando

su patrimonio cultural inmaterial, los grupos y las comunidades necesitan la asistencia de las



autoridades locales y/o nacionales, al margen de que estén reforzadas por una accién a

escala internacional.

Las comunidades, los grupos y las lenguas

Los Estados Partes de la Convencién se comprometen a velar por la salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial, existente en su territorio, de las comunidades, grupos y, en
algunos casos, individuos. La Convencion ofrece a los Estados Partes instrumentos para
ayudarse unos a otros en esa tarea. El Articulo 2 (1) sefiala que es el patrimonio cultural
inmaterial relevante para la identidad de las comunidades, lo que sera protegido por la
Convencion, es decir, las practicas culturales y sociales que forman parte de la idiosincrasia
de los grupos y comunidades especificos. La lengua puede ser, pero no necesariamente, un
rasgo distintivo relevante de los grupos y comunidades cultural y socialmente distinguibles.

Los grupos y comunidades en cuestion no se especifican en el texto de la
Convencion; uno de los parrafos del preambulo de la Convencién, sin embargo,
particulariza las comunidades indigenas: “Reconociendo que las comunidades, en especial las
indigenas, los grupos y en algunos casos, los individuos, desemperian un importante papel en la produccion,
la salvaguardia, el mantenimiento y la  re-creacion del patrimonio cultural inmaterial, contribuyendo con
ello a enrignecer la diversidad cultural y la creatividad humana...”

Las comunidades y los grupos cuyo patrimonio cultural inmaterial debe
salvaguardarse pueden ser muy diferentes en tamafio o por su proporcion con respecto a la
poblacion total de un estado. Pueden ser desde comunidades nacionales a comunidades de
una aldea, pueden vivir en zonas determinadas, pero también pueden estar diseminadas en
un area muy extensa. También pueden estar formadas por individuos que se reunen entre si
en determinadas ocasiones. Pueden, pero no es forzoso, ser identificables como
comunidades indigenas. Es importante repetir que una y la misma persona puede
pettenecer a vatios grupos distintos cultural y/o socialmente y esto puede ocuttir tanto en
las sociedades pre-modernas como en las sociedades muy urbanizadas. Estas relaciones con
varias comunidades y grupos garantizan el intercambio, la tolerancia y —lo que es mas
importante- el respeto y el aprecio, las actitudes abiertas y la creatividad. Las comunidades
o grupos de miembros restringidos o forzosos plantean seriamente el problema de si su
patrimonio cultural inmaterial puede recibir ayuda al amparo de la Convencién de 2003.

La Convencién obliga a los Estados Partes a elaborar uno o mas inventarios de su
patrimonio cultural inmaterial; la lengua como tal ha sido incluida en la definicién de

Patrimonio Cultural Inmaterial que debe salvaguardarse, asi que esta obligacion no deberia



plantear problemas. Las lenguas son bastante faciles de identificar y clasificar y existen
bases de datos que pretenden ofrecer todas las lenguas humanas: el mejor inventario es, sin
duda, el antes mencionado Ethnologue, que ofrece su informaciéon ordenada de varias

¢ 13
maneras, entre otras por paises.

La lengua como vehiculo
El patrimonio inmaterial protegido por la Convencién de 2003 es tradicional, se transmite
de generacion en generacion, y es algo vivo, es decir, que esta en constante evolucion y re-
creacion. Las principales esferas del patrimonio cultural inmaterial se citan en el Articulo
2(2) de la Convencion, que dice:
“El*patrimonio cultural inmaterial”, segrin se define en el parrafo 1 supra, se manifiesta en
particular en los dmbitos siguientes:

(a) tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vebiculo del patrimonio

cultural inmaterial;

(b) artes del espectdculo;

(¢) usos sociales, rituales y actos festivos;

(d) conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo;

(¢) técnicas artesanales tradicionales.”

La lengua es el medio de comunicacién y cooperacion por excelencia entre los
creadores y otros depositarios de la tradicién, y entre ellos y los demas miembros de la
comunidad. Es el caso de practicamente todos los tipos imaginables de expresiones,
practicas, representaciones, siendo otros medios de expresion no-material la musica, los
gestos y, por ejemplo, las expresiones faciales. La lengua y el gesto son también
instrumentos primordiales en las formas tradicionales de transmisiéon del patrimonio
cultural inmaterial de generacion en generacion.

Asi, para la que la evolucién actual del patrimonio cultural inmaterial continde,
conocer la lengua tradicional parece un requisito evidente. Las traducciones serviran sin
duda para comunicar el patrimonio cultural de un grupo al mundo exterior o preservar el
conocimiento de las tradiciones para las futuras generaciones de un grupo que esta
perdiendo su lengua. En cuanto a la documentacién, que, segun la definicion de
salvaguardia en el Articulo 2(3) de la Convencioén, es una de las medidas encaminadas a
asegurar la viabilidad del patrimonio cultural inmaterial, los textos tienen que escribirse en

la lengua original y se deben hacer grabaciones audiovisuales. Esto no solo se aplica a la



épica, los cuentos y las canciones o a los textos de representaciones teatrales, sino también
a las ceremonias y rituales, a los intercambios tradicionales de alocuciones en las diversas
situaciones de la vida cotidiana o a la terminologia especializada que se usa en los grupos de
personas que ejercen una artesania tradicional o se han especializado en el conocimiento de
la naturaleza y del universo.

LLa medida en la que se precisan actuaciones para la salvaguardia de los elementos
del patrimonio cultural inmaterial en el campo del lenguaje puede ser muy variable: en el
caso de grupos o comunidades que hablan una lengua nacional u otra oficial, o
simplemente, una lengua que no esté en peligro, no se necesita ninguna actuacion. Sin
embargo, incluso en estos casos, puede ser necesaria alguna medida: quizd convenga
recoger el léxico especializado que usan los profesionales, sobre todo en el campo de la
sabidurfa tradicional y la artesanfa, para preservar el conocimiento relativo a éstas y
favorecer su transmisiéon. Como las formas tradicionales de transmisién entre las
generaciones estan perdiendo terreno en todo el mundo, se tienen que estudiar otras
formas de transmisioén y para ello es necesaria la documentacién, ya sea escrita o de otro
tipo. Es evidente que las iniciativas necesarias para documentar los estratos del 1éxico
especializado de las lenguas no escritas son diferentes de las que se precisan en el caso de
que la lengua esté bien estudiada y tenga un sistema de escritura bastante empleado.

En algunos casos, hay que salvaguardar grabaciones especificas de una lengua. La
épica, por ejemplo, suele contener formas arcaicas y expresiones que requieren un estudio y
una atencién especiales en los procesos de transmision; en algunas expresiones orales, no se
trata de formas arcaicas, sino mas bien variedades diatopicas o diastraticas de una lengua.
La documentaciéon también puede ser necesaria para la transmision de las expresiones en
cuestion. También las practicas sociales y rituales suelen tener sus propios registros. En
casos excepcionales, como el teatro sanscrito Kutiyattam, proclamado obra maestra en
2001, la lengua que se emplea en las representaciones es radicalmente distinta de la lengua
cotidiana de los conservadores de la tradiciéon, que es el kerala, lengua del tronco
dravidiano.

Cuando la lengua de un grupo esta en peligro, no solo es el tipo de patrimonio
cultural inmaterial que debe salvaguardarse lo que determina qué tipo de actuaciéon es
necesario en el ambito lingtistico, sino que también hay que decidir, en primer lugar, por
parte de la poblacion afectada, si las acciones de salvaguardia deben dirigirse solo a un
grupo limitado, o si los elementos que hay que salvaguardar pertenecen a grupos mas

amplios. En este ultimo caso, quiza sea necesaria la planificaciéon a gran escala para la



salvaguardia y transmision del conocimiento —solo oral u oral y escrito — de la lengua
tradicional. Sin embargo, la Convencién de 2003 no defiende explicitamente en ningun sitio
la salvaguardia en general de las lenguas como sistemas de comunicacion.

En conclusion, podemos afirmar que, con la Convencién de 2003, solo cabe pensar
en actividades de planificacion lingiifstica si son necesarias para la salvaguardia de uno o
mas elementos del patrimonio cultural inmaterial de un grupo seleccionado para la
salvaguardia. Los Estados Miembros de la UNESCO nunca se propusieron que la
Convencién de 2003 fuera un instrumento para la salvaguardia de la todavia increible
riqueza lingiifstica del mundo. Es una especie de milagro: como hemos visto, las politicas
estatales son muy diferentes, incluso en cuestiones basicas, en las politicas lingtisticas, y a la
vista de las provisiones cuidadosamente formuladas sobre los derechos lingtisticos en los
documentos internacionales recientemente aprobados, esta claro que el tiempo no esta
maduro todavia -si es que algin dia lo esta- para normas internacionales en el ambito de
las politicas lingtiisticas.

No obstante, el mayor interés por el patrimonio cultural inmaterial de un grupo o
comunidad aumentara el prestigio, dentro y fuera del grupo, de las practicas y expresiones
culturales tradicionales del grupo, incluidas las lingiiisticas. De este modo, actuaciones que
en principio no vayan dirigidas a la lengua pueden contribuir realmente a mejorar, por
ejemplo, la transmisiéon de las lenguas ancestrales a los miembros jovenes de las
comunidades. O, para citar las palabras del Director General de la UNESCO, pronunciadas
con motivo del V Dia Internacional de la Lengua Materna: “Albergo la esperanza de que
esta convencion contribuya, a su modo, a preservar la diversidad linglistica, tarea que ya es
urgente, visto el ritmo de extincién de las lenguas (dos al mes en promedio). En particular,
pienso en los grupos autdctonos para quienes la defensa de la lengua materna sigue siendo
una reivindicacién capital con miras a lograr el respeto de su identidad y la salvaguarda de

su patrimonio”."*

Notas

1. Para una visién general, ver De Varennes el documento de trabajo de 1997. Varennes, Fernand de,
1997, To speak or not to speak, The Rights of Persons Belonging to Linguistic Minorities, Documento de
trabajo preparado para el Subcomité de Naciones Unidas sobre los Derechos de las Minorfas, del 21
de marzo de 1997 (ver también http://www.unesco.org/most/vl3n2intro.htm).

2. Elarticulo 5 de esa Convencién afirma que los Estados Partes acuerdan lo siguiente: ““ ... (c) Debe
reconocerse a los miembros de las minorias nacionales el derecho a ejercer las actividades docentes
que les sean propias, entre ellas la de establecer y mantener escuelas y, segun la politica de cada
Estado en materia de educacién, emplear y enseflar su propio idioma, siempre y cuando: (7) Ese
derecho no se egjerza de manera que impida a los miembros de las minorias comprender la cultura y el idioma del
conjunto de la colectividad y tomar parte en sus actividades, ni que comprometa la soberania nacional; (i) El nivel de



http://www.unesco.org/most/vl3n2intro.htm

SRR

10.

11.

12.

13.

ensefianza en estas escuelas no serd inferior al nivel general prescrito o aprobado por las antoridades competentes; y (iii)
La asistencia a tales escuelas sea facultativa.” Varennes, Fernand de (1997).
http://www.polity.org.za/html/govdocs/constitution/saconstO1.html?rebookmark=1

Stephens, Meic, Linguistic Minorities in Western Enrgpe, Llandysul Dyfed: Gomer Press, 1976.
http://www.ecmi.de/doc/about border declarations.html

“Reafirmar que la cultura debe considerarse como una serie de caracteristicas distintivas de una
sociedad o grupo en los planos espiritual, material, intelectual y emocional, y que abarca, ademas del
arte y la literatura, las formas de vida, las formas de convivencia y los sistemas de valores,
tradiciones y creencias.”

Anne-Gaél Bilhaut, “The Zapara Indians : the Consecration of an Endangered People” en MUSEO
Internacional, N° 218, Vol. 55, n°2. 2003.

Ver las obras maestras en el Cd-Rom.

Grimes, Barbara F.(ed.), Ethnologne: Languages of the World, 2 vol., Londres: Summer Institute of
Linguistics (14 edicién) 2000; web version: http://www.ethnologue.com

Graaf, Tjeerd de, Silvia Kouwenberg, Maarten Mous, Pieter Muysken y Leo Wetzels,. Endangered
Language Research in the Netherlands, an overview and proposals, preparado por el Comité Asesor
de la NWO para la investigacion sobre las lenguas en peligro, La Haya: NWO, 2000.

Citado de De Graaf (e.a.), 2000.

Desde luego, siempre habra tema para el debate; las lenguas estan en evolucion y las divisiones o
fusiones de lenguas son fenémenos naturales para los que no se pueden dar fechas exactas. La
atribuciéon de formas lingiifsticas muy similares a una, dos o maés lenguas también pueden ser
discutibles. La solucién preferida de los linglistas es pedir su opinién a los hablantes (y las
respuestas suelen ser contradictorias). Las decisiones de las autoridades con respecto a si
determinadas formas lingiisticas pertenecen a una o mas lenguas estin en general influidas por
consideraciones no-lingiisticas.

Sede de 1a UNESCO, 21 de febrero de 2004.
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Intangible Heritage".

1 4 de agosto de 2000 se publicé el decreto presidencial n® 3551", por el que se
creaban el registro de bienes culturales de caracter inmaterial y el programa
nacional del patrimonio inmaterial. Este instrumento juridico, especificamente
centrado en la conservacion del patrimonio inmaterial - uno de los poquisimos de este tipo
que existen - ha permitido a Brasil realizar avances considerables en materia de evaluacion y

preservacion de su diversidad cultural.

Patrimonio inmaterial y diversidad cultural

La preservacion de bienes como el patrimonio cultural de un grupo social, ya sea una
comunidad local, un grupo étnico o incluso, como sucede en la mayoria de los casos, un
pais, es una practica relativamente reciente de la politica publica que sélo a partir de la
segunda mitad del siglo XX ha llegado a todos los continentes. Aunque la experiencia de
Francia, que ha sido el pafs pionero en cuanto a asumir como estado nacional la
responsabilidad de proteger los testimonios del pasado, es el modelo principal para las
politicas relativas al patrimonio, todos los pafses y cada uno de ellos ha de hacer frente al
desafio que representa dar con los métodos adecuados para determinar su patrimonio
cultural. Dicho patrimonio ha de constar fundamentalmente de lo que un grupo o naciéon

considera como cultura “propia”.




Es una labor dificil, en la medida en que no se trata exclusivamente de conservar
objetos. Es también una labor enorme, que comprende la realizacién de un inventario de
gran valor simbolico, en el que todos los grupos que constituyen una determinada nacién
puedan reconocerse. Si el pasado es ya objeto de proteccion juridica, son los valores con
los que actualmente nos identificamos los que han de servir de orientaciéon para las
politicas. Esos valores se construyen a partir de la dinamica cultural actual y, en particular,
con las fuerzas que actian como base sobre la que la sociedad se organiza.

En los dltimos decenios, la toma de conciencia de la importancia simbolica del
patrimonio cultural, asociada a los movimientos de defensa de los derechos humanos, ha
generado a la vez un mayor interés por el tema y diversas criticas contra la concepcioén
predominante del patrimonio cultural, basada en criterios de “monumentalidad” vy
“excepcionalidad”. La Convencién de 1972 de la UNESCO sobre la Proteccién del
Patrimonio Mundial Cultural y Natural considera estos criterios universalmente aplicables,
pero no sirven de hecho para valorar ciertas culturas, como la japonesa y las de la mayoria
de las poblaciones autéctonas de Africa, América y los paises del Pacifico, donde los
principales bienes culturales son de caracter inmaterial.

Asi pues, la aplicacién de politicas relacionadas con el patrimonio cultural cobra una
dimensién estratégica, sobre todo en los paises en que conviven tradiciones culturales bien
diferenciadas, por lo general no sin cierta tensiéon, como sucede en las antiguas colonias
europeas, entre ellas Brasil. En estos casos, los problemas resultan especialmente arduos.
¢Cémo aplicar una practica fechada y firmemente arraigada en el contexto de la
modernidad europea a realidades culturales en las que predominan tradiciones no
occidentales? ;Cémo abordar la proteccién juridica del Estado y la intervencion de éste en
procesos culturales cuya perpetuacion depende de los propésitos de determinados grupos o
individuos? ¢Cémo lograr la autenticidad, entendida como inmutabilidad, de tradiciones
que adoptan la forma de ritos, expresiones e incluso lenguas, cuyas manifestacion y
transmision se dan por medio de la palabra, el gesto y la observacion, y cuya supervivencia
depende se su adaptacion a los cambios del entorno?

Ahora bien, lo que parecia ser una dificultad se ha convertido en una ventaja. Estos
problemas no sélo han favorecido la creaciéon de nuevos instrumentos de preservacion,
sino que han alimentado también la reflexiéon sobre el concepto en si de patrimonio
cultural, poniendo al descubierto su caracter restrictivo y eurocéntrico. La elaboracion de la
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, aprobada por la Conferencia

General de la UNESCO en su 32* reunion, celebrada en 2003, es uno de los frutos de ese



proceso, que proseguird en los documentos de trabajo actualmente en preparaciéon con

miras 2 una convencioén internacional sobre la diversidad cultural.

El patrimonio en la cultura brasilefia

Brasil ha intervenido activamente en ese proceso, estimulado esencialmente por los
problemas que plantea su diversidad étnica y cultural de cara a la formulacién de sus
politicas culturales. El pafs mas grande de América del Sur fue colonia portuguesa desde el
siglo XVI hasta comienzos del siglo XIX, pero la poblacién que ocupa su territorio
procede casi en su totalidad de las poblaciones autéctonas que vivian y siguen viviendo en
varias regiones del pais y de los africanos de maltiples origenes traidos como esclavos hasta
mediado el siglo XIX. Ahora bien, esta diversidad étnica y cultural, que fue en aumento tras
la abolicién de la esclavitud, al sumarsele la inmigracion europea y asiatica, no era apreciada
como tal por las minorfas dirigentes, las cuales, segin un destacado comentador de Brasil,
Sérgio Buarque de Holanda, no tenfan ojos mas que para la cultura europea y se sentfan
“desterradas en su propio pais”.”

A diferencia de lo que suele suceder en otros paises, el interés por la proteccion de
los testimonios del pasado de la nacién empezé a manifestarse en Brasil a principios del
siglo XX, precisamente por parte de la vanguardia intelectual y artistica de la época. Los
modernistas rechazaban el mimetismo de las minorfas y estimaban que uno de sus deberes
era construir una tradicién cultural brasilefia. Aunque el motivo principal era el temor de
perder el riquisimo acervo de edificios y obras de arte de la época colonial, un primer
proyecto de ley, elaborado por una de las figuras emblematicas del modernismo brasilefio,
Mario de Andrade, contemplaba, mas alli de los bienes muebles e inmuebles, la
arqueologia, las artes amerindias y las artes populares, con predominio de criterios
representativos.’ Sin embargo, la ley que finalmente se aprobd, el decreto-ley n® 25 (30 de
noviembre de 1937), privilegiaba los bienes “muebles e inmuebles de excepcional valor”, ya
que so6lo se podia ejercer la proteccion por medio de wuna institucion juridica— el
tombaments’ — que dnicamente se aplica a los bienes materiales.

Ese mismo afo se fund6 en Brasil el Servicio Nacional del Patrimonio Historico y
Artistico (hoy IPHAN), organismo encargado de la aplicacién de la politica publica relativa
al patrimonio cultural, centrada por entonces en el fombamento. Sin embargo, se habia

abordado el problema, ante todo porque la dinamica cultural brasilefia obligaba a ello.




En tales circunstancias, los responsables de la preservacion del patrimonio histérico y
artistico de Brasil eran esencialmente arquitectos, empefiados en la identificacion,
conservacion y restauracion de monumentos, con especial atenciéon a la colonizacion
portuguesa. Los vestigios de otros muchos grupos étnicos, asi como las tradiciones ibéricas
de caracter popular — por ejemplo, celebraciones y diversiones — despertaban el interés de
los especialistas en folclor, etndélogos y antropdlogos, que recogian objetos y describian
manifestaciones, realizando sus actividades al margen de las politicas relacionadas con el
patrimonio histérico.

En el decenio de 1970, a un responsable de la formulacién de politicas, Aloisio
Magalhies® se le ocurrié reformular las relativas al patrimonio, recuperando asi, en un
contexto nuevo, la concepcién integradora de Mario de Andrade. Los bienes culturales
empezaron a ser considerados como hitos en la formacién de una nacién y como
indicadores del desarrollo. Se prestd especial atencién a un “tema durante mucho tiempo
descuidado por el Estado: los bienes culturales muebles, las actividades, artes y artesanias
populares, los usos culturales de la comunidad”,’ o bien, por utilizar la denominacién de
Aloisio, “bienes culturales vivos”. La experiencia adquirida durante ese periodo en la
preparacion de inventarios y documentacion contribuyé mucho a modificar las soluciones
de Brasil a los problemas culturales. Esa nueva actitud es patente en la Constituciéon Federal
de 1988 por la amplitud de la definiciéon del patrimonio cultural, integrado por “bienes
culturales de caracter material e inmaterial”’, que comprenden: (a) “formas de expresion; (b)
estilos de creacién, de fabricacién y de vida; (c) creaciones cientificas, artisticas y
tecnoldgicas; (d) obras de arte, objetos, documentos, edificios y otras espacios destinados a
las expresiones artisticas y culturales; y (e) los distritos urbanos historicos, los paisajes y
sitios de valor histérico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico y cientifico.””

Otra medida importante fue el reconocimiento en la Constitucién de que hay
diversos modos de proteger el patrimonio cultural, como registros e inventarios, y que la
responsabilidad correspondiente ha de ser compartida entre el sector publico y la sociedad.
Gracias a este avance consagrado por el texto constitucional, quedaron sentadas las bases
para ampliar de modo efectivo el alcance de las politicas relativas al patrimonio cultural en

Brasil.

El registro del patrimonio inmaterial
El reconocimiento publico de las deficiencias de la politica nacional sobre el patrimonio

cultural en un seminario celebrado en 1977° con motivo de las celebraciones del



decimosexto aniversario de la creaciéon del Instituto Nacional del Patrimonio Historico y
Artistico (IPHAN) actué como trampolin para preparar un instrumento juridico apropiado
para los bienes culturales de caracter inmaterial. La dificultad mayor estribaba en establecer
un mecanismo legal que tomara en consideracion el caricter dinamico y procesal de los
bienes culturales inmateriales y contribuyera al mismo tiempo a su conocimiento,
valoracién y promocion para el bien de la sociedad. Estuvo claro desde el principio que al
Estado le correspondia en este caso una funcién, no tanto de supervisor de la aplicacion de
la ley— como sucede con el fombamento —, como de principal asociado en apoyo de grupos y
comunidades, para permitirles ejercer cabalmente su derecho a la producciéon y
conservacion de cultura. Otro problema de peso era la relacion entre cultura y desarrollo.
Es imposible ignorar en la actualidad las repercusiones de los valores que transmiten la
industria cultural, el turismo y el ritmo de urbanizaciéon acelerado que caracteriza a las
sociedades contemporaneas. En Brasil, los contrastes que revelan la coexistencia de la
tradicion y la modernidad revisten una importancia decisiva, debido sobre todo a la gran
desigualdad econémica y social. Era, pues, de la maxima importancia que la intervencion
del Estado en materia de conservacion del patrimonio cultural no se percibiera, en aras de
una concepcion errénea de la autenticidad, como un intento de interferir en el deseo
legitimo de las comunidades de buscar su desarrollo. Por dltimo, habia que formular
politicas orientadas a evaluar el desarrollo en toda su extension, sin subestimar los valores
que singularizan a una nacién, impedir que un pafs como Brasil, que se moderniza y
enriquece, se convierta en un pafs culturalmente empobrecido o, por decirlo en palabras de
Aloisio Magalhies, “una nacién sin caracter”.” Era asimismo evidente que la preservacion
del patrimonio inmaterial no es un tema exclusivamente cultural, ya que implica también,
entre otros muchos, aspectos de la gestiéon del medio ambiente, los derechos de propiedad
intelectual y la educacion formal e informal. Es imposible no tenerlos en cuenta, a no ser
que el Registro se reduzca a una mera proclamacioén de valor cultural y la documentacién a
otro archivo mas para que lo consulten los expertos. Asi pues, era primordial tener presente
la necesidad de establecer una buena articulacién con otras politicas publicas y, en
particular, de la participacion de los productores y poseedores del patrimonio inmaterial.
Durante los preparativos para la elaboraciéon del instrumento juridico, a cargo de
IPHAN vy el Ministerio de Cultura, los representantes de diversas instituciones y diversos
sectores de la sociedad expusieron sus puntos de vista, y se definieron algunas directrices
para aplicarlas en la preparacion del decreto: (a) la creacién de un nuevo marco juridico, el

Registro, como complemento de la funcién del tombamento en la valoracién y proteccion del



patrimonio cultural brasileno; (b) la identificacién de la documentacién como efecto
principal del Registro, deber que corresponde al Estado en cooperacion con la sociedad; (c)
la adopcion de criterios de seleccion propios del caracter especifico de los bienes culturales
inmateriales o, mas bien, el entendimiento de la tradicion como “la continuidad historica
del bien”, y del valor cultural como “pertinencia nacional a la memoria, la identidad y la
formacion de la sociedad brasilefia”; (d) la necesidad de descentralizar la aplicaciéon de las
politicas correspondientes el patrimonio inmaterial y la importancia de la participaciéon de la
comunidad; (e) el caracter transitorio del registro, que debe evaluarse de nuevo cada 10
afios; y (f) la creacién del Programa Nacional del Patrimonio Inmaterial, cuyo objetivo es la
aplicacion correcta de las politicas relativas al patrimonio inmaterial.

En funcién de la definicién de patrimonio cultural que figura en el Articulo 216 de
la Constituciéon Federal, se crearon en principio cuatro libros de registro: el “libro de
conocimiento”, el “libro de celebraciones”, el “libro de formas de expresiéon” y el “libro de
lugatres”. Se adopt6 una formulacién relativamente sintética del Decreto 3.551/2000, que
remite a los tribunales para determinar su marco de aplicacién. Aunque el registro no
reconoce derechos de propiedad a los poseedores de este patrimonio, otros documentos
derivados pueden servir como prueba para reclamar derechos. Y en la medida en que esta
conectado con una base de datos abierta a la investigacion, resulta un valioso instrumento
en la basqueda de alternativas de desarrollo para las comunidades.

Se han registrado hasta ahora dos bienes: la “Alfareria de Goiabeiras”, actividad

>
predominantemente femenina relacionada con una materia prima diferenciada — un tipo
especial de arcilla que se da en el estado de Espirito Santo, al sudeste de Brasil — y con el
arte culinario local; y el arte fusiwa de los Wajapi, una poblacién indigena de la region
amazoénica. En el primer caso, la inscripcion en el “libro de conocimiento” representaba no
solo el reconocimiento y la valoracién de una actividad centenaria que es fuente apreciable
de ingresos para la poblacién local, sino también un argumento de peso a favor de las
condiciones medioambientales que permiten esa produccion , asi como para la bisqueda de
procedimientos que acrediten al consumidor el origen de las vasijas. En el segundo caso, al
tratarse del primer bien cultural de una tradiciéon indigena reconocido como bien cultural
brasilefo, las repercusiones fueron considerables y pusieron de relieve la importancia de la
implicacion de las partes interesadas en la preservacion del patrimonio inmaterial.

El arte kusiwa de los Wajapi es un sistema de modelos graficos que utilizan estos

indios para la decoracién corporal y los objetos que fabrican, y que esta basado en su

cosmogonia. Es una tradiciéon que se transmite por via oral y mediante practicas rituales, y



que, al igual que otras muchas, se encuentra amenazada. Los dirigentes indigenas,
conscientes de la importancia de preservar sus tradiciones, en particular para las jovenes
generaciones, crearon un consejo de poblaciones (APINA) y buscaron el apoyo de
instituciones publicas, como el Museo del Indio, vinculado con el Ministerio de Justicia y la
Universidad del Estado de Sao Paulo, y de patrocinadores privados. Gracias a este empefio
conjunto, no sélo se produjo la inscripcion en el libro de formas de expresion, sino que
también se apoyaron otros esfuerzos que tuvieron como fruto la obtencién del titulo de
“Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad’ , con motivo de la segunda
edicion del programa de la UNESCO en noviembre de 2003.

Ahora bien, el registro, aunque la mas visible, no es sino una parte de la politica
brasilena sobre el patrimonio inmaterial. La elaboracion y aplicaciéon de una metodologia de
inventario, desarrollada en el marco de IPHAN y adecuada para la documentaciéon del
patrimonio inmaterial — el inventario nacional de referencias culturales (INRC), constituye
un recurso inestimable no sélo para proporcionar informacién como base para los
procedimientos de registro, sino también para cartografiar ese vastisimo universo, tan
variado y tan desconocido atn. Este es el objetivo, por ejemplo, del programa
“Celebraciones y Conocimiento de la Cultura Popular”, ejecutado por el centro nacional de
folclor y cultura popular del IPHAN en torno a cuatro ejes principales: la utilizacién de
alubias negras y mandioca en la cocina brasilefa, las celebraciones de la figura del toro, la
fabricaciéon de ceramica tradicional y la musicalidad de la viola y los instrumentos de
percusion.

Pese a las dificultades financieras y administrativas que han afectado a Brasil y a su
ambito cultural, se observa un aprecio creciente de la llamada “cultura viva” en sus diversos
modos de expresion, que reviste particular importancia con miras a la obtenciéon de fondos
por medio de incentivos fiscales. Ademas, algunos estados brasilefios han aplicado algunos
de esos programas, como la creacion del titulo de “Maestro de artes” en Minas Gerais, una
idea inspirada en el programa de “Tesoros Humanos Vivientes” de la UNESCO.

La contribucién de los museos y centros culturales es fundamental, ya que
constituyen auténticos escaparates del patrimonio cultural. Tanta o incluso mas importancia
que los objetos expuestos tiene la concepciéon misma de lo que se muestra, que puede
contribuir a que el publico descubra valores hasta entonces desconocidos o una forma
nueva e informada de mirar el arte que nunca penso llegar a tener. Las correspondientes
actividades de investigacién y promocion, como las que realizan el Centro Nacional del

Folclor y la Cultura Popular y el Museo del Indio, y la creacién del Museo de Artes y



1 : . ..
Artesania,’’ donde instrumentos y objetos reproducen las cadenas tradicionales de

produccion, ponen de relieve el valor de los bienes y las expresiones de caracter popular o

étnico de la cultura brasilefa que merecen preservarse como patrimonio cultural de la

nacion.

In 1937, Brasil fue el pafs pionero de América Latina al crear leyes y servicios

publicos centrados en la proteccion de su patrimonio histoérico y artistico. Con la

promulgacién del Decreto 3551/2000, no sélo se ha ampliado el concepto de patrimonio

cultural, sino que, ademas, se han diversificado los procedimientos y las actuaciones para

colmar la brecha entre la sociedad brasilefa y su patrimonio.

Notas

1. El texto del decreto figura en el CD-Rom anexo.

2. Holanda, Sérgio Buarque de. Brazilian Roots. Rio de Janeiro, Ed. José Olympio, 1971, p. 3.

3. El proyecto de ley de 1936 cita como ejemplos correspondientes a esta categoria: fabulas, canciones,
supersticiones, recetas de cocina y prescripciones terapéuticas, fetiches, todo cuanto pueda ser
reconocido domo patrimonio artistico nacional.

4. Tombamento es el instrumento jutidico creado por el decteto-ley n° 25/1937, pot el que el gobierno queda
facultado para proteger los bienes culturales considerados como de valor excepcional, sin necesidad de
expropriatlos.

5. Aloisio Magalhies, del Estado de Pernambuco, fue director del Centro Nacional de Referencia Cultural —
CNRC, presidente de IPHAN (mas tarde Fundacion Pro-Memotia) y primer Secretatio de Cultura del
gobierno federal.

6. Magalhides, Aloisio. And Triumph?, Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira; Brasilia: Funda¢do Nacional Pré-
Memoria, 1985, p. 217.

7. Republica Federal de Brasil. Constitucion. 1988, art. 216.

8. El seminario sobre ‘Patrimonio Inmaterial: estrategias y formas de proteccion’ se celebrd en Fortaleza,
capital del Estado de Ceara, del 10 al 14 de noviembre de 1997.

9. Magalhaes, Alofsio. Op. cit. p. 39.

10. El Museo de Artes y Artesanfa, que es una institucioén privada, se encuentra en la Plaza de la Estacion, un

lugar muy frecuentado de Belo Horizonte, capital del Estado de Minas Gerais.



Las politicas nacionales en materia de patrimonio
cultural inmaterial: El caso de la comunidad francesa
de Bélgica

Por Rudy Demotte

Ministro de Asuntos Sociales y de Sanidad Priblica, antigno Ministro de Cultura (abril de 2000- julio de
2003).

La comunidad francesa de Bélgica

De 1830 a 1970, las estructuras del Estado Belga eran las propias de un estado unitario
descentralizado. Progresivamente, cuatro revisiones de la Constitucién han puesto en
marcha las estructuras de un Estado federal. En virtud de la Constitucién', Bélgica
comprende tres comunidades: la comunidad francesa, la comunidad flamenca y la
comunidad germanéfona. Los elementos constitutivos de estas tres comunidades son la
cultura y la lengua. Ademas, se han instituido’ tres regiones cuyo elemento constitutivo
determinante es el territorio.

En el ambito del patrimonio cultural concretamente, la comunidad administra los
bienes culturales muebles y el patrimonio inmaterial, mientras que la Region se ocupa
principalmente de lo que se llama cominmente los « Monumentos y Sitios », los bienes
inmobiliarios protegidos y las excavaciones. El ejemplo de la politica patrimonial
desarrollado en este articulo concierne tnicamente a las medidas adoptadas por la
comunidad francesa, es decir, aquellas de las que se pueden beneficiar los individuos que se

expresan en francés en los territorios de la region valona y la region de Bruselas capital.

Historia’

En 1937, por decreto real, se crea la Comisiéon Nacional Belga del Folclore. Su objetivo no
es salvaguardar las tradiciones seculares, sino consagrarse a su estudio, esencialmente
mediante la elaboracion de inventarios. El 23 de noviembre de 1956 se crea la Comision
Real Belga del Folclore, Reunion de la Comisién Nacional y la Comision de la Cancion
Popular Antigua. Estas dos comisiones van a publicar los Anuarios y monografias, asi

como las actas del coloquio. Y en 1958, aparece la idea de reconocimiento bajo la pluma de



Albert Marinus, que propone otorgar « #n titulo solo a las sociedades que ofrezcan garantias de
antenticidady firmeza ».

El objetivo primordial es entonces luchar contra las imitaciones con fines
comerciales. El 19 de diciembre de 1959, la Federacién de Grupos Folcléricos Valones,
recién constituida, tiene por mision « e/ mantenimiento y la proteccion del conjunto del patrimonio
Jfolcldrico valon ». Gracias al impulso de Samuel Glotz, Doctor en Filosofia y Letras, para
quien las manifestaciones folcléricas deben considerarse como elementos del patrimonio de
una ciudad o region exactamente igual que los monumentos de piedra, nace un proyecto de
ley, que culminara en 1981 con el « Decreto por el que se instituye un Consejo Superior de Artes y
Tradiciones Populares y del Folclore »'. Este decreto prevé que el Consejo Superior, creado en
1984, haga recomendaciones al Gobierno sobre el reconocimiento de manifestaciones y
grupos folcloricos que tengan su origen e inspiracioén en la tradicion de la comunidad
francesa. De 1985 a 1980, el Consejo reconoce, a veces después de varios anos de estudio,
una treintena de manifestaciones o grupos folcléricos de la comunidad francesa. El trabajo
de investigacion y publicacion del Consejo es muy importante pues, ademas, apoya o

prepara las propuestas de candidaturas.

Una nueva legislacion

Las numerosas manifestaciones folcloricas presentes en la comunidad francesa y en otros
lugares dan fe de la importancia de las tradiciones como valores locales, como
identificacién cultural con una regién, pero también, y eso para mi es muy importante,
como signo universal emocionante: las tradiciones dicen a los que las viven quiénes son.
Esta caracteristica siempre me ha conmovido y he querido, como ministro de cultura,
responsable de la proteccion del patrimonio cultural, extender al patrimonio inmaterial el
reconocimiento otorgado al patrimonio cultural mévil. El patrimonio inmaterial es
precisamente el conjunto de valores, de conocimientos, pero también de emociones que
proporcionan un sentimiento de pertenencia, cualesquiera sean los origenes. En mayo de
2001, con la primera Proclamacién de las Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial
de la Humanidad, la UNESCO ha dado un paso importante al reconocer al gesto, a la
oralidad, a las tradiciones, una existencia propia. L.a nocién de patrimonio inmaterial recibia
asf una proyeccion internacional. Convencido para la causa defendida por la UNESCO, he
decidido aplicar a la comunidad francesa las medidas propuestas por la organizaciéon
internacional para la defensa de este patrimonio, y el decreto de la comunidad francesa

relativo al patrimonio cultural en su conjunto ha sido votado el 3 de julio de 2002”.



Este decreto trata de llenar el vacio legal existente en este ambito en la comunidad
francesa. Su objeto es, por supuesto, proteger el patrimonio cultural de la comunidad
francesa mediante medidas mas o menos amplias segtin los casos, pero sobre todo hacer
que se reconozca, se defina y se den respuestas a las situaciones que conllevan perjuicios
graves por falta de los instrumentos juridicos adecuados.

El texto distingue dos categorias dentro del patrimonio cultural: el patrimonio
cultural mueble y el patrimonio inmaterial. La protecciéon de cada una de estas categorias de
patrimonio cultural tenfa unas carencias que habia que remediar.

La cultura tradicional y popular, que forma parte del patrimonio universal de la
humanidad, es un medio poderoso de afirmacion de la identidad cultural de los diferentes
pueblos y grupos sociales y constituye la fuente principal de la creacién contemporanea.
Dada la extrema precariedad de las formas de la cultura tradicional y popular, sobre todo
las relacionadas con la tradicion oral, y el riesgo de desaparicion, era conveniente
reconocer plenamente su funcién y actuar para protegerlas de las amenazas que sufren.

El patrimonio cultural vivo oral e inmaterial, es decir, sus poseedores, sus manifestaciones y
sus espacios de expresion, estan protegidos ahora por medidas ampliamente inspiradas en
los trabajos que la UNESCO esta llevando a cabo.

Con el fin de evitar los riesgos de desapariciéon de muchas formas de este
patrimonio amenazadas, entre otras cosas, por la uniformizacioén cultural, el turismo, la
industrializacion y la degradacion del medio ambiente, el decreto prevé medidas repartidas
en tres categorias, estableciendo (a) la definicion y la identificacion ; (b) la conservacion, la
preservacion y la proteccion ; () la difusion. En lo relativo a la definicién y la
identificacion, el decreto reconoce oficialmente los ambitos del patrimonio cultural mueble
y del patrimonio inmaterial. Los define explicitamente y determina la concesion de los
titulos: « Tesoro cultural vivo de la comunidad francesa », « Obra maestra del patrimonio
oral e inmaterial de la comunidad francesa » y « Espacio del patrimonio oral e inmaterial de
la comunidad francesa », relativos a sus diferentes expresiones.

Los objetivos de conservacion, preservacion y proteccion se pueden cumplir
gracias a la puesta en marcha de un sistema de subvenciones asignadas con el fin
de favorecer las actividades de esta naturaleza. Esto cubre los gastos del equipamiento
indispensable para las actividades, la grabacion en distintos soportes fisicos de una forma
temporal, de una expresion y también el apoyo a actividades de mantenimiento de la

manifestacién en el espacio cultural fisico.



En fin, las disposiciones del decreto responden al afan de difusioén de las formas
inmateriales del patrimonio permitiendo la concesién de subvenciones con el fin de que se
transmitan las competencias a los sucesores y que se graben en diversos soportes fisicos, asi
como la presentacion de una candidatura con miras al reconocimiento ante la UNESCO de
elementos del patrimonio oral e inmaterial particularmente excepcionales y ya reconocidos
por la comunidad francesa de Bélgica.

Esta disposicion esta especialmente alentada por la UNESCO, pues la presentacion
de una candidatura puede sensibilizar la opinioén y movilizarla hacia las cuestiones del

patrimonio inmaterial.

Las innovaciones del decreto

Estas disposiciones forman un conjunto sencillo pero coherente y prevén un tratamiento
particular en funcién del vector del patrimonio inmaterial (persona, manifestacion,
espacio). Se fomentan las medidas de protecciéon mediante la grabacion sin que eso
suponga fomentar la ‘museificacién’. Muy al contrario, las manifestaciones del patrimonio
inmaterial estan vivas y tienen que seguir estandolo. Evolucionan, se modifican en el
transcurso del tiempo y, por consiguiente, la ayuda a la grabacion, sonora o en video,
pretende el estudio de la evolucion de las manifestaciones en el transcurso del tiempo, la
concienciacion por parte de los organizadores, participantes y espectadores, de esta
evolucién y de sus beneficios, asi como la apertura a otros cambios eventuales hacia una
diversificacion, una vitalidad en la fiesta y en la practica. En efecto, estos dltimos afios,
algunos grupos folcloricos tienen tendencia, por temor a perder la tradicion, a encerrar la
organizacion de las manifestaciones en codigos establecidos, reglas, normas, que se desean
fijar definitivamente.

Ahora bien, como contrapartida a esta gestion, creemos que el encanto e interés de
una fiesta, de un carnaval tradicional, de una procesion, radica precisamente en el hecho de
estar vivos, de cambiar y de enriquecerse. La tradicion cobra todo su sentido cuando los
contemporaneos la reviven y de este modo, se la apropian.

El decreto de la comunidad francesa de Bélgica adopta una estrategia de salvaguardia que
no paraliza la tradicion sino que, al contrario, permite preservar su vertiente viva y evolutiva
gracias al estudio y a la grabacién.

Otro elemento que permite la preservacion del patrimonio dentro de este espiritu es
la sensibilizacién del publico. El objetivo es hacer que la gente se interese por su historia

colectiva y cobre conciencia de la riqueza de sus tradiciones culturales. Por lo tanto, el



apoyo econémico a la difusién es una de las medidas importantes e inéditas del decreto.
Los dos objetivos esenciales que se persiguen son: la recuperacion en formas artisticas
contemporaneas y la transmision a los sucesores.

La aplicacion del decreto ha sido objeto de una orden del Gobierno de la
comunidad francesa del 17 de julio de 2003 que se refiere solo al capitulo VII, es decir, a las
medidas propias al patrimonio inmaterial.”

Actualmente, se esta llevando cabo un trabajo en profundidad sobre los puntos
relativos a los espacios del patrimonio inmaterial. La aplicacion de estos puntos requiere en
efecto una concertacion con la Regiéon Valona y Bruselas y, eventualmente, un acuerdo de
cooperacioén con miras a determinar las condiciones de aplicacion del decreto. En efecto, se
refieren a una materia que esta en la frontera entra las competencias regionales (espacio,
sitio, territorio) y comunitarias (patrimonio inmaterial).

El decreto y su primera orden de aplicacion tratan, pues, de proteger el patrimonio
cultural inmaterial reconocido internacionalmente como factor vital para la identidad
cultural y la promocién de la creatividad y de la diversidad cultural. De este modo, se
reconoce la funcién esencial que este patrimonio desempefia en el desarrollo de la

comunidad francesa, en la tolerancia y la interaccion armonica entre las culturas.

Notas

1. Articulo 2.

2. Articulo 3 de la Constitucioén. Estas tres regiones son la Region valona, la Region flamenca y la Region de
Bruselas capital.

3. Esta sintesis esta sacada del articulo de Jean-Pierre DUCASTELLE, Experto de la Comunidad francesa
ante la UNESCO para los temas relativos al patrimonio oral e inmaterial, El patrimonio inmaterial en la
Comunidad francesa (Region Valona-Bruselas): analisis de una politica, en Le Patrimoine cultural immatériel.
Les enjeux, les problématiques, les pratiques. Internationale de I'Imaginaire, Nouvelle Sétie, n® 17, Parfs, 2004,
pp.161-174.

4. Decreto del 26 de mayo de 1981. En Bélgica, los decretos son los textos tomados por las Comunidades.
Tienen fuerza de ley.

5. Los textos integros del decreto estan en el CD-Rom adjunto a la revista.

6. El texto de la orden de aplicacion estd en el CD-Rom adjunto a la revista.



La Ley Coreana de Proteccion de los Bienes
Culturales y su relacion con el patrimonio inmaterial

de Corea

por Yang Jongsung

Yang Jongsung es conservador principal del Museo Nacional Popular de la Repriblica de Corea y
especialista en chamanismo. Entre sus iiltimas publicaciones fignran “Cultural Protection Policy in
Korea: Intangible Cultural Properties and Living National Treasures” (La politica de
proteccion cultural en Corea: Bienes culturales inmateriales y tesoros nacionales vivientes),
Seul: Jimoondang International, 2003, y “Musok Kwa Chongehi - Munbwajae Jichong Musok
Etzareaul Choungsimuiro” (Chamanismo y politica: los rituales chamanisticos designados por el gobierno) ,

en Asian Comparative Folklore 26: 357-371, 2004.

ste articulo versa sobre la aplicaciéon de la Ley de Protecciéon de los Bienes

Culturales (L.P.B.C.) en la Republica de Corea y su proposito es analizar esta ley

en profundidad, haciendo especial hincapié en los problemas que se derivan de
que abarque también el patrimonio inmaterial. El gobierno coreano promulgéd la ley
progresista conocida como L.P.B.C. y viene administrandola durante los dltimos 40 afos.
Por consiguiente, el patrimonio inmaterial de la sociedad coreana ha seguido siendo
efectivamente introducido y transmitido en la ensefanza, y el gobierno fomenta la politica
de proteccién de la cultura nacional desde mediados del siglo XX. Asf pues, el creciente
reconocimiento de esta politica ha permitido a muchas instituciones, entre ellas las escuelas
de graduados, contar en su programa de estudios con el patrimonio inmaterial como una
asignatura mas. Aunque la ley ha puesto de manifiesto la uniformidad de los transmisores y
ha desfavorecido al patrimonio inmaterial no designado, su importancia esta ampliamente
reconocida, ya que este fenémeno requerfa una medida institucional.

Una y otra vez se han expuesto y debatido en la Republica de Corea los multiples
problemas que plantea la proteccion legal del patrimonio inmaterial. Es cierto que la ley se ha
revisado varias veces, pero estimo que los problemas obedecen mas a la aplicacion de la
L.P.B.C. que a las insuficiencias del sistema administrativo gubernamental. Como la 'cultura’
es un terreno mas amplio y mas complejo que otros muchos, era arriesgado administrarla y

protegerla desde el primer momento con una ley progresista. Ahora bien, con la llegada de la



modernidad, muchas culturas se vieron confrontadas a la extincién a causa de las
deformaciones artificiales imputables a la ‘occidentalizaciéon’. Por tanto, los pueblos no
tardaron en comprender la necesidad de adoptar medidas para proteger sus propias culturas,
y establecieron sistemas de proteccion juridica del patrimonio inmaterial. Desgraciadamente,
estas politicas de proteccion institucional no siempre han sido realmente beneficiosas, como
ha ocurrido en la Republica de Corea. Me propongo hacer un analisis, como ya he dicho, de
los problemas derivados de la aplicacion de la Ley de Proteccion de los Bienes Culturales,
examinar la definicién de transmisiéon y explicar como se lleva a cabo la proteccion del

patrimonio inmaterial.

La proteccion y la transmision de los bienes culturales inmateriales
Ambos términos, proteccion y preservacion, se emplean para referirse al mantenimiento de
la forma original de los bienes culturales con miras a su transmisién y no sélo estan
relacionados entre si, sino que resulta dificil establecer una distinciéon entre ellos. Bojeon
significa tanto 'preservacién' como 'conservacion' y se relaciona oficialmente con el
patrimonio cultural material. Su finalidad es mantener la existencia de ciertas formas
culturales. Por ejemplo, la escultura, la arquitectura y la artesanfa estan incluidas en estas
formas culturales, pues pueden preservarse de modo permanente sin cambios apreciables.
Por el contrario, Boho, proteccion, se relaciona con el patrimonio cultural inmaterial. Por
ejemplo, la danza, la musica, los rituales y las representaciones pertenecen al patrimonio
cultural inmaterial, pues fueron creados por la necesidad humana y es imposible preservarlos
permanentemente. Son el resultado de expresiones representadas por el pueblo de manera
temporal. Este es el motivo por el cual las expresiones temporales no se consideran objetos
que requieran preservacion. Es posible que los transmisores de la cultura protejan dia a dfa
las artes escénicas, pero es improbable que podamos preservarlas sin cambios. La cultura
material y la inmaterial son preservadas o protegidas por la humanidad, pero tienen
caracteristicas propias que las distinguen. No se puede preservar la cultura inmaterial, porque
es consecuencia de una accién humana del momento. El patrimonio material, sin embargo,
aunque no se puede transmitir, se puede preservar de una u otra forma. El patrimonio
inmaterial se sigue transmitiendo al mismo tiempo que experimenta cambios constantes.

El patrimonio cultural inmaterial existe en forma de productos culturales y su
expresion guarda relacion con el tiempo y el espacio, por lo que el patrimonio inmaterial
puede incluirse en la categoria de la tradicion previamente organizada. La tradicién es

dinamica y evoluciona, porque es un marco cultural a través del cual el pueblo tiene que



elegir las normas sociales. Empieza a funcionar inmediatamente por el medio basico de la
orden de transmision de la cultura y como factor decisivo en la definicién de los criterios
culturales. El fin ultimo del pueblo cuando elige su propia tradiciéon es medir la vida
existente.

El patrimonio inmaterial es portador de las huellas del pasado y tiene relevancia
para el presente, lo que explica por qué esta considerado como el marco cultural de una
nacion y es también la base de la comunidad, pues es producido, disfrutado y transmitido a
través de un proceso histérico. Por consiguiente, funciona como una teorfa educativa que
afecta al futuro en la vida presente del transmisor y a menudo se considera como el
cimiento de una nueva creacion. En conclusién, como solo podemos encontrar el
significado genuino del patrimonio inmaterial a través del nexo temporal formado por el
pasado, el presente y el futuro, su nucleo reside esencialmente en la transmision.

Es mas importante transmitir el patrimonio inmaterial a las generaciones futuras
que grabarlo, pero una grabacién esmerada debe preceder a una transmision igualmente
esmerada. No son separables, sino que estan inevitablemente relacionadas. Entre tanto, el
patrimonio inmaterial en la vida moderna civilizada se esta grabando en video,
reproduciendo en grabaciones sonoras, y fotografiando y filmando por medio de técnicas
ultramodernas. Esto no significa que esta tecnologfa moderna pueda revitalizar y proteger

el patrimonio del pasado; es sélo un medio de consolidar las grabaciones historicas.

Origen y administracion de la proteccion legal de los bienes culturales inmateriales

El gobierno coreano promulgé la Ley de Proteccion de los Bienes Culturales (IL.P.B.C) en
1962 y la ha protegido y fomentado, poniendo mucho interés, tanto a corto como a largo
plazo, en el desarrollo y la proteccion de la cultura nacional. Su fin es proteger y revitalizar
los cimientos de la cultura nacional coreana. Si miramos al pasado, vemos que la sociedad
coreana se enfrento a lo largo de todo el siglo XX a tres problemas importantes en relacion
con la transmisién de su cultura nacional: la destruccion de ésta durante el periodo de la
colonizaciéon japonesa, la llegada del modelo de politica cultural, social y educativa
occidentalizado al acceder la Republica de Corea a la independencia, y el desprecio por la
cultura tradicional en aras de una politica de planificacién, industrializacion vy
modernizacioén del pafs con marcado caracter urbano. Ese cambio radical, social y cultural,
impulsé a los nacionalistas de la cultura a estudiar y proteger la cultura nacional frente al
imperialismo del Japén y desperté también el nacionalismo entre la poblacién. Este

movimiento tuvo a partir de entonces un interés comun con el gobierno, que era la



proteccion de la cultura, y fue impulsado a la vez por el gobierno de la dictadura, que
aproveché la politica de proteccion cultural en su propio beneficio. Asi se promulgé la ley,
y cobré forma practica el instrumento institucional de proteccion cultural.

El gobierno coreano selecciona los bienes inmateriales de gran valor que son
vulnerables a la degradaciéon y la extincién, y los designa como bienes culturales
inmateriales importantes merecedores de proteccion. Sus formas originales se transmitiran
intactas por el hecho de haber recibido esta designacion. Los bienes culturales inmateriales
importantes designados por el gobierno son: la danza, la musica, el teatro, los juegos y las
ceremonias (rituales y festivales), las artes marciales, las técnicas artesanales y la comida en
general. Hay 109 elementos mas concretos, 215 depositarios, 291 instructores auxiliares y
2.458 maestros artistas designados por la ley.

Es responsabilidad del Comité de Bienes Culturales Inmateriales organizar la labor
previa a la designacion de los bienes culturales inmateriales. Este comité lleva a cabo todo
el trabajo de investigacion, estudio, designacién, anulacién, promociéon y fomento del
patrimonio cultural inmaterial, y esta compuesto por 10 miembros de oficio y 50 miembros
técnicos. Unos y otros son expertos en sus campos respectivos, ya sea el folclor, la
antropologia, la historia, la literatura, la religion o la arquitectura, etc. Cada miembro tiene
un mandato de dos afos y, si no llega a término, es sustituido por otro. Este organismo
goza de autonomia absoluta, para impedir que el gobierno influya en el proceso y preservar
asi la objetividad. De acuerdo con la decision del comité, los miembros técnicos deben
investigar y estudiar el valioso patrimonio cultural inmaterial y dar cuenta al comité de los
resultados de su labor. En caso de solicitud oficial de un individuo o un grupo de
ejecutantes, los técnicos acuden para investigar y estudiar iz sitv todo el material
correspondiente. Después, se presenta el informe de los técnicos, con resultados, datos y
recomendaciones, al comité, que decide sobre la designacion tras haber examinado el bien
cultural inmaterial propuesto a la luz de esos informes.

Con miras a una mejor gestion y para mas facilidad administrativa, los bienes
culturales inmateriales importantes que han sido designados se dividen en elementos
pertenecientes a las artes escénicas y elementos pertenecientes a la artesania; también se
clasifican por su pertenencia a individuos o grupos. Entre los ‘elementos de artes escénicas’
figura la exhibiciéon del patrimonio cultural inmaterial que constituye el talento para la
ejecucion artistica, mientras que los elementos de artesanfa abarcan el patrimonio cultural
inmaterial técnico producido por artesanos experimentados. Segun el sistema

administrativo de clasificacién, a cada bien cultural inmaterial, una vez que ha sido



designado como tal, se le asigha un numero. Junto al nombre del bien designado se indica
el de la regién de origen, para destacar su caracter regional.

El comité elige a los encargados de la transmision de los bienes culturales
importantes segun las siguientes categorfas: depositario honorifico, depositario, instructor
auxiliar, maestro artista y aprendiz. La genealogia de la transmisioén estd sistematizada. Los
que no pueden realizar actividades de transmisiéon o enseflanza por motivos de salud o por
su avanzada edad son nombrados depositarios honortificos. El gobierno les asigna una
ayuda financiera. Al elegir a los depositarios honorificos, los sucesores quedan reconocidos
como depositarios, lo que favorece la transmision. Los depositarios, en su calidad de
transmisores principales, tienen que transmitir los bienes culturales designados a la
generacion siguiente, asi como desarrollarlos y difundirlos. Los instructores auxiliares se
dedican a las actividades de transmisién prestando ayuda a los depositarios, y son
seleccionados por el gobierno entre los maestros artistas competentes; en caso de
fallecimiento o de nombramiento de depositario honorifico, tienen prioridad para ser
elegidos nuevos depositarios. Los maestros artistas deben recibir formaciéon de los
depositarios por un tiempo determinado. Los que desempefian una funcién importante
como transmisores siguen ejercitindose en sus técnicas o artes. Los aprendices, a quienes
ensefan los depositarios y auxiliares, son seleccionados entre artistas jovenes con talento y,
después de la formacion, se convierten en maestros artistas si superan unas pruebas. Entre
los aprendices se selecciona a uno para nombrarlo aprendiz becario.

El Centro de Transmision se fund6 para ayudar a los transmisores de bienes
culturales inmateriales importantes a realizar su labor formativa con miras a la transmision.
El edificio se construyé segun el estilo arquitecténico tradicional en cuanto a calidad de los
elementos y caracteristicas regionales. Los programas de transmisién para aprendices
constan de teorfa y de habilidades artisticas aplicadas, teniendo en cuenta la progresion
gradual del conjunto de los bienes culturales inmateriales. En los programas se combinan
métodos tradicionales y modernos. Es necesario que los alumnos aprendan de sus maestros
un enfoque adecuado para poder convertirse en transmisores de bienes culturales
inmateriales y adopten los métodos tradicionales, de los cuales forma parte su
nombramiento como ‘aprendices’. Los métodos modernos contribuyen a reforzar los
analisis cientificos. El gobierno aporta los fondos necesarios para la administracién del
Centro, los libros de texto y los programas de formacion. El progreso de los aprendices se
evalia de forma periddica. Evaluadores internos y externos de la Oficina de Bienes

Culturales realizan unas evaluaciones objetivas por medio de pruebas escritas y practica



real. Si los aprendices cumplen las exigencias de un programa de formacién de 5 afios,
estan aptos para la evaluacién y, si superan las pruebas, reciben un diploma.

No abundan entre los transmisores de los bienes culturales inmateriales importantes
las personas tituladas por una universidad acreditada, pues se dedican a aprender por si
mismas sus habilidades y artes, y han tenido relativamente pocas oportunidades de asistir a
la universidad. El gobierno fomenta que los transmisores continden desarrollando sus
habilidades y su experiencia artistica, y les demuestra el respeto que siente por su trabajo
dando a la formacion para la transmision el mismo reconocimiento que a los créditos de las
universidades. De este modo, el sistema los ayuda a conseguir sin dificultad puestos
docentes en las universidades. A los depositarios y a los depositarios honorarios se les
atribuyen los 140 créditos necesarios para la consecucion de un titulo universitario, y a los
instructores auxiliares y a los maestros artistas, los 70 que se precisan para la graduacion en
una escuela semisuperior. Esta politica de créditos soélo se aplica a los graduados superiores.

El gobierno otorga diversas ventajas a los transmisores para impulsar sus
actividades de transmision y sus carreras como artistas, y también para mejorar su posicion
social, con lo que puede mejorar en la practica su estabilidad econémica. El gobierno
compra obras clasificadas como ‘productos de artesania’ a los transmisores conforme a un
presupuesto. También disfrutan éstos de un seguro de salud gratuito para sus familiares en
linea directa. Los transmisores pobres reciben un salario especial. En caso de
acontecimientos familiares especiales, como bodas o funerales, etc., los transmisores
reciben una ayuda financiera, y cuentan con apoyo oficial del gobierno para sus actuaciones
y exposiciones.

En caso de que las formas originales de un bien cultural inmaterial importante se
degraden o deterioren gravemente en el proceso de transmision ulterior a su designacion, el
comité puede anular ésta al término de una inspeccion. El comité puede también anular
una designaciéon por carecer de transmisor a la muerte de éste.

Las habilidades artisticas y escénicas de los transmisores tienden a desaparecer al
morir éstos. Es necesario preservarlas en forma de fotografias y videos o casetes, etc. Los
documentos acopiados se conservan de modo permanente en los archivos nacionales. Los
depositarios y las organizaciones correspondientes celebran reuniones abiertas al publico

una vez al afio.

Problemas que plantea la Ley de Proteccion de los Bienes Culturales



Los problemas suscitados por la Ley de Proteccién de los Bienes Culturales (L.P.B.C) han
ido en aumento a lo largo de los afios y subsisten hoy, pese a diversas revisiones y
modificaciones de la ley para tratar de resolverlos.

Los nombres de los elementos designados como bienes culturales inmateriales
importantes ocultan los nombres originales o tradicionales empleados por los transmisores,
y pocos nombres designados tienen caracteristicas regionales. Por ejemplo, de la palabra
‘nongak’ (banda de musica de campesinos) podemos deducir que no es la denominacién
original, sino un término general muy usado hoy por la gente. En su origen, el nongak se
lamaba poongmul, durae, maegu, o poongjiang, segin las respectivas regiones. Recientemente
han pasado a la historia, sustituidos por términos estandarizados, los nombres tradicionales
que hacfan referencia a las regiones

En cuanto son designadas como bien cultural, las actuaciones relacionadas con el
chamanismo tienden a la estandarizaciéon y la fijacion. Son muchos los factores que
intervienen en este cambio. La religion y las tradiciones sagradas se ignoran, y se las
reemplaza rapidamente por obras espectaculares centradas en la belleza exterior. Los
chamanes llaman al Ku/ ‘ritual escénico’, aunque no se celebra a peticiéon del pablico. Estas
ceremonias son distintas de las de purificacion y santificacién, porque se producen segin
una disposicion temporal y unos criterios espaciales previos. Ya no son impresionantes. Se
centran mas en la belleza exterior y la espectacularidad que en su propésito original. De
hecho, el Kut (ritual chamanistico) es una mezcla de varias artes como el teatro, la danza, la
musica, los juegos y los rituales, y, por su naturaleza polifacética, se presta a crear un estilo
artistico moderno adaptado a nuestra realidad evolutiva. Ahora bien, si el Kut pierde su
funcién religiosa, su transmision futura es muy incierta. El problema estriba en la
importancia que se otorga al factor artistico, cuando el K7 tiene su fuente en la religion.

Los elementos del Kut designados como bienes culturales inmateriales importantes
son rituales colectivos celebrados principalmente por comunidades rurales. Ante todo,
estos rituales se basan en festividades de grupo y lo principal es pasarlo bien en ellas. Una
vez designados como bienes, se produce un fenémeno de erosion de la funcién original
(ritual comunitario con elementos religiosos), y la gente se suele fijar mas en los factores
artisticos, lo que muestra que la politica de proteccién adoptada por el gobierno coreano no
esta equilibrada. Se ha informado de casos de bienes indebidamente designados por un mal
entendimiento de la forma original desde el comienzo del estudio para la designhacion,
incluso hasta el punto de producir un dafo intencionado al bien potencial agregandole

nuevos factores. Ademas, los investigadores valoran mucho los aspectos artisticos, pero ni



se preocupan por la esencia religiosa. Como el gobierno les proporciona ayuda financiera y
tiempo suficiente para examinar exhaustivamente las candidaturas, es obvio lo que pasa.
Cuando son muchos los candidatos para una misma o parecida designacion, ha habido
casos claros en los que la decisién se tomoé en un abrir y cerrar de ojos. Esto se debe
también a que el proceso de analisis y de documentacion de la investigacion lleva por cierto
mucho tiempo.

La transmisiéon oral sin documentacion alguna era el vehiculo principal del
patrimonio cultural inmaterial, de modo que la personalidad influfa en la transmision. Uno
de los efectos de la designacion es la generalizacion del reconocimiento de las actuaciones
designadas como ‘originales’, provocando y fomentando la falta de variedad. Asi, ha
surgido un conflicto entre chamanismo designado y no designado, de modo que en la
transmision del Kws (ritual chamanistico) se observan diferencias entre los munseo
(documentos) correspondientes a uno y otro chamanismo. El nimero de chamanes que
quieren aprender chamanismo no designado disminuye debido a una interpretacion
equivocada de la no designacion de los munses, cuya extincion favorece este fenémeno. Los
munseo reflejan las ideas y el pensamiento abstracto de los chamanes. Una de las
caracteristicas del K es la improvisacion en funcién del espacio y el tiempo, caracteristica
que también presentan algunos munseo, transmitidos de distintas maneras dentro de una
misma cultura segin las regiones y la categoria de los chamanes. El chamanismo no
designado empieza a desaparecer, y esta desapariciéon fomenta la falta de variedad en la
transmisiéon . En el marco de este conflicto, se propaga hoy la creencia de que el Kuz
designado es conforme al original y de que los no designados no lo son. Estos ultimos,
victimas de esta erosion, terminaran por extinguirse. Hsta estructura conflictiva dual (‘lo
bueno’ y lo malo’) es fuente de problemas para la transmisiéon en general. Como es sabido,
designar a los transmisores del patrimonio cultural inmaterial como depositarios equivale a
confirmar que sus artes interpretativas son valiosas en la cultura tradicional y deben ser
protegidas. Ademas, los depositarios y transmisores son personalidades publicas y bienes
culturales inmateriales importantes pertenecientes a la nacién y al pueblo. Sus talentos no se
consideran nunca personales. Pretender que sus habilidades y artes son las que conservan la
originalidad, ignorando asf el patrimonio cultural inmaterial no designado, es una fuente de
problemas. En el estado actual de cosas, las conexiones ilicitas entre los depositarios y sus
alumnos se ponen de manifiesto en concursos, comprendidas la musica y la danza clasicas
nacionales. La competencia para convertirse en depositarios entre instructores auxiliares y

maestros artistas es tal, que se producen conflictos serios. Existe un conflicto sutil, de tipo



moral, entre un depositario y sus alumnos, puesto que el primero tiene que nombrar a uno
solo de ellos segun su sola voluntad. En estas circunstancias, la formaciéon para la
transmision pasa a segundo plano.

Los chamanes de mas edad y experiencia tienen gran interés en lograr el
reconocimiento como depositarios, por lo que muchos de ellos son presa de una ambicién
desmedida que altera su subconsciente. Asi, en diversas regiones hay celebraciones anuales
de Kut rural no designado para conseguir la designacién como bien cultural inmaterial
importante. Esa ambicién provoca deformaciones de la forma original, pues se introducen
en ella cambios con el fin de impresionar a los miembros del comité que pudieran
encontrarse entre el publico.

Un bien cultural inmaterial importante designado por el gobierno central representa
a la nacion, mientras que un bien inmaterial designado por el gobierno regional representa a
una region determinada. Las normas institucionales para distinguir entre estos bienes
culturales no estin muy claras. Cada comité de bienes culturales tiene su propia
constitucién, pero son muy independientes y no parecen compartir la informacién ni las
opiniones.

Una vez que el Ku# de un chaman ha sido desighado como bien cultural inmaterial
de importancia, el paso siguiente es su comercializaciéon. A muchos les parece natural que
las culturas carentes de competitividad no puedan sobrevivir gracias a la mera teorfa
econémica. La comercializacion de rituales chamanisticos se esta desarrollando en secreto
gracias a la organizaciéon administrativa responsable. Los expertos en chamanismo y los
propios chamanes encargados de los rituales estan encantados de contribuir a este proceso.
No cabe la menor duda de que el materialismo ha desplazado a lo sagrado, pero el efecto
de la comercializacion no ha sido totalmente negativo para la practica del chamanismo en
Corea. En comparacién con la actitud que tenfa antes la sociedad hacia el chamanismo, ha
supuesto un avance apreciable el reconocimiento de los rituales chamanisticos en virtud de

su designacion como bien cultural inmaterial importante.

Conclusion

La destruccion de la cultura nacional durante la época de la colonizacion japonesa, la
aparicion del modelo de politica cultural, social y educativa occidentalizada tras la
independencia de la Republica de Corea y el desprecio por la cultura tradicional en aras de
una politica de desarrollo de marcado caracter urbano obligaron a promulgar en Corea

leyes de proteccion de los bienes culturales. El gobierno coreano promulgé la ley conocida



como Ley de Protecciéon de los Bienes Culturales y la ha administrado durante los ultimos
40 afios. Por consiguiente, el patrimonio inmaterial de la sociedad coreana ha seguido
siendo introducido y transmitido en la ensefianza. Pero en los cuatro dltimos decenios se
han venido acumulando los problemas derivados de la Ley de Proteccién de los Bienes
Culturales. Aunque se han efectuado revisiones y se han introducido modificaciones en la
ley para resolverlos, los problemas que persisten son: 1) la extinciéon de los nombres
originales, 2) la estandarizacion y fijacion de las formas artisticas, 3) la pérdida de la
funcion, 4) la menor variedad y la desaparicion de los bienes culturales no designados, 8) el
descontento de los depositarios, 9) la desorganizacién administrativa que genera la
posibilidad de que tanto el gobierno central como el gobierno regional designen los bienes

culturales inmateriales importantes, y 10) la comercializacion.
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Tema de debate actual: Autenticidad y diaspora

Por Sidney Littlefield Kasfir y Olabiyi Babalola Joseph Y ai

Sidney Littlefield Kasfir es profesora agregada de historia del arte africano en la Universidad Emory de
Atlanta, en Georgia (Estados Unidos de América). Enseiid en las universidades de Jos e 1baddin en
Nigeria y levi a cabo investigaciones sobre las mascaradas en el valle del Benne. Anteriormente estuvo al
frente de la Galeria Nomo, un espacio dedicado al arte contempordneo en Kampala (Uganda). Dirigid la
antologia West African Masks and Cultural Systems (Mdscaras y sistemas culturales del Afvica
Occidental) y publico Contemporary African Art (Arte africano contempordneo) en 1999 (Thames &
Hudson). Su siltimo proyecto de investigacion la ha llevado de nuevo a Uganda, donde estudia el proceso de

mundializacion entre dos grupos de artistas, uno “popular” y el otro de “élite”.

Olabiyi Babalola Joseph Yai es catedritico y director del Departamento de Lenguas y Literaturas de
Afvica y Asia en la Universidad de Florida. Ha estudiado en la Sorbona y la Universidad de Tbadin.
Enserid en la Universidad Nacional de Benin y en las universidades de 1baddn, Ife, Bahia (Brasil) y
Birmingham (Reino Unido). Actualmente es Embajador de Benin ante la UNESCO.

a importancia cuantitativa de las diasporas, que hoy en dia representan un flujo de
175 millones de migrantes', es uno de los factores mas importantes de las
transformaciones sociales y culturales que tienen lugar actualmente. De hecho, el
estudio de las diasporas es fundamental para comprender el pluralismo cultural, el
desarrollo urbano y la gobernanza mundial. También es posible considerarlas como redes
de conocimientos que aportan informacion unica sobre los fenémenos y las nociones que
se hallan en el centro de esas transformaciones. De ahi que MUSEUM Internacional haya
decidido contraponer la nocién de “autenticidad” al fenémeno de la “diaspora”, suscitando
un debate entre dos expertos, Sidney Littlefield Kasfir y Olabiyi Babalola Joseph Yai. Con
estos “temas de debate actuales”, MUSEUM Internacional prosigue su objetivo editorial de
considerar el patrimonio como un objeto especifico para la reflexién sobre cuestiones
contemporaneas y las misiones fundamentales de la UNESCO.
Lsabelle Vinson: Afvica es sin duda alguna el terreno mis simbélico, tanto en lo referente a los
fendmenos de la didspora como en lo tocante al respeto a la tradicion. Se han elaborado instrumentos para

analizar estos dos fendmenos. La nocion de “antenticidad” es uno de ellos, y cobro legitinridad cientifica



gracias a su aplicacion a los bienes culturales. Sin embargo, esta nocidn no aparece en el texto de la
Convencion para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial. ;Significa esto que se trata de una
nocion anticuada?

Joseph Yai: La nocién de “autenticidad” estd sujeta a numerosas ambigtiedades,
malentendidos y connotaciones. Si bien no debe rechazarse, hay que emplearla con
precaucion para evitar confusiones o equivocos. Existen como minimo dos restricciones
que limitan nuestras practicas discursivas. Por un lado, suele calificarse de “auténtico” todo
patrimonio, estilo o forma de expresiéon considerado precolonial, y de “no auténtico” todo
lo demas. Por otro lado, pensamos y expresamos nuestra nociéon de “autenticidad” en
idiomas que no son africanos, por lo que se trata de una nocioén cuestionable. Durante la
preparacion de la Convencidn para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, en la que
colaboraron expertos gubernamentales de muy distintos paises, entre ellos antiguas
potencias coloniales y sus antiguas o nuevas colonias, el debate de una nocién tan
cuestionable podria haber dado origen a situaciones explosivas con la posibilidad, incluso la
probabilidad, de entorpecer el proceso de aprobacién de la Convencién. En pocas palabras,
la nocién de “autenticidad” era demasiado controvertida para que pudiera considerarse
“politicamente correcta”. De ahi, quizas, que no se incluyera en el texto de la Convencion.
Sin embargo la nocién fue ampliamente debatida y examinada por expertos no
gubernamentales durante la preparaciéon de los documentos de la Convencion. Asimismo,
la UNESCO organizé una reuniéon en Zimbabwe para seguir examinando y definir esta
nociéon en el contexto africano. A mi juicio, al conceptualizar la nociéon de “autenticidad”
en los idiomas africanos, nos damos cuenta de que no ha llegado al limite de su entropia.
Tomemos por ejemplo el dendi, un idioma del grupo songhai, que se habla en Benin y
Niger. Cirici es la palabra que denota la nocién de “autenticidad” y puede traducirse
literalmente por “hablar tal y como hemos hablado”. Para que otros puedan perfeccionarla
hace falta repetitla en el tiempo y el espacio. Asi, pues, la pluralidad y la profundidad
temporal son elementos fundamentales de la nocién. En consecuencia, tal como hizo usted
al formular su pregunta, debemos referirnos siempre a las nociones afines de “tradicion”,
“diaspora” vy, afadirfa, “identidad”, y vincularlas a la de “autenticidad”. Los africanos
siempre han concebido su historia como una diaspora. De hecho, los dos conceptos
practicamente se fusionan en muchas culturas africanas. Dados los numerosos paises de
Africa, nos equivocamos al concentrar nuestra atencién tnicamente en la didspora atlantica
resultante de la “maldiciéon de Cristobal Colén”, que por otra parte es una de las mas

recientes. Durante miles de afios, “pueblos”, “grupos étnicos” o “naciones” circularon



desde un punto de partida hacia nuevos horizontes, enriqueciéndose o empobreciéndose
con nuevos lazos y contactos; cada nueva experiencia es un valor aiadido, un eslabéon que al
afladirse a otros forma una cadena incompleta y que puede plasmarse artisticamente de
muy diversas maneras. Esta experiencia de la historia como diaspora es lo que los yoruba
denominan oriki. Este concepto se encuentra también en otros idiomas africanos. En un
reciente libro suyo, el poeta sirio Adonis habla de la identidad inconciusa, la mejor traduccion,
aunque no sea intencionada, del concepto de 07747, que representa la concepcion africana de
la historia. Nuestra manera de concebir y emplear la nocién de “autenticidad” no se
corresponderia pues, en tanto que instrumento heuristico, con el concepto de oriki, a
menos que mediante un proeza epistemoldgica totalmente posible subsumiéramos la
“autenticidad” en el complejo concepto de oriki. La poesia del cubano Nicolas Guillén
contiene una identidad yoruba, y lo es auténticamente, aunque no se exprese en yoruba. Un
ofdo cultivado y bilingiie, en yoruba y espanol, no tendria ninguna dificultad para
convencerse de ello. Y lo mismo podria decirse de parte de la poesia de Aimé Césaire.
Pienso especialmente en Moz, laminaire. .o mismo podria decirse de las pinturas y esculturas
del artista de Salvador de Bahfa Carybé, quien es, cabe decitlo, de origen argentino y no
africano.

Isabelle Vinson: Profesora Kasfir, usted ha consagrado una parte importante de sus investigaciones a
las influencias reciprocas entre las artes tradicionales y el arte contemporineo, especialmente las repercusiones
del contexto poscolonial en el espacio cultural africano. ;Como percibe el fenomeno mundial actual del
encuentro entre las culturas vivas y el patrimonio o, a decir verdad, su superposicion?

Sidney Kasfir: El concepto de “patrimonio” se ha mezclado inevitablemente con las
guerras culturales del ultimo cuarto de siglo y actualmente, en lugar de ser un término
neutro, no cabe duda de que se ha politizado a raiz de los debates en torno a la memoria y
la identidad. Esto es evidente en los espacios institucionalizados, tales como los museos
nacionales. Mientras que antiguamente el patrimonio hacia referencia a un pasado
comodamente remoto, hoy en dfa tiende a cobrar importancia en las luchas por influir o
dominar, pasando a connotar de esta manera algo perdido, devaluado, apropiado o
recuperado gracias a la lucha. Este es el caso especialmente de los Estados Unidos de
América, donde practicamente todos sus habitantes (o sus antepasados) proceden de un
lugar geografica y culturalmente distante y se ven inmersos (consciente o
inconscientemente) en un proceso de aculturaciéon desde el dia de su llegada. Sin embargo,
mientras que el patrimonio es en gran medida una cuestion ligada a la “didspora”, la

transmisiéon de la memoria y la identidad se mueve en ambas direcciones. En el propio



continente africano existen tanto la interpretacién local de un pasado heredado, que varfa
enormemente en funciéon de cada cultura, como la nocién de patrimonio que suelen
difundir las instancias burocraticas, que deriva de los intentos realizados tras la colonizacion
por crear identidades nacionales y culturales de arriba abajo. Voy a dar dos ejemplos
concretos tomados de estudios actuales sobre los yoruba y de mi propio trabajo sobre las
artes de decoraciéon corporal y la encarnacion entre los samburu, un pueblo de pastores
némadas del Africa Oriental, para mostrarle qué puede provocar esta situacién. El primer
ejemplo tiene que ver con las versiones enfrentadas del patrimonio de una aldea y el
segundo con la superposicion de una nocién globalizada de las culturas que desaparecen a
una cultura que esta muy viva. El Dr. Peter Probst de la Universidad de Bayreuth ha
llevado a cabo un estudio de campo sobre la festividad anual para celebrar a la diosa del rio
Osun en Osogbo (Nigeria)’. En los ultimos afios, la festividad se ha convertido en motivo
de controversia para diversas facciones de esta comunidad yoruba: el oba (rey) de la aldea la
ha proclamado una importante atraccion para turistas de todo el mundo, especialmente
para los afroamericanos en busca de sus raices espirituales y genealdgicas, y defiende su
proteccion como parte del patrimonio. Obviamente, los comerciantes locales se muestran
claramente a favor de esta idea por su importancia para estimular el desarrollo econémico.
Por otro lado, los dirigentes musulmanes y cristianos pentecostistas de Osogbo rechazan
enérgicamente la celebracion de la festividad en razén de su “paganismo”, y quisieran ver el
culto a Osun rebajado y circunscrito a un pasado distante. El oba, que es musulman aunque
histéricamente también es el sacerdote principal de Osun, al mediar entre las distintas
facciones se ha visto obligado a proclamar que la festividad ya no es verdaderamente
“religiosa”, sino la celebracion de la fundacion de la aldea de Osogbo en la ribera del rio
Osun. En este caso, el encuentro entre el patrimonio y la cultura viva tiene repercusiones
ideoldgicas y econémicas porque el culto a Osun, pese a su importancia historica, esta
siendo eclipsado por la practica religiosa de musulmanes y cristianos como parte de una
cultura viva nigeriana mas cosmopolita. El patrimonio, sin embargo, sigue ejerciendo una
poderosa influencia en la autorrepresentacion de la identidad de los yoruba y en su
formacién como cultura viva. Al mismo tiempo, también es positivo para el comercio de
ambos lados del Atlantico, ya que algunos de los afroamericanos que asisten a la festividad
se llevan consigo sus rituales a América como parte del proceso de diasporizaciéon en ambas
direcciones.

Otro ejemplo muy diferente es el de los ganaderos samburu del norte de Kenya, que

a ojos de extrafios —por ejemplo, los ecoturistas y los deterministas ambientales- son un



“pueblo en desapariciéon”, guerreros némadas y saqueadores de ganado sin ningun interés
por adaptarse a la modernidad, o incapaces de ello, que se ocupan de los rebafios como
llevan haciendo desde hace siglos, en perfecta armonia con su riguroso y agreste entorno.
Se dirfa que el patrimonio y la cultura viva se fusionan en esta historia de “El dltimo X
Esta representacion romantica puede verse en postales, libros de fotografia y peliculas
recientes de Hollywood, tales como The Air is Up There (Una tribu en la cancha) y The Ghost
and the Darkness’ (os demonios de la noche). Tras haber vivido durante los dltimos trece
afios con los samburu, sostengo que son en efecto conservadores desde el punto de vista
cultural, pero ciertamente no inmunes al cambio y, si bien su entorno semidesértico se halla
a mucha distancia de los centros urbanos, no estan en absoluto “desapareciendo”. En los
afios veinte habfa diez animales domésticos por cada miembro de los samburu en la meseta
de Lorroki, mientras que hoy en dia hay diez personas por cada animal doméstico. No
solamente son ahora mas numerosos y no menos, que en el pasado, sino que debido a una
serie de cambios ambientales estocasticos muchos de ellos ya no poseen los cuantiosos
rebafios que les permitieron en su dfa vivir solamente del ganado. Las consecuencias
culturales de este cambio son enormes. El nomadismo y sus practicas culturales especificas
son ahora de caracter estacional y muchos samburu han adoptado el agropastoralismo
sedentario cuando las lluvias lo permiten. Los guerreros siguen pintandose de ocre,
llevando collares y dejandose crecer el cabello y llevando un complicado peinado, aunque
ademas de sus lanzas actualmente llevan los &alashnikor que han arrebatado a otros pastores
al robar ganado, y las bicicletas se han convertido en posesiones codiciadas pese a la
incomodidad de ir en ellas sosteniendo una lanza. Y como en el caso de los yoruba,
también se ha producido el encuentro cultural con el turismo, si bien en lugar de la invasion
anual con motivo de la festividad de Osun, en el norte de Kenya se produce en la forma de
turistas de safaris a camello o viajeros que recorren el Sahara -en otras palabras, a escala
comparativamente inferior, pero durante todo el afio.

Isabelle Vinson: sEs pertinente todavia la distincion entre patrimonio y cultura viva?

Sidney Kasfir: El caso de los yoruba es muy complejo, tanto por motivos religiosos
como econémicos, aunque demuestra claramente que ambos conceptos estan obligados a
coexistir en el presente. Y ahi cesa el paralelismo, ya que mientras que una “cultura viva”
puede describirse en términos demograficos, el “patrimonio” es fluido y permeable. Si
trasladamos el debate del ambito de la persona y la identidad al de los productos de la
cultura, el contraste entre el patrimonio y la cultura viva se transforma, para bien o para

mal, en el contraste entre el objeto tradicional y el contemporaneo. De nuevo, ambos



conceptos coexisten y se rozan en el presente y la idea de “tradiciéon” se caracteriza otra vez
por su fluidez y permeabilidad, mientras que la de “contemporaneo” puede describirse
tanto desde el punto de vista normativo (como lo que es “moderno”) como empirico
(todos los productos elaborados en el presente por un determinado grupo demografico).
De este modo se crean oximorones aparentes, tales como arte “contemporianeo
tradicional”, aplicable a los géneros artisticos tradicionales que se siguen produciendo en el
presente. Los museos sirven de guardianes oficiales de las artes tradicionales y también en
algunos casos de arbitros de lo que puede calificarse de contemporaneo y vanguardista.
Una manera de evitar tener que afrontar (y explicar) la ambigiedad de que el pasado
coexista con el presente es insistir en que se certifique la antigiiedad de las muestras de los
géneros tradicionales. Los bienes tradicionales contemporaneos son inmediatamente
sospechosos de ser posibles imitaciones, y por ello deben pasar pruebas de autenticidad
(normalmente muestras de desgaste como consecuencia de su uso local antes de llegar al
mercado internacional del arte) para que puedan considerarse objetos de coleccion. De esta
manera, el recurso a los conceptos de “patrimonio” y “tradicién” se convierte en una
tactica de exclusion del mundo artistico global, si bien en las culturas originarias de esos
productos las razones trascienden los museos y calan en los espacios de creacion, donde se
aplican normas muy distintas que raramente coinciden con las de los anticuarios.

Isabelle Vinson: Sin embargo, nos falta vocabulario para plasmar los conceptos que
derivan de la nueva contextualizacién cultural de nuestros enfoques del patrimonio. Usted
sugiere el término “supervivencia” para tener en cuenta las condiciones y los procesos de
creacion en las diasporas africanas. ¢Podria proponerse este término en el plano
internacional para representar la variedad de experiencias culturales relacionadas con las
diasporas?

Joseph Yai: Es necesario que defienda el concepto de “supervivencia”. Tiene la
ventaja de indicar que en la experiencia africana del “Nuevo Mundo” las culturas
sobrevivieron porque los africanos inventaron una serie de estrategias y lucharon por
mantenerlas. Ante el fenémeno de la esclavitud, que siempre se fija como meta la muerte
del esclavo y de su cultura, los africanos eran conscientes del peligro de extincion que se
cernia sobre sus culturas y la importancia de los artesanos para preservarlas. En
consecuencia, podemos decir que la “supervivencia” no es una nocion ideolégica, sino un
concepto cientifico que cobra su caracter precisamente de la historia, de la “realidad
historica” de los africanos en las Américas. En el marco internacional, y ante la

mundializacién contemporanea, ha surgido progresivamente un nuevo contexto que hace



dificil que se pueda emplear el concepto de “supervivencia” en todo el mundo. A pesar de
que hoy en dia todavia existe lo que yo llamo una “intencién mortifera” hacia determinadas
culturas, en forma solapada o disimulada, por ejemplo hacia las culturas africanas o
americanas precolombinas, estan surgiendo novedades que produciran, y que de hecho ya
producen, nuevas formas de comercio, entendido en su sentido no econémico, entre
culturas. Es significativo que gracias a los medios de comunicacién y a las nuevas
tecnologias de la informaciéon existan nuevas comcencias y nuevas posibilidades de
comprender las culturas. Sin olvidar que en el Sur existe un Norte que esta tan fascinado
por las nuevas tecnologias que se distancia todavia mas de su patrimonio, y que
desgraciadamente no se queda con lo mejor del patrimonio del Norte. También existe un
Sur en el Norte, compuesto esencialmente de elementos de la diaspora del Sur, que no
siempre dispone de los medios para acceder a su propio patrimonio por medio de las
nuevas tecnologfas de la informacién y la comunicacion. Afortunadamente hay excepciones
a esta situacion que acabo de esbozar, aunque por lo comin se caracteriza por la no
reciprocidad. La otra caracteristica de estas nuevas conciencias es que, pese a sus ventajas,
son todavia superficiales. Debemos dudar de la pretension de que las nuevas tecnologias de
la informacién y la comunicaciéon permitan abolir el tiempo. El tiempo es un ingrediente
esencial de todo didlogo en profundidad entre culturas. En su época, Hannah Arendt
denuncié el comercio superficial entre culturas. Lo que hemos presenciado ocasionalmente
desde entonces en el contexto de la mundializacién contemporanea son brillantes actos de
apropiacion de elementos del patrimonio de determinadas culturas por parte de artistas de
genio que minimizan esas culturas. Encontramos también una labor de “retazos” de
elementos de culturas diversas e independientes elaboradas por creadores de mucho
talento. La mundializacién carece precisamente de la profundidad historica y de la
reciprocidad necesaria, todavia por inventar, para asumir el conjunto de experiencias que
pudieran expresar un nuevo concepto. Nos hallamos al principio de un proceso cuya
direccién, positiva o negativa para la humanidad, no puede predecirse con certeza.
Necesitamos mas tiempo para que las culturas, y en consecuencia los patrimonios, estén
mas familiarizadas unas con otras y permitan intercambios mas intimos, en un marco de
paz, para dar origen a desafios y expresiones de creatividad, mas alla de la labor de retazos.
Esperemos que en un plazo de varios decenios podamos ver emerger nuevos conceptos,
no soélo en los idiomas indoeuropeos, que reflejen esas novedades y sustituyan la nocion de

“supervivencia” que, hay que decir, no lleva precisamente el sello de la paz.



Isabelle Vinson: ¢Puede el reconocimiento juridico internacional del patrimonio
inmaterial mitigar los efectos perjudiciales de la mundializacion y tender puentes para
favorecer esos “intercambios mas intimos™’?

Joseph Yai: El reconocimiento juridico de lo inmaterial puede reportar como efecto
positivo el disfrute compartido del patrimonio inmaterial, si viene acompafado de un
aumento de la visibilidad de los partidarios de una mundializacién mas justa y humana de la
cual también sean los agentes. Esto difiere de su explotaciéon comercial, como ocurre de
ordinario hoy en dfa. L.a Convencién de 2003 quizas no haga suficiente hincapié en este
ambito del disfrute compartido. En condiciones éptimas de mundializacion, una posicion
que abogue por una identidad inconclusa y, en consecuencia, repito, por la tradicion
africana, serfa incompatible con la nocién de “autenticidad”. Sin embargo, nos estamos
anticipando al futuro y de ser as{ determinados articulos de esta Convencién quedarian
obsoletos.

Sidney Kasfir: La proteccion juridica de los bienes culturales por parte de los
gobiernos refuerza una nociéon conservadora de la cultura, que no valora la creacién de
nuevos estilos y géneros y que, a su vez, se interpreta en distintos planos.

En el plano normativo de la burocracia de la cultura, fomenta la analogfa biolégica de
las fases de toda cultura: nacimiento, crecimiento, florecimiento, decadencia y muerte. En
esta analogfa, que es mucho mas determinista que la vida real de los productos, la funciéon
de la legislacion de proteccion es luchar contra las fases de la decadencia y muerte mediante
la prevencién de la pérdida de prototipos culturales importantes como consecuencia del
trafico ilegal y el abandono.

El punto de vista conservador también refuerza la nocién de que el patrimonio es
una especie de fortaleza que necesita constantemente proteccion. jCada grieta de sus muros
es un paso irreversible mas hacia la pérdida de la propia cultura! Este discurso de la pérdida
en el marco de los museos africanos hace igual hincapié en el abandono que en la ilegalidad:
la falta de personal capacitado, de controles climaticos, de documentacién adecuada y
medidas de conservacion.

En la calle, la interpretacion popular de la reglamentacion juridica del patrimonio es
mas concisa y severa. En nigeriano, se llama “antigiiedad” a todo producto de aspecto
tradicional, y muy especialmente a una mascara o figura religiosa, lo que supone que no
debe venderse ni cambiar de manos de ninguna manera publica. También esto apoya la
opinién conservadora del patrimonio cultural, ya que sélo las cosas que parecen proceder

del pasado son sumamente valoradas y consideradas expresiones culturales auténticas. En



cuanto a los propios artistas, a menos que hayan recibido una formacién académica en
técnicas y géneros modernos y no tradicionales, normalmente deciden trabajar con las
normas aceptadas de lo que constituye el “patrimonio”, en lugar de inventar o trabajar con

categorias creativas innovadoras.

Notas

1. Fuente: International Migration Report 2002 (Informe sobre la migracién internacional, 2002),
Naciones Unidas (Departamento de Asuntos Econémicos y Sociales, Divisién de Poblacion).

2. “Vital Politics, History and Heritage in Osogbo, Nigeria”. En Peter Probst y Gerd Spittler (editores),
Between Resistance and Expansion: Excplorations of Local 1V itality in Africa, Hamburgo/Londres: Lit Vetlag,
2004.

3. Kasfir, Sidney, “Slam-dunking and the Last Noble Savage”, en Visual Anthropology (nimero especial
sobre las imagenes de los pastores) 15(3), 2002, pags. 369 a 386.
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