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PROTECTION DU FOLXLORE

1. Lors de leurs sessions de décembre 1575, le Cemité intergouvernemental du droit

d'auteur ot le Camité exéoutif de 1'Umion de Berne ont demandé au Secrétariat
de 1'Unesco de precéder A une étude exhaustive de tous les aspects qu'implique la
preotectien du folklere. Compte temu des liens que cette protectiom peut aveir avee
le dreit d'auteur, les comités omt en outre déoidé d'insorire cette questiom &
1'ordre du jour de leur présente réuniom,

2. Afin de procéder A cette étude et dans le cadre de la résolution 6.121 adoptée

par la Conféremce générale de 1'Unesco A sa dix-neuvidme sessiom, un Comité
d'experts sur la pretectiem Jjuridique du folklore a été oconvoqué par le Directeur
général de 1'Unssco. Sur 1l'aimable imvitation du geuvernement tunisiem, il s'est
réuni A Tunis du 11 an 15 Juillet 1977. Les participants étaient des spéoialistes
du folklore ou des juristes invités A titre persommel par le Directeur général.

3. La dooumenmtatiem mise A la dispositiom du Comité d'experts compertait wme étude

de teus les aspests qu'implique la pretestion du folklere, Cette étude figure
en Appendice 1 au présent desmment. Lo rapport du Comité d'experts de Twnis figure
on Appendiee 2, Lo Cemité d'experts ayant d'autre part demandé A sem repperteur de
tirer les cemelusiens des dfbats (par. A5 du rappert du Comité), celles-oi figuremt
en Appendice 3 au présent desument.
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ORCANISATIOR DES HATIOES UNIES
POUR L'EDUCATION, LA SCIENCE ET LA CULTURE

Distribution limitée : POLX/1/3
. Paris, le ler juin 1977
Original frangais
COMITE D'EXPERTS SUR LA PROTECTION JURIDIQUE
IV roLK10RE

(Tunis, 11 - 15 juillet 1977)

Btude des différents aspects que comporte

la protection du folklore (1)

Introduction

1, La question de la protection du folklore au plan internatiomal

a été inscrite par le Directeur général de 1'Unesco & 1l'ordre du jeur

du Comité intergouvernemental du droit d'auteur institué par 1'article XI
de la Convention universelle, 2 la suite de la communication qu'il-

avait regue en 1973 du Gouvernement de la Bolivie demandant que soit
examinée la possibilité d'élaborer un instrument internmational susceptible
d'assurer la protection du folklore (2).

2. A 1'issue de ses délibérations sur ce sujet, lors de la session

qu'il a tenue en décembre 1973, le Comité intergouvernemental a décidé

de confier au Secrétariat de 1'Unesco le soin d'étudier ce problize, rapport
sur les résultats de ces travaux devant @tre fait & ce Comité et au Comité
exécutif de 1°'Union intermationale pour la protection des oceuvres littéraires
et artistiques lors de leurs prochaines sessions (3).

3. En application de cette décision le Secrétariat de 1'Unesco a

soumis au Comité intergouvernemental 4du droit d‘'auteur et aa Comité exécutif

de 1'Union de Bernie, lors ie leurs sessions de décembre 1975, une étude sur
1'opportunité d4'assurer au plan internationsl une protection du folkloro (4).

| /0.

(1) Dans la préparstion de cette étule le Secrétarist a 6té sssisté par
X, Alain Gobin,

(2) Le texte de la communication adressée au Directeur générsl par le
Gouvernement de 1a Bolivie figure en annexe.au présent dooument,

(3) Rapport de 1a dousidme sespion ordinaire du Comité intergouvernemental du
droit d'auteur, document I0C/XII/17, parsgrephe 103,

(4) Document B/EC/XI/11 - 10C/TR.1(1971)/15.



L'attention des Comités & été attirée sur le fait que les premiers éléments
d'un mécanisme de protection du folklore sont, d'une part, 1'approfondisse-
ment de la notion m@me de folklore afin d'arriver & une définitior de cette
partie du patrimoine oulturel des nations et, d'autre part, 1l'identification
des éléments comstitutifs carsctéristiques de chacune des catégories relevant
du folklore, Quant & la protection elle-mime, que les Comités ont estimé
nfoessaire, indispensable et urgente, il a 4té reconnmu qu'une distinction
devait 8tre établie entrs la protection matérielle de ce patrimoine,
o’est-d~dire sa conservation, et la protection juridique & lui accorder

en vus d'assurer sa préservation et de réglementer son exploitation,

4o Les Comités, & 1la lumidre des débats, ont exprimé l'avis qu'il
s'agissait 14 d'un problime essentiellement culturel qui dépassait le
domaine propre du droit d'auteur et, par voie de conséquence, leur sphire
de ocompétanoce, Ils ont dds lors demandé & 1'Unesco de procéder A une étude
exhaustive de tous les aspects qu'impligue la protection du folklore et
décidé, compte toenu des.liens que cette proteotion peut avoir avec le droit
d'auteur, d'inscrire cette question A& 1l'ordre du jour de leurs prochaines
sessions (5).

Se Le présent doomment pi‘ocbdo, en oonséquence, & une telle étude,
les différents aspects impliqués par la protection du folklore étant apparus
ooncernsr les questions relatives :

(1) A la définition du folklore,

(i1) A son identification,

(1ii) A sa conservation,

(iv) A sa préservation,

(v) A son exploitation,

I. Définition du folklore

(1) Btymologie
6. Le mot folklore signifie, & la letire, science (lore) du peuple

(folk), Il fut introduit dens la langue anglaise an 1846, date 3 lagquelle
¥W.J. Thoms, sous le pseudonyme d'Ambose Nerton (6) propose 1'usage du
vocable saxon “fok-lore™ pour tout ce qui est nommé antiquité et littéraiure
populaire (7). L'appellation est rspidement adoptée par les Anglo-Saxons
qui 1'assimilent & celle d'ethnologie, et par les Frangais qui la réservent
“pour désigner 1l'étude des moeurs et des coutumes des peuples primitifs
contemporains” (8)., Science du peuple pour les uns, connsissance des choses
du peuple pour les autres, le terme n'est plus remis en cause dds la
seconde moitié du XIXe sidcle, . ' /
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(5) Rapport de 1a premidre session extraordinaire du Comité imtergouvernemental
du droit d'sutour, doowment I10C/XR,1(1971)/17, paragraphes 99 & 115.

(6) Revue Athe;naeum, sofit 1846,
(7) CERISTINA STANLEY HOLI in Encyclopsedis Britannice, t.9, p. 518,
(8) LOUIS : Le folklore et la danse, Bi, Larcse 1963, p. 15.




Te Ces explications d'ordre terminologique ne dissipent toutefois
ni 1'imprécision du terme folklore ni son ambigu¥té, :

8, Le mot folklore est imprécis car il couvre une pluralité de
situations folkloriques, Chaque pays, province ou localité posside, pour
ne oiter que quelques exemples, un folklore religieux, juridique, musical,
agreire, Aussi l'appellation de folklore, sans spéocification du demaine
particulier auquel le terme s'applique, est-elle trop générale pour ne
pas 8tre génératrice de confusion quant aux éléments constitutifs des
phénomdnes aumquels elle s'applique,

9 La dénomination est ambigu® car elle désigne autant la science
(1ore) que son objet (folk), Dans ces conditions, on est soumis sux
incertitudes cumulées de 1a science (puisqu'on parle aussi bien de

“recherche de folklore" que de "folklore frangais® eu de "felklorc juridique®),
et de son objet (puisque le terme folk désigne A la fois la pationm, politique~
ment délimitée, et les unités qu'elle recdle ou les races qui la oomposent),

10, La question qui se pose est donc de savoir si le folklore c'est

le zavoir que nous avons du psuple ou, au contraire, celui que le peuple a
des choses et de la "nature du moade™, C'est tris certainement dans le

secend sens qu'il faut comprendre le "Folklore de France™ de Sebillot qui
rapporte dans son ouvrage les notions populaires du ciel, de la terre, de

la mer, des eaux, d» la flore et de la faune, Nais c'est aussi certainement
dans le premier sens qu'il faut comprendre 1l'oeuvre de Yan (Jeamep peur qui

le terme folklore vise "1'étude, la connaissance et la science du peuple” (9).

De la miae manidre certains folkloristes de langue allemanie ont
voulu distinguer les termes Volksburd et Volkslehre, Nais comme le fait
remarquer Nicole Belmont "Théoriquement le problime n'est pes aussi
bysantin qu'il le paraft” (10), En effet, la matidre du folklore comstitue
bien un savoir au sens le plus strict du mot,

11, Dds lors le mailleur moyen de cerner le folklore est de dégager
ses caractéristiques et ses origines,

(2) Caractéristiques du folklore

12, Il parsft sujourd’'hui unanimement aimis que le trait fondamental
du folklore est qu'il constitue une manifestation artistique du peuple dont
les éléments essentiels sont son caractire impersomnel, traditionnel, oral,

(i) Caractdre rsonnel £ : le folklore est
impersonnel parce qu'il constitue 1'attiri d'une collectivité et qu'on
ne lui connait pas de créateur imdividuel,

A défaut d'8tre collectif dans son origine, le folklore
1'est assurdment dans sa destination, Il représente la culture de pepulatio.e
dont 1‘*importance varie et ol les individualités se fondent et disparsissent,
ne sersit-ce que par 1l'uniformité de leurs préférences, Cette uniformité

foe

(9) VAN GENNEP : Manuel de folklore frangais contemporain, Bi, Pioard
(Paris 1938},

’10) NICOLE BELMONT in Arnold Van Gennep, le créateur de 1'ethnographi:
frangaise, Petite bibliothdque Payot, Paris 1974, p. 102,




se traduit par 1l'anonymat de la création, Ainsi, en 1l'absance de support
matériel de tranmission, toute recherche de paternité imdividuelle relave
de la plus haute érudition, veire de opéculations aléatoires,

(11) Caraotdre traditionnel du folklore : le folklore est
traditionnel dans la mesure ot il se transmet seion des schémas, des formul &
ou des structures stéréotypées auxquels 1'interpridte, sous peine de sortir
de son champ d'atirection, doit se conformer, Ce caractare s'explique par
des raisons d'ordre sociologique : de fait, le folklore premd racine au sein
de milieux sociaux fortement cohérents dont les membres ont un niveau culturel
sensiblement égal, Ainsi,manifestant sa sensibilité, le griot, le danseur,
le chanteur ou 1l'instrumentiste exprime ce que tous connaissant et ce qui est
en tous, S5a sensibilité refldte celle du groupe., Il est une voix collective
dont le but n'est pas A'innover, mais de conserver, en le préservant, le
patrimoine qui lui a été transmis,

(1ii) Carsotdre orsl du felklere : impersomnel, traditionnel,
le folklore présente enfin la carectéristique d'Stre transmis orslement,
Le folklore,pour se propager, emprunie la voie orals qui est 1'unique
chemin temporel ot spatial de cette culture, laguelle lui imprime un sceau
original, Car le folklore ne se borne pas & circuler tel quel, mais
“provigne”, c'est—d-dire subit dans ses voyages maintes transformations.

13, L'oralité semble 8tre la pierre de touche d'une distinction
importante, En effet tout phémoméne de type folklorique, matérialisé
sous une forme queloonque, reldve de 1l'art populaire et non du folklore
au sens strict, Ainsi costumes, dessins, tapis, autels, masques, et de
manidre plus générale, toutes formes plastiques, se rangent dans une
catégorie voisiue mais non identique,

(3) Origines du folklore

14, Quant & la question des origines du folklore elle n'est pas er ..o
résolue et contimue de diviser les spécialistes, Tandis que les uns

écartent le prodblime de fond, ceux qui 1'étudient sont partisans soit

de la thése d'une création individuelle msoit de celle d'uns oréation
collective, Les développements sur le folklore musical sont sur ce poin%
révélateurs des questions qui affectent le folklore dans son ensemble,

i5. Un premier courant de réflexion récuse le r8le présumé du peuple
dans la création musicale folkloriqus, Ce faisant, il délaisse la guestion
des dons oréateurs de celui-ci, John Meisr oroit pouvoir Aéfinir ainsi

la chanson porulaire :"Chanson accepiée et chantée par le peuple, qui

vit dans le peuple et sur la forme, le ocontenu de laquelle le peuple a
acquis une certaine relation de pouvoir" (11), ls provenance, l'origine
sont accessoires, L'important n'est pas que la mélodie soit née dans le
peuple, mais qu'elle soit adoptée par lui,. Elle perd alors son caractdre
individuel pour devenir collective, Saint-Yves se rallie A& cette opinion
lorasqu'il éocrit : "Pour qu'une chanson soit populaire, il n'est pas
nécessaire qu'elle ait &té entidrement oréée par le peuple, ni méme
entidrement réfectionnée ou renouvelée par 1. 1, Est populaire tout ce qui,
ayant éié oréé pour le peuple, par des individus lettrés ou quasi lettrés,

[oe

(11) JOHN MEIER in Kunstlied und Volkslied in Deutschlend, Halle 1906, p. 14,



a2 été adopté par des groupes de paysans ou d'artisans sans culture, et
transmis dés lors, de bouche A oreille, pendant un temps asses long" (12),
Mais cette théorie, si séduisante cu'elle puisse paraftre, ne démontre

en aucune manidre que le peuple n'est pas "le créateur insaisissable"

de la musique qu'il chantz, "créée par lui et pour lui", Force est donc
de délaisser le domaine de 1'expressior. pour aborder celui de la création
et constater avec Brafloiu : "Nous voild au coeur de la grande querelle
qui divise plus que tout autre" (’_ ), La oréation folklorique est—elle
individuelle ou collective ? Une réponse unanime est loin d'#ire aoquise,
En effet deux théories s'opposent, irréductibles 1'une & 1'autre, lLa
premidre se fonde sur le postulat que le folklore irouve sa source dans des
créations individuelles, La seconde entend démontrer qu'il existe au

¢ ntraire une oréation de nature collective,.

16. Les partisans de la théorie individualiste soutiennent que,
certes, l'auteur est inconnu, mais que c'ert par ascident que le
"{ransmetieur” en a oublié le nom. Peu importe en réalité car celui-ca
2 réellement existé et sa création, quoique anonyme, rests sa propriété,
L'anonymat de 1l'auteur est donc fortuit,

Certains des plus éminents folkloristes frangais se sont
ralliés & cette conception, Tiersot en particulier écrit : “"Posons
comme axiome que l& chanson populaire est anonyme, Cele ne veut pas
dire, évidemment, qu'elle n'ait pas d'auteur et qu'elle se soit faite
toute seute”(14). Ainsi, ce n‘est pas le ' suple dans son ensemble qui
crée son propre art, mais quelques individus, plus particulidrement
doués, en qui la groupe dont ils sont issus se reconrait. Les osuvres
qu'ils créent sont adoptées par la collectivité qui en assure la
transmission, )

17. Cette conception a fait l'objet de vives critiques, On lui a
reproché de confondre la cause et 1'effet, Affirmer qus le folklere

ost une oréation individuelle car aucun élément ne permet d'sn apporter
la prcuve contraire est certes une arpmentation simplists, Mais dire
que si une o>uvre parvient sous une forme anonyme c'est que, par
accident, le nom du créeteur s‘est perdu, n'est pas plus convaincant,
Car si 1'on admet que la trodition orale transmet les oeuvres folklo-
riques on nz discerne pas lus raisons pour lesquelles cette tranmmission
ferait défaut pour les créateurs, Tout cela, efi définitive, ne renseigne
pas véritablement sur la nature de i'acte ocréateur,

18, Ces arguments ont conduit les tenants de la théorie indivi-
dualiste & formuler une explicaticn plus convaincante, A supposer
1tauteur identifié, ont-ils affirmé, la manifestation artistique cessereit-
elle d'étre populaire ? L'idée est intéressante car slle accrédite le
fait que le folklore est un phénoméne particulidrement complexe dans
lequel la création individuelle n'intervienmt gue pour une part, Toutefois,
aussi loin que 1'on sonde la pensée de ces théoriciens, la création
individuelle précdde le phénomdne folklorique, Cette assertion toutefois
est contestée par les représentanis de la théorie collective de la
création du folklore, /

L 1]

(12) ST YVES in Brailoiu : Le folklore musical in Musica Aeternma, Zurich
1949, p. 284,

(13) BRAILOIU op, cit. p. 285.

(14) TIERSOT in : La chanson populaire, Encyclopélie Lavignac, 2ame partie
IV, p. 2868, Delagrave, Paris 1912




19, L'idée que le folklore est une création collective a,pour sa part,été
largement développée et défemdue, Laslo Lajtha constate que ce

n'est pas tant 1'anonymat qui est en cause que 1l'absence d'auteur,

Ce & quoi Bela Bartok ajoute : "Il n'y a absolument aucun indice que

des individualités paysannes aient jamais inventé des mélodies” (15),

Selon les tenants de cette thdse ces manifestations musicales sont donc

avant tout collectives qu'il s'agisse, pour les uns, d'ur phénoméne de
réceptiomon, pour les sutres, d'un acte de création,

20, La théorie de la réception consiste & dire que "tout art a
sa demoure rux sommets de 1'&difice social, d'od il filtre lenteaent
vers les profondeurs, pour y plonger, réduite i sss rudiments, une vie
obscure” (16). Le folklore n'est, dans ces conditions, qu'un reflet, ua
écho affaibli de 1l'art dominant, Il est imitation, Vincent d'Indy,
défendant cette thise, sffirme que le pcuple emprunte son répertoire
aux chants litur=icues, seule musique qu'il puisse connaftre (17).
Neier, ayant identifié les originsux écrits de plusieurs milliers de
pidces folkloriques, conclut & la ocarence absolue de capaciié oréatrice
du peuple, celui-ci puisant son patrimoine ches le citadin letiré,

21, Ces développements, qui ne mettent pas au premier plan la
oréation collective du peuple, mais l'adoption collective de thimes
rusiosux par ce dernier, ne sont pas décisifs, ure seconde explication,
plus pertinente, aysznt ét3 donnée du phénomdne folkloriqume solon laquelle
le peuple secrdte ses propres oesuvres et a une capacité créutrice
ocllective autonome , nul ne pouvant déterminer quel est 1l'auteur des
oeuvres qu'il perpétue, Il y a création collective,

22, Ces théories sur les originen du folklore laissent toutefois
1l'esprit insatisfait sur les questions de la nature profonde des :
créations folkloriques et de leurs relations avec les autres créations
intellectuelles,

(4) Nature des créations folkloriques

23, L'interrogation sur la nature de l¢ oréation folklorique
conduit au réexamen dss concepts traditionnellement utilisés qui font
appel aux notions de coréation d'oecuvre, d'auteur, voimd'interpréte ou
d'adaptateur 2fin de déterminer dans quelle mesure ces notions
s'appliquent au folklore,

24, La notion de création est généralement fondée sur celle
d'originalité, Qudique cette dernidre ne signifie pas nouveauté, elle se

./oo

(13) BELA BARTOK in Encyclopaedia Britannica, Tome 9, p., 523,Albert
Lancaster Lloyd,

(16) BRAILOIU op.cit. p. 282

(17) SEEMAN - Volkslied uni Urheberrecht - Texte dactylographis -
Fribourg en Brisgsu, p. 55.
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rapporte le plus souvent & lr personnalité de 1l'auteur, la personnalitd
pouvant, en ce domaine, se définir coc~e étant ce qui distingue un créa‘zur
d'un autre et ce par quoi son oeuvre acqui -rt 1l'insigne valeur de 1'urique,
A ocette constatation il convient d'ajouter que la création artistique
revét, & titre principal, un caraotdre de gratuité, dépourvu de toute
utilité pratique, Danp oes conditions 1a création engendre des oeuvres,
"choses faites" et achevées dans le détail, lesquzlles, sit8t fixées,

se détachent iu créateur, pour suivre leur propre destin,

25. La questicn se pose alors de savoir si la création folklorique
est d'une nature gimilaire, La réponse qui tient compte des conditions
propres & ces denx types de création montre la distance qui sépare osuvre
littéraire ou artistique et oeuvre folklorigue,

26, n effet, la manifestation folklorique a pour domaine d'expan~
sion privilégié des milieux socisux fortement intégrés. I1 en résulte
que 1'interpréte exprime non seulement sa sensibilité, mais aussi celle
du groupe auquel il appartient, Il est la voix d'un individu colleotif
duquel il ne tente pas de se démarquer, Les musicologues ont tenté de
cerner cette entité musicale collective et d'en déterminer le processus
de formation, Se fondant sur les premiers résultats de leurs études, ils
ont pensé pouvoir, par un travail méticuleux, retrouver l'origine d'une
chanson et sa paternité, On a pu ainsi crcire qu'existait, initialement,
une oeuvre dont la forme pouvait 8tre reconstruite, Cependant, la masse
considérable d'informations, recusillies au ocours des récentes décennies,
a reculd les frontidres de 1'amalyse, Les éléments de solution au problime
soulevé ont été, de ce fait, & nouveau dispersés dans le temps ot dans
1'espaco, Car, aussi loin que 1l'on puisse remonter, il persiste toujours
quelque chose d'irréductible, un fonds résiduél comsun & 1'humanité,

27, Par ailleurs, le défaut de support matériel modifie & un tel
degré le phénomdne de la création que l'esprit en ssisit mal le mécanimme,
*Sans 1'aide d'un éorit, le oréé ne saurait durer que par le consentement
universel de ceux qui le gardent, lui-m8me conséquence de 1l'uniformité
dea gofits, L'oeuvre orsale n'existe que dans la mdémoire de qui 1'adopte

et ne surgit dans le concret que par sa volonté” (18). En tout état

de cause, aucune graphie n'en stabilisant une fois pour toutes la
rédaction, cette oeuvre n'est pas "chose faite” mais “chose que 1l'on fait"
et "refait” perpétuellement, C'est dire que toutes les réalisstions
individuelles d'un mdme moddle sont également authentiques et pdsent d'un
m8me poids dans la balance du jugement, De ce fait, 1'inmovation ne tient
pas la place qu'elle occupe dans la création d'uns oeuvre littéraire oun
artistique su sens que les lois sur le droit d‘'sutewr donnent & ces 1 /mes,
Les variations sur des thémes principaux s'expliquent dés lors, non per
1a volonté de variation, mais par le défaut d'un moddle irrécusable, Le
gsouci artistique est moins d'innover que de préserver pour perpétuer oi

1a détermination objective du folklore s'opdre selon le critére de
1'authenticité, cette notion correspondant par définition & ce qui re
gouffre pas de contestation,

28, Le recours i ce critdre permei de distinguer différents types
de oréations choisies sous le terme générique d'oeuvre folklorique.

/oo

(* .} BRAILOIU : Réflexion sur la créstion musicale collective, Revue
Diogine, Ed, Gallimari 1959 - a° 25,




29, La manifescation la plus authentique est 1l'osuvre du folklore.

Il s'agit par définition d'une création musicale, littéraire, etc,
transmise de génération A génération par voie orale selon des variaticns
qui n'en modifient pas la physionomie générale, L'écrit en ce domaine n'est
souvent qu'accessoirs, I1 peut toutefois, dans certains cas, fixer, de
maniére définitive, une oeuvre du folklore, & un instant déterminé de son
évolution, '

3o, A un degré d'authenticité inférieur se rencontre 1l'oeuvre

dérivée du folklore, Il faut entendre par 1A une création musiocale,
littéraire, etc, dont la réalité est subordonnée A 1l'existence d'une

oeuvre du folklore, Elle gravite en effet autour de la matrice folklorique
sans lui $tre toutefois assimilable., Ainsi en est-il des improvisations, des
arrangements de musique folklorique, des recueils de mélodies populaires,
des anthologies musicales, des transcriptions,

i, Le degré suivant est formé des oeuvres inspirées du folklore
et des oeuvres inspirées par le folklore,

3i 1'on prend comme exemple l'oeuvre musicale, l'oeuvre inspirée
du folklore a pour origine um air, un thdme ou un motif de la musique
populaire traditionmelle, qui fait 1'objot de :développements méthodiques
- ot d'harmcnisations savantes de la part d'un compositeur, L'oeuvre musicale
inspirée du folklore se démarque nsttement de celle dérivée de ce dernier en
ce que la matrice musicale populaire, de prépondérante, devient accessoire
et passe A l'arridre-plan, Ells présente toutefois un degré d'indépendance
moins malqué que 1l’oeuvre musicale inspirée par le folklore, En effet,
1'oeuvre musicale inspirée par le folklore est ume oeuvre qui, sans utiliser
le répertoire des mélodies populaires traditionnelles, s'apparente néammoins
au folklore par son style, ses dévelo pements mélodigques, ses harmonisations
ot ses formules rythmiques, Création o."iginale pure, elle est liée au
folklcre par des ressemblances ou des riainiscences dues au talent créateur
du compositeur qui, loin de rester prisonnier de la forms, a su restituer
1'essence, 1'esprit, 1'&me de la musiyue populaire,

32, Bn conclusion il semble que l'on puisse définir le folklore
comme une création artistique impersomnelle, orale et traditionnelle, dont
1a source est individuelle pour les uns, collective pour les autres, Sa
formalisation, variable dang le temps ot dans 1'espace, le différercie
des osuvres habituelles, Oeuvre non faite mais & faire, son sutheaticité
se dégrade par pans successifs, établissant une hiérarchie entre ceuvres
du folklore, oeuvres dérivées de celui-ci; oeuvres inspirées du folklore,
osuvres inspirées par le folklore et osuvres néo-folklorigques,

11, Identification du folklore

33, Le folklore, une fois défini, et le phénomdéne folklorigue cerné
dans ses composantes, il convient de passer du plan conceptuel A celui de ia
réalité : c'est le problme de l'identification, Il s'agit 13 d'un problime
complexe et le travail & accomplir est important car, si dans sertains
domaines il a dé6jd été ontreziis, pour d'ulraes tout reste A faire, Aussi,
toute wvolonté d'aprorter, A plus ou moins brdve échéance, des solutions

sux problimes qu'engenire 1l'existence du folklore, doit-elle s'appuyer

sur des fondements méthodologiques dont 1'un des aspects essentiels réside

[oo



dans la détermination des cadres d'analyse qui devront &ire retemus, Plus
précisément, deux questions doivent trouver réponse :

(1) sur quels secteurs l'attention sers portée ; en d'autrss
termes quels types de manifestations seront retemus comme appartemant an
folklore ?

(ii) quelles méthodes utilisera~t—on pour reocenser, dans
chaque domaine retsemm, le oontenu et les formes de oc folklore ?

(1) Des manifestations sppartenant au folklore

34 N'emblée, il apparait que le champ d'amalyse ewt tris vaste, L'on
ost mime touté d'affirmer que toute manifestation, toute oréation, de
gquelque ordre et de quelque domaine que ce s0oit peut se révéler folklorigue,
Nous avons vu ioutefocis qu'un critdre est discriminant de la qualification
de folklore : 1l'oralité, En effet, le folklore est d'abord une tradition
orale, ce qui signifie qu'il n'a d'existesnce gue dans la uémoire des
groupes scciaux od il se manifeste pour surgir A l'occasion d'une représen-
tation spécifique ou d'wn fajit partioulier, Bst—ce & dire qu'il ne laisse
pas de traces, Assurément non ! MNais il oconvient d'admettre qu'il n'est
pas véhioulé par un support matériel ocomparsable & celui qui affecte les
autres créat.ons intellectuslles,

35 ZSette constatation semble avoir pour oconséquence ds situer,en
marge du folklors, les manifestations de typcs populaires qui trowvent

un support matériel, Il en serait notamment ajinsi des outils populaires,
ustensiles de cuisine, mobilier et objets d¢ toutez sortes, Ils intéressemt,
en réalité, 1'étude ethnologique tout comme les instruments de musique,
ies ocostumes, les tapis, les dessins d'étoffes, les tissus, les ex~woto,
statusttes,amulettes, totems, maaques rituels eot,de nenidre générale, tout
ce qui se rapporte aux arts plastigues, Dds lers, ume distinction semble
devoir $tre établie entre les p._dductions plastigues de 1l'art populaire

ot les productions immatérielles qui appartiennent au folklere strictememt
entendu, :

36, S'agissant des manifestations populaires crales il convient de -
oconstatar qu'elles sont nombreuses et tovchent & des domaines divers, Sams
vouloir en donner une émmération exhaustive, on peut recenser wa certaim
nombre de sechteurs qui, inocontestablesent, ressortissemt du folkiore, tels
les contes, contec dc fées, réoits murveilleux, légendes (se repportant A
des Saints ou & des Héros), croyances relatives A des périodes ou & des
lieux, mythes et symboles, Font également partie du folklore, la musigque,
qu'elle soit instrumentalc ou chorale, les chants liés aux périodes de la
vie quotidienns d'une communauté ou aux événements ayant affecté l1l'histoire
d'un groupe, que ces chants soient profanes ou religieux, Avec les chasts,
c'est aussi la poésie qui doit Ztre incluse dans le folklore, Bt qui 4it
poésie sous—entend immédiatement ls linguistique qui est certainement,
comme 12 soutient Van Genunep (19), la discipline la plus proche du folklore
oar “les linguistes savent qus chague langue, tant générale que spiciale,
est en état incessant de transform&tioa™, Ce sont donc les dislectes et
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patois qu'il faut considérer et au sujet desquels il convient de wevoir
#'il faut ou non les inclure dans le folklore, Plus généraleement encors,
il seable que certains incluent dans le folklore, quoiqu'lls fassent aucsi
Jartie de 1'ethnologie, les céré&onies r~ligieuses ou paYennes, rites ou
coutumes du type charivari, carnaval, mais aussi les pratiques telles que
la sorcellerie, la magiec, 1a médecine (quoiqu'en ce dommine des enquétes
bien conduiteas ajient démontré que certaines formules conjuratoires de
guérisseurs provenaient de livres de colportage dont les textes avaient
subi des iaterpolations ou des altérations., Assurément des livres comme
le Grand et le Petit Albert, bien qu'imprimés, ne circulaient gue dans

les milieux populaires, Le m@me phénomdne peut &tre observé dsns 1o domsine
de la musique et des chants oh des familles mse transmettent de gdnérations
on générations des "cahiers” contemant des annotations ou méeotechnios

de chants ou de morceaux de musique ).Les rites, rites de passage, meriage,
mort, etc,, rites de féconds*ion, cérémonies de fiangailles, les pratiques
sexvelles, peuvent aussi apparaitre commo appartemant su folklore, Enfin
il ust assurément deax domsines gqui reldvent du folklore : ce sont celui
des jeur et celui de la danse, Une éiude remarquable a été oconsacrée &

ce domaine par A, Louis (20), qui recense notamment différents types de
danses folkloriques depuis le Noyen-dge : danses cléricales, danses de
procession, danses macabres, danses sataniquec, danses du chevel, danses
du feu, dansen des épées, etc.

7. Au terme de cette brdve émmération il appareft que la premidre
t8che A entreprendre est de dresser une liste aussi préoise que possible
des phénomdnes de typ» folklorique pcur les intégrer ensuite dans une
classification plus générale par secteur, domaine ou genre,

Devrait ensuite $tre entrepris le travail d'imventaire &
1'intérieur de chaque groupe établi,

(2) Des méthodes de recensement du comtemn st des formes du

folklore

38, BraYloim propossit, il y a déjd cingquante ans, une Esquisse d'une
méthode de folklore muvical (archives de la Société des auteurs-ocompositeurs
rousains) dont les éléments se compldtent avec 1'exposé des méthodes de
oollecte du matériau fclklorique proposés psr Van Gennep dans son Nanzel

de Polklore Prangais Contemporain {21), Awu demeurant, il existe deux
approches fondamentales et complémentaires :

(1) La méthode historique

39, Le folklore s'applique aux faits vivants et actuels, maie .
ceux~ct ont une gendse, Le recours i 1'histoire permet de d&tornim,m
plus de précision les antécédents d'un fait actuel ou "naissant”,

, Toutefois, i1 convient d'utiliser svec circonspection la méthode
historique, lLe folklore en effet c'est le vivant, 1l'actuel, L'histoire ‘
c'est le passé, Et s'il n'y & pas antinomie entre les sens il peut y avoir
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smbigu¥té car "le folklore ne s'occupe que des faits actuels et vivants
meis il vient replacer ceux~ci dans la chaine traditionnelle, I1 faut
donc en retrouver les antécédents qui formeront les maillons antérieurs
de la chalne et, s'il ne les connmait pas, les maillons postérieurs, le
folkloriate sait qu'il y en aura et que la série s'augmenters”,

40, Ainsi que 1'a écrit Van Gennep“la senssation folklorique est dono
que le fait observé contient des possibilités en germe alors que le fait
historique donns la sensation que toutes les possibilités de ce fait sont
déjd exprimées” (22), Ainsi, le fait vivant comporte~t-il un passé mais
aussi un avenir, En ce sens tout fait folklorique comporte un élément
statique et un élément dynamique,

41, I1 reste que la méthode historique est d'un grend secours oar
elle permet d'introduire le processus diachronique dans la psychologie
collective d'un groupe donné, Comme 1l'écrit emcore Van Gemmep®les coutumes
dont 1'étude reldve du folklore forment les vrais ammesux de cette chalme
traditionnelle qui constitue 1'élément constant de 10. vie mationale
considérée dans son enaemble” (23),

(ii) La méthode comparative

42, Les moyens modernes favorisent l'utilisation de cette méthode
A ses trois niveaux constitutifs : la colleote de l'informstion, son
clasaement, sa classification,

e - la oolleote
43. Elle se fonde sur des méthodes Gyrcmn d'm&n directes,

Ces enquites peuvent Tevitir des aspects divers, Notation directe par
1'enquteur, questionnaires pré-établis, cartogrephie, Mais aussi enre-
gistrement mécanique par magnétophone, camére dont la ocollecte est

ensuite retranscrite en clair ou en code (microfilm ~ cartes perforées -
mémoires ordinateur), De manidre générale, et pour disposer d'un matérisu
riche de renseignements, il convient de recenser le maximwm d'éléments
coucourant au phénomdne examiné (moment, liem, acteurs), Une fiche devrait
donc accompagner tout document collecté pour le siiuer dans son mﬂm
faute de quoi ce document sersit vide de sens,

b - le clm-ent

44. La collecte opérée, il faut mettre en ordre des matérisux pour
les intégrer ensuite dans un systime, Souvent, il fauirs transorire le
document recueilli par voie méomnique, intégrer les variatons que l'on
a pu enregisirer dans la manifestation folklorique,

45. A vrai dire, le classement est affaire de domaine concerné,
Dans le domaine musical, par exemple, la méthode dite du double fichier qu
consiste & réunir d'un c8té toutes les mélodies issues d'un nline liem

et d'ur autre oSté toutes celles qui mim an -bo
genre musical, semble devoir 3tre utilisée,

(23& VAN m. ope cite, lhnuol du folklore. p. 35.
(2}) in Rme ebminmce du Artn, 1917. : :




46, En général, les divieions administratives du pays, c'est-d-dire les
départemonts ou les communes, par ordre alphabétique, suffisent pour le
olassement régional et permetient de retrouver aisément les mélodies de
n'importe quelle région,

47. Deux questions doivent cependant 8tre tranchées : les interpolations
ot la dénomination,

~ toujours dans le domaine musical, par exemple, une mélodie
de Noldavie chantée par un Moldave i Bucarest, appartieni-elle ou non au
répertoire moldave ? Ou bien doit-elle 8tre considérée au moment de la
ocollecte comme appartenant au fonds musical bucarestois ?

- la terminologie varie trds souvent d'une province i une auntre,
voire d'une localité A 1l'autre, Ainsi, la mélodie assymétrique ot monoto-
nique décrite par B, Barték dans 1'une de ses variantes (celle du Maremures)
ot communément nommée “doIna™ porte un autre nom, précisément dans les
régions oh elle abonde : en Oltémie aussi bien que dans les Narsmures,
on dit que c'est 13 une chanson longue (exemple tiré de Bra¥loiu: Méthodo-
logie du folklore musical), I1 faut donc user de termes conventionnel:
dont la signifiocation est nettement précisée en t8te du code & utiliser,

Le fichier dressé doit rétablir ainsi la terminologie authentique,

o~ la classification

48, L'information une fois groupée, il convient de la classifier

en dressant un catalogue au répertoire géographique exhaustif alphabétique
ou chronologique, lequel répertoire doit inclure dans chague catégorie

(A moins qu'il ne soit dremsé un répertoire spécial A cet effet) ume
classifioation par genre et par thimes,

49. Bapruntons,d titre d'exemple, la classification adaptée par
Danielle Dumas dans sa thdse sur la Poésie populaire des Gitans d'Anda~
lomsie (Montpellier, 1971);

- Les thimes lyriques : 1l'amour par ses définitions ; 1'amour
dens ses effets ; 1l'amour et les passions ; amour et semnsualité ; 1'amour
et les femmes ; puissance de 1'amour,

~ les thimes mythiques : exemples : mythes d'origine ; mythes de
pureté ; mythes panthéistes,

- les thdmes sociologiques : exemples : thime de 1l'argent ; théme
de la psuvreté ; thime de la mdre ot de 1a famille,

- les thdmes religieux et philosophiques : exemples : superstitions ;
idol8trie ; histoire religieuse ; chftiment ; conscience du temps ; vanité
des choses ; ssntences morales ; fatalité ; mort, '

- les thimes historiques : exeaples : perséoutions j prix de la
1liberté ; mort ¢t emprisonnement ; références aux métiers,

- les thimes aneciotiques,
= les thimes & symbolisme ésotérique,



IIl, Conservation du folklore

50. Deux aspects fondamentaux doivent 3tre emiiaéa, & ssvoir :
le maintien du milieu social qui secrdte les phénomdues folkloriques et
la mise en mémoire par tous moyens appropriés des manifestations folklo-

riques,

(1) Le maintien du milieu social qui secrdte les phénomdnes
folkloriques

51, Le folklore est un fait vivant comme 1l'est une langue, I1 faut
donc que les conditions de son existence ne soient pas mises en danger,

Or 1'on ne peut que constater que ce patrimoine culturel est, dans
certaines parties iu monde, an voie de disparition par suite de la dégra-
dation progressive de son milieu maturel et des atteintes extérieures
qu'il subit, Mais c'est 14 “toucher” A un problime de société., L'urbeni-
sation & outrance a souvent détruit les cadres oonnus d'existence du
folklore, Elle en a aussi secrété d'autres et 1's» peut parler de folklore
urbain, par opposition au folklore paysan,

52, Assurément, le meilleur moyen de conserver les traiitions
vivantes est de prendre conscience de 1'impertance du phénomdne folklorique
et de prendre les mesures nécessaires pour préserver ce patrimoine culturel,
C'est en ce sens d'ailleurs que se sont prononcées les Conférences inter-
nationales sur les politiques culturelles en Burope, en Asie et en Afrique
que 1'Unesco a convoquées respectivement & Helainki en 1972, & Yogyakarta
en 1973 et & Acora en 1975,

53. L'Afrique, sur ce point, offre un asingulier exemple d'inté-
gration des normes traditionnelles aux mutations iu monde modernme, Car
maintenir les conditions de perpétuztion du folklore ne peut signifier
s'attacher A vouloir comserver sans tenir compte des évolutions,

(2) La mise en mémoire des manifestations folkloriques

54. Les moyens modernes favorisent la création de cet immense
conservatoire, L'oeuvre est déji commencée pour les arts populaires. Elle
reste largement A entreprenire pour les créations immatérielles, - ,

55 La premidre démarche consiste & assurer la publication

d'un marimum de documents se rapportant au folklore, A cet égard on peut
citer & titre d*exemple la revue tsigane qui, régulidrement, publis les
contes et récits tsigans recueillis pour constituer la trame d‘'un
témoignage du génie créateur d'un peuple,

56, Mais, plus encore, il s'agit de centraliger une information
multiforme et dispersée, souvent difficile & exploiter, Dans cette logique,
11 revient & chaque Etat d'établir une structure d'acoueil pour 1‘étude

et 1a collecte du folklore, Le traitement de l'information par fiches,
microfilms ou informatique ldve aujourd'hui bien des obstacles,

57 Des nrslisations concriétes ont d'ailleurs i'ores et déjh été
faites & cet égard,
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58 C'est ainsi que dans le domaine de la danse et de la musique
un trés important travail de recherche, de collscte, d'analyse, de réper-
toriage, de nmmérotation, de classement et d'archivage a déja &té réalisé,
L'International Polk Music Council ccordonne dans cet esprit le travail
do nombreux instituts sstionaux,

59 En Argentine, le National Institute of Musicology, créé em 1931
par Carlos Vega, a effectué la ocmpilation intégrele de la musique folk-
lorique d'indigdnes de toutes les provinces de 1'Argentine ainsi que de
tout le folklore musical de la Bolivie, du Pérou, du Chili, du Venesuela
ot du Paraguay. Les archives de cet Institut recdlent plus de 10,000
enregistrements sur bandes magnétiques ou sur disques.

60, La Société des auteurs—-compositeurs roumains, créée en 1936,
s'est attachée & recueillir et & inventorier le folklere rowmain,

61, En Tchécoslovaquie, 1l'Institut de Musicologie de 1l'Académie
elovagque des sciences de Bratislava a déjd recueilli la somme phénoménale
de 120,000 mélodies dent plus de 10,000 ont déjd été publides,

Cet Institut prépare pour les prochaines années une classifi-
cation, une systématisation et une typologie du folklore musical,

62, Des travaux et des réalisations semblables existent dans le
domaine de la danse (cf. 24).

63, La voie semble donc tracée dans certains domaines, Il reste
4 1'approfondir pour assurer la conservation du folklore, conservation qui
est 1'un des éléments de sa préservation,

IV, Préservation du folklore

64. Conservatiorn et préservation peuvent paralitire au premier
examen synonymes dans 1» domsine du folklore, Il n'en est rien dans la
réalité, En effet, la notion de préservation implique une idée d’atteinte
exempte de la notion de conservation,

65 Le folklore est un patrimoine culturel fragile, susceptible
d'8tre diversement atteint, Ces atteintes sont principalement de deux
types : celle du temps et celle des hommes,

66, Deux orientations paraissent s'imposer : (i) la préservation
du folklore par la mise en place de structures propres i assurer son
existence et son développement et (ii) la pr‘umtion du folklore contre
les risques de iénaturstion,

(1) Des st 1 Tes A assurer 1'existence et le
développement du folklore
67. Les actions & entreprenire aux fins d'assurer l'uilfﬁnce et
le développement du folklore peuvent prenire diverses formes, Et d'abord celle
‘ ‘ )',i/.. ’

(24) Sur ce point voir : Poundations for the Aaalisis of the Structure
and Form of Polk Danse in Yearbook of the I,F,M.C, 1974, p. 115 -
Mothod and Theory in Danse Research - An anthropological approach
in Yearbook of I.F.N.C. 1975, pe 116,




d’une politique d’incitation, lagquelle doit permetire de favoriser sa
connaipgsance, ses manifestations et sa diffusion,

68, Favoriser la connaissance du folklore c'est permetire, das
le plus jeune fge, d'entrer en contact avec le fait folklorigue,
Autrement dit de prévoir dans la formstion et dans 1'éducation des gaines
de contact avec 1la civilisation orale, Les programmes scolairaes, aujour-
d*hui largement diversifids, devraient laisser une part i 1l'étude ou 2
la rencontre du folklore,

69, Favoriser la connaissance du folklore c'est aussi se donner les
moyens de l'appréhender, Il parait nécessaire de donner une structure

plus solide & la collecte des faits folklorijues, En ce sens il est
possible et souhaitable de former des collecteurs dotés 4d'un statut
oclairement défini, .

T0. Favoriser la connaissance du folklore c'est enfin organiser
la consultation des documents recueillis et permettre 1'étude et la
recherche, A ce sujet, il paraft souhaitable d'insérer dans les structures
déjd existantes ou A créer, des instituts d'ethnologie ou de musicologie,
une section folklorique., Le choix peut 8tre fait entre la création d'un
secteur folklore englobant tous les types de manifestations, ou bien

la mise en place dans chague service d'un institut d'une unité folklore,

Ti. Favoriser les manifestations folkloriques peut se oconcevoir

a4 deux niveaux, D'abord par des incitations budgétaires. I1 est, en effet,
concevable de prévoir d'affecter, dans le budget d'une localité ou d'une
comsune, une part du budget destiné aux manifsstations folkloriques soit
pour les perpétuer, soit pour les engemirer, Ensuite par des incitations
fiscales, Il est aussi concevable de créer un dispositif fiscal de nature
4 favoriser les spectacles entidrement consacrés au folklore ou qui
contiennent pour une part & déterminer, des manifestations folkloriques,

T2¢ Favoriser la diffusion du folklore c'est agir au plan mational
et international,

T3 Sur le plan national une action d'ensemble pour la préservation
du folklore peut 8tre envisagée dans le cadre d'une politique oulturelle
nationale nettement définie, Dans maints pays occidemtsux, les préoccu~
pations écologiques ont fait apparafire le désir et la wolonté de
mattriser les rapports de 1'homme avec son environnesent nsturel dans le
cadre de 1'industrialisation, Le méme probldme ne manque pas de se poser
quant & 1'environnement culturel dont le substrat traditionnel doit ¥tre
maintenu, .

T4¢ Sur le plan international une action en vue de préserver le
folklore peut $ire envisagée au moyen d'instrumentis juridiques bilatérsux
ou mieux multilatéraux, Le folklore en effat parsit se préter mieux que
tout autre A une action générelisée parce qu'il porte em lui la marque

de son origine géographique, ce qui rend possible d'organiser plus aisément
les flux entre pays.



(2) La préservation du folklore contre les risques de 3énaturation

TS5 C'est en smecond lieu contre les atteintes portées i l'authenti-
oité du felklore qu'il faut se prémunir, Les dangers de dématurstion sont
réels, Ils résultent de¢ 1'insertion du folklore dans le circuit commercial,
Car, dans son cadre habituel, le folklore a une "croissance naturelle" qui
* lul assure son authenticité, Msis il peut avoir une "seconde existenoe"
lorsque, transplanté hors de son domaine d'élection, il est utilisé A des
fins commerciales, Il subit alors les mimes atteintes que les autres
osuvres de 1'esprit : plagiat, amputation, appropriation indue, contre-
fagon, exploitation illicite, etc, A cette dématuration, des rigles
d'application striocte doivent 8tre opposées, Elles doivent permetire de
roestituer au folklore sa nature et son authenticité, Mais cette interven-
tion doit, cependant, revdtir une certaine souplesse pour ne pas entraver
la diffusion de ce patrimoine,

T6. A cet effet il mera bon de déterminer avec précision les
secteurs d'activités ou de création pour lesquels le folklore est présent
et qui peuvent sérieusement donner lieu A une exploitation commerciale, Il
est certain, dans cette optique, que le domaine des arts se prite plus
particulidrement & une exploitation de type commercial., Aimsi, la musique
et la danse populaires, tout comme la poésie ou les récits, sont aisément
exploitables, Mais le sont aussi certains rites religieux ou palYens qui
peuvent se préter & une représentation devant un public ou qui peuvent
faire l'objet d'oeuvres cinématographiques, De manidre générale, il

sersit opportun d'établir la liste des manifestations folkloriques suscep-
tibles d'8tre reproduites par la voie de 1l'imprimerie, du magnétophone, du
disque ou du cinéma, En effet, toute reproduction présuppose une exploi-
tation virtuelle de 1l'oeuvre ou du fait reproduit, De ls sorte, on
parviendra A distinguer les productions du folklore qui ne peuvent trouver
de support matériel, des manifestations qui peuvent $tre fixées et dont la
fixation est susceptible de domner lieu & une reproduction commerciali-
sable, Les deux exemples opposés sont peut~8ire la musique immédiatement
exploitable, d'un c8té, et les croyances qui, de l'autre c8té, ne peuvent
#tre fixées mais seculement pratiquées et dont la fréquentation ne peut

que rarement donner lieu A insertion dans un circuit de type commercial,

T1e Cela dit, ltattitude envers l'exploitation commerciale ne doit
pas $tre purement négative car, s'il oconvient de prévenir une utilisation
abusive ou frauduleuse du folklore, dds lors qu'un contr8le tant A priori
qu'd posteriori est effectué, il est une source de richesse que bien des
pays souhaitent, & juste titre, exploiter, '

78, Le contrSle a priori c'est celui qui est de type culturel,
clest-d-dire celui qui, par des mécanismes de sélections et de camalisations,
voire d'autorisations, permet de connaltre avec précision 1'uivilisation qui
sers faite de telle catégorie de folklore, Il feut donc faciliter, par
1tincitation, 1l'émergence du folklore dans le domaine commercial pour
éviter qu'il soit traité "sous le manteau” comme une marchandise 3
soustraire d'un pays, C'est donc vers une meilleure connaissance de 1'utili-
sation qui peut ¥tre faite du folklore que, semble-t-il, il conviendrait de
sforienter: mieux connaftre la demande et 1'offre, mieux appréhender les
mécanismes commerciaux de diffusion du folklore, contrSler les moyens
d'obtention du matériaux folklorigque, De la sorte, pourront $tre tentées des

e



actions visant la dématuration, le plagiat ou l'utilieation illicite ou
frauduleuse du folklere, Cela implique une solidarité entre les pays qui
doivent tendre & une localisation précise des faits folkloriques et & uns
information réciproque des types d'utilisation qui en sont dennés,

V. Exploitation du folklore

19« La question de l'exploitation du folklore se situe & deux
niveaux, Il est d'abord concevable et souhaitable que soit développée une
exploitation désintéressée du folklore, Hors de son milieun naturel, le
folklore peut &tre un facteur d'échanges culturels entre pays,

80, Plus délicate est la question commerciale car elle comporte
d'importantos incidences financidres, Comment permettre une diffusion
commerciale qui ne porte pas atteinte & la naturo et & ia forme du
patrimoine folklorique ? La question se dédouble en réalité. Il s’agit,
d'une part, de savoir de quelle manidre peut ¥tre associé, au destin
financier d'une oeuvre folklorique, le groupe social dont elle est
originaire, Il s'agit, d'autre part, de déterminer comment contrSler
1'utilisation qui aura pu &tre accordée sur une oeuvre du folklore,

81, La création d'un réseau commercial soumis A des rigles
professionnelles strictes permet sans doute, par une information compldte,
d'indiquer & l'occasion d'une diffusion par voie de reproduction ou de
représentation, l'origine territoriale da 1l'oeuvre considérée. Il peut,
dés lors, &tre envisagé d'associer la collectivité aux geins financiers
de 1'exploitation, Diverses possibilités peuvent se présenter, Par les
voies du droit d'auteur d'abord, Quelques Etats ont effeotivement
emprunté cette voie pour traiter des problimes du folklore, I1 en est
notamment ainsi en Algérie gordonmnoo algérienne sur le droit d'auteur
du 3 avril 1973), au Kenya (lci n® 5 de 1975 portant amendement de 1a loi
sur le droit d'auteur), au Maroc (loi sur le¢ droit d'acteur du 24 juillet
1970), au Sénégal (loi sur le droit d'suteur du 4 décembre 1973), en
Tunisie (loi sur le droit d'suteur du 14 février 1966), ‘

82. Sur le plan intermational la Convention de Berne pour la
protection des osuvres littéraires et artistiques ocontient, dans ses
versions, adoptées & Stockholm en 1967 et & Paris en 1971, une disposition
qui, bien que ne mentionnant pas le mot "folklore"™ concerns les oeuvres
folkloriques, L'article 15, alinéa 4, dispose en effet

") a) Pour les oeuvres non publiées dont .l'idontité de 1'auteur eost
inconnue, mais pour lesquelles il y a tout lieu de présumer que cet
auteur est ressortissant d'un pays de 1'Union, il est réservé i la

législation de ce pays la faculté de désigner l'autorité compétente
représentant cet auteur et fondée A sauvegarder et A faire valoir

les droits de celui-ci dans les pays de 1'Union,’

b) Les pays de 1'Upion qui, en vertu de cette disposition, procd-
deront & une telle désignation, le motifieront su Directewr général
par une déclarstion écrite od seront indiqués tous renseignements
relatifs & 1'autorité ainsi désignée, Le Directeur général ocommu-
niguers sussitlt cette déclaration A tous les sutres pays de 1'Union",

oo



83. Toutefois 1la complexité du phénoméne folklorique rend le recours
au droit d'suteur difficile du point de vue de la logigque juridique, En
effet, pour qu'une production de 1'esprit soit protégée psr le droit
d’auteur il faut que, littéraire ou artistique, elle ait un auteur et

soit originaie,

84. Le folklore est certainement une oréation artistique, Il
n'est pas besoin d'insister sur ce point sauf A obgerver que les créatioms
folkloriques ne s'identifient pas exactement aux oeuvres visées par les
lois nationales et les conventions internationales sur le droit d‘auteur
en ce qu'elles ne sont pas des oeuvres faites et définitivement fixées,
Le r8le du temps est prépondérant dans leur gendse,

85. La seconde exigence A satisfaire est celle de l'originalité,

On sait que pour &tre protégeable, une oeuvre artistique doit @tre
originale, mais que cette notion s‘entend de manidre relative et non
absolue, Il est malaisé de déterminer si une création du folklore est
absolument ou relativement originale car il existe toujours un antéoédent,
Ainsi, dans la majeure partie des pays, les mélodies folkloriques ont pour
origine un thdme ou un air qui leur est antérieur, I1 en résulte qu'au
regard des principes du droit d'auteur, l'oeuvre considérée est relativement
originale, Cette qualification ne s'applique pas "ipso facto" mais doit
8ire présumée telle & défaut d'élément objectif de preuve contraire,

86, La détermination de 1'auteur des oeuvres du folklore enfin
est délicate, On admet aisément que 1l'oeuvre folklorique se forme dans le
temps par créations successives, Or, plus le champ d'étude se rapproche de
la période contemporaine, plus lez moyens d'investigation autorisent A
doser les parts respectives de ces divers apports, la situation juridique
de ces oeuvres devrait s'en trouver éclaircie, Kais la tradition, qui
représente un "fonds commun" anonyme, fournit A la formalisation actuelle
du folklore une matidre premidre déjd élaborée, Cette multiplicité
créatrice inhérente au folklore qui comduit & 1'éclatement de la notion
d'auteur au profit d'une multiplicité de porteurs, est la source premiére
de la difficulté & concevoir un statut juridique exempt d'ambigulté pour
les oeuvres du folklore,

87. I1 convient d'ajouter & cela : (i) que le droit d'auteur étant,
par essence, individualiste, le caractdre collectif des oeuvres envisagées
tend & les exclura des classifications traditionnelles ; (ii) qu'an débat
sur la nature juridique des oeuvres du folklore s'ajoute une opposition
sur la mise en oeuvre méme du droit d'auteur dans les systémes qui font de
la publication de 1'oceuvre de 1'esprit le critére de sa protection,

88, Enfin, s'il est concevable d'investir une collectivité d'un
dreit moral exercé par un représentant, il est plus malaisé de souscrire
au droit pécuniaire qui sanctionne le travail de l'nutenr, en l'upéce
inconm,

89. Pourtant une rémunération en contrepartie de 1l'utilisation

du folklore semble &quitable, Celle-ci peut premire la fom d‘une parti-
cipation (du type commission) accordée lors de 1s signatwrs d'un contrat

ou bien d'une taxe pergue & 1'occasion de 1'exploitation, 11 est sussi -
_possible d'envisager des mécanismes proehea de 1a licence, Toujours est-il
que lo problime de 1'affectation des ressources fimancibires sinsi dégmgées



ne manquera p&s 12 ge poser, Et il convienira de déterminer si les sommes
en cause reviemirount & un orgenisme national, régional ou local, Puis,
ensuite, de savoir A quelles fins seront destinés ces fonds, A des fins
générsles non précises ? A des fins culturelles ? Au folklore lui-mdme ?
Encore fauira~t-il, dans ce dernier cas, préciser si ces sommes seront
destinées & financer l'étude et lz recherche ou bien la diffusion,

90, L cet &zerd il convient de noter qu'un systdme juridique tris
élaboré existe d'ores et déjd en Bolivie, En effet les dispositions
régissant le folkiore musical forment un ensemble oconstitué par le
»Décret suprdme” du 19 juin 1968 posant les principes applicables en la
matidre et par le déocret d'application du mois de juillet 1968 précisant
les modalités d'exécution du "Décret suprime”, ~

91, Le Décret supréme n® 08396 & déclaré propriété de 1'Biat la
musique folklorique (anonmyme, populeire et treditiomnelle) exéoutée actuel-
lement sur son territoire par des groupes paysans et autres groupes ~
Zolkloriques et dont 1'auteur n'est pes identifié, ainsi que la musique

de compositeurs boliviens décédés depuie 30 ans ou plus, 3'agissant

des utilisations du folklors musical, le "Déoret cuprime” exige que

toute impression ou gravure de musique folklorique fasse mention du nom

du collecteur et/ou du Département "Folklore” du ministdre de 1'éducation
nationale et de la culture (art, 6). Ces utilisations donnent lieu i la
perception d'une redevance, Ainsi, toute personne qui greve ou édite la
musique folklorique doit verser, au compte “sauvegarde du folklore"de la
banque centrale de Bolivie, une somme équivalente aux droits d'suteur

qui seraient pergus par un suteur vivant sur sa composition (art, 3).

Les fruits de cette redevance sont affectés exclusivement A la préservation
et & 1a recherche de la musique folklorique boliviemne (art. 5). De

ces fonds, 1'inscripteur en regoit 40% (art, 4), Enfin, pour invemtorier de
manidre précise les mélodies folkloriques, le Département "Polklore” du
ministdre de 1'éducation nationale et de la culture,ainsi que le ministdre
public sont autorisés & faire des recherches sur les sppropriations de
thdmes mélodiques folkloriques par des tiers au titre de compositions
originales, antérieurement au décret (art. 7).

92, Le rdglement de juillet 1968 précise pour sa part les modes
d'utilisction du folklore national, les modalités de mon insoriptien et
la procédurs pour restituer 3 la comsunauté nationale les mélodies
indment appropriées par des tiers,

93. Au demeurant, la question de 1l'exploitation du folklore peut se
résumer A& deux données simples : : '

(i) Bst-il possible de contrSler les circuits commercisux qui
utilisent le folklore ? Est—~il possible d'avoir une
connaissance claire de ces cirocuits 7

(ii) Peut-on associer les pays d'origine du folklore au destin
de la création en leur conférant un droit de regard sur
1'utilisation qui peut &tre faite d'une manifestation oun

' d*une création dont 1'authenticité peut 8tre entmmde,
association gqui se doublerait d’une-participation aux
bénéfices procurés par 1l'exploitation ? ,

94, Il est certain que les mécanismes connus du droit d'auteur



peuvent se cumuler aveoc de nouvelles rdgles et que l'exploitation du
folklore peut $tre régie par des voies différentes A la lihrc appréciation
des Btats,

95 Au demeurant, une étude par grandes régions économiques,

voire par pays, pareft indispensable pour examiner la nature des circuits
comvercisux qui utilisent le folklore d'uns part, et la compatibilité de
rigles juridiques puisées tant dars le droit d'auteur que dans le droit
commercial, oivil ou intermational, Car il paraft indispensable, en

derniar ressort, de oouler dans un mcule juridique plus ou moins contreignant
le statut qui aura été forgé pour le folklore, A défaut, les efforts emtrepris
dans los domaines de 1'identification, de la conservation et d» la préservo~
tion, se révileraient vains parce que ocoupés d'une réalité comrerciale
évidento, .

Bn tout éta.t de cause il semble certain qu'une solution .
utisfai;mto passe par 1l'intégration et la synthiése de toutes les diffi-
cultés soulevées par la présence du fuit folklorique : définition,
identification, conservation, préservation et exploitation,
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REPBLIQUE IE BOLIVIE

MINISTERE DES RELATIONS
EXTFRIEURES ET DES CUILTES

Réf. N° DGOI/1006-79 La Paz, le &4 avril 1973

Mon ministdre a examiné avec soin la documentation existante relative A la
protection internationale du patrimoine culturel de 1'mmenité, y compris notam-
ment la Convention universelle sur le droit d'auteur (Gendve, 1952), la Conven-
tion interaméricaine sur les droits d'auteur (Washington, 1946) et tout parti-
culitrement la Recomnandation sur la protection des biens d'intérét artistique,
historique ou archéologicue approuvée par 1'Unesco en 1964.% Tous ces instruments,
comme d'autres conventions établies par 1'Unesco, visent A assurer la protection
des objets tangibles mais non des formes A expression comme la musique et la
danse, qui A 1l'heure actuelle, sont trés fréquerment commercialisées de fagon
olandestine et exportées dans le cadre d'un processus de transfert culturel a
buts lucratifs, et au détriment des cultures traditionnelles qui ne bénéficient
m8me pas de 1'indication d'origine.

Pour ce qui est du patrimoine folklorique, la législation bolivienne comble
efficacement cette lacune de la législation internationale. C'est pourquoi mon
gcuverncin'n: a décidé A2 vous présenter une communication teohnique sur la pos-
sibilité d'incorporer aux instruments ds protection du patrimoine culturel des
peuples certaines clauses qui, si elles obtiennent un appui suffisant pour 8t.e
adoptées par la Conférence générale, pourrsient compléter les instruments exis-
tants et sans doute renforcer l'aciion de cuux qui s'efforcent de défendre cehte .
catégorie de biens contre toutes sortes d'atteintes propres A porter préjudi.:.
non sculement & la culture artisti-ue traditionnelle des peuples, mais aussi A
des sources possibles de profit légitime. Il s'agit dcnc de faire en sorie que
les manifestations folklorique soient considirées non plus corme reievant &u .
dcaaine public, mais comme propriété de 1'Etat.

Ma communication vise & solliciter votre aide en vue de rechercher les
moyens d'incorporer A la législation internationezle sur la proteciion des arts
populaires quelques-uns des principes dont s'inspirent les lois boliviennes.
J'estime que la premidre mesure A prendre serait d'inscrire & 1'ordre du Jour
de la proctaine réunion consacrée & cette cuestion un projet. de résolution qui
oontiendralt les points suivants : ' '

1. Adjonciion A la Convention de Gendve d'un nouveau protocole qul déclarerait
propriété des Etats membres les expressicns cultureller 4d'origine sollective ou
anonymes qui ont été dlaborées ou ont acquis un oaractire traditionnzl sur lcur
territoire. o .

2. Signature d'un accord visant & réglementer 1a conservation, hpmation
et la diftusion du folklore, et création d'un "Registre international des Liens .
oulturels folkloriques”, sur la tace d8 la Recomsxidation de 19€A.. :

Rl

#  Les leux recommaniationc adoptées en 1964 par la Conférerce générsle concernent . :
(1) les mesures & premire pour interdire et empfcher 1'exportatior, '1*importation et
le transfert de propriété illicites leas biens culturels et (2) la nomalisation
internationale ‘es statictiques de 1'étition de livres et de périodiques,
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3. Extension de la compétence du Comité intergouvernemental prévu par l'article
XI de la Convention de Genmdve & 1'étude des probldmes que pourrait soulever le
protocole proposé, par exemple en cas d'attribution & plusieurs Etats, sur la

base de critdres scientifiques, de la paternité d'expressions ocomsunes.

Comme il ressort de ce projet de résolution, il s'agit d'élaborer un
instrmment propre & assurer la protection du folklore. Cette considération me
conduit & solliciter votre appvi et votre collaboration, afin de donner a notre
proposition la forme qui vous paraftra ls plus adéquate, Pour ma part, je
m'efforcerai de premire contact avec des gouvernements de pays amis qui souffrent
certainement eux aussi de l'absence de protection efficace pour ce genre de biens,
afin que nous puissions unir nos efforts et faire cp’romr vm:m-m nécessaire,

Appendice A
REPUBLIQUE DE BOLIVIE
NINISTERE DES RELATIONS
. EXTERIEURES ET DES CULTES
NENORANDUN

'Réf. t Protection des patrimoines culturels

1, Historique

l,1 L'BEtat bolivien, par l'intermédiaire de son service spécislisé, la
Direction nrtionale de 1'anthropologie, et du Département de 1'ethnoloiie, de .
1a musique et du folklore, a consgtaté la nécessité urgente de soumetir: an Conseil
exécutif de 1'Unesco le présent document en vue de 1'adoption de normes tendant
3 protéger le folklore des peuples,

Le folklore, congu comme substrat culturel des gronpoc mwmeains, 2t dont
1'expression revét un caractire anonyme, traditionnel et populsaire (Congrés inter-
national du folklore tenu A Buenos Aires) fait partie du patrimoine culturel dop
peuples ; or aucume attention particulidre ne lui a jusqu'ici été accoméo,
par les organismes intermationsux, ni par la plupart des EBtate,

1,2 Lla revalorisation actuelle du folklore et son entrée concomitante sur
le marché des produits de consommation créent en pratique des aitmt*ou gque I'on
peut analyser A 1'aide des exemples suivants : o

1,2,1 Dens le domaine musical, on asgiste & l'appropriltion nﬂue de
mélodies par des personnes étrangéres & leur création, qui s'arrogent un droit
d'suteur sur elles comme s'il s'agissait de leurs propres compositions afin de
jouir des avantages 1écoulant des dispositions relatives ad droit d'suteur,
Cette situstion a motamment pour effet une dénsturdtion de la musigue folklo~
rique qui, aysnt perdu son carectdre anonyme ou collectif, sers A 1'avenir

' .regardée comme )'oeuvre de celui qui:se sers approprié et aurs fait’ vltcrix-n a
' mon TAm ce ‘bieni artistigue appertenant,. oon!'mbent ), 1& tudttion at;*m dutt, :
i - ptttimiu felklorhnn duor-tné. -
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Ia législation internationale actuelle sur le droit d'auteur ne prévoit
pas de oas de ce genre, le folklore étant implicitement considéré comme relevant
du domaine public, Nous estimons pour notre part que la notion de domaine public
doit s'sppliquer & l'expression musicale - de nlme qu'anx autres formes a
folklore - exclusivement & des fins de diffusion, mais non en vue d'une véri-
table appropriation - or cela est exceptionnel dans la réalité,

1l.2,2 Dans le domaine chorégraphique, les canses folkloriques, qui
reldvent de la création collective et sont originaireu de sones géographiques
déterminies oh vivent les groupes bumains qui ies sxéoutent traditionnellement,
risquent, compte temu surtout des préoccupations commerciales mentionnées ci-
dessus, et de 1la mobilité des groupes folklorigques qui organisent des tournées
pour donner des spectacles comprenant de tellzz danmer, d'3tre usurpées par
d'sutres pays absolument étrangers A leur créatican, 2% qui lss présentent ensuite,
méme dans des concours intermationaux, comme faisant partie de leur propre
folklore. Dans le cas concret de 1la Bolivie, pays qui, du fait de sa situation -
géographique, est victime de multiples spoliations de cet ordre, certaines
organisations de pays voisins vont jusqu'd acheter sur notre territoire les
costumes nécessaires & 1l'exécution des principales danses folkloriques boli-~
viennes et A engager des brodeurs, des fabricants de masques, voire des
chorégraphes (d'origine paysanns "folk") pour oxganiser ce processus de
transfert non pas spontand mais dirigé, qui équivaut A une appropriation de
la culture d'un autre peuple ou & wie exportation clandestine, Les peuples
créateurs perdent ainsi peu A peu leur patrimoine folklorique tandis gue
d'autres, plus riches sur le plan économigue, présentent ces expressions
comme les leurs sans qu'elles appariiennent 3 leurs traditions, Les thimes
peuvent parfois &tre aialogues, mais les décors et la chorégrephie sont usurpés.

I1 convient de noter que ce probldme est différent de celui de 1'accul-
turation spontanée et de la diffusion culturelle, Cette dernidre peut fort bien
8tre complétée par une indication d'origine, de fagen gque le folklore coastitue
un instrument d'union et de compréhension entre les peuples et non un élément de
discorde comma cela se produit du fait de la réaction justifiée des groupes
lésés par les appropriations abusives dénoncées ici,

1.2,3 Dans le domaine de 1'art populaire, qui fait aussi partie du

folklore des peuples ¢t qui donne accds 2 1'heure actuelle & un vaste marché

de conscamation, il se produit saussi des appropriations indues ; certains pays en

arrivent, par exewple, & industrialiser des thimes et des techniques qui
. appartiennent traditionnellement aux schdmes culturels de tels ou tels groupes
humains, et & les metire, avec les avantages que cela comporte, sur les marchés
internationsux sans indication A'origine, ce qui implique, outre la dématuration
des produits artisansur, la "démarginalisation" d'importants groupes humains ’
dont ces travaux rentables constitusnt souvent le gagne-pain,

2, Situation culturelle et juridique du folklore

Du fait que le tolklore constitue la culture traditionnelle des peupiu,
il fait partie du patrimoine culturel de 1'humanité et doit donc bénéficier
de mesures protectrices tant sur le plan international qu'd 1'intérieur de chaque
Etat, ) - , . - L . .

Les instruments internationaux élaborés par ) 'Unesco en vue d'usursrl&

/- .

LA
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protection du putrimoine culturel de 1'humanité ne oontiennent aucune disposition
spécifique concernant le folklore, La définition des biens culturels qu'on
trouve dans la rrcommaniation sur la protection des biens d'intérdt artistique,
historique ou archéologiqus, documents d'ethnologie, etc,, met l'accent sur le
matériel archéologique ou les oeuvres i'art plastique et laisse entidrement

de o8té cet élément important de la culture des pevples qui aujourd'hui, surtout
dans les domaines de la musicue, de la danse et de l'art populaire, a été
revalorisé et a conquis une place importante sur les marchés de oconsommation,

La Convention universelle sur le droit d'auteur signée & Genmdve en 1952
protdge les ceuvres imdividuelles, mais rien n's été fait jusqu'ici pour
élaborer un instrument relatif A la protection des oeuvres collectives ou anonymss,
comme le sont les expressions du folklore vivant,

Las conventions internationsles établies par 1'Unesco protdgent déji
les ocuvres anonymes dans le dowmaine de 1l'archéologie et des arts plastiguase,
mais elles ont treit seulement A des objets tangibles, et non aux formes
d'expression qui transcendent le temps et 1'espace comme la musigqus et la danse :
or il s'agit néanmoins bien 1 d'oeuvres d'art, qui aujourd'hui sont trds
fréquemment commercialisées clandestinement e: exportées, bien qu'elles fassent
partie du patrimoine culturel national,

I1 convient de noter que le Traité de Washington sur le droit d'auteur
conclu entre les Etats sméricains en 1947 contient une disposition relative aux
suteurs de recueils ou compilations, qui, si elle était appliquée, aureit pour
effe’. de conserver & la musique folklorique son caractére anonyme, Cependant,
en pratique, seul un pourcentage minime de compositeurs respecteat cette
disposition et les thdmes folkloriques sont librement utilisés dans des
conditions qui prémentent tous les caractdres d'une appropriation indue, les
soi-disant compositeurs inscrivant des oeuvres anonymes & leur propre nom
suprds des organismes chargés de tenir le Registre de la propriété intellectuelle
et du droit d'auteur, ce qui est manifestement contraire & la Reocomsandation do
1'Unesco (1964) sur "les mesures & prenmire pour interdire et empdcher 1'expor-
tation, 1'importation et le transfert de propriété illicites de bier. culturels,”

3. Mesures adoptées par le gouvernwment bolivien

Conformément A la Recommandation de 1964, qui invite instamment les
Etats membres a s'aoquitier de leurs obligations en assursant la protection des
biens qui constituent leur patrimoins culturel, le gouvsrnement boliviem, en
vertu du décret suprime n® 08396, du 19 juin 1968, a déclaré propriété de
1'Etat la musique folklorique (snonmyme, populaire et traditiomnelle) exécutée
actuellement sur scn territoire par des groupes paysans et autres groupes
folkloriques et dont 1l'auteur n'est pas identifié, ainsi que la musique de
compositeurs boliviens décédés depuis 30 ans ou plus,

L'étabiissement d'une légisiation étendant 1'application de ces mesures
aux donses folkloriques, & 1'art populaire et A la littéraiure traditionnelle
ext en cours, . : :

En informant le Directeur général de 1'Unesco de ces décisions prises
dans 1*exevcice de ses pouvoirs légitimes et en se déclarant propriétaire des

Jea
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axpressions folkloriques, anciennes ou contemporaines, qui ont été élaborédes

ou ont aoquis un caractére traditionnel sur son territoirs, des oeuvres anonymes
produites actuellement par des groupes ethniques et folkloriques, ainsi que des
oeuvree de compositeurs décédér depuis 30 ans ou plus, le gouvernement bolivien
tient & préciser que les Registres sationauz de ces manifestations oculturelles
sont contr8lés scientifiquement par des spécislistes,

4e Desmande adressée le gouvernsment bolivien & l'Unesoco

Compte temu de 1'exposé des motifs qui préocddent et en vertu de la
législation interne qu'il a adoptée, le gouvernement bolivien demande :

l, L'adjonction A la Convention de Gendve d‘'un mouvean protocole qui
déclarerait propriété des Etats membres les oxpressions culturelles
d'origine collective ou anonymes qui ont été élaborées ou ont aoguis
un caractdre traditionnsl sur leur territoire,

2. La signature d'un accord visant & réglementer la oconservation, la
promotion et la diffusion du folklore, et la oréation d'un "Registre
international des biens culturels folkloriques”, sur la base de la
Recommandation de 1964,

3. L'extension de la compétence du Comité intergouvernmmental préwvu
par 1l'article XI de la Convention de (endve & 1'étule des prodlimes
que pourrait soulever le protocole proposé, par exemple en cas

d'attribution & plusieurs Btats, sur la base de oritdres sclienti- -
fiques, de la paternité d'expressions communes,

La Pas, avril 1964

Appendice B

MINISTIRE IE L°'EDUCATION ET IE LA CULTURE
BOLIVI® ‘

Réf, : Proto'ction du folklore

Exposé des motifs

L. Historigue

(ndme texte que pour le semoranium
‘précédent) -



APPENDICE 2

ORGANISATION DES NATIONS UNIES
POUR L'EDUCATION, L% SCIRNCE ET IA CULTURE

Distribution limitée  rRK/I/A
Paris, le 1er septembre 1977
Original frangais

COMITE D'EXPERTS SUR LA N

(Tunis, 11 = 15 Juillet 1977)

RAPPORT
JIntroduction
1. Le Comité d'experts sur la protectien juridique du felklere, ocomvequé par le

Directeur général de 1'Unesco dsas le cadre de la résclutioem 6,121 m’u-
la Conférence générale lors de sa dix-neuvilme session, s'est réuni sur 1'aimable
invitation du gouvernement tunisiem, & Tumis, du 11 au 15 juillet 1977.

2. Les partiocipants étaient des spécialistes du folklere eu des Juristes iavités

A titre persommel par le Directeur général 4o 1'Uneses. En eutre, 1'Organisatien
pour la libéretien de la Palestine (OLP), 1'Organisatien mendiale de la prepriété
intellectuslle (OMPI) et quatre crganisatioms imtermatiemales mon geuvermementales
ont participé 2 la réuniom, hlishdcnpnioimmamum
rapport,

3. La dooumentation mise l la dupoutien du Comité d'experts eamportait ume étude
cxhaustive de tous les aspeots qu'implique la protestiom du folklore préparde

par le Secrétariat de 1'Unesco avec 1'assistance de Maftre Alaim Gobim

(document MOLK/I/3). o

Suverture de 1a réunion

5, H.Mlnthbdalhh,dimt‘ur‘ucm.a.ua-“S.ko l.w
Klibi, ministre des affaires qltmuu de Tunisie, seuhaité ls biemvemue aux
partiocipants. L. , .

5. Mlle Marie-Claude M.Whm“ﬂhl'w. apide

avolr exprimé aux auterités tunisienmes la recommaissance 4o son
pour aveir invité le Comité d'experts A ss tenir i Tunis dans le eadre du Iie Yoo
tival intermational des arts populaires, a sowligeé 1'impertamce éu folklere dame
1'identification des cultures aimsi que la cemplexité ot 1'imterdissiplinarisé des
repports eatre le folklore, m sesicoulturel ot 10 dreit,

(LA=T?/COMP .603/CCK...3)
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Elsetien du Pureau

6. A 1l'nanimité, le Comité d'experts a perté X sa présidence M, Salah Bl Mahdi,
directeur de la musique et des arts populaires (Tunisie). M, Narayana Menon,

directeur exdecutif du Centre mational pour les arts du spectacle (Inde) et Mattre

Alaim Gobin (Framce) omt été élus respectivement, vice-présideat et rapporteur.

Publiocité des séances

7. "1 Comité d'experts, comme 1'y autorisaient les termes de 1l'article 8 de son
Rdglement intérieur qui stipulait "sauf déoision contraire de la réunion, les
séances sont privées.,..", a déocidé de suspendre l'application de cette disposition
ot d'admetire les persommalités suivantes A suivre ses travaux : M, Ahmed Shafic
Abu=0Oaf, président, Imstitut de la musique arabe, Le Caire (Egypte) ; M, Luigi
Cabras, vice-président, Fédération nationale des arts et traditions populaires
(ENAL), Cagliari (Italie) ; Mme Sophie Perchiou, ethnologue, chargée de recherche
au CNRS (Centre natiomal de la recherche soieatifique), Tunis (Tunisie) ; M. Mohammed
Haguig, Service du cindma, Ministdre de la culture, Tripoli (Jamahiriya arebe
libyenne) ; M, E, Hassan-Elweshaish, Ministdre de la culture, Tripoli (Jamahiriya
arabe libyemne) ; M., Essa Mohamed Jassim, chef du Service de la musique, Ministdre
de 1'information, Bahrein ; N, Salah M, Lageli, Ministdre de la oulture, Tripoli
(Jamahiriya arebe libyemne) ; M, de Larrea Palacin Aroadio, ethmemusicologue, Madio
mationale d'Espagne, Madrid (Espagne) ; M. Bermat Ménétrier, dooumentaliste, Comser-
vatoire ocoitan des arts et treditions populaires, Toulouse (France) ; M, Mohamed
Saada, Ministdre des affaires oulturelles, Tunis (Tunisie) ; M, Slim Zarrouk,
directeur, Société des auteurs et cempositeurs de Tumisie, Tunis (Tumisie).

Mandat du Comité d'sxperts

8., Il a été rappelé que l'exsmen de 1'opportunité d'établir un instrument interne-

tiemal sur la pretectien du folklore a été entrepris A la suite d'une cemmmmi-
catien adressée en 1973 au Directeur générul de 1'Unssco par le gouvermsment de la
Belivie, eb 11 était prepcséd que seit somsidérée 1la possibilité d'élaborer wn Preto-
cole axnexs ) la Comventiem univerwelle sur le dreit d'sutour. Cette cemmmioation
ayant été transmise su Cemité imtergeuvermemental du dreit d'sutewr, qui est 1'ergane
cempétent pour “"étudier les preblimes relatifs i 1l'appliecation ot au femoticamement"
de acette Comventiom, ee dermnier, ) 1'issue do ses dflibératiens sur ¢e sujet, lors
de sa session de déeembre 1973, a décidé de eomfier au Seerdétariat de 1'Unesee le
sein d'analyser ce problime et de faire reppert sur ses travawx devant oo Cemité ot
le Comité exdoutif de 1'Unien do Berme lers de lowrs sessiens de 1975, L'étude ainsl
seunise aux Comités préoités faisant ressertir qu'va néoanisme é&eo pretectiom du fel-
klere requiert nen seulement 1'approfondissement de la netiem mlwe de felklere mais
aussi des Mgles conoermant son identificatiem, sa cemservation, ss préservation et
son utilisation, ceux~ci, lors de leurs sessions de 1975, omt demandé su Seorétariat
de 1'Unesco de proolder A ume étuddiizhausiive de tous les aspeots qu'implique la
protection du folklere, C'ast dans le cadre de ostte étude ot en applisatien de la
réseluticn 6.121 adeptée par la Conféremee ginérals de 1'lecce, lers &¢ sa dix« =
meuviime session (Nairebd, oetebre-movembre !976) ‘que le Directeur géndrel a gemvequé
1e présent Comité d'experts aves mandat de lui demmer des avis sur les meyens d'as-
surer ume telle pretestiea,
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Définition du folklore

9, Le Comité 2 d'abord examiné le premier point de l'ordre du jJour, & savoir la
définition du folklore.

10. A oe sujet, 1l a été rappelé les travaux du Colloque relatif A 1'élaberatiom
d'un plan décemnal pour la pretection et la premctiem des arts du spectasle et

de la musique en Afrique et em Asie, temu A 1la Maisem de 1'Unesee, A Paris, du 14 au
17 Juin 1977, aux termes duquel 11 est apparu que le critére souramment utilisé

de ordation impersonnelle me couvrait pas toutes les situatiems, Il en est aimsi en
Afrique od la persomnalité de 1l'artiste partieipe fertement i 1'expressiomn felklo-
rique ot oh le mode d'utilisatiom imperte au meims sutant que le matériau felkle-
rique. Le terme d'ancaymat paratt em réalité correspemdre i la eréatien felklerique.

11. Paralldlement A cet aspect, il a été imdiqué aussi qu'em Afrique la préserva-

tion du folklore ne saurait avoir de siganification sams une premetien de e¢elui-
cl, étant donné qu'il comstitue un important moyen d'affirmation de 1'idemtité cultu-
relle. L'accds au folklere doit Stre assuré par différentes méthedes de présemtation
ot d'éducation.

12. Il & alors été mis en évidence I'Wumo nbcessité de s'asscerder sur la ter-
minologie et sur le sens des mots retemus domt la sémantique varie d'wn pays &
un autre,

13, Un expert se ralliant A ce point de vue a préeisé que si 1'élément clef du fel-
klore était la treditien orale, celle-e¢i devrait Otre pretégée cemtre wune "ére-

sion”, une "pollution" inéluctables dids lors qu'il y a cemmereialisatien. Le Comitéd

a insisté A ce stade de la discussion sur le besoin de préoiser la netiem de felklere,

13, Aprds avoir retenu le caractire trediticomel et anenyme, seus les réserves ex~
- primées auparavant, le Comité a examiné le caractdre orsl du felklere,

15. Il est apparu aux experts que la mnetiom d'eralité me ceuvre pas teut le phéne-
mne folklorigque et que peintures, mlpturn ot artisanat devraieat aussi
faire partie de celui-si,

16. Il a alors été pensé & la notion de matérialité eu 4d'immatérialisé, mais 1l a

été avanoé que le oritdre de matérialisé eu d'immatérialisé ne saureait Stre
retenu oar le folklore est un phénemdne secial imtégré, De serte que pretéger wa
élément immatériel imséré dans un ensemble matériel serait predablemsat wne errewr
oar il me serait gudbre cemcevable d'isoler unr élément du tout.

17. Le terme d'expressiom felklerique a alors été propesé, terwe qui & paru sux
experts trep géndral peur &tre retemu,

18, m.mm.om‘mumum-hmamuc-n‘
» d'experts dans une optique Juridique, Mlum-n,ﬂ.x,
ot 7.

19, la définitien du felklere ayant été aimsi évequie, le Président a sldtuzd les

débats sur ce peint de l'ordre du Jour en préeisant gue les termes
mmmm»mrwmhmmmavmn'u
détinitien ne soit unanimement adeptée.
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Jdemtification du felklere

20. Daas le souci de préoiser le demaine du folklore, il a été fait remarquer que le

ooncept de traditionm orele se révdle & l'usage probablement trop étroit pour em-
glober le fait folklorique. Pour ne rester qu'au plan des modes de tranmissien du
felklore, plus que d'eralité, 11 cenviendrait de parler d'empirisme. L'une des carac-
téristiques du folklere serait, outre les élémemts treditionnels et d'ancnymat, une
transmission empirique, Cet empirisme de la transmission ne doit cependant pas faire
eublier le fondememt social du folklore dont la nature se fonde sur un consensus
selleoctifs,

21, A ocet égard, un expert a fait observer que la médecine “folklorique" fondée sur

ume oomnaissance des plamtes et de leurs vertus curatives aimsi que leur judi-
oieuse utilisation participent d'un héritage culturel qui échappe aux normes de la
science médicaie moderme,

22, La question est également en rapport avec l'étude des scciétés rurales qui est

1'une des branches de 1l'ethnologie. Un expert,h cet égard,a mis en évidence les
liens qui existent emtre les études folkloriques et les études ethnologiques, ces
dernidres étant plus vastes oar s'attachant A toutes les manifestations sociales J1'un
groupe husain, y compris les phénomines éoonmmiques. Proposant une collaboration avec
le Conseil intermatiomal des musées (ICOM), au plan de la collecte du matériau fol-
klorique, cet expert a distingué quant A lui le folklore, ensemble des traditioms
orales d'un pays, du folklorisme, mouvement qui se préoccups du folklore sous 1'angle
de son utilisatiem et de sa commercialisation,

23, Un expert a dbs lors proposé certains éléments de réflexion relatifs & 1'identi-

fication du folklore. L'expression "folklore" cemprendrait toutes les expres-
sions culturelles qui se serviraient de formes connues ou largement comprises par
les mombres d'une socciété, comme faisant partie intégrante de leur mode de vie, En
feraient également partie les formes ordatrices exprimées au moyen de mouvements,
sons, paroles, impressions optiques et expressions relevant des arts plastiques,
s'identifiant X des individus, des groupes socisux et des communautés partageant les
mlmes oroyances et reconnaissant les miwes valeurs comme fendements de leur vie so-
ciale, Ces menifestations faisant partie intégrante de la vie sociale, elles sont
organisées et réglementées par les coutumes et les traditions de la population con-
cernée, En conséquence, celles-ci ne requidrent généralement pas d'institutions
propres pour s'exprimer ni en vue de les promouveir. La définitien qui précdde pré-
suppose qu'il y a différents types de folklore : un folklore nécessitant A la base
certaines connaissances, comme par exemple la médecine, la botanique, la philosophie
et un folklore relevant du domaine artistique, A savoir la musique (y compris les
chants et les instruments populaires), la danse, les arts plastiques, les arts visuels:
et les arts du langage (y compris les contes, les proverbes, les podmes, eto.).

24, Un observateur a fait savoir que selon lui le folklore s'identifie A une ex-

pression populaire traditionnslle dont les sources d'inspiration et les mobiles
de ordation sont souvent complexss et difficiles A déterminer, Selon cet observateur,
le folklore émane 29 la vie d'un peuple ot, comme cette vie, il évolue.

Protection matérielle du folklore : conservation et préservation

25, Les atteintes et dénaturations qu'entraine l'utiuutioh nécessaire des meyens
audiovisuels ont d'aberd été rappeldes. Le Comité a été informé des exsmples
1égislatifs africains qui, Jusqu'd présent, ne pretigent que la musigue et la danse,
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26, La question des arrangements de musique folklorique, dénaturant un patrimoine
authentique, a largement été abordée,

27. Il a été fait observer que cette question nécessite une distinction particulide

rement précise entre les oeuvres du folklore, les oeuvres dérivées du folklore
et les osuvres inspirdes par ou du folklore. Sur ce point particulier, 11 a été ren-
voyé aux paragraphes 29, 30 et 31 du document de base, pour bien préciser que l'objet
d'une protection du folklore ne se congoit que pour le folklore lui-méme, & 1'exclu-
sion des oeuvres qui en sont inspirdes ou dérivées,

28. Un expert s'est interrogé sur les possibilités de coopération entre diverses

organisations internationales et, dans cette optique, au plan strictement juri-
dique et dans le cadre de la législation internationale existante, susceptible par
extention ou par interprétation de protéger directement ou indirectement certains
aspects du folklore, le représentant de 1'OMPI, aprds avoir rappelé le rdle et la
mission de cette organisation, a formulé le voeu qu'elle soit associée A l'avenir
aux recherches effectuées en matidre de folklore.

29, Plus concrdtement, un expert a exposé le dispositif de la loi mexicaine qui pré-

voit en son article premier la sauvegarde du patrimoine culturel de la nation et
qui mentionne & l'article 7 diverses manifestations artistiques susceptibles de pro-
tection. Il a précisé que le systime adopté par le Mexique est celuil d'un domaine
public payant prévoyant une réaffectation des produits retirés de 1l'utilisation du
folklore A la recherche en ce domaine,

30, Ces divers aspeots ont été jugés par le Comité d'experts restrictifs d'une ap-
proche compldte du folklore et 11 a été fait observer que la protestion ne
saurait 8tre assurée que dans le cadre d'une approche interdisciplinaire.

31. A cet effet un expert s'est référé aux facteurs de développement et d'évolution
du folklore, faisant remarquer que dana de nombreux cas ce patrimoine ne vit
plus que dans la mémoire des gens, ne faisant méme plus l'cbjet de représentations
ou de spectacles. Certes, la situation varie considérablement selon les Etats. Mais
la question principale est de savoir s'il est possible de revivifier le folklore.
Cet expert a pensé sur ce point que l'utilisation des moyens d'information n'est pas
nécessairement néfaste. Car, si l'on trouve beaucoup plus de folklore “arrangé” et
"remanié” que d'authentique folklore, dés lors que l'arrangsur ou le remanieur ap-
partient au milieu social qui engendre le fait folklerique, 1l'authenticité du fol-
Xlore psut 8tre préservée. Il en serait différemment s: l'arrangement ou le remanie-
ment était effectué par des personmnes n'ayant qu'une connaissance ou des rappoerts
lointains avec le noyau folklorique eriginel, Il convient donc de s'attacher A
cerner les mécanismes qui sous-tendent le folklore pour éviter leur démantdlement.

32, Dans le souci de proposer un cadre de réflexion et d'approfondissement de la

protection matérielle du folklore, un expert a suggéré des distinctions propres
A& faire progresser les travaux du Comité. I1 a d'abord rappelé que le folklore a une
"sroissance naturelle” et une authenticité indisocutables tant qu'il se manifeste
dans son prepre milieu naturel. La question de la protsetion de ce patrimoine ne as
pose alers gudre puisqu'il se trouve dans son "élément”, En revanche, le folklore
pout avoir une "seconde existence” lorsque, transplanté hors de son milieu ambiant,
11 devient spectacle ou élément de diffusien d'une sulture. Dans ce cas alors sa
protection doit Otre envisagés. A cette premidre distinotion, cet expert a proposé
un seceond clivage, Selon son opinion, 11 convient de faire le départ entre les dif-
férentes sortes d'atteintes que peut subir le folklore, Deux types sont principale-
ment A relever :
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(1) d'abord les atteintes du temps qui résultent de 1l'évolution historique et
de la transmission principalement orale et visuelle de oce patrimoins, Elles
ne sont pas propres A ces manifestations st psuvent Stre aisément enrayées
par un travail historique compilatoire qui viserait A photographier, A un
instant déterminé, le contenu du folklore ;

(11) ensuite, les atteintes des hommes, Elles sent les plus graves, C'est A ce
niveau que doit @tre envisagée une protection efficace car, si certaines
de ces atteintes portées au folklore sont involontaires et quasi inéluo-
tables, d'autres en revanche sont volontaires ocu conscientes et doivent
$tre freindes,

33. En ce sens ont été évoqués les types de déformation que subit le folklore avec
une mise en garde contre une volonté trop rigide de dirigisme du fait folklo-
rique qui tuerait le jaillissement créatif populaire.

34, A ce point de la discussion, une importante préoision a été apportée par un ex-

pert., Le folklore, selon ce dernier, présente un double aspect, tout au moins on
Afrique : o'est un héritage et c'est un événement, Par exemple, les objets d'art fa-
briqués pour un chef forwent un héritage, Mais, tous les quarante jours, ils sont
montrés & 1'occasion d'une procession. C'est 1'événement. Si 1'on considire la protec-
tion de 1'héritage, la premidre étape est l'inventaire, Mais il ne s'agit pas de
order des musées. Il s'agit d'identifier les lieux de création et les groupes qui
engendrent les faits folkloriques. Le souhait a été formulé A cet égard que le Secré-
tariat de 1'Unesco entreprenne dans le domaine musical, en tenant compte des travaux
déJA accomplis dans ce but, un travail de recensement et d'attribution du répertoire
musical felklorique mondial et que soit oréé, A 1'initiative d'un organisme imterna-
tional, un registre ou un catalogue des ceuvres folkloriques,

35. S'agissant de l'aspect "protection" de 1'héritage folklorique, quelques diffi-
cultés ent été seuligndes : qui doit inventorier cu compiler ? Quels moyens
sercnt mis A la disposition des autochtones pour recenser leur patrimoine ?

3. Revenant sur 1l'aspeet "folklore événement”, un expert a évoqué les problimes

d'utilisation et de promotien, Le Comité s'est interraogé sur le point de savoir
si une actien pourrait Stre entreprise quent & 1'authenticité du felklore, Comment
garantir 1'accds & 1'authenticité ? Qui aure le droit d'utiliser le matériau compilé ?
Comment 1'utiliser et sous quelle forme, en quels lieux ? Lersque le folklore sera
représenté hors de son milieu naturel, quelles formes seront requises ? Quels droits -
seront acoordés ?

37. Sur ce point, 11 a été constaté que tout spectacle folklorique implique un ar-
rangement et qu'il est souhaitable que soient créés des comités nationaux pour
la protection du folklore. ’

Utilisation du folklore

38, Un expert s'est préecoupé des incidences qui pourraient résulter pour le fol-
klore de 1l'adoption par le Comité de principes ou de rdgles juridiques. Il a
fait observer la nécessité de saveir si les preductiomns du felklere peuvent eu non
Stre considérées comme de nature similaire aux esuvres que le droit d'auteur pre-
tige classiquement., Il a dgalement exprimé l'avis qu'il était impertant A ses yeux
que le Comité se prononce sur le fait de saveir si oul ou non les eeuvres du felklere
sent assimilables aux eeuvres protégées par le dreit d'auteur oar, selea lui, 11
s'agit d'osuvres de nature similaire qui méritent une protectien idemtique. Il a
d'autre part fait remarquer qu'em droit d'auteur, c'est la ferme et non la substamce
qui est protégée et que, par conséquent, la earactdre particulilrement flwotuant du
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folklore n'est pas un obstacle A sa protectiocn. De méme, le carsctérs anonyme de la
création ne souldve pas de diffiocultés particulidres, Il suffirait d'assigner un
auteur aux productions folkloriques, A cet égard, 1l a rappelé 1'existence des lois
sénégalaise, marocaine et tunisienne et 1'ordonnance algérienne en ce domaine et
souhaité voir donner compétence en matidre de folklore A des organismes existants
ou de créer dans chaque pays oli 11 n'en existe pas, un organisme approprié, Cet or-
ganisme aurait notamment un droit de regard sur l'utilisation des oeuvres folklo-
riques authentiques ainasi que sur les oeuvres pseudo-folkloriques en cas de plagiat,
d'amputation cu de dénaturation. Enfin, cet expert s'est interrogé sur le point de
savoir si le cadre national n'est pas en dernidre analyse le meilleur pour assurer
une protection efricace du patrimoine folklorique.

35, Le souhait a été émis que les experts examinent le problidme de savoir si, dans

le cadre de la propriété littéraire et artistique, il est concevable d'investir
une personne morale, privée ou publique, de droits apparentés aux droits d'auteur.
Le voeu a été formulé qu'un instrument international traite des jyuestions juridiques
propres au folklore.

40, Certains experts ont alors fait remarquer que pour constructive que soit cette
proposition, elle n'était pas sans danger. Car vouloir rapporter un phénoméne
aussi complexe que le folklore A une catégorie aussi précirs que le droit d'auteur
ne correspond qu'en partie A la réalité., Ainsi, par exeuple, au Sénégal, un recense-
ment des objets traditionnels est envisagé et la sauvegarde de ce patrimoine ne con-
siste pas A savoir qui en est propriétaire, si 1l'cbjet sera ou non reproduit, mais A
conserver cet objet dans le pays, & matitriser sa propriété entre les mains des acqué-
reurs éventuels afin d'éviter que, pour connafire leur folklore, les Africains ne
doivent visiter les musdes européens, De mlme, un instrument limité aux seuls aspects
de droit intellectuel serait inapte A rendre compte des liens qui existent entre
1'oeuvre folklorique et le milieu qui 1l'a engendrée. Certaines normes ou coutumes
ne seront Jamals battues en brdche par quelques rdgles internationales, Ainsi, par
exemple, au Ghana, les étoffes royales sont fabriquées par des persomnes qui n'ont
pas le droit de les porter. Il serait inconcevable que leur fonction soclale solt
dénaturée. De méme, en Tunisie, le mode musical "Fa majeur” est inutilisé depuis
trois sidcles par suite de la malédiction qul s'y attache. Or ce sont tous ces as~
peocts qu'un instrument sur le folklore doit regrouper,

41, En ce sens, un expert a fait remarquer qu'au Sénégal, la loi sur le droit

d'auteur qui prévelt une protection du folklore musical est un exemple probant,
Ses rédacteurs avaient initialement pensé que la protection de cette partie du fol-
klore n'était possible que par la vole du droit d'auteur, Aprds quelques années d'ex-
périence, i1 s'avdre que cette approche est insuffisante. Cet expert a formulé le
souhait de voir adopter un accord cadre souple qui permette & chague Etat de prendre
les mesures qu'il juge nécessaires pour protéger son folklore et aux termes duquel
11 s'engagerait A ne pas dénaturer le folklore d'autres Etats lorsqu'il en serait
1'utilisateur.

k2, Eu réponse i une question, l'observateur de 1'OMPI a fait remarquer que Jusqu'id

présent les dispositions intermationales et notamment 1'article 15 des Actes de
Stockholm et de Paris de la Conventiocn de Berme n'oat été d'aucune efficacité dans
le demaine du folklore puisqu'aucun des Etsts dotés de lois sur le droit d'auteur
protégeant le folklore m'a déclaré vouloir se prévaleir de ces dispesitions. Ainsi,
le droit d'auteur en son état actuel est inadapté, mais cet observateur a souligné
qu'd 1'instar de ce qui s'est produit en matidre de programmes d'ordimateurs, il
n'est pas exclu qu'ume solution originale soit dégagée qui se fonde sur les prin-
cipes du droit d'auteur ou des droits voisins. En effet, pour les prograsmes d'ordi-
nateurs, le droit d'autewr était initialement exclu de la réflexion sur la protec-
tion qui pourrait leur 8tre accordée car celle-ci était pemsée en termes de pro-
priété industrielle. Or la maturation de la réflexion permet d'espérer qu'une
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solution adéquate sera dégagée qul s'inspire des principes du droit d'auteur. En ma-
tidre de folklore, c'est le contraire qui se produit. C'est le droit d'auteur qui a
permis de nourrir sa départ la réflexion. Or, progressivement, on s'aperc¢oit que le
probldme déborde probablement ce cadre. C'est donc peut-8tre vers un corps de regles
sul generis que devront 8 'orienter les recherches,

43, Un expert a ajouté sur ce point que plus qu'un auteur, c'est une culture, voire
une civilisation qui est en cause et que les regles du droit d'auteur seront
certainement d'un grand secours si elles se doublent de régles d'ordre administratif,

fiscales, voire pénales.

44, Un observateur a mis 1'accent sur 1l'aspect "sauvegarde" du folklore, termes a
ses yeux mieux approprié que celui de protection.

Cl8ture de la réunion

45, Un expert ayant regretté que le rapporteur n'ait pas tiré de conclusions des
débats, le Comité d'experts a prié ce dernier de le faire dans le cadre du do-

cument sur ce sujet qui sera soumis au Comité intergouvernemental du droit d'auteur

et au Comité exécutif de 1'Union de Berme lors de leurs sessions de novembre-.décembre

1977.

46. Aprés les remerciements d'usage, le Président a prononcé la cl8ture du Comité
d'experts.




i SRR

AJNEXE /)30 / ANNXO

LISTE DES PARTICIPANTS
LIS? OF PARTICIPANTS
LISTA I8 PARRICIPANIRS

Les noms ot titres qui figuren’ dsns la liste ci-apris somt reproduits dans la
forme oh ils ont été commmniqués au seordtariat du Comité d'experts,

The nemes and titles appearing in this list are repreduced in the mum
they were tranmmitted to the secretariat of the Committee of Experts,

Los nombres y titulos que figuran en la lista siguliente se umﬁhhﬂ.
en que han sido commicados a la seoretaria del Comité de Expertos,

I MEMERBS DU COMITE D'EXPERTS/MEMERRS OF THE CGMIITTEE OF XXPRRES/

Ne Enrioo Anselmi, Directeur du Centre d'Etudes sur la musique exirasuroplesns,
Palerme (Italie)

Nre Bdward P, Gavrilov, Director of the Legal Departmenmt, Oowurt Agmay of |
the USSR (VAAP), Moscow (Union of Soviet Seoialist Republios

Maftre Alain Gobin, Notaire, Paris (France)

e 1le Professeur Wolfgang Jacobeit, Directeur du Musée d'w, Borlin
(République démooratique allemande)

Mo Salah E1 Mahdi, Directeur de la Musique et des Arts populaires, Tunis (m)

e Narayana Menon, Director, National Centre for tho Ferforming Avis,
m (Iodia)

Sre Jaime Mufiony Director de Amuntos Intermacionales, Mmum
de Autor, Secretarfia de Biuocacién Pfdlios, l‘uoo (Meo) A

Mo wmw,mm&mmuwil'm'
Dakar (Sénégal)

Prof, Jeseph Hanson Nketia, Director, Institute of Afriosn m, Mmuw'
of Ghana, Acora (Ghana ' , :
II, OBSERVATEURS/OBSERVERS/CESERVADORES

(a) OCROANISATION IR LIHERATION DE 1A PAIRSPIIE (u)/mmx.m
ORGANTZATICN/ORGANIZACION DE LIBERACION IS PALESFINA i

M. Mohammed Sa¥d, Responsshle du Groupe palestinien su IXhme Pestival m
des Arts pophlnl, mh (Liban) . R




POLK/1/4

Amexe/Aanex/Anexoc ~ Page 2
(v) ORGANISATION WM/ INTERGOVERIMENTAL ORGANIZATION/
ORGANIZACION INTERCUEERNANENTAL

ORGANISATION MOMDIALE IE LA PROPRIDTE INTELLECTUELLE (OMPI)/WORLD INTELLECTUAL
PROPERTY ORGANIZATION (WIPO)/ORGANIZACION MUNDIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL

Mr, QySrgy Boytha, Head, Copyright Develomment Section
(o) OROANISATIONS INTERNATIONALES NON GOUVERNEMENTALES/INTERNATIONAL NOM~
GOVERNMENTAL ORGANIZATIONS/ORGANIZACIONES INTERNACIONALES NO CUBERNAMENTALES

ASSOCIATION INTERNATICHALE DES ARTS PLASTIQUES (AIAP)/INTERMATIONAL ASSOCIATION
OF ART/ASOCIACION INTERNACICNAL DE ARTES PLASTICAS

Me Hédi Turki, Seorétaire général de 1'Union nationale tunisiemne des Arts
Plastiques

ASSOCIATION MIRB ET ARFISTIQUE INTERMATIOMALE (ALAI)/INTERMATIONAL LITERARY
AND ARTISTIC ASSOCIATION/ASOCIACICN LITERARTA Y ARTISFICA INTERNACICEAL

Mo le Professeur André Frangon, Secrétaire perpétuel

CONSEIL INTERNATIONAL DE LA MUSIQUE (CIM)/INTERNATIONMAL MUSIC COUNCIL/CONSEJO
TITERNACIONAL DE LA MUSICA

Me Méthi Zghonda, Seorétaire générel du Comité national tunisien (e la Musique
INTERNATIONALE GESELLSCHAPY FUR URHEBERHECHT (INTERGU)/SOCIETE INTERNATIONALE
POUR LE DROTT D'AUTEUR/INTERNATIONAL COPYRIGHT SOCIETY/SOCIEDAD INTERWACICMAL
PARA EL DERECHO DE AUTOR

Mo Oaston Halla, Secrétaire général

111, SECRETARIAT/SECRETARIA

MNlle Marie-Clsude Deok, Direocteur de la Division du dwoit d'auteur, Offioce des
normes intemationsles et des affaires juridiques '

Nse d'Arcy Hayman, Head, Arts Eduoation Seotion, Culture and cmim:lcn Sector

Ne Abderralmans Amxi, Spéoialiste du Programms, Centre :I.xrtomst:laia.‘l. d'information
sur le droit d'auteur, Office des normes internstionales et des affairex

Juridiques

:



*

APPENDICE 3

CONCLUSIONS DU RAPPORTEUR DU COMITE D'EXPERTS
SUR LA PROTECTION JURIDIQUE DU FOLXLORE

1e Comité d'experts réuni A Tunis du 11 au 15 jJuillet pour examiner les pro-
bldmes relatifs & la protection du folklore, ayant exprimé le regret, lors de la
cldture des débatu, que le Rapporteur n'ait pas, dans le rapport final des travaux,
fait part de ses opinions personnelles, oe dernier exprimera iesi lis quelques ré-
flexions que lui suggdrent les délibérations qui ont eu lieu,

De prime abord, il est frappant de constater que le titre mme du Comité, A
savolr "Comité d'experts sur la protection juridique du folklore", & été de nature
A order des oconfusions, voire des incompréhensions.

En effet, le terme "juridique” semble avoir eu pour effet de conférer une pré-
éminence A la soience juridique dans la réflexiorn menée sur la protection du
folklore,

Le Rapporteur estime ceci regrettable dans la mesure ou, d'une part, cette pré-
éminence n'est ni ressentie, ni démontrée et od, d'autre part, le phénemdne folklo-
rique est apparu dans son entidre complexité, complexité qui, A 1l'heure actuelle,
reldgue sans conteste A 1'arridre plan la discipline juridique.

A ce sujet, 11 paratt impératif, aprds avoir cernd, comme il a été fait, les
différents aspects du folklore, de s'accorder sur les terwmes d'une définition
opératoire.

Sur ce point, il comvient de rappeler qu'une décision devra $tre prise quant A
1'imclusion ou non dans ocette définition des éléments matériels des phéncmines
felkloriques.

Pour sa part, le Rapporteur estime que seuls les éléments transmis ou regus
sans le secours principal d'un éorit ou d'un suppert tangible appartiemnent au rut
folklorigue.

I1 est tout A fait recemmaissant au Comité d'aveir imsisté sur le caractire in-
tégré du phénemdne felkloxrique qui, & scn sems, comprend des éléments fort divers
qu'il convient de qualifier avec netteté.

Ceux~ci psuvent aussi bien appartenir au folklore proprement dit qu'aux arts
populaires,

De 1'avis au Rapperteur, seuls les éléments dont 1l'umique trece est celle
laissée dans la mémeire individuelie ou cellective, sont des faits felkloriques.
Cen faits sont done orexx ou gestuels, Ce sont des astes qul me domment pas lieu
& oxréation de biems tamgibles,

Cela préeisé, 11 semble important de seuligmer qu’'il comvient d'éviter de
verser dans l'exsds do Juridisms tout cemme dams oelui du felklorisme

En ce sems, la trop greande spécialisation d'une flexiem sur la protestien du
felklere paraft néfaste. Le terme "pretection” est trds certainement mal cheisi, car
11 suggdre un aspeet passif iu phinamine. Ls terme saxvegarde semviendrait eertaine-
ment mioux, eempte temm de la tRehe b entrepreadre,

uwl'um.uumthyum. clest alers vers
wne riflexien imterdiseiplimaire qu'il faut réselumemt s'orienter,
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Le Rapporteur sn a porsonnellemerit ressenti la vive nécessité au cours des dé-
bats. I1 tient & souligner le risque que compoiterait A ses ysux l'adoption de mesures
fragmentaires ul ne pourraient rendre oompie (i la spécificité du folklore et sou-
haite que 1la sauvegarde A~ ce patrimoine soit assurée au sein d'un ensemble ochérent
de préceptes st de rdgles qui engloberzient toutes les disciplines que le folklore
enst susceptibles de mettre en oeuvre,

Dans o¢ ssms, il lui est apparu souhaitable qu'ume doocumentation sélectionnée
ot séleotive soit adressée A out expert devant premdre part A des débats sur ce
sujet, Seule, on effet, umz unité de documentatica permetire une réflexien cohérente
rapidement opératoire.

-

-
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