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FROTECTION DFI FOLKLORE

1. En sus reuniones de dlociembre de 1975, el Comité Intergubernsmsntal do Derecho

de Autor y el Courité Ejecutivo de la Unién de Berna pidieron a la Seoretoria de
la Unesco que efectuara un estudio exhaustivo de todos los aspectos que implica la
protoccidn a3l folklora. Hablda cusnta ds 1os vinculos Gus ¢sa protecolla pusds te-
ner con 6l derecho de autor, los Comités decidieron, ademis, inoluir esta cuestién
en el orden del dia de su presente reunifén.

2. A fin de realizar ese estudio conforme a lo previsto em la resolucién 6.121,

aprobada por la Conferencia Gsneral G466 la Unesco en &u 1Sa. reunidn, 61 Direc-
tor General ds la Unesco convood un Comité de Expertos sobre la Proteccién Juridioca
del Folklore. Merced a la amable invitacién del Gobiermo timecino, el Comité se reu-
nl6 en Ténez del 11 al 15 de julio de 1977. Los participantes fueron sspscialistas
del folklore o Jjuristas invitados a titulo personal por el Director General.

3. En la doocumentsocién que se puso a disposicién del Comité de Expertos figuraba

un estudio de todos los aspectos que implica la protecoién del folklore, estu-
dio que se reproduce en el Apéndice 1 del presente dooumento. El informe 'del Comité
de Exportoa de Ténes ﬂgura en el Apéndice 2. Como por otra parte el comu de Xx-
pervos pidié a su reistor que formuiara ias oconciusiones de ios depates (parrafo &5
del informe del Comité), éstas figuran en el Apéndice 3 del presente documento.
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Original francés

COMITE B EXPERTOS SOBRE LA PROTECCION JURIDICA TRIL FOLKLORE
(Ténegz, 11 -15 de julio de 1977)

Estudio de los difsrentes aspectos que entrafia
la proteccibn del fg];l':lox-oil’l

Introduccifn

1. La cuestién de la proteccifn del folklore en el plano intornacional fue insorites

por el Director Gemeral de la Unesco en el orden del dia del Comité Interguber-
namental de Derecho de Autor, establecido conforme a los previsto en el artioulo XI
de la Convencién Universal, como resultado de la commicacién recibida en 1973 del
Gobierno de Bolivia en la que éste pedia que se examinara la posibilidad de elaborar
un instrumento internacional oapaz de asegurar la proteccifén del folklore.?2

2. Al torm:lnar m deliberaoiones sobre esta mater:la, m la reunién celebrads en

P e O W O E e . ...n.
diciswore de J.y] s &1 Comive .uluvrguwruqmuuuu. Gecidld ocondlar & la Seare

de la Unesco el estudio de emse problema, debiéndose informar sobre los relmltadoa de
es0s trabajos a ese Comité y al Comité Ejecutivo de la Unién Internacional -pere ia
Proveccivn G8 las Coras Litverarias y Arvisticas en Sus proxinas revndones.-”/

3. En cumplimiento de esa decisifn la Secretaria de 1z Unegoo somotid al Comité

Intergubernamental de Derecho de Autor y al Comité Ejecutivo de la Unién de
Berna, sn sus reumdonss ds dloleabrs 48 1979, um ssbudlio sovire la oonveniwocia G
assgurar una protecoién al folklore en el planc internacional.

Ss mafiall a la atencién de los Comitéds qua los= p!"......-_ alemantos de 1m mesamis_
mo de proteccién del folklore son, por uns par“e, 61 exsmen a fondo de la propia no-
ciéa dol folklors a fin do llegar & une definisiln Go esa parve del patrissnie cultu-
ral de las naciones y, por otra, la determinacifn de los elementos oonstitutivos oa-
racteristioos de cada una d9 las ocategorias relacionadss oon ¢l folklore. En ocuanto
a la proteccién en 3i misma, que los Comités estimaron necesaris, indispenssble y
urgente, se reconocid qua debia establecerse una distinoién entre la protocoién ma-
terial de esme patrimonio, es decir, su conservacién y la proteccién Juridioca que se
le debe conceder con objeto de asegurar su preservacién y reglamentar su explotaocién.

4. A la luz de los debates, los Comités menifestaron la opinién de que se trataba
de un problema esencialmente cultural que rebasaba el campo propio del derecho
de autor y, por conwmiguiente, su esivra Go competencia. Pror elio, pidiercn a ie
Unesco que procediera a un estudio exhaustivo de todos los aspectos que implica la
proteccién del folklore y decidieron. hshida cuenta de los vinculos que esa nrotecaién

1) En la preperacifn de este estudio la Secoretaria reocibisé la ayuda del Sr.

Alain Gobin.

2) El texto de la commnicacién dirigides el Director General por el oobicmo de
Bolivia figura como snexo del presente documsnto.

3) Informe de la 1l2a. remnién ordinaria del .Comité Intergubernamental de Derecho
.de Autor, documento IGC/XII/17, pérr. 103.

L) Documento B/EC/XI/11 - IGC/XR.1(1971)/15.
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puede tene> con el dere%ho de autor, inclulr esta cuestién en el orden del dia de
sus préximas ,euniones.l)

5. Por consiguiente, en el presente documento se realiza ese estudio en el que los
diferentes aspectos que implica la proteccién del folklore guardan relacién con
las cuestiones relativas a:

1) la definicién del folklore,
11) su identificacién,

i111) su conservacién,

iv)  su preservacién,

v) su explotacién.

I. Definicibn del folklore

1. Etimologia

6. La palabra folklore significa, al ple de 1la letra, ciencia (lore) del pueblo

(folk). Esa palabra se introdujo en la lengua inglesa en 1846, fecha en la
cual W.J. Thoms, bajo el seudénimo de Ambose Merton?), propone la utilizacién de 1la
palabr% sajona "folk-lore" para todo cuanto se denomina antighledad y literatura po-
pular.”) Los anglosajones adoptaron répidamente esa denominacién que asimilaron e
la de etnologia, asi como los frenceses, que la reservaron "para designar el estudio
de las costumbres y hfibitos de los pueblos primitivos contemporsneos”.%) Ciencia
del pueblo para los unos, conocimlento de las cosas del pueblo para los otros, el
término ya no se diacute en la segunda mitad del siglo XIX.

7. Sin embargo, esas explicaclones de orden terminolégico no disipan ni la impre-
cisién del término folklore ni su ambiglledad.

8. La palabra folklore es imprecisa ya que abarca una pluralidad de situaciones

folkléricas. Cada pals, provincia o localidad posee, por no citar mhs que algu-
nos ejemplos, un folklore religioso, juridico, musical, agrario. Por ello, la deno-
minacién de folklore, sin especificacién del campo particular al que el término se
aplica es demaslado general para no resultear confusa en cuanto & 1os elementos cons-
titutivos de loa fenbémenos a que se aplica.

9. La denominacién es ambigua ya que designa tanto la ciencia (lore) como su obje-

to (folk). Debido a ello, esth expueasta a las incertidumbres acumuladas de la
ciencia (ya que se habla tanto de "investigacién de folklore" como de "folklore fran-
cés" o de "folklore juridico"), y de su objeto (puesto que el término "folk" designa
a la vez la nacién, politicamente delimitada, y las unidades de que est& integrada o
1as razas que la componen).

10. Por oonsiguiente, la cuestién que se plantea es saber si el folklore es la ma-

biduria aque tenemos del pueblo o. nor el contrario. la que el nueblo tiene de
las cosas y de la "naturaleza del mmdo". Es ciertamente en el segundo sentido en
el que se debe comprender la expresién "folklore de Francia" de Sebillot, que en su
obra expone ias nociones popuiares del cielo, 1a tierra, ol mar, las aguas, 1a Tiora
¥ la fauna. Pero es tanbién ciertamente en el primer sentido en el que se debe

1) Informe de la primera reunién extraordinaria del Comlté Intergubernamental de
Derecho de Autor, dooumento IGC/XR.1(1971)/17, phrrs. 99 a 115.

2) Revista Athenasum, agosto de 1846.

3) CHRISTINA STANLEY HOLE en Encyclopaedia Britamnieca, t. 9, p. 518.

k) LOUISs Le folklore et la danse, Ed. Larose 1963, p. 35.
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comprender la obra de Van Gennep, pars quien el término folklore se refiere "al estu-
dio, conocimiento y ciencia del pueblo".l

Del mismo modo, algunos folkloristas de lengua alemana han querido distinguir
los té&minos Volkbund y Volkslehre. Pero como hace observar Nicole Belmont, "tebéri-
camente 9l problema no es tan bizantino como parece". 2) En efecto, la materia del
folklore constituye un saber en el sentido més estricto de la palabra.

11. Asi, pues, el mejor medio de delimitar cl folklore es poner de manifiesto sus
caracteristicas y sus origenes.

2. Caracteristicas del folklore

12. Hoy dia parece que se admite uninimemente que el rasgo fundamental del folklore
reside en quo constituye una manifestaciébn artistica del pueblo cuyos elementos
esencisles son su carhcter lmpersonal, tradicional, oral.

1) Carfcter impersonal del folklore. El1 folklore es impersonal por-
que constituye el atributo de una colectlividad y no se conoce el creador individual

del mismo.

A falta de ser colectivo en cuanto a su origen, el felklore lo es cilertamente

en cuanto a su destino. Representa la cultura de poblaciones cuya importancia varia
¥y en la que las individuslidades =a funden y desaparecen aunque sélo fuera por la uni-
formidad de sus preferencias. Esta uniformidad ae refleja en el carhcter anénimo de
1a creacién. Por consigulente, dada la falta de soporte msterial de transmisién, Yo-

da investigacién do paternidad individual debs basarss on unc erdlciédm excepaional,
e incluso en especulaciones aleatorias.

11) Coarfcter tradicional del folklore. El folklore es tradicional
en la medlda en que se transmite megfin esquemas, férmulas o estructuras estereotipa-
das a las cuales se debe conformar el intérprete so pena de salir de su campo de
atraccién. Ese carfcter se explica por razones de orden soclolégico. FEn realidad,
8l folklore se enralza en el seno de medios soclales de una gran coherencla cuyos
miembros tienen un nivel cultural notablemente igual. Asi, al manifestar su senaibi-
lidad, el "griot" (nogro jugler y hechicero a la vez), el danzarin, el cantante o
el instrumentista expresa lo que todos conocen y lo que es de todos. Su sengibili-
dad refleja la del grupo. Es una voz colectiva cuyo fin no es innovar, sino conser-
var, preservindolo, el patrimonio que me le ha transmitido.

111) Carhoter oral del folklora. Impersonal, tradicional, el folklo-
re presenta por Gltimo la caracteristica de transmitirse oralmente. Para difundirse,
el folklore utiligza la via oral que @s ol fmico camino temporal y espaclal de esa
cultura, ¥y que es también la que le imprime un sello original, ya que el folklore no
se 1limita a circular tal como es sino que'retofia", es decir, sufre en sus viajes

------ B X PR

>
miitvipies vransformacicncs.

13. El oarficter oral parece ser la piedra de toque de una distincién importente.

En efecto, todo fenémeno de tipo rolkiorico, maieriailzaids on una forme cusl-
qulera, guarda relaclér com el arte popular y no con el folklore en el sentido ea-
tricto. Asi, trajes, dibujos, alfombras, altares, méscaras y, en general, todas las
formas plhsticas, se clasifican en una categor{a vecina pero no idéntica.

1) VAN GENNEPs Manuel de folklore frangals contemporain, Ed. Ploard (Paris

1938).
2) NICOLE BELMONT in Arnold Van Gennep, le créateur de 1'ethnographie frangalse.

Petite bibliothéque Payot, Paris 1974, p. 102.
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3. Origenes del folklore

il. La cuestién de los origenes del folkloie no se ha resuelto todavia y sigue divi-
diendo a los especlalistas. IHentras unos descartan el problema de fondo, los
que lo estudian son partidaries, o bilen de la tesis de una creacién individual, o
bien de la de uua creacién colectiva. Las explicaclones sobre el felklore musical
zon en ese punto reveladoras de las cuestlones que afectian al folklore en su conjunto.

15. Una primera corriente de reflexidn recusa el papel presunto del pueblo en la
creacién musical folklArica. Al hacerlo asi, da de lado la cuestién de los do-
nes creadores del mismo. John Meier cree que es posible definir asi ia cancibn po-
pular: "Cancién aceptada y cantada por el pueblo, que vive en el pueblo y_gobre cu-
ya forma y contenido el pueblo ha udquirido una clerta relacién ge poder".1 La
procedencia, el origen, son accesorios. Lo importante no es que la melodla haya na-
cido an el pueblo, sino que haya sido adoptadapor él. Entonces plerde su carficter
individual para convertirse en colectiva. Saint-Yves subscribe esa opinién cuando di-
ce: "Para que una cancién sea popular, no es necesario que haya sido creada entera-
mente por el pueblo, y ni siquiera que haya sido arreglada o renovada por él. Es
popular todo cuanto habilendo sido creado para el pueblo, por individuos que saben més
o menos leer y escribir, se ha adoptado por grupos de campesinos o de artesanos sin
cultura, v se ha transmitido desde entonces oralmente durante un tiempo bastante
1argo".é Pero esta tecria, por muy seductora que paresca, no demuestra en modu al-
guno que el pueblo no aea "el creador inasible" de la mfisica que é1 canta "creada
por é1 y para é1". Por consigulente, es preciso abandonar el campo de le expresiln
para abordar ei de la creacién y observar con Bralloiu: "Henos aqui en el zentro de
1a gren querella que divide més que cualquier otra".?) La creacién folklérica, :es
individual o colectiva? Estamos miy lejos de haber 1ogrado una rospuegta un&nlme.
En efecto, bhay dos teorias lrreductiblemente opuestas. La primera se funda en el
postulado de que el folklore ticne su origen en creaciones individuales. La segunda
pretende demostrar que, por el contrario, existe una creacifén de carhcter colectivo.

16. Los partidarios de la teoria individualista sostienen que, cilertamente, el au-

tor es desconocido pero el hecho de que el "tranamisor" haya olvidado el nombre
no es mhs que un accldente. Poco importa en realidad ya que el autor ha exlistido
reslmente y su creacldén, asunque andnima, sigue siendo de su propledad. Por consi-
guiente, el anonimato del autor es fortuilto.

Algunos de los més eminentes folkloristas franceses se han adherido a esa con-
cepcién. Tiersot, en partiocular, escribe: "Sentemos como axioma que la cancién po-
pular es anénima. Evidentemente, 6llo no quiere decir que no tengs autor y que se
haya hecho por si mola. ") Asi, pues, no es el pueblo en su conjunto quien crea su
proplo arte, sino algunos individuos, m&s easpecialmente dotados, en los que se reco-
noce el grupo del que provienen. Las obras por ellos creadas las adopte la colectl-
vidad, que asegura su transmisién.

17. Esta concepoién ha sido objeto de vivas criticas. 8o le reproche gue cenfunds
ia causa con el efecto. Afirmar que el folklore es una creacién individual,
ya que ningfn elemento permite aportar la prueba en contrario, es evidentemente una
argumentacién aimnlista. Parc decir gue si uma obra nos liega ba)o una forma anbni-
ma obedece a haberse perdido el nombre del creador accldentalmente, no es tampoco
convincente, ya que si se admite que la tradicién oral transmite las obras folkléri-
cas no se ve qué razones habria para que esa transmisifén deje de hacerse en lo Jue

1) JOHN MEIER en Kunstlied und Volkslied in Deutschland, Halle 1906, p. 1k,

2) 9T YVES, en Brailoiu: Le folklore musical in Musica Aeterma, Zurich 1949,
p. 284, ,

3) BRAILOIU op. cit. p. 285.

4) TIFRSOT eny La chanaon populaire, Encyclopédie Lavignac, 2éme partie, IV,
p. 2868, Delagrave, Paris 1912. :
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respaecta a los creadores. En definitiva, todo esto no aclaira verdaaderamente la natu-
raleza del acto creador.

18. Esos argumentos condujeron a los partidarios de la teoria Individualista a for-
mular una explicacién mhs convincente. Supéngase que s2 ha identificedo al au-
tor, (dejaria por ello de ser popular la manifestacién artictica? La idea es intere-
sante porque apoya que el folklore es un fenémeno especialmente complejo en el cuszl
la crercibn individusl s6lo interviene en parte. Sin embargo, por muy lejos que se
gondee el penssaimiento de esos tebricos, la creacién individual precede al fendmero
folklérico, afirmacién impugnadu, no obstante, por los defensoras de la teoria Je
la creacifén colectiva del folklore.

19. Por au parte, la idea de que el folklore ¢s una creacién colectiva se ha deas-

rrollado y defendido ampliamente. Lazlo Lajtha obgserva que no es tanto del ano-
nimato de lo que se¢ trata si..0 de la ausencia de autor. A 1o cuel Bela Bariok affade:
"No hay absolutamente ningtn indicio de que individuslidades campesina3 hayan inven-
tado nunca melodias."l) Segfin los defensores de esta tesis eses manifestaclones mu-
slcales son, por consigulente, ante todo colectivas ya se trate, para unos, de un
fenfmeno de recepclébn o, para otros, de un acto de creacién.

20. La teoria de la recepcifn consiste en decir que "todo arte tieme su alojamiento
on las cimas del edificlo soclal, desde donde se filtra lentamente hacla las
profundidades, para llevar en ellas, reducido & sus rudimentos, una vida obscura".e)
En eésas condioiones, el folkiore no es miAs que un refiejo, un ecc debilitado del
arte dominante. Y¥e imitacién. Vincent d'Indy, al defender esa tesis, afirms que el
pueblo toma su repertoric de los cantos litGrgicos, finica misica que puede conocer. )
Meier, que identificd los originalecs escritos de varios millares de obras folkléri-
cag, ge pronuncia por la carencla absoluta de capacldad creadora del pueblo, gue ela-
bora su patrimonio a partir de las obras del ciludadano ilustrado.

2l1. Esas opiniones, jue no sitGan en un primer plano la crescifn colectiva dal pue-

blo, 8ino la adopclén colectiva de temas musicales por este iltimo, no son deci-
sivas. Al fenfmeno olklérico se le ha dado una segunda explicacién, més pertinents,
segfn la cual @1 pushblc sogrega sus propias obras y tiene una capacidad crsadora co-
lectiva suténomsz, aunque nadie pueda determinar quién ez el autor de las obras perpe-
tuadas por el mimmo. La creacidén colectiiva existe.

22. No obstante, esas teorias sobre los origenes del folklore dejen el espiritu in-
asatisfecho i cuanto a las cuestiones de carfcter profundc de las creaciones
folkléricas y de smus relaciones con las demés creaciones intelectuales.

4. Naturaloza de las oreacicnes folkldricas

23. La interrogacién sobre la naturaleza de la oreacifn folklérica induce a volver

a analizar los conceptos tradicionales utilizados que recurren a las noclores
de creacion de obra, Ge autor; 8 inciuso de inverprete o ge adaptador a rin de deter-
minar en qué medida se aplicsn al folklore esas nooiones.

2h. El concepto de areacidén se lunda generalmente en el de la originalided. Aun
cuando esta filtima no signifique novedad, se suele referir a la personalidad

del autor, personalidad que eén esa materia se puede definir como la que distingue a

un oreador de otro y por la cual su obra adquiere el insigne valor de lo finico. A

1) BELA BARTOK en Pnoyclopaedia Britannica, Tomo 9, p. 523, Albert Lancaster Lloyd.

2) BRAILOIU op. ocit. p. 282.
3) SEFMAN, Volkslied und Urheberrecht, Texto mecanografiado, Friburgo de Brisgau,

p. 55.



I6c/ (1971)/IX/17 - phg. 8

esa observacién conviene afladir que la creacién artistica tiene, como rasgo principal,
un carfcter de gratuidad dasprovisto de toda utilidad préctica. En esas condlciones,
la creacién engendra obras, "cosas hechas" y acabadas en sus detalles, ilas cuales,
tan pronto como se fiJan se desprenden del cresdor para segulr su proplo destino.

25. Se plantea entonces lu cuestién de saber si 1la creacién folklérica es de un ce-

ricter anflogo. La respuesta, que tiene en cuenta 1as condicilones proplas de
esos dos tipos de creacién, pone de manifiesgsto la distancla que gepara la obra lite-
rarlia o arii{stica de la obra folklérica.

26. En efectn, la expresién folklérica tiene como campo de expansibén privilegiado

Jos medios soclales fuertemente integrados. Resulta de ello que el intérprete
expresa no s6lo su sensibilidad, sino también la del grupo a que pert~ece. Es la
voz de una persona coleativa y de la cual no trata de gsepararse. Lc. .usicédlogos
han tratado de delimitar esta entidad musical colectiva y de determinar su proceso
de formacién. Tundfndose en los primeros resultados de sus estudios, estimaron que
mediante un trabajo meticuloso podrian descubrir el origen de una cancién y su pater-
nidad. Asi se pudo creer que iniclalmente existia una obra cuya forma se podries re-
construir. Sin embargo, la masa considerable de informacién reunida en el curso de
loa filtimos decenios, ha hecho retroceder las fronteras del an&lisis. Debido a elilo,
los elamentos de solucién del problema que se plantea se dispersaron de nuevo en 2l
tiempo y en el espacio, ya que por muy lejos que podamos remontarnos slempre persis-
te un algo irreductible, un fondo residual comfin a la humanidad.

27. Poi otra parte, la falta de soporte material modifica en tal grado el fenémeno
de la creacién que el espiritu se ampara mal der mecanismo. "Sin 1a ayuda de
mn egoritoa, 1o creade no podrie perdurar sinc por ¢l consentimiento general dé quie-
nes lo guardan, consentimlento que en si mismo es ls consecuenclia de la uniformidad
de gustos. La obra oral s8lo existe en_la memoria de quien la adopta y no surge de
un modo concreto aino por su voluntad.") pe todos modos, como no hay ningtn gra-
fismo que estabilice de una vez para siempre la redaccién, esa obra no es una "cosa
definitivamente hecha" sino una "cosa que se hace" y "rehace" perpetuamente. Es de-
cir, que todas las realizaciones individuales de un mismo modelo son igualmente autén-
ticas y tienen un mismo peso en la balanza del juiclo. Debido a ello, la innovacién
no ocupa el mismo lugar que en ls creacifn de una obra literaria ¢ artistica vn el
sentido que las leyes sobre el derecho de nutor den a esos términos. A partir de
ahi las variaciones sobre temas principales se explican no por la voluntad de varia-
cibn, sino por 1a carencia de un modelo irrecusable. La preocupacién artistica es
irenos inmnovar que preservar para perpetusr y la determinacién objetiva del folklore
se efectfia segfin el criterio de la autenticided, concepto que corresponde por defi-

nicién a lo que no admite discusién alguna.

28. El empleo de ese criterio permite distinguir diferentes tipos Ge creaciones es-
cogldas bajo el término genérico de cbra folklérica.

29. La manifestacifém mAs auténtica es 1la obra del folklore. Se trata pnr defini-

oién ds una creacién musical, literaria, etec., transmitida de generacién en ge-
neracién por via oral segfn variaciones que no modifican la fisionomia general. Lo
ssoritc & S5a maberia N0 65 CUnl Li9CUSNIUia mAas qué accesorio. Sin embargo, en cier-
tos casos puede fijar de un modo definitivo una obra de folklore en un instante de-
terminado de su evoluocién. .

30. En un grado de autenticidad inferior se encuentra la obra derivada del folklore.
Se trata en ase caso de una creacién musical, literaria, etc., cuya realidad
estk subordinada a la existencia de una obra del folklors, ya que gravita, en efecto,
en torno & la matriz folklérica sin que le sea, no obstante, asimilable. Asi sucede

1) BRAILOIU: Réflexion sur la création musicale collective, Revue Dlogéne, Ed.
Callimard 1959 - n° 25.



I6C (1971)/I1/17 - phg. 9

con las improvisaciones, los arreglos de mfisica folklérica, las colezcinnes de melo-
dias populares, las an“ologias musicales, las transcripociones.

31. El grado sigulente lo forman las obras inspiradas en el folklore y las obras
inspiradas por el folklore.

Si se toma como ejemplo la obra musical, la obra inspirada en el folklore tiene
como origen un aire, un tema o un motivo de la mfisica popular tradicional, que es
objeto de desenvolvimientos metédicos y de hébiles armonizaciones por parte de un
compositor. La obra musical inspirada en el foikliore se distingue netamente de la
obra derivada de éste filtimo en cue la matriz musical popular, de preponderante, se
convierte en accesoria y pasa a segundo plano. No obstante, tiene un grado de inde-
pendencia menos sefialado que la obra musical inspirada por el folklore. FEn efecto,
la obra musicel inspirada por el folklore es una obra que, pesme a no utilizar el re-
perterio de las melodias populares tradicicnales, ze aszemasja al folklore por su es-
tile, cus elementos melédicos, sus armonigaciones y sus £6rmilas ritmicaz. Creacién
original pura, se relaciona con el folklore por semejanzas o reminiscencias debldas
al talento creador del compositor que, lejos de permanecer prisionerc de la forma,
ha sabldo restitulr la esencia, el espiritu, 21 alma de le mfislca popular.

32. ¥n conclusibén, se podria definir el folklorc como una creacién artistica imper-
sonal, oral y tradicional, cuya fuente es individual para unos y colectiva para
otros. Su reduccibn a estructuras formales, variable en el tlempo y en el espacio,
le dlferencia de las obras habltuales. OCbra no realizada, sino por realizar, su
sutenticidad gse va poardiendo en etapar micazivas, estohlaciéndone saf imas ferarauis

entre obras del folklore, obras derivadas del mismo, obras inspiradas en el folklore,
obras insgpiradas por el folklore y obras neofclklérilcas.

ITI. Identificacibén del folklore

3%. Al tratar del folklore, una vez definido y delimitado el fenbémeno folklérioco en

gus componentes, conviene pasar del plsho conoceptual al de la reslidad: es el
problema de la identificacién. Se ti'ata de un problema complejo y el trabajo que se
debe realizar os importante puesto que, si en clertas esferas se ha emprendido ya,
en otras est§ todo por hacer. Por ello, toda voluntad de enocontrar en un plazo més
0 menos breve soluciones a los problemas que plantee la existenocia del folklore de-
be anoyarme en fundamentos metodolégicos imo de cuyos aspactos eszencisles reside en
la doterminacién de los marcos de snklisis que se deberén utiliszsar. Mas ooncreta-
mente, hay dos preguntas a las que hay que dar respuesta;

1) ¢msobre qué mectores se fijar& la atencién? En otras palabras, ;qué tipos
de expresiones se considerarén como pertenccientes al folklore?

11) &qué mbtodos so utiligardn para determinar, en oada esfera tratada, el
contenido y las formas de ese folklore?

1. Exnraaionas noarionanientes al follklore

e e - —-= - —— - =

34, Desde un principio cabe observar que 21 campo de anflisis es muy vasto. Inclu-

80 se tiene la tentacidn de arirmar que toda expresién, toda creacifn, seéan oua-
les fueren el orden y campo a que pertenezca puede resultar folklérioca. Sin embar-
g0, hemos visto que hay un oriterio determinante de la calificaocién de folklore; el
carécter oral. En efecto, el folklore es en primer término una tradicién oral, lo
que significa que 8610 tiene existencia en la memoria de los grupos sociales en que
se manifiesta para surgir con motivo de una representacién especifica o de un hecho
particular. ¢Quiere ello decir que no deja huella? ; Por olerto que no! Pero oon-
viene admitir que no le sirve de vehiculo un soporie material comparable al de las
demés creaciones intelectualos.
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35. Esta observacién parece que tiene como consecuencia situar al margen del folklo-

re las creaciones de tipo popular que tienen un soporte materisl. Asi sucederia,
en particular, con las herramientas populares, los utensilios de cocina, el mobilia-
rio y obJetos de toda clase. En realilad, son de interés para el estudio etnolégico
al igual que los instrumentos de méisica, los trajes, las alfombras, los dibujos de
las telas, los tejidos, los exvotos, las estatulllas, los amuletos, los totems, las
mAscares rituales y, en general, todo cuanto guarda relacién con las artes plésticas.
A partir de ahi, parece que se debe establecer una distincién entre las producciones
pléstices del arte popular y las producciones inmateriales que pertenecen al folklore
en su sentido estricto.

36. Cunndo se trata de las expresiones popilares orales conviene observar gue son
numerosas y corresponden a campes dlversos. Sin que se quiera dar una enumera-
cién exhaustiva, se puede indicar un cilerto nfimero de sectores que indiscutiblemente
guardan relacién con el folklore, como los cuentos, cuentos de hadas, relatos maravi-
llosos, leyendas (relativas a santos o a héroes), creencias relativas a determinados
periodos o a clertos lugares, mitos y simbolos. Forman también parte del folklore,
la nfisica, ya sea instrumental o coral, los cantos relacionados con los periodos de
Ja vida diarla de una comunidad o con acontecimientos que hayan afectado a la histo-
ria de un grupo, ya sean esos cantos profanos o religlosos. Con los cantos, debe
también incluirse en el folklore la poesia. Y quien dice poesia da por entendido
inmediatamente 1a 1lingWistica que es evidentemente, como sostieme Van Gennepl s la
disciplina mhs préxima al folklore ya que "los ling\iistas saben que cada lengua, tan-
tv general como esp2cial, se halla en estado incesants de transformacién". Asi,
los cuales conviene saber si es necesario o no incluirlon en el folklore. MAs gene-
ralmente todavia, hay qQuien incluye er el folklore, aun cuando formen parte también

cencerrada, carnaval, pero tamblén las précticas como la “rujeria, la magia, la medi-
cina (sunque en este materia hay estudios serios que han demoatrado que clertos con-
Juros de curanderos procedian de libros de divulgacién cuyos textos habian sido ob-
Jeto do interpolacicnss o do altsracionss). Con toda ssguridad, aun cuando estuvie-
ren impresos, libros como el (Grand y el Petit Albert, s8lo circulaban en los medios
populares. El mismo fenémeno se puede observar en la esfera de la misica y de los
cantos en 1a que farilias se transmiten de generacifén en generaciém "cusdernos" gque
contienen notas o reglas nemotécnicas sobre cantos o troros escogidos de msica.

Los rites, ritos de inlolacibn, boda, muerte, stc., ritos de fecundacién, ceremonias
de easpunsales, las pr&octicas sexuales, pueden aparecer también como pertenecientes
al folklore. En fin, hay seguramente dos_esferas relacionadas con el folklore: 1la
de los Juegos y la de la danza. A. Louis® ha consagrado a esa meteria un excelente
estudio en el que se hace mencién de diferentes tipos de danzas folkléricas desde la
Edad Medias danzas clericales, denzas de procesifén, danzas macabras, danzas saté-
nicas, danzas del caballo, danzas del fuego, danzas de las espadas, eto.

37. Dempués de efectuar ests hreve enumeracién parece que la primera tarea que se de-
be smprendeér é&s eiaborar una liasta lo mAs precisa posible de los fenémenos de

- - - —l o e o PO S ST, Ry PR ommm o ol Mo o e . P Y % N - . . _
ips folkilrico para integrarios a oontinuacidn en una clasificacidén was generai por

sector, esfera o género.

Después se deberia comengar a hacer un inventario dentro de cada grupo estable-
cido. .

2. Métodos de determinacién del contenido y de las formas del folklore

38. Bralloiu proponia, hace ya cinouenta afios, un esquema de un método de folklore

17 H.ml.]. du Folklm. )+ I wo
2) Le Polklore et la Danse, Ed. Maisonneuve, Paris, 1963.
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minical (Archivos de la Socledad de Autores y Compoaitores Rumanos) cuyos elementns
> completan con la exposioclén de los métodos de acoplo del material ros.lddrr:loo pro-
puestos por Van Gennep en su Manual del folklore francés contemporéneol’. Por lo de-
mAn, existen dos enfooues fundamentales y complementarios.

1) E1 _método histérico

39, El folklore se aplica a 1os hechos vivos y actuales, pero éctos tienen una gé-
negig. La historia permite determinar con méAs precisiim los antecedentes de un
hechos actual o "naciente".

Sin embargo, conviene utilizar con circunspeccién el método listérico. En efec-
to, el folklore es lo vivo, 1o actual. La historia es el pasado, y sl no hay antinomis
entre los sentidos puede haber ambiglledad ye que "el folklore sflo se ocupa de loz he-
chos actuales y vivientes pero vieno a inssrtarlos sn la ocadena tredicienzl. Por oon-
siguiente, hay que descubrir sus antecedentes, que formarén los eslabones antoriores
de la cadena y a1 folklorista sabeque los habrfA, aunque no los conozca, unos ealabo-
nes posteriores )y que la serie aumentar&",.

4C. Como dijo Van Gennep "la sensacién folklérioca consiste, pues, en que el hecho

observedr, contiene posibilidades en germen, mientras que el hecho hi co-da
la sensacién de que todas las posibilidades del mismo se han expresado ya"'/. De mo-
do que el hecho vivo contiene un pasado, pero también un futuro. En ess sentido todo
henho folklérico entrafia un elemento estftico y un elemento Jdinémico.

kl., Con todo, el método histérico facilita una gran ayuda ya que permite introduoir

el proceso diacrénico en la psicologia colectiva de un grupo dado. Como dioe
taidn Von Gemnep, "iar costumbres cuyo axtudio corrwsposmde sl TOIHIOrw forvees 1Gs
verrdaderos eslabones Je eza cadena tradlclonal gsxe congtituye €1 clemanto congtanto
de la vida nacionsl considerada en su conjunto"</,

11) El método comparativo

42. ILos medios modernos favorecen la utiligacién de este métoio en sus tres plance
constitutivos: el acopio de la informacifn, su crdenariento. su clasificsoiém.

e - el escoplo

L43. Se funda en métodos experimontados de encuestas directas que pueden ammir us-
pectos diversos. Anotacién directa por el encuestador, cuestionarios proesta-
blacidos, ocartografia. Pero también grabacién mecénica mediante magnetéfono, ocfmars
ocuyos datos pueden retranscribirse a continuacién en claro o en clave (microfilm,
tarjetas perforadas, memorias ordenador). En general, y para disponer de in msaterial
rico en datos, oonviene acopiar el miximo de elementos qus oonocurren 6n 61 Tendmsno
examinado (momento, lugar, actores). Todo documento acopisdo dsberia ir ocon wna f£i-
cha a fin de situarlo en su medio, sin lo cual ese dooumento careceria de sentido.

b - el ordenamiento

L4, Una vez reslizado el acopio, se deben poner en orden loa materiales para inte-

grarlos a continuacién en un sistema. Con freocuencia habré que trsnsoribir el
‘dooumento logrado por via mecfnica, integrar las variaciones que se hayan podido re-
gistrar en el acto folklérico.

1) VAN GRINEP, op. cit.. Menuel du folklore, p. 35.
2) de Revue Connaissance des Arts, 1977.
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k5. En realidad, la ordenacién se debe efectuar en la esfera de que se trate. En

el campd> musical, por ejemplo, el método denominedo de fichero doble, que con-
siste en reunir por un lado todas las melodias procedentes de un mismo lugar geogré-
fico y, por otro, todas las que pertenecen al mismo género musical, es el que parece
quée se debe utiligar.

46. Por lo general, las divisiones administrativas del pais, es decir, las provin-
clas o lcs mmicipios, por orden alfabdtico, bastan para la clasificacién re-
gional y permiten encontrar con facilidad las melodias de cualquier regién.

k7. Sin embargo, deben resolverse dos cuestiones: las interpolaciones y 1a denomi-
nacibén.

~ Slempre sn el campo musical, por ejemplo, una melodia de Moldavia cantada por un
moldavo on Bucarest, ipsrtenece o no al repertorio moldave? ;0 debe considerarse en
el momento en que me obtliene como perteneciente al fondo musical de Eacarest?

~ La terminologia varia con gran frecusncia de una provincia a otra, e incluso de
una localldad a otra. Asi, la melodia asimétrice y monotbnica descrita por B. Bartok
en una de sus variantes (la del Maramures) denominada comfinmente "doina", tiene otro
nombre, preclsamente en las regiones dond2 sbunda: en Oltemia, tanto como en las
Maramures, se dlce de ella que es una cencién larga (ejemplo sacado de Bratloiu: Me-
todologia del folklore musical). Por consiguiente, es necesario utilizar términos
convenclonales cuya significacién se precise claramente al principio de la clave que

sa vaya a utilizsr. Fl fichero que se prepare deheré reghteblecer esf 1a terminclogia
auténtica.
’(
¢ - ia clasi¥icacidn

48. Una vez reunida la informacién, conviene clasificarla estableciendo un cat&logo
de repertorio geogrffico exhaustivo alfabético o cronolégico, repertorio que de-

berhd contenar en cede cstegoria (a2 menos que se estsblezcm un repertoric especial

con este fin) una clasificacién por géneros y por temas.

49, Tomemos, a titulo de ejemplo, la clasificacién adoptada por Danielle Dumas en
su tesis sobre la poesia popular de los gitunos de Anaelucia (Montpellier,

1971).

~ los temas 1iricos: el amor por sus definiciones; el amor en sus efectosn;
6l amor y las pasiones; amor y sensualidad; el amor y las mujeress poder
del amorj

- log temas miticos: ejemplos: mitos de origeny mitos de pureza, mitos pan-
te:lstas;

~ los temas pocloléglcoss ejemplos: tema del dinero; tema de la pobrezag

teme de 1o madve y de 1o fomildas

- los temas religiosos y filosfficos: ejemploss supersticioness; 1idolatria;
higtoria religiose; ocastigo; oonociencia del tiempo; vanidad de las cosas;
sentencias morales; fatalidady; muerte;

- lom temas histériocos: ejemplos: persecuciones; ‘prooio de la libertad;
mierte y encarcelamiento; referencies a los oficlosg

- los temas anecdbtiocos;
- los temas de simbolismo esotérico.
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IIT. Conservacién cel folklore

50. Hay que examinar dos aspectos fundamentales, a saber: el mantenlmiento del me-
dio social que segrega los fenbmenos folkléricos y la conservacidn por todos
1os medlos apropiados de las producciones folkléricas.

LS El mantenimiento del medio soclal que segrega
los fenbmenosg folkléricos

51. E1 folklore es un hecho viviente como lo es una lengua. En consecuencia, hay
que procurar qQue no se pongan en peligro las condiciones de su existencia. Aho-
ra bien, no se puede dejar de observar que ese patrimonio cultural esté en vias de
desaparicibn en ciertas partes del mundo como resultado de la degradacibn progresiva
de su medio natural y de los ataques exteriores de que es objeto. Pero aqui se
"tropieza” con un problema de sociedad. La urbanizacibn a ultiranza ha destruido fre-
cuentemente loc marcos de existencla conocidos del folklore. Es cierto que tembién
ha producido otros, y que =e puede hablar de folklore urbano por oposizién al folklo-

re rural.

52. Evidentemente, el mejor medio de conservar las tradicliones vivag es tener con-
clencia de la importancia del fenémeno folklérico y tomar las medidas necesa-
rias para preservar ese patrimonlo cultural. En ese sentido se pronuncieron, por lo
demés, las conferencias internacionales sobre las politicas culturales en Europa,
Asia v Africa que la Unesco convocbd respectivamente en Helsinki en 1972, Yogyekarta

en 1973 y Accra &n 1575.

53. En esa materia, Africa ofrece un ejemplo singular de integracibén de las normas

tradicioneles a las mubaciones del mundo modernd, ya quc mantener los condicic-
nes de perpetuaciétn del folklore no puede significar querer conservar sin tener en
cuenta la evoluciébn del medio.

2e La consorvacién de las produccicnes folkléricas

5k. Los medios modernios favorecen la creaciém de ese inmeneo conservatorio. La obra
est& ya iniclada para las srtes populares, pero no se ha emprendido todavia en
lo que respecta a 1las creaciones inmaterisles.

55. Lo primero que re debe hacer es conseguir que se publique el mayor ntimero posi-
ble de documentos relativos al folklore. A este resgpecto, se puede cltar a t1-

tulo de ejemplo la revista zingara que publica regularmente los cuentos y relatos

zingaros recogidos para constitulr la trama de un testimonio del genio creador de un

pueblo.

56. Pero, todavia més, se trata de descentralizar una informacién multiforme y dis-

persa que con frecuencia es diffcil de explotar. Dentro de esta 16gica corres-
ponde a cada Estado establecer una estructura de acogida para el estudlo y el acopio
gol foiklore. Bl tratasdents 3o la informacién madiante fiches, microfilme o compu-

tadora hace desaparecer hoy un gran nfimero de obstéculos.
57. A este respscto se han efectuado ya realizaciones concretas.

58. Asi, en la esfera de la danza y la msica se ha realigado un trabajo muy impor-

tante de investigacién, acopio, an&lisis, establecimiento de repertorlos, nume-
racién, ordenacién y archivo. Con ese fin, el Consejo Internacional de Mfisica Popu-
lar coordina el trabajo de numercsos institutos naclonales.

59. En Argentina, el Instituto Nacionsl de Musicologla, creado en 1931 por Carlos
Vaga, ha efectuado la compilacién integral de la misice popular de indigenas de
todas las provincias de la Argentina, asi como de todo el folklore musical de Bolivia,
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Perd, Chile, Venezuala y Paraguay. Los archivos de ese Instituto conservan més de
10.000 grabaciones oen bandss magnéticas o discos.

60. La Soocieded de Autores y Compositores Rumanos, creada en 1936, se dedioca a re-
coger ¥ a inventariar ol folklore rumano.

61. En Choccslovaquis, el Inst’tuto de Musicologia de la Academia Eslovaca de Cien-
clan, do Bratislava, lleva recogidas nedas menos que 120.000 mwelodias, de les
cuales se han publicado ya més de 10.000.

Este Instituto prepara para los préximos afios una clasificacién, una sistemsti-
sacién y una tipologia del folxlore musical.

62. En la esfera de la danza exlsten trabajos y realizaciones an&logasl).

63. Asi, pues, en ciertas materias la via parece estar trasada. No queda més que
profundiger en ella para asegurar la conzervacién del folklore, conservacién

qus es uno de los elementos de su preservacién.
IV. Preservaciln del folklore

64. En el campo del folklore oonservacién y pressrvacién pueden parecer a prinmera
vista siniriimos. En realidad no os esi. En efecto, el concepto de preserva-
cién implica una idee de atagque que no se da en el concepto de oonser vacién.

65. El folklore es un patrimonio cultural frégil, capag de sufrir dafios diversos
que son principalméente de doa clasear los debhidos a1 tiemmo v loa cauneados por

ol hombro.

66. Al parecer se imponer dos orientsocionss: 1) 1la preservacién del folklore -
dlante ol estoblecimiento de estructurss adecuadas para asegurar su existencia
y desarrollo, y i1) 1lea preservaocifén del folklore contra los riesgos de desnatura-

118001&]0
i. Estructuras adecusdas para assgurar la existencia

v_el desarrollo del folklore

. . i

67. Les actividades que se deben emprender para assgurar le existencis y el desa-
r0llo del folklore pueden adoptar formas dlversas, en primer término, la de

una politiox de incitacién que favoresoca su conocimiento, sus manifestaciones y su

difusién.

63. Favorecer ¢l comocimiento del folklore es pormitir, esde la edad mAs temprana,

el entrar en contscto oon el hecho folklérico. DNicho de otro modo, prever en
las formacifn y la educacién cauces de contacto con Za clvilisacién oral. Los progra-
mas escolares, amplismente diversifiocados hoy en dia, deberian resgervar una parte al
estudio o al oonocimiento del folklore.

T

6Q. PFavoraser ol amnoimiento del Palklore 2z tanbisn orcar 105 wediscs para aprolisi-

derle. Parece necesario dar una estructura més s6lida al acopio de los hechos
folkléricos. En oste sentido, as posible y conveniente formar peraonal encargado de
ese acoplo y ouye situacifn esté claramente definida.

"I} Sobre este extrawo vdcme: Foundations for the Analisis of the Structure and
Forn of Folk Danse en Yearbook of the I.F.M.C. 1974, p. 115 - Method and Theory
in Dar.se Research - An snthropological approach en Yearbook of I.F.M.C. 1975,

p. 116.
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T70. Favorecer el conocimiento del folklore es por filtimo organizar la consulta de
los documentos reunidos y permitir el estudio y la investigaciébn. A este res-
pecto, se estima conveniente incluir una seccién folklérica en las estructuras ya
exlstentes, o que se creen, de los instltutos de etnologia o de musicologia. Puede
escogerse ontre el establecimlento de un sector del folklore que comprenda todos los
tipo de creaciones, o blen establecer una unided del folklore dentro de cada servi-

cio de los iInstitutos.

71. Para favorecer las creaclones folkléricas se puzden concebir dos sistemns. En

primer lugar, medliante incentivos presupuestarios. En efecto, en el presupues-
to de una localidad o de un municipio, se puede prever la inclusién de una partida
para creaciones folkléricas ya sea para perpetuarlas, o bien para engendrarlas. Tam-
bién mediante incentivos fiscales. Es asimismo posible crear un dispositivo fisecal
que favorezca los especticules enteramente consagrados al folklore o que contengan
una parte, que ge determinaria en su dia, de creaciones folkléricas.

72. El promover la difusién del folklore supone actuar en los planos nacional e in-
ternaclonal.

73. En el plano naclonal puede preverse una acclén de conjunto para preservar el

folklore dentro del marco de una politica cultural nacional netamente definida.
En muchos paises occldentales, las preocupaciones ecolégicas han hecho surgir el de-
8e0 y la voluntad de dominar las relaclones del hombre con su medio natural dentro
del merco de le industrislizecién. El mismo problems no deja de plantearsc on cuan-
to al medio cultural cuyo substrato tradicional debe rontenerse.

T4. En el pleno internacional puede preverse una accifn con miras a preservar ol

folilore mediante instrumentos juridicos bileterales o mejor afin multilsterales.
En efecto, el folklore parece que se presta mejor que cualquier otra cosa a unsa
acclén generalizada, ya que lleva en 81 la marca de su origen geogrfafico, lo que fa-
cilita 1a ciroulacién entre paises.

2. La preservacién del folklore contra los riesgos
de desnaturaligacién

75. En segundo término hay que prevenirse contre todo intento de menoscabar la au-
tenticidad del folklore. Ios peligros de desnaturalizaclién son reales. Se de-
ben a la insercifén del folklore en el circuito comercial, ya que en su marco habitual,
el folklore tiene un "crecimiento natural” que le asegura su autenticidad. Pero pue-
de tener una "segunda existencla" cuando transplantado fuera de su campo de eleccién
ge utiliza con flnes comerciales. Entonces corre los mismos peligros que las demfs
obras del espiritus plaglo, amputacién, apropiacién indebida, falsificacién, explo-
tacibén 11iclte, etc. Frente a esa desnaturalizacién hay que establecer reglas de
aplicacién estricta que permitan restitulr al folklore su carkcter y su autenticidad.
Sin embargo, esta intervencifn debe tener una clerta flexibilidad a fin de no poner
trebas & 1o difusién de ese patrimonio,
76. A este efecto oonvendr& determinar con precisién l.os sectores de actividades o
de creacibn en los cuales esté presente el folklore y que seriamente puedan dar
lugar a une explotacién comercial. Dentro de esta éptica es evidente que el campo
de las artes se presta mis particularmente a una explotacién de tipo ocomercial. ILa
mésioca y le danga populares, al igual que la poesia o los relatos, son fcilmente
explotables. Pero también lo son algunos ritos religlosos o paganos que pueden pres-
tarse a una representacién pfblioca o ser objeto de obras cinematogr&ficas. En gene-
ral convendrie establecer la lista de las creaciones folkléricas capaces de ser repro-
ducidas por medio de las artes gr&ficas, el magnetéfono, vl disco o el cine. En rea-
11dad, toda reproduccién presupone una explotacién virtual de la obra o del hecho
Que a& reproduce. De esa forma =8 llegard a distinguir las producciones del folklore
que no pueden encontrar un soporte material de las oreaciones que se pueden fijar y .
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cuya fijacién puede dar lugar a uns reproducclén comerclalizable. I1os dos ejemplos
opuestos son posiblemente por un lado, la mfsica, inmediatamente explotable, y, por
otro, las creencias que no se pueden fljar sino solamente practicar y cuya frecuen-
tacién sblo rara vez puede dar lugar a su inserclién en un circuito de tipo comercilal.

T77. Dicho esto, 1la actitud con respecto a la explotacién comercial no debe ser pura-

mente negatlva ya Qque, sl blen conviene impedir una utilizacién abusiva o frau-
dulenta del folklore, desde el momento en que se efecttia un control del mismo tanto
a priori como & posteriori, éste es una fuente de riqueza que muchos paises desean
con razén explotar.

78. E1 control a priori es el que tiene un carécter cultural, es decir, el que me-

diante mecanismos de seleccién y canalizacién, e incluso de autorizacién, per-
mite conocer con preclsién el uso que se haré de esa clase de folklore. Por consi-
guiente, se debe estimular la entrada del folklore en la esfera comerclal a fin de
evitar que se trate clandestinamente como una mercancia que hay que sustraer de un
pals. Asl, pues, convendria, al parecer, orlentarse hacla un mejor conocimiento de
la utllizacién que se puede hacer del folklore: conocer mejor la demanda y la ofer-
ta, domlnar mejor los mecanismos comerciales de difusién del folklore, controlar los
medios de obtencién del material folklérico. De aste modo, se podrfn evitar las ac-
tividades encaminadas a la desnaturalizacién, el plagio o la utilizacién 1licita o
fraudulenta del folklore. Ello implica una solldaridad entre los paises que deben
tender a una localizaclin precisa de los hechos folkléricos y a una informacién re-
ciproca de las formag de utilizmacién que se den o) mismo.

V. Explotaclén del folklore

79. La cuestibén de la explotacifn del folklore se plantea en dos planos. En primer

término es concebible y conveniente que se desarrolle una explotaclén desintere-
gada del folklore. Fuera de su medlo natural, el folklore puede ser un factor de in-
tercamblos culturales entre peises.

80. MAs dellicada es 1a cuestién comercial ya que entrafia importantes consecuencias
financieras. :(C6mo permitir una difusién comercial que no menoscsbe el carfc-
ter y la forma del patrimonio folklérlico? La cuestién se desdobla en realidad. Se
trata, por una parte, de ssber de qué modo puede asoclarse al destino financlero de
~una obra folklérica el grupo soclal de que procede, y, por otra, de determinar cébmo
controlar la utilizacién que pueda haberse conzedido con respecto a una obra del
folklore,

81. La creacifn de una red comerclal sometida a reglas profesionales estrictas, unl- -
da a una informacién completa, permite indudablemente indicar el origen territo-
risl de toda obra difundida mediante reproduccién o representacién. De este modo,
se puede pensaer en asociar la colectividad a los beneficlos financieros de la explo
taclén. Pueden presentarse diversas posibilidades, en primer lugar por las vias del
derecho de gutor. En efecto, alguncs Estados han utillizado ese medio para trater
los problemas del folklore. Asi sucede concretamente en Argelias (ordenanza argell -
na sobre el derecho de autor del 3 de abril do 1973), eri Kenya (ley n° 5 de 1975 que
moditica la ley sobre el derecho de autor), en Marruecos (ley smobre el derecho de
autor de 2 de Julio de 1970), en Senegal (ley sobre el derecho de sutor del kL de
diclembre de 1973), y en T¢mez (ley sobre el derecho de autor del 14 de febrero de

1066). :

82. En el plano internacional, el Convenio de Berna para le Proteccién de las Obras
11terarias y Artisticas contiene, en sus versiones aprobadas en Estocolmo en

1967 y en Paris en 1971, una disposicién que, si bien no menciona la palabra "folklo-

re", se refiere a las obras folkléricas. En efecto, el pérrafo I del articulo 15

dispone:
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") &) Para las obras no publicedas de las que resulte deszgonooida la iden-
tldad del autor, pero por las que se pueda suponer que $l es nacional
de un pais de la Unién, quede reservada a la legimlacifén de ese pais
la facultad de designar la autoridad competente para representar a
ene autor y defender y hacer valer los derechos del mismo en los pai-
ges de la Unién.

b) Loa paises de la Unién que, en virtud de lo establecido anteriormen-
te, procedan a esa designacién, .1lo notificarfin al Director General
medlante una declaracién esarita en la que se indicari toda la infor-
macién relativa a la autoridad desipnada. EI Director General oomu-
nicarf inmediatamente exta declaracién a todos los demfs paises de 1
Unién." .

83. Sin embargo, desde el punto de vista de la 16gica juridios, la complejidad del
fenémeno folkiérico hace dificil el recurrir al derecho de autor. En efeoto,

pasra que una produccién del espiritu, ya ses literaria o artisti a, goce de la pro-

teccidn del derecho de autor, es precizo que tenga un autor y guo sea original.

8h. E1 folklore es indudablemente una oreacién artistica. No hay necesided de in-

slgtir sobre este punto, pero se debe observar que las creaciones folkléricas
no se identifican exactamente con las obras a que se refieren las leyez nacionales
y las convenciones internacionales sobre derecho de autor, en cuanto no se trata de
obras hechas y definitivamente {ijadas, ya que en su gunou1u o8 prepunneranxl el
papel del tiempo.

85. El segundo requisito que se debe aatisfacer ez el do la originslidad. No se

lgnora que para que una obra artistica goce de protecoién debe sor original,
pero también es sabido que ese concepto se interpreta de un modo relativo y no absmo-
luto. No es fficll determinar si una creacién del folklore es abmoluta o relativa-
mente originel, puesto que siempre existe un antecedente. Asi, en la mayor parte
de los palses, las melodias folkléricas tienen por origen un tema o un aire anterior
a las mismas. De ello se deduce que, con respecto a los principios de derecho de
autor, la obra conslderada es relativamente original. Esta caliiicacidn no se apli-
ca "ipso facto", sino que =me debe presumir cusndo no existe un elemento objetivo de
prueba en contrario. .

86. Por filtimo, la determinacién del autor de las obras del folklore es delicada.

Se admite con facilldad que la obra folklérica se forma a lo largo del tiempo
mediante creaclones sucesivas. Ahora bien, cuanto més me aceroa el campo de estu-
dio al periodo contemporéneo, mhis fhcil es descubrir, medisnte la investigacifn, le
parte que corresponde a cada diversa aportaciém, circunstancia que deberia aclarar
la situaclén juridica de esas obras. Pero la tradicién, que representa un "fondo
comin" anénimo, proporciona a la estructuracién formal aoctual del folklore una ma-
teria prima ya elaborada. Esta multiplicidad creadora inherente al folklore que
conduce a la fragmentacitn del concepto de autor en benefiocio de una multiplicidad
de interesados, es la primera causa de la difiocultad de conoebir un estatuto juridi-
co exento de ambigtiedad en 10 aque se refiere a 1as ohraz del folklare.

87. & esto conviene-aﬂadir: 1) que como el derecho de autor es por emencia indi-

vidualista, el carhcter colectivo de las obras de que se trata tiende a excluir-
las de las clasificaclones tradiocionales; 11) que al debate mobre la naturalesa
Juridica de las obras del folklore se afiade una oposicién a la aplicacién misma del
derecho de autor en los sistemas que fundan el criterio de su proteccién de la obra
@el espiritu en su publicacién.

88. Por filtimo, sl es conceblble reconocer a wna oolectividad un derecho moral ejer-
oldo por un representante, cs més dificil admitir el derecho peccuniarioc que
corresponde al trabajo del autor, en este camo desconocido.
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89. Pese a todo, parece equitetivo prever una reiuneracién como contrapartida por la

utilizacién del folklore. Esa remuneracién puede adoptar la forma de una parti-
cipacién (tipo comigién) concedida al firmarse un contrato, o bien de una tasa que se
preciba con motivo de la explotacién del folklore. También es posible prever mecanis
mos anflogos & 1la licencla. Pero nunca dejarf de plantearse el problema de la asigna-
cién de los recursos financieros as! conseguidos. Y convendré& determinar si las sumas
de que se trata se abonarfn a un orgenismo nacional, reglonal o local. Iuego habré
que determinar los fines a que se destinarén esos fondos. A fines generales no pre-
claados? ¢A fines culturales? &A1l proplo folklore? FEn este tiltimo caso, serf& preci-
8o ademés determinar sl esas sumas se destinarén a financiar el estudio y la investi .
gacién o bien la difusién.

90. A este respecto, convicne seffalar que en Bollvia existe ya un sistema jurfdico

muy elaborado. En ofecto, las disposlciones por las que se rize el folklore mu-
slcal constituyen un conjunto formado por el Decreto Supremo de 19 de junio de 1968
que establece los principlos aplicables en la materia y por el Decreto de eplicacién
del mes de julio de 1968 en que se precisan las modalidades de ejecucién del Decreto
Supremo.

91. El Decreto Supremo n° 08396 declaré propiedad del Estado la mfisica folklérica
(an6nima, popular y tradicional) ejecutada actualmente en su territorio por gru-
pos campesinos y otros grupos folkléricos y cuyo autor no esté identificado, asi como
la mfisica de compositores bolivianos falleclidos hace 30 aflos o m&s. Al tratar de las
utilizaciones del folklore nusical, el Decreto Supremo exige que toda impresién o gra-
baciln de méslca folklérica mencione el nombre del colector o del Depsriamento "Fol-
klore" del Ministeric de Educacién Nacional y de Cultura (art. 6). Esas utilizaclo-
nes dan lugar a la percepclén de una regalia. Asf, toda persona que grabe o edite
la m@sica folkl6rica debe abonar, en la cuenta "salvagusrdia del folklore" del Banco
Central de Bollvlia, una suma equivalente a los derechos que percilbiria sobre su com-
posicién un autor en vida (art. 3). El importe de esa regalia se asigna exclusiva-
mente a la preservacibn y a la investigacibébn de la mhsica folklérica boliviana (art.
5). De esos fondos, el grabador recibe el 405 (art. 4). Por Gltimo, para inventa-
riar de un modo preciso las melodias folkléricas, el Departamento "l'olklore" del Mi-
nisterio de Educacién Naclional y de Cultura, asi como €l ministerio pfblico estén au-
torizades a hacer invostigaciones sobre las aproplacliones de temas melédicos folklé-
ricos por terceras personas con el carfActer de composiclones originales, realigzadas

con anterioridad al Decreto (art. 7).

92. El reglamento de Julio de 1968 preclsa por su parte los modos de utilizaclén
del folklore nacional, las modalldades de su inscripcién y el procedimiento para
restituir a la comunidad nacional las melodias indebidamente apropladas por terceros.

93, De cualquier modo, la cuestién de la explotacién del folklore puede resumirse
en dos simples elementos:

1) (Es poaible controlar los circuitos comerciales que utilizan el folklore?
(ESs posiplie tener un ciaro conocimiento de esos circuitvos?

i11) .Se puede asociar a los paimes de origen del folklore al destino de la crea-
oclén confiriéndoles un derecho de inspeccién sobre la utilizacién que se pue-
da hacer de una expresién o de una creacién cuya autenticidad pueda verse
menoscebada, asocliacién que iria acompafiada de una participacién en los be-
neficlos obtenidos por la explotacién?

gh. Es cierto que a los mecanismos conocidos del derecho de autor pueden incorporarse
nuevas reglas y que la explotacifén del folklore me puede regir por criterios
digtintos al de la libre apreciacién de los Estados.
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5. In resumen, parece lndispensable efectuar un estudio por grandes regiones eco-

némicas, e incluso por paises, a fin de examlnar el carfcter de los circuiltos
comerclales que utlilizan el folklore, por una parte, v la compatibilidad de reglas
Jurfdicas tanto del derecho de autor como del derecho mercantil, civil o internmacio-
nal, ya que parece indispensable, en filtima instancia, dar una forma juridica més o
menos obligatoria s la reglamentacibn que se haya forjado respecto del folklore. In
su defecto, los esfuerzos realizados en los campos de la ldentificacién, la conser-
vaclén y la preservacién, resultarian vanos por estar cortedos de uns realidad comer-
clel evidente.

96. In todo caso, prrece cilerto que tode solucién setisfactorie debe pasar por la

integraci6n y la sintesis de todas las dificultades planteadas por la presencla
del hecho folklérico: definlcién, identificacidn, conservacibn, preservaciébn y ex-
plotacién.
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ANEXO

Replblica de Bolivia

Ministerio de Relaciones
Exteriores y Culto

La Pagz, 2 de abril de 1973

Ref. N°D.G.0.I. 1006-79

ML Despacho ha revisado cuidadosamente la dooumentaciin existents sobre la
proteccidn internacional del Patrimonio Cultural de la Humanidad. Entre los ing-
trumentos examinados debo. mencionar el Convenio Universal sobre Derechos de Autor,
suscorito en Ginebra en 1952; ConvenciSn Intsramericana sobre Derechos G2 Autor,
Washington, 1946; y muy especialmente la Recomendacifn sobre la FProtescidn de
Bilenas de Interés Artistico, HistSrico o Arqueocldgico, emsnada de la Unesco en
1964%*. En todos ellos as{ como en otras Convenciones Ge la Unesco, se han adopta-
do medidas protectoras sobre objetos tangibles y no sobre expresiones como la
misica y la danza, que se hallan etas en la actualided a la mis intensa comsr-
cializacién clandestina y exportacidn, oparfndose un prooceso de transculturacién
dirigida con fines iucrativos, en desmsdro Gs las culturas tradicionales que ni-
siquiera se benefician con la sefialacifn de origen.

Ia iegisiacidn boliviana con respesto al acarvo folklérico llena en foren
eficaz este vacfo quo se advierto en la logislacifn internacicnal. Da ahi que
mi Gobierno haya decidido elevar al sefor Director General una consulta de orden
técnico sobre 1a factibilidad de incorporar en los instrumentos de mroteccidn
del patrimonio culitural de ‘los pueblos algunas medidas, que de obtener apoyo
suficiente para convertirse en una determinacién de la Asamblea General, podrian
complementar los instrumentos existentes y vigorizar la plausible intenoién de
quienes tratanGe GefencGer esta clase G2 bienes expussios a toda class Ge Gepre-
daciones que no s5lo van en desmedro de la cultura artistica tradicional de los
pueblos, sino que afectan a posibles fuentes de legitimo beneficio econémico.

De ah{ que se trate de sustituir el concepto de dominio . pidblico de las expresio-
nes folkléricas por el de propiedad de los Estados.

ML consulta tiene por objeto solicitar su asesoramiento para ver la forma
de incorporar a la legislacidn internacional de proteccifn a las artes populares
algunos principios contenidos en las leoyes bolivianas. Pienso que la primera
medida serfa la inclusién en la agenda de 1la préxima reunién sobre esta materia
de un proyecto ds resolucibn que contendrfa los siguientes puntos:

1. Ia anexidn de un nuevo Protocolo a la Convencién d¢ Ginebra que dsclara
propiedad de los respectivos Estados Miembros las expresiones culturales

da arnanifn aolectiva o euna sutores no ca idantifiscen elahanadas o tra-

dicionalizadas en sus territorios,

# Las dos recomendaciones aprobadas en 1964 por la Conferencia General ss refieren ag
1) las medidas que se deben tomar para prohibir e impedir la exportacidn, la impor-
tacidn y el traspaso de propiedad ilfcitos de los bienes culturales, y ‘2) la nor-
malizacién internacional de las estadfsticas de edicidn de libros y periddicosn,
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2. la firma d2 un Coivenio para reglamentar los aspectos de conservacidn,
fomento y difusién del folklore y la apertura de un "Registro Internacional
de Bienes Culturales Folkléricos", en base a la Recomendacidn de 1964,

3. Amplar las atribuciones del Comité Intergubernamental previsto en el
articulo XI de 1a Convencidn de Ginebra para estudiar los problemas que
pudieran surgir oon relacién al Protocolo propuesto, tales como asignacidn
a dos o mis Estados sobre paternidad de expresionss comumes, basados en
investigaciones cient{ficas.

Como se desprends del proyecto de artfculos arriba transcrito, se trata de
obtener el instrumento adecuado para la proteccién del folklore. Esta considera-
cién me mueve a solicitar de usted su valioso auspicio y cooperacién a fin de
canalizar el propdsito emimciado en la forem que considere usted mis conveniente.
Por mi parte trataré de coordinar con almmos gobiernos amigos, que seguramente
se ven afectados por la falta de protecciin adecuads para esta clase de bienes,
para aumar esfuerzes y lograr la amobacidn del instrumento necesario.

A dice A
Repfiblica de Bolivia
Ministerio do Relasiones
Extoriores y (ulto
FEMORANDUM

Ref.: PROTECCION SGBRE PATRIMONIOS CULTURALES

1. Anteoedentes

1.1 El Estado boliviany por intermedio de su entidad espscislizada la Dires-
c1én Nacional de Antropologia y el Departamento de Etnomusicologia 7 Folklore ha
comprobado la neceaidad urgente de someter a consideracidn del Conse jo Ejecutivo
de la Unesco la presents peticifn para adoptar normas tendientes a la proteccidn
asl foikiore de los pushlos,

El folklore conseptuads aomo subatrats sultural de los swinas heimancs  son
expresiones caracterizadas por el anonimato, la tradicionalidad y la popularidad
(Congreso Internacional de Folklore, realizado en Buenos Aires) forms parte del
patrimonio cultural de los pueblos y no ha merecido hasta la fecha una atenoién
especifica tanto de los organismos internacionalss como de la mayor parte de los

Estados.
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1.2 la actusl revalorizaoidn del folklore y su connotado ingreso a los
mercados de consumo ocasicna on la actualidad situsciones ds hecho qud se puedsn
analizar con los signientss ejemplos:

1.2.1 En el aspecto musloal, la apropiacifn indebida do las melod{as por
personas ajenas a £u creacion que las inscriben’on derechos autorales como compo-
siciones propias para beneficiarse de lar regalias al amparo de las disposiciones
de dsrecho ds sutor. Dicha situacién ceasicna por una parts la dasvirtussién del
hecho folkldrico, que al perder la caracter{stica del anonimeto o creacién ocolec-
tiva, en el futuro ya no sord més considerads misica folklérica sino "creacibn”
del que se apropid e inscribid bajo su nombre este bien artistico p:m-tensoiente
por tradieién y derecho propio a un nficlec "folk" determinado.

Ia actuzl legislacidn internacional sobre derechos ds autor no prevé cascs
como el citado, conceptuindose por tanto el folklore implicitamente como de domd-
nio piblico, - Consideramos que este conoepto ce dominio miblico, dsbe corprendsy
la expresidn musical, y también la de los demis Srdenes del folklore con fines
exclusives de difusicn pero no ¢c apropiacifn de 1a puternidad en si, que es 1a
situaciin que en forma extraordinaria sucede en la actualidad.

1.2.2 En el aspecto coreogréfico, danzas folkléricas, conceptundas como de
creacifn colectiva y localizadas histéricamsnte en determinadas gonas ‘rop‘ﬁou

e d Aa
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principalmente al aspecto comercial ya oitado.y a la movilidad de los grupos “folk"
que organizan viajezr llevando programes con dichas expresionss, son apropiadas

PO OG5 PalsesS abSOlutamsiilc &J6No5S 8 HuUS ROCenoD s GIvaciti, para Lusge oer
presentadas como propias de su folklore, inocluso en ocnowrsos intsrnacionales.

En el caso concreto de Bolivia, pais que por su situacién geogrifica sufre gran
expoliacidn en este orden, algunas organizaciones de paises vecinos llegan al
extromo 48 Compray On nusstro torritoric vestuarics copletos &8 las prinsipgalss
danzas folklSrices bolivianas, a contratar "bordadores” y “mascareros folk"

inecluso "maestros de danzas" (de extracoifn campesina "£olk"™) para organizar

;i::o prooeso de cambio o transcuituracién no esponténea sino dirigida, que sig-
niffca uns aproplaciin enlturzl de otro pueblo ¢ transferencia clandsstina.

Por este sistema los pusblos originarios van perdiendo pailatinamonte sus acervos
folkléricos, ya qus otros, con mayores facilidades econfmicas, presentan estas .
exprosiones como proplas sin ser tradicionales de los mismos. En algunos casos,
l1a temftica puede ser aimilar, pero l1a decoracién ds la danza y la coreografia

vienen siendo spropiadas indebidamsnte.

Se hace notar que es otro el [xoblems do la aculturasifn espontinea ¥ do&I‘i

difusién cultural. Esta dltima puede muy bien ser coxplementada con sefalaoi

manera el folklore signifique un nexo de unién y compren~
:&? fﬂ:s;g; ;—t;:'.-,:c.-, 7 oo 42 clomenta As dissordia que es 1o que suoeds en la

actualidad por 1a Justs reacoidn de los grupos damnifioados por la sefialada apro-
91.01&‘0

1.2.3 En el orden del arte popular, que también forme parte del folklove
de los nnbloayquotiomenhmmndndmmmudodom. se pro-
ducen apropiaciones indebidas, como en el caso de paises qus llegan a industria-
lizar temfiticas y técnicas de determinados grupos hummnos, de los que por tredi-
cidn forman parts da sus patrones culturales, ingresfndolos con connoladas venta~
Jas en los mercados internacionales sin sefialamiento de origsn, hecho aparte
de 1a desvirtuacién de la obra artesanal signifioa la desmarginalizacion de
grandes grupos lamanos para 1os que aquellos trabsjos rentablos signifioan en
michos casos su “"modus vivendi”. :
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2. Situacién cwlamwal y jurfdica del folklore

Por oonstituir el folklore la culture tradicional de los pueblos, forma
parte dsl patrimonio cultural de la humanidad y, por lo tanto, debe contar con
norms protectivas tanto en forma internacional como interna en cada Estado.

En lo referente a las medidas internscionales que solre la proteccién del
Patrimonio Cultural de la Humanidad ha establscido la Unesco, no se encuentra
ninguna concreta respecto al folklore. Si bien &n la definicidén de Bienes °
Culturales se sefiala la recomsndacifn sohre la proteccién de bienes de interés
artistico, histdrico o arqueoldgico, documentos etnoldgicos, etc., se da primacia
concrata a los aspectos arqueol8gicos o de arte pléstico y no se sefiala ninguna
dstermnacién sohre este importants rubro de la cultura de los pueblos, que en
la actualidad, sobre todo en misica, danzas y arte popular, ha sido revalorizado
¥ ha Ingresado ccn {mpetu en los mercados de consumo,

El Convenio Universal sobre Derecho de Autor suscrito en Ginebra en
1952 reotege la creaciln individual. Mas hasta la fecha no se ha intentado
nada relativo a la proteccién de la creacidn colectiva o creacidn andnima que
seria ¢l caso de la expresién folklérica vigente y en actusl cultivo.

Ias convencicnes internacionales de la Unesco protegen desde ya expresiones
anénir;:a.s tanto en lo referente a bienes arqueoldgloos como de artes plisticas,
mas 5010 s8¢ han animado a tomar estas doterirnadiones sobre objetos tonginles y

N mnhves Avrmmacd amas mia Pranmeactemman an 27 dfawon ow am At cmwmaado ancee Vo cwad oo
AN SRR W AL Ee WAV RS N T VA CRAIPWHL 4 Ul WiAE T LUACLAS ’! Cair A UD!—“U&U CWURS A0 BALD LS

y la danza, pero gue no por tal circunstancia, dejan do ser gbras de arte, y en
1a actualidad estan sujetos a la mas intensa comercializacion clandestina y
exportacidn no obstante formar parts de los patrimonios culturales de los Estados.

~ Es de hacer notar que en el tratado de Washington sobre Derechossde Autor

 (1947) con la participacién de los Estados americanos se sefiala el aspscto rela-
tivo a recolectores o recopilsdores, circunstancia que do sor cumplida bensficise
ria a la misica folklérica, pues contimaria ésta en su condiciin andnima. Yas
en 1a practica sélo un minimo porcentaje de autores respeta esta determinacion y
1a tematica folklérica en su integridad viene siendo utilizada con genuinas
caracter{sticas de apropiacién indebida al inscribir los seudo~compositores dichas
obras aninimas con sus propios nombres en las instituciones encargadas del
Registro de la Propiedad Incelectual y Derecho de Autor. Hecho claramente cone
ceptuado como atentatorio a la Recomendacidn de 1la Unesco (1964) sobre las medi-
das "encaminadas a prohibir e impedir la exportacifn, importacién y transferen-
oia i1l{citas de los bienes culturales".

'3.  Medidas adoptadas por el Gobierno de Eolivia
De acuerdo a la Recomendacidén de 1964 que insta a los Estados Miembros a

cusplis "l chligacifn que tienem de mrotsger los hianes que aonstituyen su
patrimonio cultural”, el Gobierno de Bolivia mediante Decreto Supremo N°® 08396
ds 19 de junio de 1968, ha declarado Propiedad del Estado 1la Misica Folklérica
(anfnima, popular y tradicional) de su territorio, la producida actualmente en
grupos campesinos y "f01k" en general cuyos autores no se identifican y la de

autores nacionales fallecidos hace 30 afios o més,

Actualminte estf en proceso de legislacifn la ampliacién de aguellas deter-
minsoiones a los aspectos de danzas folkléricas, arte popular y literatura

tradicional.
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El Gobierno de Bolivia al informar a la Direccidn de la Unesco sobre estas
determinaciones adoptadas en uso de su legitima potestad y ser mropietario de
las expresiones folkldricas histoiricas o en actual vigencia elaboradas o tradi-
cionalizadas en su territorio, y las producidas actualmente en los grupos étnicos
y "folk’ cuyos autores no se identifiquen y las de los autores fallecidos hace
30 afics o mAs, expresa que los Registros Nacionales de estas manifestacioncs
culturales son controludos cient{ficamente por técnicos investigadores.

4., Solicitud del Goblerno de Bolivia a la Unesco

Con la exposicién de motivos que antecede y en virtud de la legislacidn
interna adoptada por el Gobierno de Bolivia, se solicita:

1. La anexidn de 'm nuevo Praotocolo a la Convencidn de Ginebra que declare
propiedad de los respectivos Estados Miembros las expresiones culturales de crea-
¢idn colectiva o cuyos autores no se identifican, elaboradas o tradicionalizadas
en sus territorios.

2., la firma de un Convenio para reglamentar los aspectos de conservacidn,
fomento y difusidn del folklore ¥y 1la apertura de un "Registro Internacional de
Bienes Culturales Folkléricos", en base a la Recomendacidn de 1964,

)o T.Li&’l’ 1as atribucicnss d=)1 C
artfculo XI de la Convencién de Ginobra para estudiar los problemas que pudieran
surgir con relacién al Protocolo propuesto, tales como asignecién a dos o mis
Estados de 1la paternidad de expresicnos cominss, basados en investigaciones
cientificas.
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Apéndice B
Ministerio de Educacién y Cultura
Bolivia

MEMORANDUM

Ref.: PROTECCION DEL FOLKLORE
PARA SU PRESENTACION A ORGANISMOS INTERNACIONALES QUE TIENEN
COMPETENCIA SOBRE PATRIMONYOS CULTURALES

EXPOSBICION DE MOTIV(OS

1. Antecedentes

(E1l mismo texto que el Memorandum anterior).



OROANIZAOION DB LAS NACIONES UWIDAS
PARA LA EDUCACION, LA CIRNMCIA Y LA CULTURA

Y

Distribucién limitada wLX/1/4
Faris, 1° de Septiembre de 1977

Original: franoés

COMITE DE RIPERTOS SOBRE LA PROTECCION SudIDICA
LEL,_POLXLOKE

(Tdnes, 11-15 de julio de 1977)

INFORME
Introfuocidn
1. El Conité de Expertos sobre la Proteccidn Jurfdica del FPolklore,

oozvooado por el Direotor Gensral de la Unesoo oon arreglo a la resoluoidn
6.121 aprobada por la Conferencia General en su 19a, rewnidn, se oongregd
on Tdnes, por samable invitacién del Gobiermo de T¥nas, del 1% 21 15 de julio

de 1977.

2. Los partioipantes eran especialistas en folklore o juristas invita-
dos a tftulo personal por el Director Gensral < > la Unecoc, Adeads, la Orga-
nissoion de Libereoidn de Palestina (OLP), la Organisacién Nundial de la Pro-
piedad Inteleotusl (OMPI) y ouatro organisacionss intermaoionales no guberna-
=entales participavon en la reunién, La lista 4o partioipantes figurs oomo
snexo del presente informe,

i. La dosumentacidn sosmetida al Onmitd da Bemantas comorend?s un sstu-

dio exhsustivo de todos los aspeotos que entrefia la protecoidn del folklore,
por la SQom'tg'ru de la Unesoo oon la asistenoia del letrado Alain

Govin {Govumemio FOLE/1/3).

Aperture de 1g younjén
4. Bl 8Sr. Abdelwaliab Abdallah, Director del Cabinete, dio la bienvenida
a los participantos en roatre del Exomo. 8r. OChedli Klibi, Ministro de Asun-

tew Oultudu 4o Vdsia,
[oo
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Se La Srta. Marie-Claudc Dock, representente del Director General ie
la Unesco, despuds de expresar a las autoridades tunecines el agradecimiento
de su Organizaoidn por haber invitado al Comité de Expertos a reunirse en
Tdner dentro del marco del IX Festival Internacional de Artes Populares, hi-
z0 hincapié en la importancia del folklore para la identidad de las culturas,
asf como en el cardcter complejo y pluridisciplinario de las relaciones en-
tre el folklore, como fendmeno sociocultural, y el derecho.

Elecocidn de la Nesa

6. " Por unanimidsd, el Comité de Expertos eligid presidente al Sr. Salah
El Mahdi, Director del Departamento de Ndsica y Artes Populares (Tdnez). El
Sr, Narayana Nenon, Director Ejeoutivo del Centro Nacional de Artes dcl Es-
pootdculo (India) y el letrado Alain Qobin (Francia), fueron elegidos respec—

tivamente vicepresidente y relator.

Acceso del zﬂblico a lac sesiones

Te El Comité de Expertos, de nouformidad con la autorizacidén estableci-~
da sn o1 arifoulo 8 de su Keglamento, con arreglo al cual "salvo deocisidén con-
traria de la reunidn las sesiones serdn privadas...", decidid suspender la
aplicacidn de esta disposicidn y admitir a las personalidadea simiantas narva
qué siguieran sus iravajos .

Sr. Ahmoed Shafio Abu-Ocf, Prosidente, Insticutc de Hdsioa Arabe, ol Cairo (E-
gipto); Sr. Luigi Cabras, Vicepresidente, Federacidn Naoional de Artes y Tra—
diciones Populares (ENAL), Cagliari (Italia); Sra. Sophie FPerchiou, etnéloga,
snoargsda de investigaoiones en el CWNS (Comité Naoional de Invostigacidn
Cientffica), Tdnes (TMnes); Sr. Mohammed Haguig, Servicio de Cine, Ministerio
de la Cultura, Tripoli (Jamshiriya Arabe Libia); Sr. X. Hasoan-Elweshaish,
Ministerio de la Culiura, Tripoli (Jamahiriya drabe libia); Sr. Essa NMohamed
Jassim, Jefe del Servicio de Ndsica, Ministerio de la Informeoidn, {Bahrein);
Sr. Salah ¥. Lageii, Winisterio de 1la Cultura, Trfpoli (Jamshiriya Arabe Ii-
bia); Sr. de Larrea Palacin Aroadic, etnomusicdlogo, Radio Nzoional de Espafia,
Nadrid (Espafiz); Sr. Bernat Ménétrier, dooumentalistz, Conservatorio ocoitano
de Artes y Tradiociones populares, Toulcuse (Francia); Sr. Mohamed Saada, Mi-
nisterio de Asuntos Culturales, TMnez (Tdnes); Sr. Slim Zarrouk, direotor,
Sociedad de Autores y Compositores de Tdner (Tdnez).

Mandato del Comité de mnos

8. 3e recordd que el estudio de la conveniencia de establecer un instru-
mento internacional sobre la protecocidén del folklore se emprendid como resul-
tads dc una Comunicacidn dirigide em 1573 ai Director General de la Uneaco
por el Gobiermo de Bolivia, en la que se proponfa que se examinase la posibi-
lidad de elaborar un protocolo anexo a la Convencidén Universal sobre Derecho
de Autor, Esta comunicaocidn se transaitis al Comité Intergubernamental de
Derecho de Autor, que es el drgano competente para estudiar los problemas re-
lativos a "la aplicacién y el funcionamiento™ de esa Convenoidn; dicho Comitd,
después de deliberar sobre el tema en su reunién de diciembre de 1973, decidié
confiar a la Secretarfa de la Unesco la tarea de analizar el problema y pre~
gsentar un informe sobre sus trabajos a ese Conité y al Comité Ejeoutivo de la
UInién de Barna, en sus reuniones de 1975. El estudio sometido a la conmidera~-
cidén de los comitds mencionados puso de relieve que un mesoanismo de proteccidn

del folklore exige no sélo un estudio a fondo de la nocidn misma de folklore,
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sino también normas para su determinaoién; conservacidén, preservacidén y uti-
lizacidn, por lo cual los comitéds, en sus reunionss de 1975, pidieron a la
Secretaria de la Unesco que procediera a un estudio exhaunstivo de todos los
aspectos que entrafia-1a proteccién del folklore. Dentiro del marco de ese
estudio y en cumplimiento de la resoluocidn 6.121, aprobada por la Conferen-
cia General de la Unesco en su 19a. reunién (Hairobi, octubre-noviembre de
1976), el Director Gensral convocd el presente Comité de Expertos y le se-
fialé o1 oometido de formular direotrices sobre los medios necesarios para

esta proteoccidn.

Definicidn del folklore

9. El Comité oxaminé el primer punto del orden del dfa, a saber, le
definiocidn del folli:lore.

10. A este respecto, se recordaron los trabajos del coloquio relativo a
la elaboracidn de un plan decenal para la proteccidn y la promocidn de las

artes del espectdoculo y de la mdsioa en Africa y ca Asia, que se celebré en
la Sede de 1a Unesco en Parfs, del 14 al 17 de junio de 1977, al término de
los cuales se comprobd que el oriterio normalmente utilizado de creacidn im-
personal no abercava todas ias situmciones, Aisi pucede en ifrioa, donde la
personalidad del artista participa fuertemente en la expresidn folkldrica y
el modo de utilizacidn es cuando menos tan importante como el materisal fol-
klérico. En realided, el i6rinino anonimig parece corresponder a la nocidn

de creacidn folkldrioca.

1. Junto con este aspecto, se indiod también que en Africa la conser-
vacidn deol folklors carsoerila de signifiocaido sin actividades de apoyo, ya que

constituye un importante medio de afirmacidén de la identidad cultural. Kl
acceso al folklore ha de asegurarse por diferentes métodos de presentacidn y

de educacidn,

12, Se puso do manifiesto la isperiosa necesidad de ponerse de aocuerdo
sobre la terminologia y el sentidc de las palabras utilisadas, Juyo conteni-

do seméntico varfa segdn los paises.

13. Al adherirse a ese punto de visgta, un experto precisd que si el ele-
mento clave del folklore era la tradioidn orsl, ésta deberfa pyrotegerse con-
tra 1la "erosidén" y la "oontaminacidn®™ que se producen insluctablemente ocuamdo

hgy comercializacidn. El Comité insistid an esa fase de sus trabajos en la
necesidad de conoretar la nocidn de folklore.
4. Dospuds G aldmitir ol ourdocier vradiocional y andnimo del folklore,

ocn las reservas antes mencionadas, el Comité examind el cardoter oral del
folklore.

15 Los expertos convinieron ¢m que el criterio de tradioidn hablada no
abarca el fendmeno folkldrico en su conjunto, ya que las pinturas, esocnltures
Yy obras de artesanfa también son parte del mismo. .

16, Se abordd luego la nocidn de la materialidad o inmaterialidad del

folklore, pero se sostuvo que al criterio ds asterialidad o de inmaterialidad
no podria mantenerse ya que el folklore ss un fendmeno social integrado. Por
tanto, proteger un elemento inmaterial integrado en un oonjunto material, se-
ria probablemente errdneo, porque es inooncebible aislar un elemonto del todo.

/..
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17. Se propuso entences, la demominaci®n de expresidn folkldrica, pero
los exportos consideraronm que era demasiedo general para ser admitida.

18. Finaluente, un experto hizo s&lgunos comentarios sobre diversos
puntos del dooumento principal sometido al Comité de Expertos, desde un pun-—
to de vista jurfdico, en espscial oon respecto a los pdrrafos 22, 24, 35,

36 y 37.

19. Después de haberse osbozado de esta manera la definicién del fol-
klore, el Presidente olausurd los debates sobre ese punto desl orden del dfa
aclarando que los términos propuestos requerfan un examen mds a fondo por
yarte de cads uno de los expertos para que pudiera aprobarse una definicién
por unanimidad,

Detoerminacidn dcl folklore

20, Con el afén de conoretar el alcance del folklore, se advirtié que
la nooidn de tredicién oral es, prebablemente, en la préctica, demasiado es-—
treocha para engiobar el fendmeno folkldrico. En lo que se rsfiere estricta—
msnte & los modos de tranmmisidn dol folklore, serfe mds conveniente hablar
de empirismo que de tradicidm oral. Otrs. de las caracteristicas del fol-
klore, ademds de su cardcter tradicional y andnimo, es su transmisidn e-pi-

wnund wed cvea h | & wma- X and & o - ol e memlemes ceen e eme e
ricz., Pois G—yi.‘-—c SR 1% WIvasmasain no uvw- oL uuxuuxsv, DOXTRAYT L&D XL =—

ces socliales del folklore, cuya natursleza se funda on un consenso de todos,

21. A este respecto, un experto sefiald que la medicina "folkldrica®,
basada en el convoimiento de las plantas y de sus virtudes curativas, asf co-
mo on su administracidn juiciosa, pertenscen a una herencia cultural que es-
capa & las normas de la ciencia médioca moderna.

22, Esta ocuestidn estd también relacicnada con ei estudio de las socie-~
dades rurales, que es una de laz ramas ds la etnologfa. A este propésito un
exporto puso de manifiosto los lazos existentes entre lu. estudios folkléri-
oos y los estudios etnoldgiocos, siendo los segundoas més vastos, ya que abar-
can todas las manifectaciones sooiales de un grupo humano, inolufdos los fe-
ndmenos eoondmiocos. Al proponer una colaboracidn con el Consejo Internacio-
nal de Nuseos (CIN) para el acopio de material folkldrico, osme axperto esta-
blocid una distinoidn entre sl folklore, como conjunto de tradicionen orales
de uvn pafs, y el folklorismo, que es un movimien{o que se interesa por el fol-
klore desde ¢l punto de vista de su utilisacidn y comerocialisscidn,

23. Un exprrio propuso ciertos elementcos de refle:xidn relativos a la de-
terminaocidn del folklors., El término “folklore™ habria de comprender todos
lon modoo de upru:ldn ocultvral que revistan formas ocnocldas o upunmto
Sowpremiicas por ios miembros de vnm soociedsd, OOWO parie integranie de su
nodo de vida. También tendrfan que inoluirse las formas oroadoras oxpresa-
das por medio de movinientos, somidos, palabras, impresiones éptioas y oxpre-
sionss pldstioas producidas por personas, grunos sociales y comunidades que
oompartan las mismas oreencias y qua reconoscan los mismos valores oomo oi-
adientos de su vida sooial, Como estas manifesizciones forman parte integran-
te d» la vida wmoclal, estén organisadss y reglamcmtadas por las costumbres y
trediciones de la poblaoidn respectiva, Por oomsiguiente, no suelen exigir
instituoiones rropias para su expresién o promooidn. De la definioién que
antessde, se imfiere qus hay diferemtes tipos de folklores Un folklore qus
oxige en su essncia ciertos oviosimientos, por ejeuplo en el campo de la me-
w 1a botdaioe ¥ d¢ la filosoffa, y un folklore artfstico, & saber,
(mmu- sl ocamto y los instrumentos popnms), ol baile,

o
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las artes pldsticasn, las artes visuales y las artes relacionadas con el len-
guaje (inclufdos 1os cuentos, refranes, poemns, €tCeeese)e

24. Un observador manifestd que, a su juicio, el folklore se identifi-
ca con una expresidn popular iradicional cuyas fuentes de inspiracidn y mé-
viles de creacidén son a menudo complejos y diffciles de determinar., Segdn
ese observador, el folklore brota de la vida de un pueblo y, de la mismas

manera que la vida, evoluciona,

Proteccidn material del folklore: Conservacidn Y _preservacidn.

25 Se recordaron en primer lugar los dafios y desnaturalizaciones que
entrafia la utilizaciéon necesaria de los medios audiovisuales. Se menoiona-
ron ejemplos de legislaciones airicanas que, hasta la fecha, s6lo protegen
la mdsica y la danza.

26, Se examind ampliamente la cuestidn de las adaptaciones de la mdsi-
ca folklérica, que degradan un patrimonio auténtico.

27. Se advirtidé que ese asunto exige que ee haga una distinoidn parti-
cularmente precisa entre las obras folkldricas, las obras derivadas del fol-
klore y las obrar irspiradas en el folklore. A este respecto, se invoocaron
los pdrrafos 29, 30 y 31 del documento bdsico de trabajo para dejar bien en
claro que el objeto de una proteccidn del folklore, aélo puede concebirse
para el folklore en ef, con exclusién de las obras inspiradas en este dltimo

o derivedeas del mismo,

28. Un experto pidid aclaraciones sobre las posibilidades de cooperacidn
entre diversas organizaciones internacionales. Con esta perspectivs, en sl
plano estrictamente juridico y dentro del marco de la legislacidn internacio-
nal vigente que pueda, por ampliacidn o interpretacién, proteger directa o
indirectamsnte ciertos aspsctos del folklore, el representante de la OMPI,
despuds de haber recordado la funcién y la misidn de su Organizacién, mani-
festd el deseo de que coiabore en el futuro en las investigaciones realisadas
sobre el folklore,

29, Mds concretamente, un experto se refirié a las disposiciones de una
ley promulgada en México, que prevé, en su artfoulo primero, la proteccidn
del patrimonio cultural de la Facidn y que define en su artfoulo 7 las mani-
festaciones artisticas que pueden ser amparadas. Aoclard que el sisteza adop-
tado por Hdxlcc &5 ol de un dominio pdblico em el Tue las rentes que puede
producir la utilizacidn del folklore se destinan a la investigecién en esa
eafera. :

30, El Comité de Expertos considerd que estos diversos aspectos erar res-
trictivos, de un enfoque global del folklore y manifests que la proteocién sd-
lo podria garantizarse dentro de un marco pluridisciplinario,

31, A este respecto, un experto mencions los factores de desarrollo y ¢~
volucidn del folklore, advirtiendo que en muck~  .s0s ese pairimonio edlo
vive en la memoria de la gente y ni siguiera ew objeto de representacionses o
de espectéqulos, Claro estd que la situmoidn varfa considersblements segtin
los Estados, Sin embargo, la cuestion prinoipsl os sabsr si es posible dar

/oo
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nueva vida al folklore. A4 juicio del mismo experto, 1la utilizacidn de los
redios de informacidén no es necesariamente nefasta porque, si bien en mu-
chos casos se trata de folklore “retocado® o "adaptado® mAs que de folklore
auténtico, cuando la persona que lo retoca o adapia es parte del medio so-
oial que origina el hecho folkldérico, la autenticidad del folklore puede
preservarss, Seria distinto si el arreglo o la adaptacidn fuera efectuada
por personas Jque sdlo tengan un oonooimiento o relaciones distantes con el
ndoleo folklérico original, Conviene, pues, tratar de ocirounsoribir los
necanismos subyacentes del folklore para evitar su deamantelamiento.

32. Con el afdén de proponer un marco de reflexidn y de profundizacidén
para la proteccidn material del folklore, un experto sefinld varias distin-
ciones que podrfan hacer progresur los trabajos del Comité. En primer lu-
gar, recordé que el folklore tiene un “orecimiento natural™ y una autenti-
cidad indisoutibles en la medida en que se manifiesta en su medio natural
propio. La ocuestidn de la proteccidn de ese patrimonio précticamente no se
plantea en ese caso pusesto que se encuentra en su “elemento™., En cambio,

el folklore puede tenor una “gsegunda existencia" cuando se trasplanta fuera
de su medio ambiente, es decir, cuamdo se convierte en espectéculo o en ele-
mento de difusién de una cultura. En este oaso, debe preverse su protecoidn.
A cota primera distinoidn, el mismo experto afindié una segunde linea diviso-
ria, A su juicio, oonviens discernir diferentss peligros que se ciernen so-
bre el folklore., Cabe destacar dos tipos principales :

i} BEn» primer inger, lom esirages del ticmpo rosultanies de la evo-
lucidn histérica y de la transmisidén principnlmente oral y vi-
sual de ese patrimonio. Ko son propios de esas manifestaciones y pueden f4-
cilmente atajarse con un trabajo histdérico de compilacién encaminado a foto~
grafiar, en un instante determinsdo, el contenido del folklors;

ii) En segundo lugar, los dafios causados por el hombrs. Estos son
més graves y es en este plano que conviene prever una protec-—

oidn eficas, puesto que si ociertos dafios causados al folklore son involunta-
rios y casi ineludibles, otros, en cambio, son voluntarios o conscientes y

han de ser frenados.

33. En este sentido, mse mencionaron los tipos de deformacidén a que estd
expuesto el folklore y el peligro que representa uns voluntad de dirigismo
excesivo del hecho folkldrico, que no dejaria brotar la orsacidén popular,

4. En esa fase de la discusidn, un experto aporté una precisidn impor-
tante, A su parecer, el folklore presenta un aspocto doble, por 1o menos en
Africa: es a la ves un patrimonio y un acontecimiento. Por ejemplo, los ob-
jetos de arte que se fabrican para un jofe constituyen un patrimonio. 8in
ombargo, se exhiben cala 40 dfas en uma procesidn. Lste es el acontecimien-
to, 9i se oomsidera la proteceién del patrimonio, la prinora fase o5 ol in-
ventario. No se trata de avear mmsszsz, z2ins dc dsisisicar 1os lugares de
oroacién y los grupos que gemeran los hechos folkléricos. A este respecto,
oo forsulé ol deseo de que la Seoretaria de la Unosco emprenda, en la eaferas
de la misica, teniendo en owenta les trabajos ya realisados, la preparacidn
de un inventarie y recueanto del repertorie de la wisioca folklériea munmdiasl

7 €ue se efiablesca, por imiciativa de un organismc imternacional, wn regis-
tre o oatdlogo de las obras folkldrioas,

35. En 1o que atefle & 1a suestion de la “protecoién” d¢l patrimomio fel-
klérico, »e pusierea de¢ relieve eiertas difiocultadess ia quién ocorrespomde
baser ol invemtarie o compilasién? (Qué medios han do pomerse a disposioién
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de los autéctonos para llevar a cabo un censo de su patrimonio?

36. Refiriéndose de nuevo al aspecto del "folklore como acontecimien-
to¥, un experto menciond los problemas relativos a su utilizacidn y promo-
cién. El Comité se interrogd sobre la posibilidad de emprender una accidn
para determinar la autenticidad del folklore, ¢Cdmo puede garantizarse el
acceso & la sutenticidad? ¢Quién tendrd derecho a usar el material reuni-
do? ¢Cémo utilizar el folklore, en qué forma y dénde? Cuando el folklore
enté repregentado fuera de su medio natural (qué formas tendrd que reves-
tir? &Qué derechos se concederdn?.

37. Sobre este punto se afirmé que todo espectdculo folkldrico entrafia
una ordenacién y que serfa oportuno crear comités nacionales para la protec-
cidn del folklore.

Utilizacién del folklore

38, Un experto expresd clierta preocupacidén por los efectos que podria
tener en ol folklore la adopeidn por el Comité de principios o normas juri-
dicas, Pusc de reliove 1la mocosidad deo saber si los productos del folklors
pueden considerarse de naturaleza andloga a las obras que el derecho de au-
tor protege. También opind que convendria que el Comité se pronunciara so-
bre ci las obras dol folklors som © no asimilables a las obras protegidas
por el derecho de autor puesto que, a su juicio, se trata de obras andlogas
que merecen una proteccidn idéntica. Por otra parte, advirtidé que en mate-
ria de derecho de autor, no es la substancia sino la forma 1o que se prote~
ge v que, por consiguiente, el cardcter esencizlmente fluctuants del folklore
no constituye un obstéculo para su proteccidn, y el cardcter andnimo de la
creacidn tampoco plantea dificultades especiales., Bastarfa con designar un
autor para las producciones folkldricas, A este propdsito, recordd las leyes
de Senegal, Narruecos y Tdnez y el decreto de Argelia sobre esta materia, y
manjfemtd el deseo de que ce den facultades en materio de folklore & organis-
o8 existentes 0 que, en los pafses donde no exiatan, se creen organismos
competentes, Esos organismos tendrian en espeocisl un derecho de fiscaiiza-
cidn con respecto a la utiliczacidn de las obras folkldricas auténticas, as{
como de las obras pseudofolkléricas en caso de plagio, mutilacidn o tergiver-
sacién., Finalmente, el mismo experto se interrogd sobre si el medio nacional
no es en dltima instancia el mejor para garantizar una proteccidn eficaz del

patrieonio folkldérioo,

39. Se estimé que los expertos debieran examinar si, dentro del marco de
1z propiedad literaric y artiztics, pusde comoshbirse 1a coucesidn o uma peor-

sons moral, privada o pdblica, de derechos relacionados con el derecho de au-
tor. Se manifests asimismo, el deseo de que un instrumento internacional
trate de las cusstiones juridiocas propias del folklore,

40, Ciertos expertos advirtiseron entonces que si bien esa propuesta era
oonstructiva, no dejaba de presentar ciertos peligros. Tratar de insertar un
fendmeno tan complejo como el folklore en una categorfa tan especifica como
ol derecho de autor sdlo em parte responde a una realidad. Por ejemplo, en
el Semegal, se ha previsto un inventario de los objetos tradicionales y la
protoooidn de ese patrimonio no reside en averiguar quién es su propietario
sl ol objeto se ha reproduoido o no, sino en conservar estos cbjetos en el
pafs y vreglamentar su adquisioion, a fin de evitar que los africanos tengan

qus visitar museos europeos pare conoocer su folklore, Anflogamenie, un ins-

/oo
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trumento limitado al dnico aspecto del derecho intelectual seria inapropia~-
do para tener en cuenta los vinculos existentes entre la obra folkldrica y
el medio que la ha engendrado., Ciertas normas o costumbres nunca podrén

ser desvirtuadas por disposiciones internacionales. Por ejemplo, en Ghana,
los tejidos destinados al rey son elaborados por personas que no tienen de-
recho a ponérselos, Serfa inconcebible menoscabar su funcidén social, Tam~
bién en Tdnez, la zlave musical "Fa mayor™ no se utiliza desde hace tres si-
glos como consecuer.cia de la maldicidn que lleva consigo. Un instrumento
sobre el folklore debe abarcar todos estos aspectos.

41, En este sentido, un experto indicd que en el Senegal, la legislaciln
gobre el derecho de autor, que prevéd la proteccidn del folklore musical, cons-
tituye un ejemplo convincente. El legislador pensd en un principio que la
proteccidn de esta parte del folklore sélo era posible por los caucca del de-
recho de autor. Despuds de varios affos de experiencia, se ha comprobado que
este enfoque no era suficiente. El mismo experto formuldé la esperanza de que
se apruebe un acuerdo bdsico que sea suficientemente flexible para que cada
Estado adopte las medidas que estime oportunas para proteger su folklore y

con arreglo al cual se comprometa a no desvirtuar el folklore de otros Esta—
dos cuando lo utilice.

42, En respuesta a una pregunta, el observador de la OMPI advirtié que
hasta la fecha las disposiciones internacionalen. v en esnorial &} artfculc

i9 de las Actas de Paris y Estocolmo del Convenio de Bsrna no han tenido efi-
cacia algune en materia de folklore, puesto que ninguno de los Estados que

han promulgado una legislacidn sobre el derecho de autor en la que se protege
el folklore ha invocado la aplicacidén de sus disposiciones. Por lo tanto, la
formulscidn actual del derecho de autor es inadaptada; sin embargo, ese obsger-
vador sefialé que andlogamente a 10 que se ha hecho en materia de programas de
informdtica, no se excluye la posibilidad de una solucidn original fundada en
los principios del derscho de autor o de ios derechos llamados conexos, En
efecto, en 1o que atafle a los programas de informética, el derecho de auior se
exclufa inicialmente de la reflexidn sobre la protecoidn que podria concedér-
seles, ya que ésta se concebfia en relacidn con la propiedad industrial, No
obstante, al madurar la reflexidn, puede esperarse que se encontrard una solu-
cién adecuada que se inspire en los principios del derscho de autor, En cuan-
to al folklore, se ha producido el fendmeno contrario., El derecho de auntor es
el que pernitié en una fase inicial, alimentar la reflexidn. Ahora bien, poco
a pooo Se ha comprendido que el problema rebasa probablemente los limites de
ese marco. En consecuencias, la investigacidn se orientard posiblemente haoia
el acopio de un cuerpc de normas especiales.

13, Un experio ariadié sobre el particular que se trata mAs bien de una
cultura o incluso una civiiizacidn que de un autor y que las normas relativas
amwe & W wmse o

al derecho de autor serfan sin lugar a dudan my dtileg de comnlemantarss con
normas de caricter administrativo, fiscal, y eventualmente penal.

14. Un observador insistié en que era mds apropiado hablar de la “salva-
ruardia® del folklore, que de su proteccidn,

¢lausura de la reunidn

a5, Al lamentar un experto que el relator no hubi¢se sacado las conclusio-
nce del debate, »1 Comité de Expertos encomendd a 4st: dltimo que lo hiciese en
¢1 documento sohre ¢l particular que se someterd a '+ :onsideracidn del Comitéd

/.
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Intergubernamental de Derecho de Autor y al Comité Ejecutivo de la Unidén de
Berna en sus reuniones de Noviembre-Diciembre de 1977.

46. Después de las expresiones de agradecimiento de rigor, el Presidente
declard clausurada la reunidén del Comité de Expertos,
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CONCLUSIONES DEL RELATOR DEL COMITE DE EXPERTOS SOBRE
LA PROTECCION JURIDICA DEL FOLKLORE

El Comité de Expertos reunido en Tfmez del 11 al 15 de julio para examinar los
problemas relativos a la proteccién del folklore, manifesté =1 clausurarse los de-
bates que lamentaba que el relator, en el informe final do los trabajos, no hublera
formulado sus opinlones personales. Por ello, este Gltimo expone aqui lam ideas
que le habisn sugerido las deliberaciones del Comité.

En primer lugar, cabe observar que el propilo titulo del Comité, a saber, "Coml-
té de Expertos sobre la Proteccién Juridica del Folklore" ha podido dar lugar a con-
fusionesg, e lncluso a incomprensiones.

En efecto, 1a inclusién de la palabra "jurf{dica" parece haber conferido una
preeminencla a la ciencia juridica en la reflexién efectuada sobre la proteccién del

folklore.

El relator estima que ello es laumentable en la medida en que, por una parte, es-
ta preeminencla ni se siente, ni se demuestra, y que, por otra, el femémeno folkl6-
rico se ha manifestado con tuda su complejidad, complejidad que en los momentos ac-
tuales coloca indudablemente en megundo plano la disciplina juridica.

A este respecto, después de haber delimitado como se ha hecho los diferentes
aspectos del folklore, parece imperativo ponerse de acuerdo sobre los términos de una

definicidn operante.

Sobre este punto, convliene rccordar que se deberf tomar una decisién en cuanto
a si se deben incluir o no en esa definicién los elementos materiales de los fenéme-

nos folkléricos.

Por su perte, el relator estima que s6lo los elementos transmitidos o recibidos
sin el apoyo principsal d2 un escrito o de un soporte tangible pertenecen al hecho

folklérico.

El velator agradece al Conlté que haya insistido en el carficter integrado del
fenbmeno folklérico que, a su modo de ver, comprende clementos muy diversos que con-
viene calificar con nitidegz.

Esos elementos pueden pertenecer tanto al folklore propismonte dicho como a las
arte populares.

En opinién del relator, s6lo los elementos cuya finica sefial es la dejada en la
memoria individual o colectiva constituyen hechos folkléricos. Esos hechos son ora-
lez © gestunles ¥y no dan lugsr 2 la creacifn de bienes tenglbles,

Precisado este punto, parece importar’e subrayar que conviens evitar tanto el
car en el exceso de la Juridiclded como s el del folklorismo.

En ese smsentido, la excesiva especializacién de una reflexién sobre la proteccién
del folklore parece ser perjudicial. El término "proteccién" esté evidentemente mal
escogido, ya que sugiere un aspecto pasivo del fenbmeno. Seria clertamente preferi-
ble el término salvaguardia, habida cuenta de la tarea que se debe afectuar.

31 se quiere que haya salvaguardia, y si la debe haber, habr& que orientarse en-
tonces resueltamente hacia una reflexién interdisciplinaria.
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El relator ha experimentado personalmente la viva necesidad de ello en el curso
de los debates y hace hilicapié en el riesgo que smipondria 2 su modo de ver la adop
cién de medidas fragmentarias que no pudieran dar cuenta de la especificidad del fol
klore, y desea que la salvaguardia de ese patrimonio se asegure en el seno de un con-
Junto coherente de preceptos y reglas que comprendan todas las disciplinas que el
folklore es capaz de poner en Jjuego.

En ese sentldo, ha estimado conveniente que se dirija una documentacién selec-
clonada y selectiva a todos los expertos que deban particlper en debates sobre egta
materia. En efecto, s6lo una unidad de documentacién permitiré una reflexién cohe-
rente répidamente operante.
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