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Les musées en République populaire

par Guinka Peeva

1. En 1952, un arrété ministériel plagait les
objets de musée sous la protection de I'Etat et
précisait les grandes lignes du développement
des musées. En aout 1958, un arrété du Conseil
des ministres fixait les nouveaux programmes
et assurait les conditions matétielles nécessaires.
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de Bulgarie

Pour donner une idée des musées de Bulgarie, il est nécessaire de rappeler sommai-
rement comment s’est constitué leur riche héritage culturel — résultat du dévelop-
pement historique et social du peuple bulgare et des tribus qui peuplaient autrefois
le pays. :

Les richesses et les beautés naturelles des tetres qui s’étendent au sud du couts
inférieur du Danube ont attiré, deés la plus haute antiquité, de nombreux éléments
de population. De récentes fouilles archéologiques ont mis au jour des vestiges de
la vie de Phomme primitif remontant 4 plus de quarante millénaires.

Situé a la limite de I’Orient et de I’Occident, trés prés du monde antique et, plus
tard, de Byzance, ce secteur de la péninsule Balkanique, tout en subissant diverses
influences, a su créer une culture originale.

Les données historiques indiquent que la colonisation grecque du littoral de la
mer Noire et de la mer Egée avait commencé vers la fin du vire siécle avant notre
ere. La premiére mention du nom des habitants de notre territoire — les Thraces —
se rappotte 4 cette méme période. L'Etat formé au début du ve siécle avant notre
&re, sur le cours inférieur de la Maritza, par la tribu thrace des Odryses, n’a cessé
de teprésenter un objectif tentant pour Alexandre de Macédoine. L’art original
thrace dont la grande vitalité s’est exprimée sous la forme d’un réalisme naif, a exercé
une influence décisive sur la culture médiévale des Balkan

Les conquétes des Romains au cours des siécles suivants ont, pour la premiére
fois, intégré ces terres dans le monde antique. Puis 'incorporation des Balkans 4
PEmpire romain d’Otient et apparition du christianisme ont marqué le dévelop-
pement ultérieur des peuples balkaniques.

L’établissement des tribus slaves et bulgares au sud du cours inférieur du Danube
inaugura une ére nouvelle. Au vire siecle aprés J.-C. fut créé au cceur dela péninsule
Balkanique I'Etat slavo-bulgare. Venus avec leur propre culture, Bulgares et Slaves
trouvérent un riche héritage grec, thrace et romain qu’ils surent utiliser de facon
créatrice.

L’invasion turque, 4 la fin du xrve siécle, retarda pour longtemps, sans toutefois
Parréter, le développement de cette nouvelle culture qui s’épanouit 4 nouveau
pendant la période de la Renaissance bulgare (fin du xvime et xix® siécle)
et aptés la libération du joug turc.

Malheureusement, pendant la domination turque, des milliers de monuments
admirables disparurent ou furent gravement endommagés. Mais ceux qui ont été
conservés jusqu’d nos jours, ajoutés aux nombreuses trouvailles archéologiques
técentes, constituent un riche trésor de monuments culturels des peuples qui ont
vécu en Bulgarie au cours des siécles. ,

Ainsi le peuple bulgare a recu un énorme héritage culturel et créé lui-méme une
culture originale comprenant des spécimens rares et admirables des arts plastiques,
de Parchitecture et des métiets et arts populaires, que les musées conservent avec
amour.

Le développement des musées en Bulgarie est relativement récent. Il remonte
aux premieres années qui ont suivi la libération du joug turc avec la fondation, en
1879, du Musée national archéologique aupreés de I"Académie bulgare des sciences.
Mais, a cette époque, 'aménagement des musées était assez précaire. Ne recevant
pas d’aide substantielle de I'Etat, ils se développaient surtout grice 4 'action de
pionniers isolés, amateurs fervents d’antiquités.

Les profondes transformations sociales et culturelles consécutives a Pinstauration
du pouvoir populaire, le 9 septembre 1944, ne manquérent pas d’avoir des réper-
cussions sur la vie des musées auxquels on accorda dés lors une grande importancel.

Des centaines de muséographes recueillent, conservent gt étudient les monuments

cultutels dans les 128 musées nationaux, centraux et locaugf(dont 43 maisons-musées).
—_—
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ajoutent 130 collections exposées dans des foyers de la culture, des écoles
————

,I

A cela s
et des conseils populaires locaux, qui jouent un réle considérable pour éducation
artistique du grand public. —

La direction administrative des musées est assurée, en régle générale, par le
Ministere de Pinstruction et de la culture et par les organes locaux des conseils
populaires. Un nombre relativement restreint de ces musées reléve de I’Académie
bulgare des sciences, des organisations publiques et de certaines administrations.
En ce qui concerne la direction technique, le département du Ministére de I'instruc-
tion et de la culture élabore les plans d’organisation, d’aménagement et de dévelop-
pement. Il est secondé pour cela par 12 des plus grandes institutions muséologiques
qui jouent le réle de centres techniques pour les musées situés dans leur voisinage.

La section d’archéologie de la Faculté de philosophie et d’histoire de Sofia
forme des spécialistes des musées. De son c6té, le ministére, conjointement avec
I Académie bulgare des sciences, organise des stages d’études ouvetts au public et
des cours de spécialisation pour les conservateurs. -

Les musées bulgares peuvent étre classés suivant leur importance et leur rayonne-
ment territorial, de méme que suivant le caractére de leurs collections et les taches
pratiques qu’ils ont 2 réaliser. Etant donné Pimpossibilité d’épuiser la question,
nous nous bornerons ici aux principaux gentes de musées centraux et locaux, ce
qui donnera une idée de la variété et des caractéristiques des collections.

Les musées archéologiques sont les plus vieilles institutions muséologiques du
pays: ils reflétent Phistoire de la culture matérielle et de I'att, créés par le peuple
bulgare et les autres peuples qui ont habité le pays au cours des siécles. Signalons
¢également les musées de sciences naturelles et les musées ethnographiques (fig. 1, 2).
Ceux qui sont consacrés aux luttes de la libération nationale conservent de précieux

1. Naropen Ernocrarski Muser. Musée
national ethnographique, Sofia. Aménagé dans
Pancien Palais toyal. Salle des costumes nationaux
de la Renaissance bulgare.

1. National Ethnographical Museum, Sofia,
Installed in the former Royal Palace. Exhibition
room containing old national costumes of the
Bulgarian Renaissance.
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2. ETNOGRAFSKI MUSEL. Musée ethnographique,
Plovdiv. Vue extérieure. Exemple de D'archi-
tecture bulgare du xixe siécle.

2. BEthnographical Museum, Plovdiv. View of
the exterior. Example of Bulgatian architecture
of the 19th century.

Museums 1n the

by Guinka Peeva

souvenirs du combat héroique mené par le peuple bulgare pour se libérer du joug
turc (fig. 3). Les musées du mouvement révolutionnaire ouvrier possédent une riche
collection de matériaux historiques illustrant les diverses étapes des luttes révolu--
tionnaires de la classe ouvriere en Bulgarie depuis sa libération en 1878 jusqu’en
septembre 1944. Les objets exposés dans ces musées — éditions clandestines, livres,
brochures, tracts, photos, drapeaux et armements des organisations antifascistes
clandestines, des groupes d’insurgés et des détachements de partisans — ont été
recueillis par le peuple ou offerts aux musées par des survivants du mouvement
révolutionnaire. Une galerie nationale et 1o musées de peinture locaux illustrent
le développement des arts plastiques dans le pays et 43 musées commémoratifs
sont consactés 2 des petsonnalités historiques éminentes. Pendant les derniéres
années, 4 Plovdiv, Madan et Dimitrovgrad, ont été ouverts des musées consacrés a
Iédification du socialisme et ayant pour tiche de refléter le développement de la
vie économique et culturelle 4 partir de septembre 1944.

En plus des musées susmentionnés, les grands centres du pays ont des musées
nationaux qui refletent le passé de régions déterminées. Ces musées comprennent
des sections d’archéologie, d’ethnographie, d’histoire naturelle, une section consacrée
a2 la lutte de la libération nationale, au mouvement révolutionnaire ouvtier, a
I’édification du socialisme et aux arts plastiques.

La trecherche scientifique des musées est dirigée par I’Académie des sciences.
Les savants e%udiants utilisent largement leurs fonds pour des consultations
et des recherches scfe_n:c‘iﬁques.

Afin d’assurer le plus d’efficacité possible au réle social des musées, on les a dotés
d’organes consultatifs — les conseils de musées — qui comptent parmi leurs membres
des spécialistes et des représentants des organisations sociales. Ainsi s’accroit chaque
année l'intérét de la population bulgare pour les musées dont le développement se
poursuit sans cesse.

People’s Republic
of Bulgaria

To give an idea of what museums ate like in Bulgaria, it is best to begin by briefly
recalling how the rich cultural heritage they house—a heritage which is the fruit
of the histotical and social development of the Bulgarian people and of the tribes
which formetly inhabited the countty—was constituted.

From the remotest times, the wealth and natural beauty of the lands extending
south of the lower reaches of the Danube were an attraction to many tribes and
peoples, and tecent atchaeological excavations have revealed traces of the existence
of primitive man dating back 40,000 years.

Situated in the bordetland between East and West, in the immediate vicinity of
the ancient world and later of Byzantium, this sector of the Balkan peninsula
underwent vatious influences and succeeded, at the same time, in developing an
original culture.

The histotical data show that Greek colonization of the shotes of the Black Sea
and the Aegean began towatds the end of the 7th century s.c. Indeed, the first
recorded refetence to the name of the inhabitants of this territory—the Thracians—
dates back to this period. The State formed at the beginning of the sth century s.C.
by the Thracian tribe of the Odrysae along the lower coutse of the Maritsa was a
standing enticement to Alexander of Macedonia, and the original Thracian art, the
vitality of which found exptession in naively realistic form, had a decisive effect on
Balkan culture in the Middle Ages.



The conquests of the Romans during the ensuing centuries marked the first
integration of these territories in the ancient wozrld, and the subsequent development
of the Balkan peoples was signalized by the incorporation of this area in the Eastern
Roman Empire and by the emergence of Christianity.

The establishment of Slav and Bulgar tribes to the south of the lower Danube
inaugurated yet another era. The Slavo-Bulgarian State, in the heart of the Balkan
peninsula, was set up in the 7th century A.p. These tribes, bringing their own
culture, found a rich Greek, Thracian and Roman heritage of which they made
creative use.

The Turkish invasion at the end of the r4th century for a2 long time retarded,
but without halting, the development of this new culture, which again flowered
during the period of the Bulgarian Renaissance (late 18th century and rgth century)
and after liberation from the Turkish yoke.

Unfortunately, thousands of notable monuments disappeared or were setiously
damaged during the period of Turkish domination; but those which have been
preserved to this day, together with the many recent archaeological finds, form a
real treasure-house of cultural monuments of the peoples who inhabited Bulgaria
throughout the centuries.

Thus the Bulgarian people received a vast cultural heritage and in turn created
an original culture which includes rate and admirable specimens of the plastic arts,
architecture, and folk arts and crafts, now lovingly preserved in the museums.

The development of the latter is comparatively recent, and dates back to the yeats
immediately following liberation from the Turks, with the foundation in 1879 of
the National Archaeological Museum attached to the Bulgarian Academy of Sciences.
Originally, however, the organization-of museums tested on a rather shaky basis.
Having no substantial aid from the State, they progtressed mainly thanks to the
efforts of individual pioneers and amateusr antiquarians.

The profound social and cultural changes consequent on the establishment of
people’s power on 9 September 1944 had inevitable repetcussions on the life of
museums, to which great importance was attached.!

Hundreds of museum workers are at present collecting, conserving and studying
national cultural monuments in the 128 national, central and local museums

3. CENTRALEN MUSEI NA NARODNATA ARMIA.
Musée central de Parmée, Sofia. Au premier
plan, le Drapeau de Samata, relique de la guette
de libération (1877-1878).

3. Central Military Museum, Sofia. In the fore-
ground, the Flag of Samara, battlefield relic
from the war of liberation (1877-1878).

1. In 1952, a Ministerial Decree placed
museum objects undet the protection of the State
and laid down the broad lines for the develop-
ment of museums. A Decree of the Council of
Ministers, promulgated in August 1958, defined
the new programmes and ensured the necessary
material conditions.
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(including forty-three house-museums). In addition, there are 130 museological
collections in cultural centres, schools and local People’s Councils which play a
considerable part in the art education of the general public.

In general, the administration of museums comes under the Ministry of Education
and Cultute and the local organs of the People’s Councils. A relatively small number
are administered by the Bulgarian Academy of Sciences, public organizations and
vatious administrative bodies. Technical direction is in the hands of the Museums
Department of the Ministry of Education and Culture, which handles all major
questions of museum organization, equipment and development. It is assisted by
twelve of the major museological institutions, which act as technical centres for
museums located in their neighbourhood.

Museum specialists are trained by the Azchaeological Department at the Faculty
of Philosophy and History of Sofia University; while the Ministry, in conjunction
with the Academy, organizes seminars open to the public as well as specialized
courses for museum curators.

Bulgarian museums may be classified according to their size and territorial cover-
age, as well as by the nature of their collections and the practical tasks which they
have to carry out. In view of the impossibility of treating the question exhaustively,
we shall confine ourselves here to the main types of central and local museums, so
as to give an idea of the variety and special nature of their collections.

The oldest museological institutions in the country are the archaeological museums ;
these portray the history of the material culture and art created by the Bulgarian
and othet races which have inhabited the country throughout the centuries. Then
there ate the natural science museums and ethnographical museums (fig. 7, 2), as
well as those devoted to the natjonal liberation struggles and housing the precio:%
relics of the heroic fight waged by the Bulgarian people to free itself from the Turkis
yoke (fig. 3). Similarly, the museums devoted to the workers’ revolutionary move-
ment have rich collections of historical material illustrating the various stages of
the revolutionaty struggles of the Bulgarian working class from the time of its
liberation in 1878 down to September 1944. The objects displayed (clandestine
books, pamphlets, leaflets, photographs, flags and weapons of the underground
anti-fascist organizations, insurgent groups and partisan detachments) have been
collected by the people or presented to the museums by surviving participants of
the revolutionary movement. Thete are also ten local picture galleries and a national
gallery which illustrate the development of Bulgarian plastic arts, and forty-three
commemorative museums devoted to outstanding historical personalities. During
the past few years, museums devoted to socialist construction and designed to portray
the development of economic and cultural life after September 1944 have been
opened in Plovdiv, Madan and Dimitrovgrad.

In addition to the museums alreaFd\y mentioned, the main centres of the country
have national museums presenting the history of specific regions and including
sections on atrchaeology, ethnography, natural history, the national liberation
struggle, the wotkers’ tevolutionary movement, socialist construction and the
plastic arts.

Scientific reseatch conducted by the museums is directed by the Academy of
Sciences, and scientists and students make extensive use of their collections for
reference and research purposes. ‘

To ensute that all museums operate with maximum effect from the social stand-
point, they have been given the help of consultative bodies known as museum
councils whose membership includes specialists and representatives of social
organizations. In this way the interest of the Bulgarian population in museums is
continually intensified, thus promoting their steady development.

[Translated from French)



des musées

Le role tres important des musées bulgares est di a ce qu’ils sont non seulement
des institutions scientifiques et les principaux dépositaires des trésors culturels du
pays, mais encore d’importants centres éducatifs qui s’emploient activement 2 faire
connaitre le patrimoine culturel bulgare.

L’ceuvre de vulgarisation des musées se distingue de I’action des autres institutions
d’enseignement en ce qu’elle repose entierement sur la recherche scientifique. Grace
aux recherches que poursuivent leurs collaborateurs sur I’histoire, 'ethnographie et
les conditions naturelles d'une région déterminée, ils peuvent organiser des exposi-
tions qui, a leur tour, servent de base a une vaste action culturelle (fig. 4-7).

Cette activité est grandement facilitée par la _g/raiu_igé_cie la plupart des musées, a
Iexclusion d’un petit nombre a Sofia, qui percoivent une redevance, d’ailleurs
minime.

Les formes que prend ce genre d’activité étant fort variées, nous n’en signalerons
que quelques-unes. Il faut, tout d’abord, souligner le réle de guides que jouent tous
les collaborateurs des musées. Le plus souvent, des conférences sont organisées a
Iintention des visiteurs, pour les familiariser avec les principaux aspects de chaque
exposition. En 1961, le nombre de ces conférences a été supérieur a 8o ooo pour
I’ensemble du pays. Des conférences consacrées a des thémes spécifiques sont aussi
organisées en nombre croissant depuis plusieurs années, plus particuliérement au

Le role éducatif
bulgares

par Ivan Kissiov

4. MUSEI NA BALGAROSAVETSKATA DRUJBA.
Musée de Pamitié bulgaro-soviétique, Sofia.

Musée atchéologique de Plovdiv, dans les musées nationaux de Stara-Zagora, ' Au fond, maquette lumineuse des satellites

Tirnovo, etc. A cela sajoutent les couts traitant de "application des méthodes audio-\
visuelles dans les établissements scolaires pour Ienseignement de Ihistoire, de la
littérature, de la zoologie et de la biologie. Les musées préparent aussi, a I'intention
des pionniers et des jeunes, des réunions
sur des thémes historiques. Les collabo-
rateurs des musées organisent, conjoin-
tement avec les dirigeants des organi-
sations de masse, des voyages et des
excursions 4 des lieux historiques. Clest
ainsi que le Musée d’histoire militaire
de Pleven organise traditionnellement
une grande marche “sur les traces des
libérateurs™ a I’occasion de l’anniversaire
du passage du Danube par les troupes
russes en I877; 250 4 300 PELSONNES
venues de toutes les régions du pays y
participent. Le pelerinage est entrecoupé
du récit des exploits des soldats fusses
au cours de la guerre de libération
russo-turque. Tous les musées du pays
prennent d’ailleurs des initiatives sem-
blables, par exemple, en 1962, les musées
de Sliven, Panagurichté, Kasanlik, etc.
Des conférences prononcées dans les
entteprises et les administrations ainsi
qu’a la radiodiffusion, etc., contribuent 4 faire connaitre les musées et leurs richesses.
Les musées bulgares éditent aussi des almanachs historiques régionaux, qui se
présentent sous la forme de tableaux, affichés ou publiés dans les journaux locaux
et qui signalent les événements étudiés par chaque musée. Aux mémes fins, la presse
quotidienne et hebdomadaire publie chaque mois de nombreux articles, communi-
cations scientifiques et études critiques sur ’action des musées. Certains musées
éditent eux-mémes des bulletins, ot sont présentés des documents relatifs a leur

soviétiques, ==

4. Bulgaro-Soviet Friendship Museum, Sofia.
In the background, illuminated model of Soviet
satellites,




S MUSEI: NA BALGAROSAVETSKATA DRUJBA.
Musée de Damitié bulgaro-soviétique, Sofia.
Section de Vexposition, aménagée en 196o0.
Utilisation tres réussic de plans supplémentaires
pour I'exposition.

5. Bulgaro-Soviet Friendship Museum, Sofia.
Sections of the exhibition installed in 1960,
Highly successful use of additional planes for
the exhibition sequence.

1. Voir “Campagne internationale des mu-
sées”. Museuy, vol. XI, n° 1, 1958, p. 1-71.
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activité et les plus importants font paraitre des annales ol ils rendent compte des
résultats de leurs recherches scientifiques, les mettant ainsi 4 la disposition dun
public plus lar

Les exngEions organisées 4 l'occasion des grands anniversaires, des grandes
fétes ou de la découverte de documents inédits contribuent puissamment a familiariser
le grand public avec I’action des musées. La majorité possedent d’ailleurs des stands
spéciaux, ol ils exposent périodiquement des documents sur leurs travaux et des
objets d’actualité.

Chaque année paraissent quantité de dépliants, d’albums, de guides touristiques.
En 1962, le Musée national du monastére de Rila a, entre autres, réalise des ﬁl@
fixes-et mis en vente des objets-souvenirs. Le Musée de Vidine a, lui aussi, produit
des objets-souvenits 4 Pintention du public.

En 1958, le Ministére de I'instruction et de la culture et les dirigeants des organi-
sations de masse ont décidé conjointement de créer un véritable mouvement dirigé
par le personnel scientifique des musées et groupant surtout la jeunesse scolaire et
estudiantine, afin de rendre les musées plus populaires, de faire connaitre et étudier
les monuments et ’histoire du pays. C’est pourquoi, dans les écoles, ont été formés
de nombreux cercles qui recueillent documents et objets anciens, dont la plupart
sont envoyés dans les musées, et qui sont soutenus dans leur action par des comités
d’étude du passé régional. En maints endroits — 4 Pleven, 4 Stara-Zagora, 2 Titnovo,.,
par exemple — grice 4 I'aide de volontaires, un grand nombre de contes, de chants,
de proverbes ont été recueillis et e-rﬁgﬁtrés, et des coutumes en voie de disparition
filmées ou photographiées.

Dans le cadre de I'étude du passé de la Bulgarie, des conférenciers de musée ont
fait des causeries sur ’histoire de tel ou tel village. A cet égard, 'expétience du Musée
de Vratsa est particuliérement intéressante, car des conférences de ce gente ont attité
dans les villages eux-mémes un nombre de visiteurs qu’aucune autre initiative
n’avait jamais pu réunir.

La “Semaine des musées et des monuments culturels”, qui a eu lieu en 1957,
1958, 1960 et 1962, a également contribué 4 une meilleure connaissance de I'ceuvre
des musées et 4 'amélioration de leurs travaux scientifiques. Cette “Semaine” qui,
en 1962, a bénéficié de la participation de nombreux instituts culturels et organisa-
tions de masse, a été particuli¢rement fructueuse sur ces deux plans. Elle a été ouverte




par des réunions solennelles, dans la capitale et dans tout le pays. Un matériel de
documentation important a été édité, des centaines d’articles ont paru dans la presse
et les cinémis ont présenté de n?rﬁlﬁeuwc films de vulgarisation scientifique et histo-
rique. L4 radio et la télévision ont également consacré plusieurs de leurs émissions
régulieres a ce sujet. '

Grice 4 toutes ces activités, le nombre des visiteurs des musées s’est considérable-
ment accru durant ces derniéres années: il est passé de 2 800 coo en 1958 4 6 500 000
en 1961 — preuve irréfutable du succés des musées dans la République populaire
de Bulgarie et du travail pessévérant de tout le personnel qui s’est attaché 2 les faire
connaitre.

The
of Bulgarian museums

The very important part played by museums in Bulgatia derives from the fact that
in addition to being scientific institutions and the chief depositories of the country’s
cultural treasures, they are also important educational centres doing very activc
wotk in spreading knowledge of Bulgaria’s cultural heritage.

The populat education work of the museums differs from the activity of otdinary
teaching institutions in that it is based on scientific research. Thanks to the research
conducted by museum staffs into the history, ethnography and natural history of a
particular area, the museums are able to organize exhibitions to serve as a basis for
a vast campaign to bring culture to the masses (fig. 47).

This activity is greatly assisted by the fact that admission to museums in Bulgaria
is free, with the exception of a few establishments in Sofia (where the fee in any case
is very small).

In view of the great vatiety of forms that this educational activity can take, it will
not be possible to mention more than a few in this article. In the first place, there
is the tole of guide, which is played by all members of the museum staff. As a rule,
talks ate organized for visitors to familiarize them with the main features of an
exhibition. Mote than 80,000 such talks were given throughout the country in 1961.
Lectures on patticular subjects have also been organized in increasing numbers in
recent years, especially at the Plovdiv Archaeological Museum and the national
museums of Stara-Zagora and Turnovo. To these may be added the lectures on the
use in schools of atidio-visual methods for the teaching of history, literature, biology
and zoology. For the pioneets and youth in general the museums arrange discussion
meetings on historical subjects. Museum staffs also organize, in co-operation with
the officials of the mass otganizations, journeys and excursions to places of historical
interest. For instance, it is a tradition for the Pleven Museum of Military History to
organize a grand match “in the steps of the liberators” to commemorate the annivet-
saty of the crossing of the Danube by Russian troops in 1877; between 250 and
300 persons from all parts of the country take part, and the pilgrimage is punctuated
by stoties of the exploits of the Russian soldiers during the Russo-Turkish War of
Liberation. All the museums in the country organize similar events. In 1962, for
example, it was the turn of the museums of Sliven, Panagurishte and Kasanluk.
Another way of helping to spread knowledge of the museums and the riches ¢ they
house is by talks given in various enterprises and administrations on the local radio
networks, etc. In addition, the museums issue almanacs of regional history in the
form of tables which ate displayed in public places or printed in the local newspapers
to draw attention to the events studied by the museum in question. Every month
dozens of articles, scientific communications and ctitical studies on museum affairs
are published in the daily and weekly press with this same object in view. Some
museums edit their own bulletins containing various material relating to their
activities, and the latger museums publish annals in which the results of their
scientific research are made accessible to a wider public.

educational role

by Ivan Kissiov .

6. ErtnograrFskr Muser. Musée régional,
Plovdiv., Section d’ethnographie: costumes
nationaux. Pr@m&ori‘ginale de vétements.

6. Regional Museum, Plovdiv. Ethnographical
section: national costumes. Original method of
displaying garments.
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7. Naropen ErnoGraFskl Muser, Musée
national ethnographique, Sofia. Vittine d’objets
en fer forgé.

7. National Ethnogtaphical Museum, Sofia.
Showcase containing wrought-iron objects.

1. See “International Campaign for Mu-
seums”’, Mustun, Vol. XI, No. 1, 1958, p. 1-71.
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The exhibitions and special exhibits organized to commemorate important anni-
. versaries and major festivals or to show off some newly discovered material make
a powerful contribution to popularizing the museums among the broad masses of
the Bulgarian people. Most museums have special stands whete from time to time
they display documents relating to their work and exhibits of topical interest.
Hundreds of copies of sets of folding views, albums and tourist guides atre issued
every year. In 1962, for example, the national-museum of Rila monastery produced

filmstrips and souvenirs. The museum at Vidin also produces souvénits for the
general public.

In 1958 the Ministry of Education and Culture and the leaders of the mass organiz-
ations took a joint decision to launch a real popular movement, chiefly amongst
schoolchildren and students, under the guidance of museum staffs, in order to
popularize the museums and make the monuments and history of the country more
widely known. Numerous clubs have been formed in schools for the study of local
history; these, aided in their work by committees, collect documents and objects,
most of this material being sent to the museums. In many places, such as Pleven,
Stara-Zagora and Turnovo, with the aid of volunteets, a large number of tales, songs
and proverbs has been collected and recorded, while customs that are dying out
have been photographed or filmed.

As a contribution to this study of the country’s past, museum lecturers give talks
on the history of particular villages. In this connexion the experience of the museum
of Vratsa is particularly interesting, since as a result of lectures of this kind more
visitors have been attracted to the villages themselves than had ever been the case
by any other means.

The Museums and Cultural Monuments Week,! held in 1957, 1958, 1960 and 1962,

played a great part in making the museums better known and in improving their
scientific work. The Week organized in 1962 with the participation of numerous
institutes and mass organizations was particularly successful in both these tespects.
It was ushered in by ceremonial meetings in the capital and provinces. A large
amount of material was published, hundreds of articles appeated in the press, and
dozens of films giving a scientific view of history for the general public wete shown
in the cinemas. Radio and television likewise devoted several of their regular broad-
casts to Museum Week topics.
v As a result of these activities, visitors to museums have increased considerably
in number in recent years. From 2,800,000 in 1958, they have risen to 6,500,000 in
1961—an indisputable proof of the popularity of the museums in the People’s
Republic of Bulgaria and a tribute to the unflagging efforts of all those engaged in
making them better known.

[Translated from French)



Les musées d’histoire naturelle

Les musées d’histoite naturelle de Bulgarie ont pour mission non seulement d’effec-
tuer des travaux de recherche scientifique, mais aussi de déployer une vaste activité
de vulgatisation scientifique, afin d’élever le niveau culturel général et d’étendre les
connaissances de la jeunesse et du grand public. Cest pourquoi leur aménagement,
leur expansion et leur développement constituent une tiche primordiale pour le pays.

Le Musée de sciences naturelles de Sofia dépend de I’Académie bulgare des
sciences. Il est ’héritier de 'ancien Musée d’histoire naturelle de Sofia, fondé en
1889 et ouvert aux visiteurs en 1907. C’est en vertu de la nouvelle loi sur I’ Académie
bulgare des sciences (1947) que le musée est passé sous l'autorité de cette derniére
et a recu son nouveau nom. C’est un musée central d’importance nationale. Le bati-
ment a trois étages couvre une supetficie de 2 308 m? Il comprend 7o salles environ
dont 24 d’exposition et 2 magasins de réserve. Il est aménagé selon un ordre systé-
matique suivant évolution des espéces. Il comporte les sections suivantes :

La Section de géologie-paléontologie et de minéralogie-pétrographie (2 salles).
Plus de 15 ooo spécimens de minéraux, roches, minerais, pétrole brut, fossiles, etc.,
y sont exposés.

La Section du sol (2 salles). En peu de temps, cette section s’est enrichie de
80 monolithes, grands et petits, de roches détritiques, fossiles (animaux et végétaux),
de tableaux, de p@tos, de diagrammes, etc.

La Section zoologique, qui est la plus développée (18 salles). Elle comprend des
invertébrés du pays et surtout de la mer Noire. Plus de 500 ooo insectes y sont
exposés. Les vertébrés comptent plus de 62 ooo espéces bulgares et étrangeres:
amphibies, poissons, reptiles, oiseaux et mammiféres (fig. ).

Une salle illustre I’évolution des especes avec des petits et des grands biogroupes
ainsi que des dioramas. )

En outre, I'exposition du musée présente des spécimens rares et précieux de
diverses espéces d’insectes, d’animaux, de roches et de minéraux des pays étrangers’.

Celui-ci a pour but de familiariser les visiteurs avec la nature en Bulgarie en mon-
trant les richesses du sol et du sous-sol; il se propose de présenter la composition
de la faune et d’illustrer la biologie et ’écologie des diverses espéces animales ainsi
que de faire connaitre les espéces nuisibles et utiles, afin de contribuer 4 'améliora-
tion des exploitations rurales et foresti€res, et a l'accroissement du gibier. Par
certaines de ses collections, il illustre également ’évolution des organismes et le
role actif de I'homme dans la transfor-
mation de la nature.

Le travail de classification ainsi que
celui d’exposition “est confié aux spécia-
listes des diverses branches.

par Néno Atanassov

7

1. Parmi les curiosités du musée, citons une
variété de céphalopodes de Senones, le Para-
pusosia Fp qui a 1,50 métre de diamétre, ainsi
que plusieurs invertébrés et vertébrés fluviaux,
maritimes et terrestres (Myomimus personatus
Ogn., espéce de la faune eutopéenne, Crice-
tulus migratorins Pall., espéce rare trouvée en
Bulgatie, ctc.).

\
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Des laboratoires ont été aménagés
\ T . .
aupres des diverses sections. Ainsi celle

est dotée de laboratoires
dermoplagfiques, entomologiques, ainsi
que de laboratoires pour le traitement 2
I’alcool et au formol, etc.

Les expéditions _scientifiques et les
explorations spéciales, etc., enrichisssent
chaque jour les collections qui comptent
actuellement plus d*un million de spéci-
mens de plus de 12 coo espéces.

Le nombre annuel des visites est de
6o ooo 2 8o coo dont de nombreux étu-
diants, assistants, membres du corps

§. Priropo Naucin Muser. Musée de sciences
naturelles, Sofia. Section zoologique: vue sut
des salles des premier et deuxiéme étages.

8. Natural Sciences Museum, Sofia. Zoological
section : looking at the rooms on the first and
second floors.

63



9. Priropo Nnaucknw Musgr. Musée de sciences
naturelles, Plovdiv.Diorama,  ’entrée du musée.

9. Natural Science Museum, Plovdiv. Diorama
at the entrance of the museum.

(9 (e
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enseignant, professeurs, peintres, sculpteurs, etc., qui travaillent dans le domaine
des sciences naturelles ou utilisent les collections comme modéles. Le musée con-
tribue ainsi 4 la formation de cadres hautement qualifiés dans le domaine de la
sylviculture, de la zootechnie, de la zoologie, de 'entomologie, de la biologie, etc.

Les riches collections du musée ont servi a I'élaboration d’'un grand nombre
d’études scientifiques et de monographies sur la flore, la faune et les ressources du
sous-sol de Bulgarie, pul)g‘l_aées par des savants du pays en collaboration avec des
savants étrangers. -

Le musée coopére, sut le plan scientifique, avec les autres institutions nationales
de méme nature.

Le Musée de sciences naturelles de Plovdiv est un musée autonome, englobant,
du point de vue territorial, une partie de la Bulgarie du Sud et les contreforts du
Rhodope.

Ouvert en 1953, sous la direction du Ministére de I'instruction et de la culture, il
recueille, expose et étudie des spécimens de la flore, de la faune (fig. 9) et les res-
sources du sous-sol de la région. Cela lui permet de présenter aux visiteurs bulgares
et étrangers les richesses du sous-sol de la partie du pays la plus intéressante 2 ce
point de vue.

Les plantes y sont exposées suivant le principe de I’évolution et leur importance
pout I’économie nationale. Les invertébrés sont exposés de la méme facon. L’accent
est mis sur les insectes et leur role dans la science et la vie en général.

Les poissons des fleuves de la région de Plovdiv, ainsi que de certains autres
fleuves du pays et de ’étranger sont bien représentés. Les reptiles sont plus intéres-
sants encore (teptiles aquatiques, serpents venimeux, boa turc, etc., et espéces des
autres pays: anaconda, crocodile, etc.).

Les oiseaux sont classés suivant le principe écologique: oiseaux aquatiques,
oiseaux de proie, oiseaux chanteurs. Des oiseaux étrangers complétent I’exposition
(colibris, oiseaux de paradis, perroquets, ibis, autruches, etc.).

Les mammiféres sont présentés dans 'ordre de leur évolution: insectivores,
rongeurs, carnassiers. On peut voir également des mammiféres de I'Australie, de
I’ Asie, de ’Afrique et de I’Amérique. L’exposition se termine par un exposé de la
docttine de Darwin. Du point de vue thématique, ce musée est pour le moment le
mieux aménagé du pays. Il enregistre 6o ooo a 8o ooo visites annuelles.

Le Musée de sciences natutelles de Kotel, institutiot autonome, est consacté 2 la
géologie, la flote et Ia faune de Ia chaine orientale des Balkans. Placé sous la direction
du Ministere de Pinstruction et de la culture, il a été ouvert aux visiteurs en 1952.

Le Musée de sciences naturelles de Varna, musée autonome, couvre la région de
la mer Noire depuis le littoral de la Dobroudja, au nord, jusqu’au cap Eminé au sud.




Tl présente des catactéristiques trés particulitres de la géologie, de la flore et de la
faune de cette région.
Tl y a des sections de sciences natutelles dans les musées nationaux de Haskovo,
Pasardjik et Blagoevgrad.
A Pleven, depuis plus de cinquante ans, un Musée de la chasse expose les espéces
e , e . , . —————
de gibier caractéristiques de la région.

b

Natural history museums

The task of the natural history museums in Bulgaria is not only to carry out scientific
research but also to conduct extensive popular science activities so as to raise the
cultural level and enlarge the knowledge of young people and the general public.
Hence the installation, expansion and development of these museums is a matter of
prime importance for Bulgaria.

The Natural Science Museum in Sofia is attached to the Bulgarian Academy of
Sciences. It is a successor to the old Sofia Natural History Museum, founded in 1889
and opened to visitors in 1907. In 1947, under the new law concerning the academy,
the Natural History Museum came under the latter authority and received its
present name.

This central national museum occupies a three-storey building covering 2,308
squate mettes, and comprises seventy separate rooms, including twenty-four ex-
hibition rooms and two scientific storerooms. It is atranged systematically according
to the evolution of the species. It contains the following sections:

The section for geology-palaeontology and mineralogy-petrography (two rooms),
with over 15,000 specimens of minerals, rocks, ores, crude oil, fossils, etc., on
display.

Soil section (two rooms). Within a shott time, this section has acquired eighty large
and small monoliths and a collection of detritic rocks, fossil animals, pictires,
photographs, diagrams, etc.

The zoological section, which is the most developed, takes up eighteen rooms.
It includes local and especially Black Sea invertebrates, and in one part of the section
ovet 500,000 insects ate on display. The vertebrates represent over 62,000 Bulgatian
and foreign species: amphibians, fishes, reptiles, birds and mammals (fig. §).

A gallery illustrates the evolution of the species, with large and small bio-groups
and dioramas.

There is also an exhibition of rare and precious specimens of various species of
insects, animals, rocks and minerals from foreign countries.t

The museum’s object is to familiarize visitors with. the natural life of Bulgaria
by showing the tiches present in the country’s soil and subsoil. It tries to give an
idea of the composition of Bulgarian fauna, and to illustrate the biology and ecology
of the various animal species, demonstrating their usefulness or otherwise as a

contribution towatds the improvement of farming, forestry and hunting. Some of -

its collections also illustrate the evolution of organisms and the active role of man
in the transformation of nature.

The work of classification and that of display is done by specialists in the various
branches.

Laboratories have been installed in the vatious sections, the zoological section

by Néno Atanassov

1. The cutiosities contained in the museum
include a variety of Senonian cephalopoda,
Parapusosia Fp., 1.5¢ mettes in diameter, and a
number of river, sea and land vertebrates and
invertebrates (including Ayomimus  personatus
Ogn., a new species of European fauna, and
Cricetulus migratorins Pall., a rate species found
in Bulgaria).
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being equipped, for example, with dermoplastic and entomological laboratories, as
well as others for alcohol and formol treatment, etc.

Every day new objects and research materials collected during scientific expeditions
and special explorations are added to the sections. The collections now comprise
over 1,000,000 specimens of more than 12,000 species.

The museum is most popular among students, teachers, painters, sculptors and
so on (the total annual number of visitors is between 60,000 and 80,000) who either
work in the field of natural sciences or use the collections as models. In this way, the
museum helps to train highly skilled staff in sylviculture, zootechnology, zoology,
entomology, biology and the like.

On the basis of the museum’s abundant stock of natural history material a large
number of scientific studies and monographs concerning the flora, fauna and sub-
terranean resources of Bulgaria have been prepared and published by Bulgarian
scientists in co-operation with foreign scientists.

The museum gives regular scientific assistance to other Bulgarian museums in
the same field.

Plovdiv Natural Science Museum is an autonomous museum covering part of
the area of south Bulgaria and the Rhodope foothills, and was opened to the public
in 1953.

Under the direction of the Ministry of Education and Culture, it collects, displays
and studies specimens of local flora, fauna (fig. 9) and subsoil resources. This
enables it, in particular, to present to local and foreign visitors the natural wealth
of the part of the country which is most interesting from this standpoint.

The plant specimens ate exhibited in evolutionary sequence and in the light of
their importance to the national economy; the invertebrates are exhibited in the
same order. Considerable attention is devoted to the insects, and to their importance
for science and for life in general. The fishes of the rivers of the Plovdiv area, and of
certain other Bulgarian and foreign rivers, are well represented. Even more interest-
ing are the reptiles (aquatic reptiles, poisonous snakes, Turkish boa and foreign
species—anaconda, crocodile, etc.). The bitds are arranged according to ecological
principles : aquatic birds, bitds of prey, songbirds, the collection being completed
by foreign birds: (humming;birds, birds of paradise, partots, ibis, ostriches, etc.).
The mammals are in evolutionary otdet: insectivores, rodents, carnivores. There
are also mammals from Australia, Asia, Aftica and America. A summary of Darwin’s
teachings completes the exhibition.

From the standpoint of thematic arrangement this museum is at present the best
in Bulgaria. It has between Go,o00 and 80,000 visitots a year.

The Kotel Natural Science Museum is an autonomous museum specializing
territorially in the geology, flora and fauna of the eastern range of the Balkans. It
is under the direction of the Ministry of Education and Culture, and was opened
to the public in 1952.

The Varna Natural Science Museum, another autonomous museum, covers the
Black Sea region from the Dobrudja coastal area in the north to Cape Emine in the
sou d concentrates on the characteristic features of geology, flora and fauna of
the region.

There are also natural science sections at the Haskovo, Pasardjik and Blagoevgrad
National Museums. — - T

Pleven has for fifty years had a museum devoted to the subject of hunting. On
display are the species of game characteristic of the region.

[Translated from French)



Sites

La situation du tetritoire bulgare 4 la croisée des chemins entre I’Europe et I’ Asie, ses
conditions climatiques et naturelles constituent des facteurs favorables aux établisse-
ments humains. On a découvert en Bulgarie des traces de 'homme qui remontent
au paléolithique moyen, mais c’est surtout pendant le néolithique et les ages du bronze
et du fer qu'une importante culture matérielle s’y est développée.

Les monuments les plus typiques de ces mille années avant notre &re sont les
nombteux tumulus thraces. Hérodote nous apprend que les Thraces ensevelissaient
leurs grands hommes dans des sépultures ot ils plagaient divers bijoux et objets de
la vie quotidienne, puis qu’ils entassaient de la terre sur ces sépultures. On a pratiqué
des fouilles dans de nombreux tumulus en Bulgarie, et les objets précieux quiy ont

mus.eologlques
et villes-musées

par Velizar Velcov

été trouvés ont enrichi les collections des musées de Sofia, Plovdiv, Stara-Zagora, e%

Une ordonnance du Conseil des ministres assure Uenregistrement, la conservatién
et Pentretien de ces tumulus qui recouvrent plus de 10 coo tombes thraces.

La sépulture en forme de coupole des environs de la ville de I\azanhg édifiée
vers la fin du 1ve siecle et le début du 111e siécle avant notre ére, occupe une place a
part parmi eux. Son plafond et son dromos sont recouverts de fresques magnifiques
— les plus anciennes de "Europe du Sud-Est — qui ont conservé toute leur fraicheur.
Elles représentent un roi thrace mozt et son épouse, des scénes de bataille et d’autres
moments de la vie terrestre du souverain qui y est enseveli (fig. 70). Aujourd’hui,
un édifice spécial a été élevé au-dessus de la sépulture dégagée de la terre, pour
préserver les fresques des effets de I'humidité.

La culture romaine en Bulgarie se caractérise par le développement de la vie
urbaine dans ces régions qui formaient les provinces de Mésie inférieure et de Thrace.
Les fouilles effectuées sur 'emplacement des villes romaines de Bulgarie ont permis
de mettre au jour des sections considérables de leur aire. A Sofia, la Serdika antique,
dans la cour de I'Hétel Balkan, a été découverte une partie d’un édifice administratif
romain (1rre-1ve siécle) transformé, au moyen 4ge, en une église consacrée 4 saint
Georges, une rue romaine et d’autres édifices allant du rve au vie siécle. Les fonilles
effectuées a Bscus, 'actuel village de Guiguen, ont 1évélé des rues, des bains publics,
une partie du forum, des boutiques, un édifice public dont le dallage est formé d une

ro. GrosnNITsa PRI KazanpLik. Fresques du
Tombeau de Kasanlik. Spécimen de ’att antique
thrace.

10. Frescoes of the Kasanlik tomb. Example of
Thracian antique art.
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rr. Nicororis ap IstruM. Rue d’une ville
romaine antique (11° et 1r1€ siécles de notre ére).

11, Street of an old Roman town (2nd and 3rd

centuries A.D.),

4
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mosaique polychrome, représentant une scéne des Achéens (comédie de Ménandre,
mentionnée ici pour la premiére fois).

A N1cop/Ql\15_a\d_Erum lactuel village de Nikup, situé aux environs de Tirnovo,
ont été découverts le forum, avec des inscriptions grecques, le théitre, des rues
(fig. 11) et des édifices publics.

A Abrit, I'actuelle ville de Razgrad, on a détersé un grand édifice privé (8o « 41 m)
avec cour intétieure et colonnades. Les rempatts de Philippopoli, la ville actuelle de
Plovdiv, sont également bien conservés. Une enceinte de plus de 2 m d’épaisseur
entourait une supetficie de 430 ooo m? environ. Les remparts bien conservés d’une
ville inconnue, située sur 'emplacement actuel d’Hissarnom, atteignent une hauteur
de 10 m. e

Apres Yinvasion du pays par des peuplades d’une grande diversité ethnique mais
a prédominance slave, 'Etat bulgare s’est constitué en 681 sur les ruines de I'antique
civilisation. Nombreux sont les vestiges du moyen 4ge, mais ce sont les ruines des
capitales médiévales bulgares du moyen 4ge — Pliska, Preglav et Titnovo, au]our—
d’hui sites muséologiques — qui sont les plus 1mportantes (ﬁg 12).

&am,ere capitale de I’Etat bulgare, qui a brillé d’un vif éclat au cours des
VIII® et IX© siecles, s’étendait sur une superficie de 23 km?. Le Grand Palais (1 378 m?)
et la Grande Basilique (99 X 29,50 m), un degfedifices les plus imposants du moyen
age bulgare, font une impression trés préfonde par leur caractére monumental
(fig. 13).

A Preslay, capitale de la Bulgarie, aux x® et x1° si¢cles, on est surtout frappé par
la célebre église ronde ou dorée (x® siécle) et par les autres églises et monasteéres,
construits dans un pays tardivement christianisé, parmi lesquels le monastere de
Patleina, centre culturel renommé de I'époque, mérite une mention particuliére,

De 1a proviennent également de nombreux spécimens de la célebre céramique
dessinée de Preslav, comprenant de la céramique décorative et de la céramique de
table. Celle du premier groupe était utilisée pour 'ornementation et le revétement des
murs et des corniches, on en faisait méme des icones. Plusieurs ateliers de céramistes
de Preslav ont été retrouvés.

Entre Preslav et Pliska, 2 proximité de 'actuel village de Madara, se dressent des
toches pittoresques et escarpées, site de un des principaux centres de I'Etat bulgare



de la premiére période. Le chiteau fort construit sut les rochers, et d’autres édifices
publics et religieux, y sont encote debout. Mais on est particuli¢rement impressionné
pat la scéne qui représente un cavalier sur sa monture, le célebre cavalier de ‘Madara
— monument remarquable, taillé dans le roc 4 23 m du sol. Un chien suit le cheval
au-dessous duquel est représenté un lion. Des deux cétés du cavalier et au-dessous
de lui, on lit des inscriptions grecques. Il s’agit d’une chronique historique se rap-
portant 4 trois souverains bulgares :
Tervel (début du vrrre siecle), Kormésius
(milieu du vizre) et Omurtag (début du
1x¢). Des mesures sont prises actuelle-
ment pour mettre le bas-relief 2 I’abri
de I'humidité et des intempéries.

Les fouilles de la colline de Tzarevetz,
4 Titnovo, ol s’élevaient les palais des
souverains bulgares des xire, xme et
xIve siécles, ont été récemment achevées.
Les fondations de ces palais ont été dé-
couvertes, de méme que celles de la
chapelle du palais Sainte-Petka et les
murs d’enceinte. On a découvert égale-
ment ensemble des habitations et autres
locaux rattachés au palais, ainsi que le
siege du patriarcat bulgare. Tirnovo a été
un grand centre culturel aux xmr® et xIve
siecles. Des écoles de peinture et de littéra-
ture y ont fleuri, qui, méme lorsque la
Bulgatie fut tombée sous la domination
turque (fin du xrve siécle) ont continué 2
exercer une profonde influence sur la vie cultutelle des autres pays slaves. On a
tretrouvé 1a de nombreux objets de la vie quotidienne, mais la découverte la plus
intéressante est celle d’un sarcophage de pierre, orné de diverses figures, qu’on
suppose avoir été celui d’'un des derniers souverains bulgares, Ivan-Alexandre
(1316-1371).

La ville la plus riche en vestiges médiévaux est Nessébar, I'ancienne colonie
grecque de Messambria, fondée au vie siécle avant notre &re. Cette agglomération
se développa comme une polis grecque jusqu’au début de notre ére et fut prise par
les Bulgares en 813. Les fouilles les plus récentes ont permis d’y retrouver également
les traces d’une culture primitive slave (vrme et 1x® siécles) qui témoignent de la péné-
tration de I’élément slave dans les villes antiques de la péninsule Balkanique. '

Les monuments les plus remarquables 4 Nessébar, sont les églises du moyen age:
la vieille église métropolitaine (vie siécle), I’église de Saint-Jean et de Saint-Etienne
(xe et xze siecles) (fig. 14), les églises Pantocrator, Alitourguetos, des archanges Gabriel
et Michel (xxr® et xve siécles). Celles de la derniére période se caractérisent par leur
ornementation polychrome. Ce n’est pas sans raison qu’on appelle Nessébar le
“Musée de Parchitecture religieuse des Balkans”, car nulle part dans la péninsule
Balkanique se trouvent un aussi grand nombre d’églises sur une aire aussi petite.
Les remparts de la ville, ainsi que Pancienne porte subsistent également. Les rechet-
ches archéologiques des dernieres années portent sur les diverses périodes de
construction de ces remparts: époque hellénistique (1mre siécle avant notre ére),
époque romaine tardive (ve et vIe siécles) et moyen age (XII® et x111e siecles).

Les villes oli se trouvent des maisons de la Renaissance bulgare (x1xe siécle)
Jéravna, Koptivchtitza, Plovdiy, T1rnovo occupent une place 4 part parmi nos sites
muséologiques. L’architecture des maisons de bois, surtout dans les agglomérations
de montagne, avait atteint un certain degré de perfection. Ce sont des maisons de
deux ou de trois étages, avec de vastes pi¢ces bien aérées, percées de larges fenétres,
ainsi qu’avec des encotbellements et autres ornements extérieurs [Plovdiv, (fig. 1),
Titnovo]. Intérieurement, la sculpture sur bois transformait les plafonds et autres
éléments décoratifs en de véritables ceuvres d’artt., ‘

Tous les connaisseurs du passé de la Bulgatie ont été frappés par la grande variété
des monuments helléniques et romains, thraces, celtes et slaves, et de ceux du moyen

72, Trriovo. Vue des palais royaux du deuxi¢me
Etat bulgare (xrre-ximre siécles).

r2. Turnovo. View of the Royal Palaces of the
second Bulgarian State (12th and 13th centuties),

1. Citons pat exemple : La maison des Oslekov
a Koprivchtitza, ornée de fresques méme 2a
Pextérieur; les maisons du village de Jéravna
(de Roussi Tchorbadji, Sava Filatérov), sans
ornements ni figures extérieurs, mais avec une
riche décoration intétieute ; celles de Melnik qui
se distinguent par I'originalité de leur archi-
tecture extérieute — fondations de pietre et
étage en surplomb avec balcons et nombreuses
petites fenétres; celle des Taintzarov, dont un
plafond de bois sculpté offre un bel exemple de
style baroque; enfin, les vieilles maisons de
Nessébar également trés intéressantes.
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1. PLiska. La capitale du premier Etat bulgare.
Vue générale du Grand Palais (1xe siécle).

I3. Capital of the first Bulgarian State: general
view of the Great Palace, gth century.

4 <

dge et de la Renaissance bulgates, tévélateurs du génie créateur du peuple
bulgar%

Ces fhonuments sont tellement nombteux dans cettaines régions et localités qu’ils
ne peuvent étre rassemblés dans les musées. Aussi I'Etat en a-t-il déclaré quelques-
unes “sites_muséologiques et villes-musées™.

Pendant les derniéres années, des arrétés ministériels ont institué un régime spécial
pour les monuments et ensembles architecturaux les mieux conservés, pour les
patties découvertes des villes antiques et pour des villes entieres qui ont été déclarées
villes-musées. Les parties découvertes des anciennes villes romaines — Escus,
Nicopolis ad Tstrum (fig. 11) — les capitales bulgares du moyen 4ge — Pliska,
(fig. 1), Preslav, etc., constituent des sites muséologiques, et les antiquités sont
placées sous un régime qui en assure le contrdle constant, la consolidation et la
restauration. Sur le territoire, occupé jadis par ces villes, ol I'on n’a pas encore
pranque de fouilles, les travaux des champs ne sont autorisés qu’a une faible profon-
deur pour épargner la couche archéologique.

La situation est différente dans les villes-musées : Nessébar (fig. 14), Koprivchtitza,
Tirnovo (fig. 72), parties anciennes de Kotel et de Plovdlv Les problemes mes de ces
villes-usées consistent avant tout A entretenir les monuments conservés, tout en
téglementant les nouvelles constructions pour respecter I’harmonie de Paspect
général de la ville. Ces soins incombent 4 I'Institut de conservation des monuments
culturels ptes le Ministére de Pinstruction et de la culture, assisté d’un conseil de
représentants de I'Institut d’archéologie et d’autres centres. Ainsi, dans la partie
ancienne de la ville de Nessebar les fils électriques passeront sous terre et, 4 la place
des poteaux électriques ‘ordinaires, il y aura des reverbéres artistement ouvragés.
Des patties considérables des murs de la ville seront restaurées. L’ancienne potte,
qui date de la fondation de la ville et qui est toujours en usage, a été également
restaurée. Le plan d’utbanisme de Nessébar a été élaboré par une commission spéciale,
sous les auspices de 1’ Académie des sciences.

Sans doute, les problémes les plus difficiles 4 résoudre en ce qui concerne la conser-
vation des monuments cultutels et I'entretien des villes-musées ou des sites muséolo-
giques proviennent de la grande abondance des monuments, de leur extréme diversité
et des dommages qu’ils ont subis au cours des temps.

Un autre probléme est posé pat la restauration des monuments. En Bulgarie n’est
restauré que ce qui a réellement existé. C'est selon ce principe qu’ont été effectuées
les restaurations de Titnovo, Pliska, Pomori¢ et Nessébar. .

C’est Iétat des monuments qui a 2 rendu nécessaire Pinstitution, relativement récente,
des sites muséologiques et des villes-musées. Elle répond 2 une nouvelle attitude 4
I’égard des monuments culturels déclarés patrimoine national, sans pour autant étte
tous propriété publique.

Un conttole sévere impliquant des sanctions en cas de détérioration ou de destruc-
tion est indispensable 4 la sauvegarde de nos richesses culturelles et nationales.

e Museological sites and museum-towns

by Velizar Velcov
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The favourable location of Bulgatian tetritory at the crossroads between Europe
and Asia and its prevailing climatic and natural conditions were factors conducive
to human settlement, and traces of human activity have been found from as far back
as the Middle Palaeolithic. But it was especially duting the Neolithic and the Bronze
and Tron Ages that a major material culture developed.

'The most typical monuments of those thousands years before our era are the
numerous Thraciyn tumuli. Herodotus tells us that the Thracians gave their chiefs
grave-burials, placing jewellery and aticles of evetyday life in the graves and then
raising a mound. Many tumuli have been excavated, and the precious objects found
have gone to swell museums collections in Sofia, Plovdiv, Stara-Zagora and elsewhere.



An ordinance issued by the Council of Ministers provides for the registration,
conservation and maintenance of these tumuli, which cover motre than 10,000 Thra-
cian tombs.

The dome-shaped tomb in the neighbourhood of the town of Kazanlidk, con-
structed about the late 4th and eatly 3td century B.C., occupies a special place
among the Thracian tumuli. Its ceiling and dromos ate coveted with magnificent
frescoes which have retained all their freshness and are the oldest in south-east
Europe. They represent a dead Thracian king and his wife, battle scenes and other
events in the earthly life of the potentate buried there (fig. r0). In order to presetve
the frescoes from damp, the soil has been cleared from the tomb and a special
edifice constructed above it.

Roman culture in Bulgaria is marked by the development of town life in the areas
which constituted the Roman provinces of Lower Moesia and Thrace, and the
excavations made in the old Roman towns have brought to light considerable sections
of the utban areas. In Sofia (ancient Setdica) patt of 2 Roman administrative building
3td to 4th centuties), converted in the Middle Ages into St. George’s Church,
has been discovered in the courtyard of the Balkan Hotel together with a Roman
stteet and other buildings dating from the 4th to the 6th centuries. Digs at

rg. NussEBar. Ville-tnusée. L'église Saint-
Etienne (xe-x1° si¢cles).

1. Museum-town. Church of St. Stephen,
10th to 11th century.

Oescus (the present village of Gigen) have unearthed streets, public baths, part of
the forum, shops, and a public building the flooz-tiles of which consist of a poly-
chrome mosaic tepresenting a scene from The Achacans, (2 comedy by Menander,
to which this is the earliest reference on record). ‘

At Nicopolis ad Istrum (the present village of Nikup), situated in the neigh-
bourhood of Turnovo, the discoveries include the forum with Greek inscriptions,
as well as the theatre, streets (fig. zz) and public buildings. At Abrit (the present
town of Razgrad), a large private building has been unearthed, (8o X 41 metres)
with an inside courtyard and colonnades. The ramparts of Philippopolis (the present
Plovdiv)—an enclosure more than two metres thick which formerly surrounded an
area of about 430,000 square metres—are also well presetved; as are the ramparts
of an unknown town, on the present site of Hissar, up to a height of ten metres.

In A.p. 681, following invasions by ethnically diverse but predominantly Slav
peoples, the Bulgarian State was set up on the ruins of the ancient civilization. Many
vestiges temain of mediaeval culture, but the most impottant ate the ruins of the
main Bulgarian capitals of the Middle Ages—Pliska, Preslay-and Turnovo—all
of which today are museological sites (fig. 72). = @

Pliska, which was the first capital, flourished and gained great renown during the
8th and o9th centuries. It covered an area of 23 square kilometres. The Great
Palace (1,378 squate metres) and the Great Basilica (99 X 29.50 metres), one of the 71
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1. Worthy of mention are: the Oslekov house
at Koprivshtitsa, with frescoes even on the
outside; the houses in the village of Zheravna
(the Rusi Chorbadji and Sava Filaterov houses),
without adornment ot imagery but with a par-
ticularly striking interior decoration; those at
Melnik, distinguished by the originality of their
external architecture—stone foundations and
first-loor overhang, with balconies and nume-

rous small *“windows; the Taintsatrov house,

with a ceiling providing a fine example of
baroque-style woodcarving; lastly, the most
interesting old Neseber houses.
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‘most imposing buildings of mediaeval Bulgaria, imptess by their monumental

character (fig. 73).

In Preslav, the capital of Bulgaria during the gth and 1oth centuries, the most
striking monuments include the celebrated roth-century Round (or Gilded) Church
and other churches and monasteries built following the comparatively late Christian-
ization of the region. Specially noteworthy is the Patleina Monastery, a famous
cultural centre of the time. Specimens of the patterned earthenware for which the
town was famous, including decorative tiles and tableware, also abound. The
former were used for decorating and covering walls and cornices and even for
making ikons. A number of pottery workshops have been found locally. '

Between Preslav and Pliska, near the present village of Madara, are some pictur-
esque scatped crags, the site of one of the main centres of the Bulgarian State of the
first period. The fortified castle built on the rocky heights, and other public and
religious buildings, are still preserved on the site, but what is particularly striking
is the scene, cut into the rock at a height of 23 metres from the ground, of a mounted
rider, the celebrated Hotrseman of Madara, with a dog following the horse. Below
the horse is a lion, and on either side of the horseman and below him are Greek
inscriptions, constituting an historical chronicle relating to three Bulgarian kings:
Tervel (early 8th century), Kormisosh (mid-8th century) and Omortag (eatly
oth century). Steps are at present being taken to protect this bas-relief from damp
and exposure to unfavourable weather.

Excavations have recently been completed on Tsarevets Hill, in Turnovo, where
the palaces of the Bulgarian kings of the 12th to 14th centuries once stood. The
foundations of the palaces, of the chapel of the St. Petka Palace, and of the city
walls have been discovered. Other discoveties include the group of dwellings and
other premises attached to the palace, and the seat of the Bulgarian patriatchate.
Tutnovo was a great cultural centre in the 13th and 14th centuties: schools of
painting and literatute arose there which, even after Bulgaria’s subjugation by the
Turks (late 14th century), continued to have considerable influence on the cultural
life of the Slav countries. Many objects of daily life have been unearthed in the
town, but the most interesting discovety of all is a sarcophagus with carved figures
onit, assumed to be that of one of the last Bulgarian kings, Ivan Alexander (1316-71).

The richest town in mediaeval remains is Neseber, the ancient Greek colony
(polis) which flourished up to the beginning of the present era and was taken by
the Bulgats in A.D. 813. The latest excavations there have brought to light traces
of a primitive Slav culture (8th and g9th centuries) testifying to the penetration
of the Slav element in the ancient towns of the Balkan peninsula.

The most remarkable monuments at Neseber are the well-preserved churches
of the Middle Ages—the old Metropolitan church (6th century), the Church of
St. John and St. Stephen (roth and 1:th centuries) (fig. 74) and the Churches of
the Pantocrator, Aliturgetos and the Atrchangels Gabriel and Michael (13th and 14th
centuries). The churches of the last-mentioned petiod are distinguished by their poly-
chtome otrnamentation. It is not without teason that Neseber is described as the
“museum of religious architecture of the Balkans”, for nowhere else in the peninsula
have so many churches been preserved in so small a space. The town rampatts
and the old gate also sutvive. Atrchaeological tesearch during the past few years
has been concentrated on the vatious petiods of construction of the rampartts:
Hellenistic (3td century B.c.), late Roman (5th and 6th centuries A.D.) and mediaeval
12th and 13th centuries). ‘

Towns with houses of the Bulgatian renaissance period (19th century)—
Zheravna, Koprllrfhtltsa Ploydiv and Turnovo——occupy a place of their own among
museologlcal sites. The architecture of the wooden houses had achieved a certain
degtee of petfection, especially in the upland villages and townships. They are
two- ot three-storey houses, with large and airy rooms, plenty of window-space,
cotbellings and other external adotnments. Those of Plovdiv (fig. 75) and Turnovo
are typical examples. Internally the woodcatvings transformed the ceiling and other
wooden elements into real works of art.? .

Lovers of Bulgatia’s past ate struck by the great variety of monuments of Hellenic,
Roman, Thracian, Celtic, Slav and Bulgatian mediaeval and renaissance culture,
testifying to the creative genius of the Bulgarian people.



So numerous ate these monuments in
some regions and localities that it has
been impossible to collect them in
museums, and the State has therefore
declared some of the places “museological
sites and museum-towns”.

During the past few years, ministerial
decrees have been issued setting up a
special administration for the best-
preserved monuments and architectural
groups, for excavated parts of ancient
towns and for towns scheduled in their
entirety as museum-towns. The excavated
part of old Roman towns such as Oescus
and Nicopolis ad Istrum (fig. 7z), and

(Ag. 13), Preslav, etc., are museological
sites, and the antiquities there come
under a system which ensures their con-
stant supervision, consolidation and
restoration. On sites formerly occupied
by such towns but where no excavations have yet been made, the land may be
worked to a slight depth only, so as not to damage the archaeological layet.

The position is different in museum-towns: Neseber (fig. 7.4), Koprivshtitsa,
Turnovo (fig. r2) and the ancient parts of Kotel and Plovdiv. The main problem
in these is to maintain the preserved monuments and at the same time to control
new building so as to preserve the harmony of the general appearance of the town.
The body responsible for these tasks is the Institute for the Conservation of Cultural
Monuments attached to the Ministry of Education and Culture, and it is assisted
by a council of representatives of the Institute of Archaeology and other centres.
In the old part of Neseber, for example, power cables are to be installed underground,
and in place of ordinary lamp-posts there will be artistically designed ones. Large
sections of the town walls are to be restoted, and work has already been done on
the old town gate, which dates from the town’s foundation and is still in use. The
town-planning arrangements have been worked out by a special committee under
the auspices of the Academy of Sciences. '

One of the most difficult ptoblems to be solved, as far as the conservation of
cultural monuments and the maintenance of museum-towns and museological sites
are concerned, is without doubt the abundance of the monuments, their diversity,
and the damage suffered throughout the centuties.

Another problem is that of restoration : in Bulgaria, it is applied only to that which
has really existed, as in the case of Turnovo, Pliska, Pomorie and Neseber.

It is the state of conservation of monuments which has necessitated the recent
scheduling of museological sites and museum-towns. It reflects a new attitude to
cultural monuments declared to form part of the national heritage but without
being public property. A strict control implying penalties for damage and destruction
is today an imperious necessity if we are to safeguard our cultural and national
heritage.

[T ransiated from French)

the mediaeval Bulgarian capitals of Pliska

15. Provpiv. Vieille rue dans le site muséolo-
gique (xixe sitcle).

ry5. Old street on the museological site, 19th
centuty.
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Musées archéologiques et sections d’archéologie

des musées

par Christo Djambov ‘

716. NARODEN ARCHEOLOGITCHESKI MUSEL
Musée national archéologique, Sofia. Vue
extérieure. Sous les atcades le /Japidarium du
musée.

r6. National Atchaeological Museum, Sofia.
View of the exteriot, with patt of the Japidarium
under the arcades.
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nationaux

Le fonds essentiel des musées archéologiques et des sections d’archéologie des
musées nationaux de Bulgarie est constitué par ’héritage des diverses tribus et
peuplades qui ont vécu sur les territoires de la Bulgarie actuelle. Les plus anciens
de ces musées sont ceux de Sofia et de Plovdiv créés il y a quatre-vingts ans.

Le Musée national archéologique de le Sofia (fig. 16) joue un réle directeur dans
la recherche scientifique. Il se placeati premier rang par la richesse de ses collections.
Ses expositions trefletent P’histoire de la culture matérielle et de I'art de toutes les
peuplades qui se sont succédé sur le territoire de la Bulgarie depuis Pantiquité
jusqu’a la fin du x1xe siécle. Avec I'Institut d’archéologie, il dirige toutes les grandes
fouilles effectuées chaque année dans le pays et y participe.

Le musée comprend trois sections. Dans la premitre sont exposés des vestiges

. I’habitations ptimitives, des outils en pierre et en os, des monuments culturels,

divers ustensiles, etc., du 1v® au 11¢ millénaite avant J.-C. Ils illustrent le mode de
viedes anciens Thracesetlaculture des peuplades préhistoriques del’Europe duSud-Est.

Dans la deuxiéme section, consacrée 4 I'antiquité, sont exposés des monuments
gtecs et romains otriginaux, trouvés en Bulgarie, parmi lesquels figurent des ceuvres
remarquables des grands maltres grecs du vie au 1ve siécle avant J.-C.

Dans la troisi¢éme section, consactée au moyen ige, prédominent les monuments
de la culture et de lart slavo-bulgates d’un caractére trés original (fig. 77, 19). On
peut y voir également des objets découverts dans les anciennes capitales Pliska,
Pﬁl@y\ et T@TO parmi lesquels figurent des inscriptions et des reliefs des xe et
x1¢ sicles, des spécimens originaux de I’iconographie bulgare des x11r® et X1ve siécles.

La collection numismatique du musée dépasse 200 0oo exemplalres de monnaies
grecques, romaines, byzantines, bulgares, turques.

Le musée posséde également une précieuse collection de vases, d’objets d’église
et d’icones ainsi que plusieuts retables ornés de sculptures sur bois et de peintures
uniques pat leurs qualités.

Le Musée archéologique de Plovdiv peut étre considéré comme le musée de la
civilisation thrace en Bulgarie. Il dirige les recherches et présente les monuments
de son tetritoire qui correspond aux zones occupées par les anciennes tribus thraces
— Besses, Odryses, Koilalétes, Piroguiers, etc. Parmi les objets exposés prédominent
les monuments otiginaux exhumés des anciennes localités et nécropoles thraces, dont
les restes sont visibles aujourd’hui encore dans la plaine que parsément de nomgpbreux
tumuli. Une place 4 part est réservée 4 un monument unique en son gente % trésor
d’ot de Panagurichté composé de neuf pi¢ces : une amphore, trois aiguiéres anthropo-
morphes, quatre thytons en forme de téte de cetf, téte d’agneau et torse de bouc, et une
phiale portant la reproduction de tétes de négre. Ce service en or, ceuvre exquise de
la toreutique hellénique, a servi, sans doute, dans les festins somptueux organisés par
quelque prince de tribu thrace au cours du 1ve ou du 1@ siécle avant J.-C.

La Section d’archéologie du Musée de Stara-Zagora s’intéresse également depuls
peu a I’étude de cette civilisation “thrace. Lannée derniere, dans la région qui reléve
de ce musée, ont été découvettes des ceuvtes rares et précieuses de l'art thrace:
quatre chars, des armures, des vases d’argent avec inscriptions, etc.

Une autre tégion qui, en Bulgarie, présente un intérét particulier pout les rechet-
ches est le littoral occidental de la mer Noire. Les sections d’archéologie des musées
nationaux de Vatna et de Burgas ont considérablement enrichi leurs collections de
divess objets d’impottation trouvés dans les anciennes colonies grecques d’Apollonia
(Sozopol), Odessos (Vatna), Messambria (Negsébar), Anhialo (Pomori¢). On peut
voir dans leurs salles de de tiches collections de trés beaux vases & ﬁgures des terres
cuites, des insctiptions, et d’autres objets importés de Millet, d’Athénes, de Tha-
s0s, etc., au cours des vie, vé et 1ve siécles avant J.-C.

Une troisiéme région on s’exerce l'activité des musées nationaux des villes de




Roussé, Tirnovo et Kolorovgrad, est celle du nord-est de la Bulgarie. Les exposi-
tiamrchéaggi'ques permanentes, aménagées aupres des lieux de fouilles des
anciennes capitales bulgares de Pliska et de Pteslav, jouent un r6le important. Toute
la région abonde en monuments du premier et du deuxi¢éme royaume bulgare qui
présentent un intérét exceptionnel pour la science archéologique. Les recherches
et les fouilles effectuées pendant de longues années sur 'emplacement de I ensemble
architectural des palais dans la ville de Tirnovo ont permis de découvrir des ceuvres
rares des anciens maitres bulgares. Elles sont exposées dans le nouvel édifice du
Musée national de Tirnovo (fig. 76). On y voit des mosaiques polychromes, des
fresques, des lambeaux d’étoffe, des ornements, des couronnes royales, etc. Il y 2
également une collection trés intéressante de vases de céramique bulgare, uniques
par la beauté de leur style et leur perfection artistique.

Plusieurs musées ont été ouverts au nord-ouest de la Bulgarie dans les villes de
Pleven, Vidine (fig. 20), etc. Celui de Vidine a entrepris, dans la forteresse médiévale
de Baba Vida, des fouilles intéressantes qui ont révélé les caractéristiques de la
construction des fortifications bulgares des xirre et xrve siécles et enrichi le musée
en nouveaux monuments de cette époque.

C’est le principe chronologique qui est apphque dans l'organisation des musées
archéologiques bulgares. Il n’est pas rare, toutefois, que divers thémes et collections,
offrant un intérét plus particulier pour le public et les savants, soient développés et
montrés dans les expositions. L’exposition dune trés grande diversité d’objets
découverts lors des fouilles d’une région est largement pratiquée. Ainsi, tous les
monuments trouvés dans la sépulture du tumulus de Mouchovitza aux environs du

r7. NARODEN ARCHEOLOGITCHESKI MUSEL
Musée national archéologique, Sofia. Vue géné-
rale du rez-de-chaussée. Au fond, copie du
relief, taillé dans le roc, du cavalier de Madara
(1xe siecle).

17. National Archaeological Museum, Sofia.
Genetal view of the ground floot. In the back-
ground, copy of the rock-carved relief of the
Madara Horseman, gth century.

village de Douvanli, sont présentés dans une vitrine du o Mu: Wue de

Plovdiv. D’autre part, les monuments de I'architectute et de la sculpture, en taison
de Teur volume et de leur caractire patticulier, sont groupés dans un lapidarinm,
comme dans les musées de Sofia, Plovdiv, Stara-Zagora, Varna. :

L’intérét général pour l’archeolog1e Saccroit sans cesse et ces musées accueillent
des visiteurs de plus en plus nombreux, tant bulgares qu’étrangers, dont Pattention
est particuliétrement attirée par les récentes découvertes faites dans le pays.



Archaeological museums and archaeological sections

of national

by Christo Djambov

r8. OxrAJEN Mustr. Musée régional, Tirnovo.
Vue générale de édifice du musée, construit

en 1950-1953.

r8. Regional Museum, Turnovo. General view
of the museum building, built in 1950-1953.

r9. NARODEN ARCHEOLOGITCHESKI MUSEL
Musée national archéologique, Sofia. Vue géné-
rale de la section du moyen 4ge.

r9. National Atchaeological Museum, Sofia.
General view of the mediaeval section.
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muscums

Different tribes and peoples have inhabited the territory of present-day Bulgaria
since the times of antiquity ; and the rich material culture of these peoples—Thracians,
Greeks, Romans, Slavs—provides the basic stock of the archaeological museums
and archaeological sections of national museums in Bulgaria, the oldest of which
are those in Sofia and Plovdiv, set up eighty years ago. The National Archaeological
Museum, in Sofia (fig.z6), plays a guiding role in scientific reseatch and occupies the
leading place as far as the wealth of its collections is concerned, its displays reflecting
the cultural and artistic history of all the peoples who have lived on Bulgatian soil

from ancient times down to the end of the 1gth century. Together with the

Institute of Archaeology, it directs and participates in all the major excavations made
year by year in Bulgatia.

The museum counsists of three sections. On display in the first are the remains of
primitive dwellings, stone and bone implements, cult objects and utensils of vatious
kinds, dating from the fourth to the second millennium B.c. and illustrating the
life of the ancient Thracians and the culture of the prehistoric peoples of south-east
Europe. The second section, devoted to the ancient world, contains original Greek
and Roman monuments found in Bulgaria, including outstanding works by great
Greek masters from the 6th to the 4th century B.c. The collections in the third
(mediaeval) section consist mainly of highly original monuments of Slavo-Bulgarian
att and culture (fig. 77, 19), and include objects found in the ancient capitals of
Pliska, Preslav and Turnovo, with insctiptions and reliefs dating from the 1oth and
11th centuries and original specimens of Bulgarian iconography of the 13th
and 14th centuries. The museum’s numismatic collection contains over
200,000 specimens of Greek, Roman, Byzantine, Bulgatian and Turkish coins.
Visitors can also see a valuable collection of vases, chutch objects and ikons, as
well as artistically unique altar screens ornamented with woodcarvings and paintings.

The Plovdiv Archaeological Museum may be described as the museum of Thracian
civilization in Bulgatia. It conducts research and presents monuments from its
own area, which covers the region formetly occupied by the old Thracian tribes
such as the Bessi, Odrysae, Koilaletae, Piroguiers, and so on. Most of the objects
displayed are original monuments dug up in ancient Thracian localities and burial
places, the remains of which can be seen to this day on the plainland dotted with

Thracian tumuli. A special place is reserved for a monument unique of its kind—




the Panagurishte gold treasure, consisting
of nine pieces : an amphora, three anthro-
pomotphic ewers, four stag-head, sheep-
head and goat-trunk rhytons, and a phial
ornamented with Negro heads. These
gold utensils, exquisite products of
Hellenic toteutics, were doubtlessly used
at sumptuous banquets organized by
some Thracian tribal prince in the 4th
ot 3rd century B.C.

The archaeological section of the Stara
Zagotra Museum has similatly been con-
centrating lattetly on the study of
Thracian culture. Last year discoveries
were made in its area of choice rare
examples of Thracian arts: four chariots,
pieces of armour, silver vases with in-
scriptions, etc. Another area of special
interest for research is the western shore
of the Black Sea, where the archaeological
sections of the Varna and Burgas National
museums have  considerably entiched
their . collections by a number of im-
ported objects found in the ancient Greek
colonies of Apollonia (Sozopol), Odessos
(Varna), Mesembria (Neseber) and An-
chialos (Pomorie). On display are large
collections of beautiful, richly figured
vases, earthenware, stones with inscrip-
tions and other objects brought in from
Miletos, Athens, Thasos and elsewhere during the 6th to 4th centuties B.C.

A third area, in north-east Bulgaria, is setved by the Ruse, Turnovo and Kolarov-

rad National Museums; while there are also important permanent archaeological
exhibitions installed near the excavation sites of the old Bulgatian capitals of Pliska
and Preslav. The whole region abounds in monuments of the first and second
Bulgarian kingdom which ate of the utmost significance for archaeological science.
The research and excavations conducted over many years on the site of the palace
group in Turnovo have led to the discovery of rare works by old Bulgarian mastets
which are now on display in the Turnovo National Museum’s new building (fig. 74).
The exhibits include polychrome mosaics, frescoes, fragments of cloth, ornaments
and royal crowns. There is also an interesting collection of beautifully designed and
artistically perfect Bulgarian earthenware vases.

A number of museums have also been opened in north-west Bulgatia—in Pleven,
Vidin (fig. 20) and other towns. The excavations of the mediaeval fortress of Baba
Vida, conducted by the Vidin Museum, have thrown light on the mode of con-
stfuction of Bulgarian fortifications of the 13th and 14th centuries and
have provided the museum with new monuments of that period.

In arranging these museums and sections, it is the chronological principle which
is applied. However, themes and collections of more special interest to the public
and to specialized citcles ate often presented, and it is a common practice to display
miscellaneous objects discovered in the course of excavating a particular region.
For example, all the monuments found in the burial mound at Mushovitsa, near
the village of Duvanli, are on show in a display case in the Plovdiv Archaeological
Museum. In addition, because of theitr size and special nature, architectural and
sculptural monuments ate grouped in /zpidaria, as at the Sofia, Plovdiv, Stara
Zagora and Varna Museums.

Public interest in atchaeology is constantly on the increase, and every day archaeo-
logical museums attract larger crowds, both Bulgarian and foreign, for the attention
of visitors from othet countries has been particularly drawn to the discoveries
recently made in the country. [Translated from French)

20. OkriJEN Muser, Musée régional, Vidine.
Le lapidarium avec des sculptures antiques.

20. Regional Museum, Vidin. The lapidarinm,
with ancient sculptures,
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La Galerie nationale, Sofia

par Nicolai Chmirguela

21. NATZIONALNA GALERIA. Galerie nationale,
Sofia. Vue extérieure,

21. National Gallery, Sofia. View of the ex-
terior.

1. Le plus éminent des peintres qui, aptés
avoir pratiqué l'art de Picone et la fresque reli-
gieuse, ont débordé ce genre, est Zakhari
Zogtaph (1810-1858) dont la Galerie nationale
posséde trois pottraits, notamment un auto-
portrait considéré comme un chef-d’ceuvre de
la Renaissance bulgare, Cest 2 cette école locale
quappartiennent également lautopottrait de
Georgui Dantchov et le portrait de Georgui
Pasarbachiski, d’auteur inconnu. Pendant la
période de la Renaissance bulgare, ttavaillent
également des artistes qui ont regu une forma-
tion académique en Russie, en Italie, en Alle-
magne. Les ceuvres les plus précieuses de ces

- auteurs sont: Jrana Nénova, de Christo Tzokev;

Mariola Dospevska, de Stanislav Dospevski;
U Antoportraiz de Dimitre Dobrovitch; la
Fenme & Iéventail, de Nicolai Pavlovitch; Ronde
Daysanne de [Parvondissement de  Samokor, de
N. Obrazopissetz, la premitre composition folk-
lotigue bulgare.

2. Parmi les ceuvtes les plus temarquables,
citons Le portrait en blanc, de S. Ivanov, I’ Auto-
portrait, de Tzéno Todorov, .Au bord de I’ Brme,
de N. Pétrov, La forét, de Kiril Tzonev,
Aunvers, I’E. Alchekh, Nature morte anx fleurs
roses, de Sirak Skitnik, Aux champs, de

" Chr. Stantchev, La noce, de Vladimir Dimitrov-

Maistora, Nz, de N. Ganouchev, etc.

/ 3. Les ceuvres les plus en vue sont: Avant la
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La Galerie nationale bulgare (fig. 21) a une histoite trés bréve; en effet, elle a été
créée il y a treize ans 4 peine. C'est 'ancienne collection d’ceuvres d’art du Musée
archéologique et diverses autres ceuvres conservées dans cettaines administrafions
et institutions qui en ont constitué le fonds initial.

Au cours de cette bréve période, elle a réussi 4 réunir un ensemble considérable
d’ceuvres illustrant Iévolutior de I'art bulgare depuis le moyen Age (1xe siécle)
jusqu’a nos jours. Elle se propose avant tout de présenter ce développement de la
fagon la plus complete possible, en suivant de pres ordre chronologique, depuis
la formation de I'Etat bulgare lorsque s’est développé un nouvel art original, trés
différent de P’art romain tardif et de l'art byzantin primitif — I’art des Bulgates et
des Slaves.

La Galerie nationale comprend quatre sections: le moyen 4ige et la Renaissance,
la période allant de la libération du joug turc au g septembre 1944, ’art contemporain
(apres le 9 septembre 1944) et Part étranger.

Dans la section du moyen age et de la Renaissance, les arts plastiques ne sont
représentés que par des icones peintes ou gravées (fig. 22). L’art du moyen 4ge en
Bulgarie fut un art essentiellement religieux — avec ses icones sut bois et ses peintures
a la détrempe, conformes au canon du style byzantin. Des spécimens remarquables
de I’art bulgare original sont 'image de saint Théodore, qui fait partie de I"ornemen-
tation monumentale en céramique de Preslav (1x© siecle), et le lion de Stara Zagora,
relief en pierre qui fait partie d’une grille d’autel du 1xe siecle. Certaines icones se
rattachent aussi par leur style au xre siecle tardif (Les frois saints, etc.). Les ceuvres
suivantes sont particulierement précieuses: Saint Georges conronné, (fin du x1¢ ou
début du x11° siécle), et Le Christ de Krémikovtzi (xrrre siecle). La richesse de coloris
de ces ceuvres en fait des modeles de I’art iconographique bulgare. L’icéne monu-
mentale du x1ve siécle, le Christ, la Vierge et saint Jean-Baptiste, les compléte. On
y voit 'application des procédés réalistes d’une renaissance, que I'on devine déja
dans les fresques de I’église de Boyana (1259), aux environs de Sofia, mais qui,
interrompue par P'invasion turque, n’a jamais atteint son épanouissement. Malgré
ces années difficiles pour le développement de la culture bulgate, de nombreux
auteurs ont créé des ceuvtes pleines de fraicheur et d’originalité. Parmi les icones
de cette période, certaines sont datées et signées par des artistes des xvIe et XV1I® sié-
cles. Mentionnons notamment deux maitres iconographes pleins de talent, Nédéliou,
de Lovetch, et Stamen, de Krémikovtzi, qui réveélent un sentiment trés fin de la
composition et du rythine, et un seas puissant des riches harmonies, associé 4 un
sens exquis de la ligne.

Au moment ol la nation bulgare prend conscience d’elle-méme 2 la fin du xvimre
siécle et au long du x1x® commence 4 se former un art pictural orienté vers ’homme
laic contemporain (fig. 23); au milieu des scénes religieuses apparaissent des pottraits
de certains donateurs et, plus tard aussi, des portraits individuels destinés 4 orner
les demeutres familiales?. :

Apres la libération de 1878 commence a se développer un art qui plonge ses racines
dans Iart occidental du xIxe siécle. Ivan Mrkvitchka et Yaroslav Véchine en sont
les plus éminents représentants. Les peintres bulgares de cette période travaillent selon
les traditions démocratiques d’un art lié 4 Iévolution de I’Etat bourgeois; ils
pratiquent le portrait, la composition folklorique, la nature morte et le paysage?. J

La section de I’art contemporain (postérieur a 1944) comprend des portraits, des
natures mortes, des paysages et des compositions de toutes les générations de peintres
qui ont travaillé pendant la période précédente et pendant cette période méme3.

Dans la section de Part étranger sont exposées des peintures et sculptures”des
écoles italienne, espagnoleghliemande, hollandaise et francaise?. Hﬁf‘%,jg i

La collection de gravures — de Diirer 4 nos jours — contient des ccuvresjgra-




phiques des plus grands maitres®. Cette section posséde également de riches collec-
tions de miniatures indiennes, et des ceuvres graphiques japonaises, argentines,
chiliennes, mexicaines et soviétiques.

Auprés de la Galerie nationale de Sofia fonctionne un atelier de restanration qui
a remis en état de facon remarquable un grand nombre d’ceuvres bulgares du moyen
age et d’ceuvres des grands maitres étrangers.

Au cours des dernitres années, de nouvelles galeries locales ont été créées dans
les plus grandes villes (Plovdiv, Bourgas Varna, Rousse Pleven, Vidine, Kazanlik)
et dans certains villages (le village de Bre&vo des environs de Vld%_g_e par exemple).
La Galerie nationale organise des expositions dans ces galeries de province.

Elle organise aussi, dans ses salles, des expositions d’ceuvres de musées étrangers
et de divetses autres collections d’art (La Galerie de Dresde en 1958 et 19615 L' Art
viétnamien; La gravure révolutionnaire allemande, €tc.); elle consacre également des
expositions a un seul peintre (N. Mikhailov, Marinov, Gueorguiev, etc.); elle
organise des conférences sur des thémes concernant I'histoire et la théorie de art
ou encore sur divers peintres (L impressionnisme frangais, La gravure russe, L’art de
Stanisias Ivanov, etc.). La galerie assure des visites de ses expositions avec des guides
patlant bulgare, russe, francais, allemand, anglals tcheque, roumain ; elle fait paraitre
des albums et des catalogues; elle échange des informations avec les musées des
autres pays, organise des conférences dans certains villages et usines, des visites
collectives, etc. —

En 1960, elle a recu plus de 105 ooo visites. En 1961, ses visiteurs ont atteint

“le nombre de 138 oco, parmi lesquels figuraient des représentants de toutes les

couches de la population bulgare et de nombreux visiteurs étrangers.

22, NATZIONALNA GALERIA. Galerie nationale,
Sofia. Coin de Pexposition des icones,

22, National Gallery, Sofia. Cotner of the ikon
exhibition.

Jusillade, &’lia Pétrov, Boune année, de Stoyan
Vénev, Paysages, de Georgui Popov, Pditurage
la nuit, de Zlatiou Boyadjiev, Nature morte anx
bonteilles, de V. Nénova, etc. Patmi les ceuvres
de la sculpture, les plus remarquables sont:
Nymphe, de Jéko Spiridonov, Esprit et matiére,
d’A. Nikolov, Paysannes, d’Ivan Lazarov, Téte de
Décrivain Eline Péline, de P. Markov, etc.

4. Y figurent des ceuvtes de Palma Vecchio,
du Titien (Le Christ et la femme adultére), du
Cottege (Madone et enfant), de Catlo Dolcl
(Portrait de jeune fille), de Motroni (Portrait de
Séko Svardi), de Ribera (Le vieillard), de Lucas
Cranach (Por#rait di Prince électenr ), de Van Dyck
(Portrair de Jean de Monzfort), de Snydets, de
Jan van Goyen, etc. Parmi les peintres con-
temporains, signalons des ceuvres de Catlo
Cara, de Jules Pasquin, etc. Dans le domaine
de la sculpture, on trouve la Téte d'un bourgeois
de Calais, de Rodin, Léda, de Mayol, Les émi-
grés, de Daumier, des ccuvres de Batye, de
Dalou, etc.

5. Des séries de gravures de Rembrandt,
Goya, Diirer, Daumier; Steinlen, Kithe Kol-
witz, Picasso, un dessin de Rapha3l, etc.



- The National Gallery, Sofia

by Nicolai Chmirguela

1. The most outstanding of the painters who
began by painting ikons and religious frescoes
but later went beyond that genre is Zakhari
Zograph (1810-58), three of whose portraits,
including a self-portrait considered to be a
masterpiece of the Bulgarian Renaissance, are
on display at the National Gallery. To that same
local school belong the self-portrait of Geotgi
Dantchov and the portrait of Georgi Pasarbachi-
ski by an unknown painter. Other artists at
wotk during the Bulgarian Renaissance period
teceived their academic training in Russia, Italy
and Getmany. The finest of their works ate
Ivana Nenova by Christo Tzokev, Mariola
Dosperska by Stanislas Dospevski, Self-portrait
by Dimitre Dobrovich, Woman with a Fan by
Nicolai Pavlovich, and the first folk-theme
composition, Samokor Ring Dance by N.
Obtazopissets.

2. Outstanding wotks include Portrait in
White by S. Ivanov, Self-portrait by Tzeno
Todotov, On the Banks of the Ermi by N. Petrov,
The Forest by Kiril Tzonev, Autwerp by E.
Alchekh, S#ll-life with Pink Flowers by Sirak-
Skitnik, In the Fields by Cht. Stantchev, The
Wedding by Vladimir Dimitrov-Maistora, and
Nrude by N. Ganouchev.

3. Outstanding pictures include Before 2he
Fusillade by 1lia Petrov, New Year Greetings by
Stoyan Venev, Landscape by Georgui Popov,
Meadow by Night by Zlatiou Boyadjiev, and
Still-life with Bottles by V. Nenova. The most
notewotthy sculptures include Nympb by Jeko
Spitidonov, Mind and Master by A. Nikolov,
Peasant Women by Ivan Lazarov, and Head of the
Writer Elin Pelin by P. Markov.
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The Bulgarian National Gallery (fig. 27) has very little history to look back on: it
was established barely thitteen years ago. It is the old collection of works of art held
by the National Archaeological Museum together with a number of other works
from various administrations and institutions which have formed the initial nucleus
of the museum.

During this brief period it has succeeded in bringing together a considerable
collection of works illustrating the development of Bulgarian art from the Middle
Ages (9th century) up to the present day. Its primary object is to portray that
development in as complete a form as possible, in close chronological order, from
the time of the formation of the Bulgarian State, when a new and original art
developed which differed from late Roman and primitive Byzantine art—that of the
Bulgars and the Slavs.

The National Gallety compzises four sections: mediaeval and Renaissance; the
petiod from the liberation from the Turks up to 9 September 1944 ; contemporary
art (after 9 September 1944) ; and foreign art.

In the mediaeval and Renaissance section, the plastic arts are represented only
by painted or carved ikons (fig 22). Bulgarian art in'the Middle Ages was essentially
religious, with its ikons painted on wood and its frescoes in strict Byzantine style.
Outstanding examples of original Bulgarian art include the image of St. Theodore,
which forms patt of the monumental ceramic ornamentation of Preslav (g9th
centuty), and the Stone Lion, in relief, of Stara Zagora, which forms part of an altar-
rail of the same century. Thete ate also ikons in a style akin to that of the late 11th
century (the Three Saints, etc.). Among the finest works are the Cronmed St. George
(late 11th or eatly 1z2th century) and the Christ of Kremikovtsi (13th
century). The wealth of colour of these ikons is typical of the art of Bulgarian icono-
graphy. Another outstanding ikon is the Christ, Virgin and St. John the Baptist
(14th centuty), embodying the realistic style of a Renaissance which can be
sensed in the frescoes of the church of Boyana, in the neighbourhood of Sofia (1259)
but which, interrupted by the Turkish invasion, never achieved full flower. Despite
the difficulties which those yeats imposed on Bulgarian cultural development, many
artists produced wotks full of freshness and originality. Some of the ikons of this
period are dated and signed by artists of the 16th and r7th centuries, such as the
talented master-iconographers Nedeliu of Lovech and Stamen of Kremikovsti, who
showed a very fine sense of composition and thythm, an acute feeling for rich
harmonies and a superb sense of line. '

With the growth of Bulgarian national consciousness, at the end of the 18th
century and during the 19th century, a pictorial art hegan to crystallize which
looked towatds contemporary secular life (fig. 23): in the midst of religious scenes,
pottraits of individual church benefactors appear, while latet there are also individual
portraits to adorn ancestral homes.?

After the liberation, in 1878, a school of art began to develop which had its roots
in the Western art of the 19th century. Its leading representatives are Ivan
Markvichka and Yaroslav Veshin. The works of the generations of Bulgatian
painters of this petiod follow the democratic traditions of an.art linked with the
evolution of the boutgeois State, and develop the portrait folk-theme, still-life and
landscape genres.?

The contemporary (post-1944) section covers all the generations of painters who
wotrked during this and the previous period.®

Thus, with its collections of the finest examples of contemporary Bulgarian att,
the National Gallety completes a panorama of Bulgarian art throughout the course

-of its development.

The foteign art section contains paintings and sculptures of the Ttalian, Spanish,



German, Dutch and French schools.? The collection of engravings—from Diirer
to the present time—contains works by all the leading masters.® The section also
contains extensive collections of Indian miniatures and Japanese, Argentinian,
Chilean, Mexican and Soviet works of graphic art.

Attached to the National Gallety is a testoration workshop which has done fine
work in conserving a large number of Bulgarian mediaeval paintings and othets
by outstanding foreign masters. '

New provincial galleties have been established during the past few years, in the
main centres (Plovdiv, Burgas, Varna, Ruse, Pleven, Vidin, Kazanlak) and in certain
villages (e.g., Bregovo, near Vidin), in which the National Gallery organizes
exhibitions. .

In its own galleties it presents eshibitions of wotks from foreign galleries and
other art collections (Dresden Gallery, 1958 and 1961; Vier-INamese art; German
revolntionary prints, etc.); devotes exhibitions to individual painters (N. Mikhailov,
Marinov, Gueorguiev, etc.); arranges lectures on subjects telating to art history and

theory or to individual painters (French impressionism, Russian engraving, The art

of Stanislas Ivanov, etc.); arranges viewings of its exhibitions led by Bulgatian,
Russian, French, German, English, Czech and Rumanian-speaking guides ; publishes
albums and catalogues; exchanges information with museums in other countries;
and organizes talks in individual villages and factoties, group visits, etc.

The National Gallery received over 105,000 visitors in 1960 and 138,000 in 19671,
including representatives of every section of the Bulgarian population and many
foreign visitors.

[Translated from French)

27. NATZIONALNA. GALERIA. Galerie nationale,
Sofia. Salle d’exposition.

23. National Gallety, Sofia. Exhibition room,

4. Palma Vecchio, Titlan (Christ and the
Aduliress), Cotteggio (Madonna with Child),
Carlo Dolci (Portrait of @ Young Girl), Moroni
( Portrait of Seko Svardi), Ribeta (Old Man),
Lucas Cranach ( Portrait of the Electoral Prince),
Van Dyck (Portrait of Jean de Montfort), and
works by Snydets, Jan ‘w#h Goyen and others.
Contemporary painters whose works are dis-
played include Catlo Cata and Jules Pasquin.
Modetn sculptural wotks include Rodin’s Head
of @ Burgher of Calais, Maillol’s Leda, Daumier’s
Emigrants, and works by Barye and Dalou.

5. Series of etchings by Rembrandt, Goya,
Diirer, Daumier, Steinlen, Kithe Kolwitz,
Picasso, a Raphael cartoon, etc.
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L’utilisation du film culturel et scientifique
dans les musées du monde

par Jacques Durand

1. Nous entendons ici par “film scientifique,,
un documentaite de court ou moyen métrage
dans le domaine des sciences exactes et naturelles,
destiné avant tout a4 un public de non-profes-
sionnels plus ou moins sélectionné.

La présente enquéte ne vise pas la production
dénommée également “flm scientifique” dans
certaines disciplines: moyen auxiliaite de la
rechetche, intéressant les seuls experts et dont
les sujets peuvent aussi bien concerncr les
sciences naturelles et exactes que toutes auttes
sciences.
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Etude statistique et qualitative sur une enquéte conjointe de 'Unesco et de I'Icom

SOMMAIRE TABLEAUX (pP. 95 2 10T)
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spb . L ;
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musée (catégories I 4 3)
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international spectateurs (catégories 1 4 3)
2. Audience pour un film déterminé 13. Prix d’enttée aux séances cinématographi-
3. Probléme du financement ques (catégories 1 4 3)
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international. tional (catégories 1 & 8)
Musées souhaitant bénéficiet du systéme

S 15.
Conelusions ginérales : international de distribution de films, Répar-

tition suivant la langue (catégoties 1 a 8). .

Introduction

Le film culturel et scientifiquet, sous forme de documentaire de court ou de moyen métrage,
ne touche, actuellement, par le moyen des salles commetciales, qu’une infime partie du
public le plus apte 4 s’y intéresser. De vastes possibilités d’utilisation et de diffusion par
les organismes culturels existants (musées, uniyersités, bibliothéques) sont restées jusqu’a
ce jour presque inexploitées, alors que le xxe© siecle se cafactérise 4 la fois par la vulga-
tisation scieatifique et artistique et par la passion du cinéma, particulitrement sensible
dans la jeunesse.

Pour favoriser la diffusion, et par conséquent la production, de ces documentaires,
PUnesco a entrepris Iétude méthodique des possibilités de création de circuits spéciaux
de distribution au profit de leurs usagers naturels. -

Parmi les secteurs intéressés, les musées répandus a travers le monde constituent un
potentiel d’utilisation et de diffusion d’une importance exceptionnelle. Organes de recherche
et de conservation, ils sont aussi organes d’éducation. Et cette derniére fonction, comme
les deux autres, s’exerce dans les domaines et au bénéfice des publics les plus variés.

Au public des musées d’art peuvent convenir les documentaires de la catégorie “films
d’art”, traitant des probleémes d’esthétique, de style, d’école, de technique, de contexte
économique, social et idéologique des ccuvres, concernant les arts savants, primitifs ou
populaires, donnant des biographies d’artistes, expliquant les principes et les méthodes de
la conservation des ceuvres d’art, etc.

Au public des musées d’archéologie et d’histoire: documentaires sur les sites et monu-
ments d’intérét archéologique et historique et sur les méthodes et découvertes des fouilles,
évoquant les grandes figures, les événements, les mouvements sociaux et les faits caracté-
ristiques du passé; cela 4 Iaide des témoins matériels de Piconographie, des écrits, des
soutces orales, etc.



Au public des musées d’ethnologie et de folklore: documentaires illusgrant par les
objets de musée ou, mieux encore, par des scénes et enregistfements prigdsur le terrain,
les modes de vie, la culture matérielle, les structures sociales, les patlers, les arts plastiques,
théatraux, chorégraphiques, musicaux et poétiques des sociétés archaiques vivantes, les
problémes de la protection des cultures régionales, etc.

Au public des musées de sciences naturelles : documentaires concernant la systématique,
la biologie, I’écologie des espéces vegetales et animiales, Pexploitation des ressources
natutelles, la protection de la nature sauvage, etc.

Au public des musées scientifiques et techniques: documentaires traitant des diverses
disciplines impliquées et des découvertes et applications nouvelles les concernant, donnant
des biographies d’inventeurs, etc.

Enfin, au public des musées des autres disciplines, selon leurs perspectives propres:
documentaites illustrant Pinterdépendance des cultures, les problemes de pays en voie
de développement rapide, etc.2,

Se déployant dans de telles voies, ’activité éducative des musées peut étre d’autant plus
efficace que le film, véritable exposition mobile, répond admirablement a la sensibilité
du public contemporain, et surtout des jeunes dont les musées s’efforcent précisément de
capter Pintérét.

Afin de connaltte les moyens techniques dont ces établissements disposent dés a présent,
I'Unesco a confié a I'lcom le recensement mondial des salles de projection existant dans
les musées. Un questionnaire a été établi sur I'équipement cinématographique éventuel de
chaque musée, ses modalités d’utilisation du film culturel ou scientifique, et I'intérét qu’il
porterait & la création d’un circuit international de distribution?.

Sur les quelque 15 coo musées existant dans le monde, plus de 4 ooo, capables de répondre
utilement, ont été touchés dans 115 pays ou territoires.

La diffusion du questionnaire a commencé le 30 avril 1962, Au 1°f mai 1963, un millier
de réponsest avaient été regues; ces réponses ont fait I’'objet d’une analyse 2 la fois statis-
tique et qualitative, dont nous publions ici les résultats.

L’enquéte 2 montré de fagon évidente 4 quel point la plupart des musées aimeraient
disposer de facilités accrues d’utilisation du film culturel et scientifique. Pour répondre
aux besoins ainsi exprimés, ’'Unesco a proposé au Conseil international du cinéma et de
la télévision (CICT) I’étude de mesures dont les grandes lignes seront discutées prochaine-
ment au cours d’une réunion a laquelle participeront les représentants des organisa-
tions internationales compétentes. Les résultats de cette rencontre seront communiqués
sans retard 4 tous les intéressés, dont les initiatives particuliéres seront d’autant plus efficaces
qwelles poutront alors s’insérer dans le cadre d’une action d’ensemble, concertée au niveau
international.

I. Inventaire de ’équipement des musées

L. 1 Définition des catégories d’équipement

Le degté d’équipement des musées en matiére de projection cinématographique peut étre
apprécié suivant plusieurs critéres:

Localisation de la salle. 11 faut distinguer le cas ou le musée dispose dans ses bitiments
d’une salle affectée en permanence 4 des projections, celui ot il a recouts occasionnellement
4 un hall, une salle e d’exposition, etc., celui enfin ot il peut utiliser une salle appartenant a
- un autre organisme (umverslte mumclpahte cinéma privé, etc.).

Natnre de I’équipement.” 1l peut s’agir soit d’une cabine fixe, soit d’un appareil mobile;
ce detnier peut étre la propriété du musée, étre loué ou emprunté i Pextérieur, étre fourni
par un conférencier sans que le musée ait 2 intervenir.

Degré actwel d’utilisation de I'équipement. Les moyens susmentionnés peuvent avoir été
déja utilisés par le musée, ou n’étre envisagés qu’a titre de projet. La salle peut exister,
étre en cours d’installation, ou simplement en projet. L’appareil peut avoir été utilisé,
exister sans avoir encore été utilisé par le musée, ou étre envisagé comme un achat éventuel.
§’il s’agit d>un projet, il convient de préciser quelles sont les chances de réalisation et dans
quels délais il peut aboutir.

Ces différents critéres pourraient amener 2 définir un nombre considérable de catégories,
qui ne sont d’ailleurs pas exclusives (un musée peut, par exemple, utiliser actuellement
une salle extérieure et envisager, d’autre part, I'installation d’une cabine de projection
dans ses locaux). En outre, les questionnaires ne fournissent pas la totalité des informations
nécessaires pour classer avec certitude chaque musée dans une catégorie déterminée.

En définitive, on s’est limité aux huit catégori€s suivantes:

1. Musée disposant d’une salle située dans ses propres locaux et possédant un appareil
de projection (fixe ou mobile).

2. Un début d’étude de ces problémes a été
réalisé 4 Bruxelles, du 8 au 11 juiller 1958, pat
le Symposium d’experts des musées, du film et
de la télévision, otganisé par I'lcom sous les
auspices de I"Unesco dans le cadte de I'Exposi-
tion universelle. Les recommandations en ont
été publiées dans Jeom News|Nounvelles de I'Icom,
vol. TI, n°® 5-6, octobre-décembre 1958. Voir
notamment recommandation n° 4.

3. A ce questionnaire trés détaillé était jointe
une catte petmettant au musée, le cas échéant,
soit de répondte négativement, soit de faire
connaitre ses intentions dans un proche avenir.

4. De nombreuses réponses continuent 4
patvenit 4 ’Icom. Elles feront Pobjet d’une
étude complémentaire que nous publierons
dans un prochain numéro.



24. TuE METROPOLITAN MUSEUM OF ARrT, New
York., L’auditorium Grace Rainey Rogers.
Pattie principale de l'auditotium (700 places
environ), vue de I'estrade. Les muts et le pla-
fond sont revétus de contre-plaqué, pour
assuret une bonne acoustique. L’auditorium,
congu par Voorhees, Walker, Foley et Smith et
réalisé grace 2 un legs de Grace Rainey Rogers,
a été ouvert au public en 1954.

24. The Grace Rainey Rogers Auditorium. The
main part of the auditorium, looking from the
stage, seating about 700, Walls and ceiling are
panelled in plywood for sound reflection. The
auditorium, designed by Voothees, Walker,
Foley and Smith, was built with funds be-
queathed to the museum by the late Grace
Rainey Rogets. It was opened in 1954.

Musée pouvant utiliser une salle de
projection (qu’il Pait déja utilisée ou non

3. Musée disposant, dans ses propftes
locaux, d’une salle non équipée, mais dans
laquelle ont déja eu lieu des projections
cinématographiques a I’aide d’un appareil
loué, emprunté ou fourni par I'organisatent

. de la séance.

4. Salle en cours d’installation : musée ne
disposant ni d'une salle. spéciale, ni méme
d’une salle non équipée, mais envisageant
PPéquipement d’une salle dans un délai proche
(ttavaux commencés, plans établis et finan-
cement assuré, etc.). :

. 5. Musée indiquant qu’il dispose d’une
salle de projection, sans autre précision.

6. Salle en projet avant 1965: ont été
classés dans cette catégorie les musées qui
se sont contentés de mentionner ce projet
sans autre précision. '

7. Projet a4 réaliser dans un délai non
ptécisé: bien que cette modalité ne fit
ptévue ni par le questionnaire ni par la
carte-réponse, certains musées lont men-
tionnée. Ont été également classés dans cette

25. THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART, New  catégorie tous les musées non équipés qui souhaitent disposer d’un équipement, sans
York. Auditorium du musée pour enfants jndiguer les possibilités de réaliser ce souhait.

(279 places); ouvert en 1957. Projection de dia-
posgitlijves Vue prise de 1: Zlbine ]de projection. 8. La dernitre catégorie comprend tous les musées qui ne disposent pas d’équipement

L’auditorium est également équipé pout la pre- de projection et qui ne signalent aucun projet d’acquisition: il s’agit donc de musées qui,

sentation de films de 16 et 35 mm. " ou bien n’ont effectivement aucun projet d’équipement (certains le précisent explicitement),
25. The Junior Museum Auditotium (279 ou bien ont des projets d’équipement postérieurs a 1965 mais ne les ont pas signalés:
seats); opened in 1957. Showing slides from L’otdre de succession cottrespond approximativement aux chances qu’ont les musées
Zziigge)fc?gf IbGOOr't;]r'n.TZ; dau;im;lgn rilso?ilsg d’utiliser effectivement les services de I"organisme envisagé:

pictues. Les trois premitres catégories disposent dés maintenant d*un équipement satisfaisant;

elles peuvent participer immédiatement & un cirquit intesnational; elles représentent le
“marché actuel” d’un tel organisme. La premiére catégorie est la plus intéressante des trois,
les musées qui disposent d’une salle dans leuts proptres locaux pouvant assuter des projec-
tions plus fréquentes,

Les catégories 4, 6 et 7 representent un “matrché potentiel”, utilisable dans un avenir
proche ou lointain. Les musées de la catégotie 4 ont de sérieuses chances de participer au

o
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circuit: ils peuvent sans tisque étre ajoutés au matché actuel. Les musées des catégories 6
et 7 ne peuvent étre considérés avec certitude comme de futurs participants mais ils devront
étre informés des développements envisagés. ’

Dans la suite de I’étude, les conditions actuelles d’utilisation de ’équipement (nombre
de places, nombte de spectateurs) seront analysées seulement pour les trois premitres
catégoties, c’est-a-dire pour les musées qui disposent actuellement d’un équipement et
ont donné des indications 4 ce sujet. Les caractéristiques de I'équipement (format, procédé
sonore) seront indiquées également pour la quatrieme catégorie puisque, dans le cas d’un
projet 4 courte échéance, ces caractéristiques sont souvent connues. Les autres informa-
tions seront présentées soit sur Pensemble des musées équipés (actuellement ou a courte
échéance: catégories 1 4 §), soit sur I'ensemble des réponses (8 catégories).

1. 2 Répartition des musées selon les catégories d’équipement

Les réponses ont été réparties entre les huit catégories décrites ci-dessus. Un fichier assurant
un classement selon ces mémes critéres pourta étre établi ultérieurement.

Le tableau 1 indique le nombre de musées de chaque catégorie, pour chaque pays. Il
montre que, sur Too musées équipés, la moitié se trouvent en Butope, 30 aux Ftats-Unis
d’Amétique et 20 seulement dans le reste du monde. Le pourcentage des musées équipés
par tapport aux réponses regues de chaque pays ne reflete pas exactement I’équipement de
chaque pays; il dépend aussi du nombre de questionnaires envoyés et du taux de réponses.

Cest ainsi que, pour la France et le Royaume-Uni, les catégories 1 4 5 ne représentent
que 30 4 40 %, des réponses, alors qu’elles atteignent so 4 6o 9, en Afrique et en Asie, et
74 % en Amérique du Nord.

L 3 Caractéristiques des musées équipés

Le tableau 2 indique la répartition des musées
suivant leur branche d’activité et le tableau
3 convertit ces données en pourcentages.
Ces résultats ne fournissent que des indi-
cations générales; en effet, I'activité effective
des musées ne correspond pas toujours
exactement a l'intitulé des catégories, ou
ne recouvre pas la totalité de la catégorie
dans laquelle ils sont rangés: notamment
les ‘catégories “Histoirg et g_gsb_églq%ie” et
“Bthnographie_et folklore”  comprennent
de nombreux musées qdivari:‘ s’intéressent
qu'a 'une des deux activités associées.
Sous ces réserves, on constate que la
catégorie “Art” est la plus fréquente (plus
de la mgﬁg\% musées en France, au
Royaume-Uni et en Amérique du Nord).
Le tableau 4 présente les principales indications obtenues en ce qui concerne le nombre
des visiteurs. Une forte proportion des musées ont tépondu 4 cette question (prés de 9o %,).
On constate que les musées les mieux équipés en matiere de projection cinématographique
(catégotie 1) entegistrent en moyenne un nombre d’entrées nettement plus élevé que les
autres catégories. Pour une catégorie donnée, on constate d’autre part que le nombre
moyen d’entrées est plus élevé aux Etats-Unis et au Royaume-Uni que dans les autres pays.

L 4 Caractérisiiques des salles de projection

" Le tableau 5 indique le nombre moyen de places par musée, suivant les catégories et
suivant les régions. Comme le montrent les premidres colonnes, le taux des réponses est
plus faible ici que pour le nombre de visiteurs: il est de 72 9, pour la catégorie 1, de 69 %,
pour la catégotie 2 et de 51 %, pout la catégorie 3. Une erreur dans la traduction du question-
naire — le mot francais “place” traduit par place an lieu de seaf — a accru le pourcentage
des non-réponses dans les pays de langue anglaise.

Pour préciser la capacité de projection que teprésentent les musées équipés, nous avons
évalué le nombre total de siéges en multipliant les nombres moyens du tableau 5 par le
nombte total de musées de chaque catégorie. Cette évaluation est correcte si les musées
qui ont répondu a cette question sont bien représentatifs de Pensemble, c’est-3-dire s’il
1’y a pas de corrélation entre le fait d’avoir répondu et la taille de la salle. Les résultats
de ce calcul figurent an tablean 6. Ils conduisent 4 un total de prés de 130 ooo places ; a titre de
comparaison, les salles de cinéma de Paris totalisent 247 ooo fauteuils, soit envitron le double.

26. 'TuHE SoromMoN R. GUGGENHEIM MUSEUM,
New York. L’auditorium Iréne R. Guggenheim.

26, The Itene R. Guggenheim Auditotium, '



z7. THE VirGINrA Museum OF FINE ArTs,
Richmond (Virginia). L’auditorium (500 places
environ) est connu pour son confort et son
excellente acoustique. Un rideau de sépara-
tion permet de téduire les dimensions appa-
tentes de Pauditorium et de Putiliser pour des
conférences ou autres manifestations artistiques
attirant un public restreint.

27. The museum’s theatre, with seating for more
than 500, is known for its comfort and acous-
tical excellence. A separation curtain in the
auditorium enables the theatre to be used for
smaller gatherings such as lectures and art
meetings.

-~
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Le tableau 7 fournit un renseignement supplémentaire concernant les musées totalement
équipés (catégorie 1): il indique si Pentrée de la salle se trouve dans le musée, si elle est
distincte, ou s’il existe une entrée de chaque sorte. On'constate que les neuf dixieémes des
salles possédent une entrée dans le musée. Les visiteurs du musée peuvent ainsi, dans la
plupart des cas, étre incités & assister aux séances organisées pendant les heures d’ouverture
du musée.

I s Caractéristiques.des appareils de projection

En ce qui concerne le format, les appareils de projection présentent les caractéristiques
suivantes (voir tableau 8): les appareils de 16 mm sont & peu prés quatre fois plus nombreux
que les appareils de 35 mm; la quasi-totalité des musées qui ont répondu a cette question
sont équipés en 16 mm (ceux qui possédent un appareil de 35 mm possédent le plus souvent
aussi un appareil de 16 mm); le cinémascope est rare (environ 8 9, des réponses): dans
quatre cas seulement, on connalt le format de I'appareil correspondant (16 mm); dans les
autres cas, il s’agit de salles possédant 4 la fois un appareil de 16 mm et un de 35 mm, et
les réponses n’indiquent pas sut quel appareil Péquipement de cinémascope est adapté;
quelques musées ont signalé d’autte part qu’ils possédent un appareil de 8 mm.

En ce qui concerne le procédé de reproduction sonore, le tableau 9 indique la part
respective des appareils optiques et des appareils magnétiques dans le nombre de salles
équipées en chacun des formats (16 et 35 mm). Le total des deux nombres est supérieur
a 100, les appareils double bande étant fomptés dans chaque catégorie. Par exemple, le
pourcentage d’appareils 4 reproduction optique est égal &

' optique - optique et magnétique
optique - magnétique - optique et magnétique

[1{¥4 232

Dans le tableau 8, les colonnes “équipement sonore non précisé” comprennent les musées
suivants: ceux qui ignorent les caractéristiques techniques de leurs appareils; ceux qui
disposent d’appareils muets (quelques-uns ’ont expressément spécifié) ; ceux qui possédent
un équipement complet (d*une part, 16 et 35 mm, d’autre part, optique et magnétique),
de sorte que le questionnaire ne permet pas de préciser quel équipement sonore cotrespond
4 chacun des formats.

1. 6 Obstacles & I'équipement des musées

Les paragraphes précédents analysent le degré d’équipement des musées. Il est intéressant
d’examiner aussi les raisons pour lesquelles certains musées sont peu ou ne sont pas équipés :
certaines indications 4 ce sujet sont fournies dans les commentaires personnels pour lesquels
une place a été téservée 4 la fin du questionnaire.

Un petit nombte de musées signalent comme obstacles la concurrence de la télévision
(Missouri Resources Museum), Iexiguité des locaux (Transvaal Museum, Pretoria), ou
des M - o T



“Il n’existe pas actuellement d’appareil
de projection 16 mm de ttés bonne qualité
permettant des proj g@%sio_rfic_tej_gl_plﬁn
air. Il est urgent que I'Unesco demande 2
l'une de ses commissions techniques (exis-
tantes ou 4 créer) d’étudier soigneusement
un cahier des charges pour un tel équipe-
ment.” (Jean Rouch, Comité du film ethno-
graphique.) ,

Mais la principale difficulté tientau manque
de ressources financitres, signalé par un
grand nombre de musées:

“Nous ne projetons pas d’ouvrir une salle
parce que nous n’avons pas d’argent.”
(Museo Araucano, Temuco, Chili.)

“Il n’a pas méme été possible d’obtenir
les crédits pour appareil de projection fixe,
appareil photographique et magnétophone.”
(Musée de Douala, Cameroun.)

“Lack of the necessary funds and space
to provide for such” (Transvaal Muyseum _
Pretoria, République sud-africaine.)

“La nostra istituzione non possiede fondi
per potersi procurare 1° la macchina da
proiezione; 20 lo schermo adeguato; 30 le :
eventuali pellicole da proiettare.” (Istituto e Museo di Stotia delle Scienze, Florence, Italie.) ~ 2§. MusEu DE ARTE, Sio Paulo. La salle des

Une quinzaine de musées au total ont fait des téponses analogues. conférences. Architecte: Lina Bo.

Il faut d’ailleurs signaler que quelques musées formulent des objections au principe 28 The auditorium. Architect: Lina Bo.
méme des projections cinématographiques dans les musées.

Enumérant les conditions que doivent remplir les films pour étre utilisables au cours
d’un exposé didactique (commentaire clair, musique discréte, longueur des plans, lenteur
des déplacements de la caméra), la Cummer Gallery of Art (Jacksonville, Fla., Etats-Unis)
conclut que les vues fixes sont mieux a&la;ptées- a un tel usage: “Slides, with details, are still
better than films for showing particular objects.”

De méme, I’ American Museum of Atomic Energy (Oak Ridge, Tenn. Etats-Unjs) estime
qu’on doit utiliser le film avec discrétion, comme document annexe, et non en faisant appel 2
ses effets spectaculaires: “The significant object, and didactic displays using significant
objects, to tell a story directed at the majority audience are the unique communication media
of the museum. Films should be used:only to supplement the significant object story. . .

Museums should utilize films as an integral part of their interpretive story, rather than
develop what is sometimes called strong attraction motion picture programs to pull people to
the museum and boost attendance figures. This, in my opinion, is 2 misuse of films and down-
grades the museum by placing an undue emphasis on an extraneous communication medium.”

29. Museo REGIONAL HiDALGENSE, Pachuca,
Hidalgo. L’auditotium.

29. The auditorium,




II. Utilisation actuelle de I’équipement

I 1 Evaluation du nombre de spectatenrs

Le tableau 1o indique le nombre moyen de spectateurs calculé d’apres les musées qui ont
communiqué ce renseignement. Il faut ajouter que le nombre d’entrées varie beaucoup
d’un établissement & Pautre (par exemple, aux Etats-Unis, dans la catégorie 1, deux musées
entregistrent presque autant d’entrées que les 89 autres: 1 050 oco contre I 190 000) €t que
le pourcentage des non-répongses 4 cette question est trés élevé (dans la catégorie 1, 65 %,
des questionnaires indiquery;lse nombre d’entrées, dans la catégorie 2, 43 %, dans la caté-
gorie 3, 41 %). Dans ces conditions, les moyennes indiquées sont susceptibles d’assez
fortes variations aléatoires; néanmoins, la position respective des trois catégories est a
peu prés la méme dans chaque région.

Le nombre annuel moyen de spectateurs par place (tableau 11) a été calculé en divisant
le nombre moyen de spectateurs (tableau 10) par le nombre moyen de places (tableau 5).
Ce ne sont pas toujours les mémes musées qui ont fourni les deux renseignements, mais il
n’en résulte pas une erreur importante: si 'on calcule cette moyenne sur les seuls musées
qui ont répondu aux deux questions, on obtient pour les trois catégories : aux Etats-Unis:
82,8, 7,7 et 8,8 (au lieu de 83,8, 7,6 et 11,7); au Royaume-Uni: 82,2; 2,5 et 1,9 (au lieu de
82,4, 2,5 et 1,9); en France: 97,2, 6,2 et 5,6 (au lieu de 97,1, 6,3 et 5,6).

11 est plus important de noter que le nombre annuel de spectateurs par place varie consi-
dérablement d’un musée 3 P'autre. Certains enregistrent des nombres trés élevés (833, 619
et soo dans trois musées américains, 555 dans un musée anglais) alors que d’autres ne
dépassent pas une entrée pat place et par an ’Ec’est le cas de deux musées de catégorie 1 aux
Etats-Unis et d’un musée de cette catégorie au Royaume-Uni). D’autre part, la disttibution
des musées en fonction de ce nombre
d’entrées est trés dissymétrique, de sorte
qu’il y a un écart important entre la moyenne
et la médiane: pour la catégorie 1, la moitié
des musées enregistrent moins de 18 entrées
par place auxEtats-Unis (alors quelamoyenne

30, 31. DE SANDVIGSKE SAMLINGER, Lille-
hammer. Musée régional de plein air.

30, 31. Lillehammer Open-air Regional Museum.
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est de 83,8), moins de 21 entrées par place au
Royaume-Uni (alots que la moyenne est de
82,4).

Lenombrede spectatenrs peut étre exprimé
en pourcentage du nombre de visiteurs du
musée comme indiqué au tableau suivant:

Catégorie
Pays
' 1 2 3
% % %
Etats-Unis d’Amérique 10,57 3,22 2,35
Royaume-Uni . . . . 7,07 1,06 0,74
France . . . . . . . 280 9,10 3,73




Les projections cinématographiques ne reptésentent donc actuellement qu’une part
réduite de activité des musées.

Ici encore, la distribution des pourcentages observée pour les différents musées est a
la fois trés dispersée et dissymétrique: aux Etats-Unis, dans la catégorie 1, les résultats
varient de o,1 4 100 9, et, pour la moitié des musées, le pourcentage est inférieur a
6,8 %, alots que la moyenne est de 10,6 %,

Le nombre total de spectateurs par an (tableau 12) est égal au nombre moyen de specta-
teurs par musée multiplié par le nombre de musées de chaque catégorie. Cette estimation
est correcte dans la mesure ou les établissements qui ont indiqué le nombre des spectateurs
sont bien représentatifs de I'ensemble des musées. On aboutit, pour les troiyétégories
considérées, a un total de 6 934 coo spectateurs par an. A titre de compataison, les salles
commetciales de Paris ont enregistré en 1961, 61 200 ooco entrées.

I0. 2 Couditions d’entrée anx séances cinématographiques

La majorité des musées ne pergoivent pas d’argent 2 'entrée de la salle de projection
(tableau 13): dans 74 %, des musées, les séances sont toujours gratuites; dans 1o 9, des
musées, elles ne sont qu’occasionnellement payantes ; 16 %, seulement des musées percoivent
régulidrement un prix d’entrée; en outre, parmi les musées qui pergoivent un prix
d’eatrée (2 toutes les séances ou 2 certaines), go %, accordent 'entrée gratuite ou des
réductions 2 certaines catégoties de spectateurs,

Sans doute, dans bien des cas, les spectateurs de la séance cinématographique ont-ils
acquitté au préalable un droit d’entrée dans le musée; mais le musée ne disposeta que de
fonds limités pour louer des films et il ne pourra pas envisager une extension de son activité
cinématographique. Patfois d’ailleurs, entrée au musée est gratuite.

Certains musées précisent dans leurs commentaires que la gratuité est pour eux un
principe:

“Les conditions de fondation du musée nous font obligation d’organiser uniquement
des séances gratuites. La perception d’un droit d’entrée par les associations culturelles se

heurte 4 de grandes difficultés 4 cause de la loi communale sur les spectacles.” (Musées

communaux de Verviers, Belgique.) )
“AJ] our services are free.” (Musée de Cotpus Christi, Tex., Etats-Unis.)

IL. 3 Conditions de location des films

En raison de la limitation de leurs ressources et de la gratuité des entrées, beaucoup de
musées ne peavent louer des films aux conditions commetciales habituelles et doivent se
contenter de films qui leur sont fournis gratuitement ou a un prix réduit,

Les questionnaires ne donnent pas d’indication précise sur ce points; en revanche, les
commentaires personnels y font souvent allusion:

“We do not have a budget for tenting films.” (U.S. Department of Interior Museum,
Washington, D. C., Etats-Unis.) “ -

“We have no funds for renting films of for putchase. We can only use free films or
those donated or loaned.” (San Bernardino County Museum, Bloomington, IIl., Etats-
Unis.) T—— —

“Museums always have financial limitation. So movies are considered a service, not a

- must. Therefore their cost must be insignificant.” (Musée de Bennington, Ut., Etats-Unis.

Pour obtenit des films gratuitement, les musées sadressent aux otganismes -publics
nationaux, fréquemment aux ambassades et services culturels étrangers, patfois a4 des
sociétés commerciales (sociétés pétrolieres par exemple?/

“We ate assisted [pour ’équipement de projection] by various industrial and commercial
organisations which provide the service free. In return we usually include one of their
films in the performance. These films do not advettise the products of the organisation
concerned.” (King George VI Art Gallery, Port Elizabeth, République sud-afticaine.)

“Our fund would not extend to rental of films from commercial distributors since, not
being allowed to charge admission, we would be unable to recover the outlayed rental.
Fortunately there are a number of films libraries in the countty, from which films may be
obtained free of charge, except the freight costs,” (Kaffrarian Museum, King William’s
Town, République sud-africaine.) T —

———

II. 4 Disponibilités en ﬁl/m

Rares sont les musées qui disposent d’un stock de films. La plupart ont des ressources
trop limitées pour en réaliser ou en acheter. Dans bien des cas, auditoire est trop réduit
pout qu’un tel stock soit utile: “We have no funds for purchase of films stock, but no
real use would be served by possession of such a stock, since the population is small and
fairly static.” (Kaffrarian Museum, King William’s Town, République sud-africaine.)

5. La question suivante était posée: “Pout la
location de vos films... bénéficiez-vous de
réductions ?” Les réponses affirmatives étaient
tates, mais une vérification a montré que les
téponses négatives correspondaient parfois 4 des
musées qui ne bénéficiaient pas de réductions et,
le plus souvent, 4 des musées qui ne louaient
pas de films (patce qu’ils les obtenaient' gratui-
tement).
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6. On demandait dans le questionnaire: “En
cas d’importation de films, payez-vous des droits
de douane?”, mais cette information n’a pu étre
exploitée: les réponses négatives signifient
tantdét que le musée importait des films sans
payer de droits, tantdt qu’il n’impottait pas de
films (ce qui était parfois explicité dans les
réponses).
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La plupart des musées ne disposent donc que des films qu’ils empruntent ou qu’ils louent.

Un grand nombre d’entre eux signalent les difficultés que, dans ces conditions, ils ren-
contrent 4 se procuter les films qui les intéressent::

“D’une fagon générale, nous manquons de films d’histoire de P’art et de films folkloriques
(danses, costumes, etc.)” (Musée des arts africains, Brazzaville, Congo.)

“In genetal, there is a lack of good educational films dealing with Central-African
subjects. There is a very definite need for films designed specifically for our indigenous
people.” (National Museum of Southern-Rhodesia.)_

“Nous manqiidns de matériel spécialisé sur histoire de Barcelone, et de films surtout.”
(Museo de Historia de la Ciudad, Barcelone, Espagne.)

“Malgrado che io abbia il vivo desiderio di presentare di frequente dei films d’arte,
trovo molta e molta difficoltd ad avere i documentari, e spesso vi sono dei periodi nei
quali resto privo di queste pellicole.” (Museo Civico, Turin, Italie.)

“To my knowledge, there are only two documentary art films available in the United
States of any merit.”” (William Rockhill Nelson Gallery of Art, Kansas City, Mo., Etats-Unis.)

“Actually, very few military documentaries are available.” (West Point Museum,
Annapolis, Md., Etats;Upis.) H

“The number of art films in Israel is very limited.” (Bezalel National Museum, Jérusalem,
Israél.) -~ -

~Cette pénutie de films tient, pour une part, au fait que certains musées s’intéressent a
des domaines trés particuliers. Elle tient aussi au fait que les films disponibles ne répondent
pas exactement aux besoins des musées, 4 cause de leur manque de valeur sclentifique:

“Par expérience nous savons qu’il est extrémement difficile de touver chez les organismes
ptivés ou les réalisateurs isolés des films suffisamment documentés et honnétes sur l€
sujets d’ethnographie générale.” (Rijksmuseum voor Volkenkunde, Leyde, Pays-Bas.)

“We greatly prefer, and sometimes have difficulty obtaining, Alms which follow closely
an art-historical or art-appreciation approach, without branching out diffusely into other
areas.” (National Gallery of Art, Washington, D. C,, Etats—Uru's.)

“Within the United States it is almost impossible to find good documentary films.
Because of the lack of material we have been forced to use films of a more or less standard
entertainment type.” (William Rockhill Nelson Gallery of Art, Kansas City, Mo., Etats-Unis.)

“We have booked domestic films and cancelled the show after previewing for a number
of reasons: (1) primarily the film did not come up to expectations technically or in content;
(2) did not fit in with over-all program objectives; (3) over-commercialization (we do not
object to reasonable sponsor identification).” (Scott-Fanton Museum, Danbury, Conn.,
Etats-Unis.) ‘

“A series on science might be feasible. This would be dependent of the availability of
films not now available to teacher through present rental agencies which would be of
value.” (Diablo Valley College Science Center, Concord, Calif., Etats-Unis.)

Dans d’autres cas, la difficulté tient 4 ce que le musée (en raison de ses ressources limitées
pat exemple) ne peut faire appel au circuit commercial et doit se contenter d’organismes
offrant un petit nombzre de films:

“Nos musées présentent des films prétés par les ambassades. Mais il y a deux ou trois
années que le matériel en question est épuisé.” (Musée d’art moderne, Haifa, Israél.)

Une autre raison est que bien des musées ont Jifficilermient acces aux Alms produits &
Pétranger, soit en raison des difficultés administratives et douanieresS, soit en raison du
manque d’informations: '

“Any easing of international barriers to the movement of films would be very helpful.
It ‘was almost four years before ‘Images médiévales” was available in the U.S., and this
delay is typical.” (Henry Art Gallery, Washington, D. C., Eitats-Unis.)

“Nous regrettons de ne pas avoir des films internationaux; les écoles et les groupes
professionnels y seraient tres intéressés.” (Osterreichisches Gesellschafts- und Wirtschafts-
Museum, Vienne, Autriche.)

““We would Tike to procure mote art films produced outside Canada. As we cannot
puzchase films, only borrow them, the chief obstacle is delay fot clearance through customs.”

1l apparait d’ailleurs 2 la lecture des questionnaires que le manque d’informations sur
les films existants est assez général. Bien qu’un grand nombre de musées déclarent disposer
de catalogues, la plupart d’entre eux ne détiennent qu’une documentation fragmentaire.
Certains soulignent le besoin d’un catalogue complet:

“It is becoming increasingly difficult to find soutces of good films on art. About ten
years ago, both the Ametican Federation of Art and Unesco issued catalogues of films on
art which for three or four years were my main source for renting excellent art films, but
these catalogues were never te-issued.” (Rhode Island Museum of Art, Providence,
R.IL, Etats-Unis.) g




III. Perspectives dun circuit international

de distribution de films
ution de fim:

IOL. 1 Musées intéressés par le projet de cireuit international

Le projet de circuit international de distribution de films a rencontré un accueil trés favotable
(tableau 14).

Parmi les musées équipés, 77 %, se déclarent intéressés et 4 9, seulement répondent
pat la négative.

Parmi les musées qui envisagent ¢ qulpement d’une salle, 23 9%, sont intéressés; ici
encore, les téponses négatives sont trés rares (2 %); la majorité des musées ne répondent
pas 4 la question (ce qui s’explique notamment pat le fait que beaucoup ont envoyé seule-
ment la carte-réponse et non le questionnaire détaillé).

Parmi les musées qui ont indiqué ne pas avoir de salle de projection et qui n’ont pas
signalé de projet d’équipement, on enregistre encore 8,4 % de réponses affirmatives. Il
s’agit vraisemblablement de musées qui ont des projets d’équipement mais ne les ont pas
mentionnés.

Au total, sur 1 099 musées qui ont répondu 4 Penquéte, so4 se déclarent intéressés par
le projet, et 439 disposent actuellement ou disposeront dans un avenir immédiat d’une
salle de projection.

L. 2 Audience pour un film déterminé

Le paragraphe précédent indique le nombre de salles intéressées par le projet de circuit
international. Le nombre de salles en mesure de projeter un film déterminé est plus réduit.
11 faut en effet tenir compte de plusieurs limitations (contenu du film, format de appareil
de projection, mode de reproduction du son, langue dans laquelle le film est commenté).

Ces limitations n’entrainent pas une réduction impottante du marché:

En ce qui concerne les caractéristiques du matériel, 85 9, des musées peuvent projeter
des films de 16 mm avec reproduction du son par procédé optique (voit section L 5).

En ce qui concerne le contenu des films, on a des indications par le champ d’activité
des musées: 41 %, d’entre eux s’intéressent 4 l'art, 38 9% a Ihistoire ou i I'archéologie,
25 9%, 4 Pethnographie ou au folklore, 26 %, aux sciences naturelles (voir section I 3).

En ce qui concerne la langue, on constate qu’une gamme réduite de langues permet de
touchet la quasi-totalité des musées (pout plus de détails voir le tableau 15): anglais (1nd1que
par 68,6 % des musées); francais (24 %,); allemand (12,5 %); espagnol (9,3 %) ; japonais
(4 %); italien (3,2 9,); atabe (3,2 %); néetlandais (3 %y); portugais (2,5 %); hindi
(2,5 %) ; suédois (2,4 %); autres langues (8,9 %).

Un méme film peut d’ailleurs utiliser simultanément deux langues moyennant le tecoutrs
a des sous-titres:

32. Tue Nartonvar MusguM, New Delhi.
Auditorium (240 places). Vue de la cabine de
projection (ouvertute pour la projection de
films et de diapositives), du balcon et du corps
ptincipal de 'auditorium ; boiseries fagon noyer ;
plafond et partie supéricure des murs gris;
sieges en simili-cuit bleu foncé.

32. Auditorium: (240 seats). View from stage
looking towards projection booth (openings for
film and slide projection), balcony and body of
auditorium ; woodwork in walnut tone; ceiling
and upper walls gtey; seats in dark blue
leatherette.

J1°

2



“English or with English sub-titles”
(Neville Public Museum, Green Bay, Wis.,
Etats-Unis). ' »

“English sub-titles ot narrative’” (Museum
of Art, Norman, Okla., Btats-Unis).

“Originallanguage preferred with English
sub-titles” (Flint Institute of Arts, Flint,
Mich., Etats-Unis).

“Any language if sub-titles are provided”
(Joe and Emily Lowe Art Gallery, Miami, _
Fla., Etats-Unis). ’

"Un film avec commentaire anglais et sous-
titres frangais (ou vice versa) peut ainsi étre
projeté dans 9o %, des musées.

Beaucoup de réponses indiquent d’ailleurs
que la question de la langue ne suscite
aucune difficulté: le commentaire peut étre
traduit - oralement, avant la séance ou au
cours de la projection:

“Les commentaires dits en anglais ou dans
une autre langue sont traduits par I'organi-
sateur de la séance, sous la forme d’un
commentaire des séquences, le son étant
éteint.” (Musée zoologique, Strasbourg.)

\ 33 MUSEUM NATIONAL D’HISTOIRE NATURELLE, “On peut traduire pendantla projection.”(Museo de Ciencias Naturales,Caracas, Venezuela.)
\ o Pars. Grand amphithéitre. ““The language is not important. We use spoken commentary.” (Thorvaldsens Museum,
/ 33. Large amphitheatre. Copenhague, Danematl«;y —

: "“Grice 4 I'appareil dduble bande 16 mm, les films peuvent étre commentés directement

\\'Z/' en langue locale.” (IFAN, Niamey, Niger.)

“The organisation would have to provide for all foreign films a commentary in the
language of the museum hiring the film.” (British Museum, Londres, Royaume-Uni.)

“We occasionally use films in other languages, if the subject treated is not available in’
English. In such case, we try to provide a printed summary in English or a verbal outline
of the film in an introduction before showing the film.” (Art Gallery, Toronto, Canada.)

La différence de langue peut méme avoir une vertu éducative:

“For educational purpose, we buy, whenever available, two copies of the same film,
e.g. one English—one French; one English—one Spanish; unfortunately this is not
always possible.” (Addison Gallery of American Art, Andover, Mass., Etats-Unis.)

| B

II1. 3 Problme du financement

Le principal obstacle 4 la réalisation du circuit international tient moins aux difficultés
techniques ou linguistiques qu’au manque de ressoutces des musées. Un certain nombre
d’entre eux indiquent qu’ils ne poutront participer & ce circuit que’si la location des films
est peu coliteuse ou méme gratuite: .
“Tt would depend of the cost.” (Glynn Vivian Art Gallery, Swansea, Royaume-Uni.)
“Oui, 4 condition que ce soit gratuit.” (Musée de la guerre et de law%,
France.)
" “En principe oui, mais il faudrait d’abord connaitre les conditions.” (L‘Iusié‘e__g;a__sc_cln,
Avuch, France.) ‘
uch, Tran
=7 ‘“Yes, depending upon content and conditions of rental. ’(Ohio State Museum, Colum-
- " “Yes, if not too costly.” (Pioneer Museum, Stockton, Calif., Etats-Unis.)
“Would depend on cost.” (Carnegie Museum, Pittsburgh, Pa., Brats-Unis.)
“Yes,if possible financially and otherwise.”’(Public Museum,Kalamazoo, Mich. . Etats-Unis.)
“Yes, if not expensive.” (Exhibit Museum, University of Michigan Ann Arbor, Mich.,
Etats-Unis.) - '
" “The success of such schemes depends upon to finance of the respective institutions.”
(State Museum, Lucknow, Inde)) "
“L’organisme en question devrait pouvoir aider les musées pauvres en leur procurant
\\/l/ : gratuitement les films et commentateurs.” (Kultureel Centrum, Koksijde, Belgique.)

B e —

-

I 4 Suggestions concernant le réle de I’organisme international

Les commentaires personnels contiennent un grand nombte de suggestions qui visent soit
4 définir les modalités de réalisation du projet de circuit international, soit & proposer des
92' extensions du champ d’activité de cet organisme. "



a) Choix des films. La ctitique du contenu des films actuellement disponibles conduit 2
définir les ngrmes auxquelles doivent répondre les films qui entreront dans le circuit inter-
natiopal ;

“All films should be in colot; none shorter than 15 minutes or longer than 5o minutes;
vocal commentary should be vety clear and aecurate; music should be discreet; the camera
should remain on the subject longer, and not jump about so quickly; the director should
not be afraid of lack of movement or action.” (Cummer Gallety of Art, Jacksonville,
Fla., Etats-Unis).

PR

b) Réalisation de films. Etant donné le manque actuel de films sur certains sujets, plusieurs
musées suggérent que organisme international suscite la réalisation de films en vue de
répondre aux besoins:

“Je crois important aussi de favoriser la réalisation de films sur les musées.” (Museo del
Cinema, Turin, Ttalie.) ‘

“Fstimo setia de un gran beneficio cultural de orden internacional la creacién de una
serie de films sobte arqueologia y arte de todos los pueblos, los cuales puderian ser proyec-
tados con arreglo a un plan metddico en todos los museos.” (Museo Arqueclogico-Pro-
vincial, Seville, Espagne.) D

mﬁm about current events made available on a weekly or monthly
basis. More than a newsreel: it should be similar to T.V. news program that explains the
subject in depth. Cultural and scientific events as well as political news should be explored.”
(Hudson River Museum, Yonkers, N. Y., Etats-Unis.)

“There is no film which has the documentation of modern Indian art. If any new flm
on modern art were to be made, we would
be interested in lending our cooperation
towards its production.” (National Gallery
of Modern Art, New Delhi, Inde.) ;

¢) Diffusion d’informations. Le manque actuel
d’informations sur les films disponibles
conduit les musées 2 demander 2 un orga-
nisme international d’y suppléer:

“L’T _Eg_/pourrzut peut-étre communiquer
aux musées qui disposent d’une salle de pro-
jection quelles sont les institutions publi-
ques ou privées qui s’occupent de films d’art
et peuvent aider les musées pout achat
et la location de films.” (Museo Civico,
Tutin, Italie) -

“The organization would have to organize
the publication of an international catalogue
of films and this would have to be kept up to
date.” (British Museum, Londres, Royaume—
Uni.)

I

organisation d’un catalogue inter-
national paralt trés ,souhaitable.” (Palais
de la découverte, Paris, France.) =

“Lacking an international distribution
system, it would be helpful to have a soutce of objective evaluation of 16 mm films,
kept up to date annually.” (Brook Memorial Art Gallery, Memphis, Tenn., Etats-Unis).

“An international journal of information about worthy films would be most helptul:
title, production date, physical description (time, color, sound), content, dependable cri-
tical evaluation, and statement of availability.” (Henry Art Gallery, Washington, D. C.,
Etats-Unis.)

““Hither very comprehensive descriptive catalogumg or a free prebooking preview
would be necessary to assist in intelligent programming” (Scott-Fanton Museum, Danbury,

Conn., Btats-Unis.)

d) Echanges de filws. Plusieurs réponses suggérent que I'otganisme international ne se con-
tente pas d’indiquer les films disponibles chez les distributeurs ou dans les organismes
publics, mais qu’il assure aussi des échanges entre les musées qui détiennent des
films: ’

“Cet organisme international serait-il susceptible d’organiser aussi des échanges de
films entre les institutions dans les pays différents ?”’-(Slovenskd nérodnd galéria, Bratislava,

Tchécoslovaquie.)
R

34. MusEe pE ReEnNEs. Salle de conférences.

3.4. Lecture hall.
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“If we could form some sort of an international association we could also exchange
films between members under certain rules and regulatjons which may be laid down.”
(Motilal Nehru Children’s Museum, Lucknow, Inde.

Bt plusieurs musées des Btats-Unis d Amérique offrent de mettre leurs films 4 la dispo-

K/\ ) sition du circuit international : Addison Gallery of American Art, Andover (Mass.); Colo—
\ : nial Williamsburg, Williamsburg (Va.); Kansas City Museum (Miss.).

¢) Stockage de filws. Une réponse propose que Porganisme international assure la conserva-
tion de certains films:

“Has the question of a stockage and preservation centre been considered? Could not
this be for the preservation of copies or irreplaceable films (made by museum) as a form
of security against the destruction of originals?” (Clty Museum, Birmingham, Royaume-

\ o Uni)
e T Le méme musée suggére que Porganisme international fourmsse des informations sur
v { les méthodes de stockage dans les musées:
WV “It would be helpful to museums to provide guidance on the best method of storing

U L .1 o .
- films, e.g. limitations of humidity, temperature, air circulation, etc.”

f) Diffusion de vues fixces. Plusieuts musées (équipés ou non pour la projection de films) ont
indiqué qu’ils disposaient d’appareils de projection de diapositives. Il n’en a pas été tenu
. compte dans le dépouillement. I1 faut cependant noter qu’a plusieurs reprises Iidée d’une
diffusion internationale de diapositives a été proposée:
“Les questions posées ne se rapportent quaux films. Or, les vues fixes sont indispensables
a ’enseignement donné par un musée: le présentateur peut commenter chaque vue de la
maniére qui lui parait le mieux convenir 4 son public” (Musée des beaux-arts et Musée
historique, Troyes, France.)
“Slides are still better than films for showing particular objects” (Cummer Gallery of
Art, Jacksonville, Fla., Etats-Unis.) T
“This questiommaire-should-1Eve included adequate room for collecting information
on all types of audio-visual material available in museums.” (Asutosh Museum of Indian
Art, Calcutta, Inde.) :
~Ce musée soubaite que I’Icom lui fournisse des films ou des diapositives.” (Musée
Honarhaye Tazini, Téhéran, Iran.) e

&) Assistance financiére. Parmi les musées non équipés, un grand nombre ont demandé si
I'Unesco, I'Icom ou un autre organisme international pourrait les aider techniquement
ou fianciérement 4 s'équiper: Museu de Arte e Tradicdo, Setgipe (Brésil); Musée des
beaux-arts, Cambrai (France); Museo de Arqueologia de la Universitad Mayor de San
Marcos, Lima (Pérou); Government Museum, Madras (Inde); Bharata Im
hmr__’_l_\[’arld_gl_ulnde), Musée "Abidjan (Cote-d’Ivoire); Stonelam Museum, Kitale
(Kenya); Musée national du Mali & Bamako, Mali; SOCICW )

(République arabe unie); Conseil national des musées de I'Iran, 4 Téhéran.

Conclusions générales
i
L’examen des 1099 réponses’ collectées par I'Icom amene aux conclusions suivantes:

Les musées disposant d’un équipement de projection cinématographique représentent
un marché potentiel intéressant (574 établissements, 130 ooo places, 7 millions de spectateurs)
qui est incomplétement utilisé 4 I’heure actuelle (dans la moitié des musées, une place est
occupée en moyenne moins de vingt fois par an).

Le projet d’un circuit international de diffusion de films suscite I'adhésion de la grande
majorité des musées équipés, ainsi que de quelques musées non équipés (au total 504
réponses affirmatives). Cet intérét s’explique par les difficultés qu’ils tencontrent actuelle-
ment pour se procurer les films dont ils ont besoin.

La réalisation du projet ne se heurtera pas & des difficultés techhiques ou linguistiques:
en effet, la quasi-totalité des musées disposent d’équipements analogues (16 mm optique
dans 88 %) et demandent les mémes langues (anglais: 70 %).

‘ En revanche, le projet risque de comporter des difficultés de financement. Dans la
7. Seules ont été analysées les réponses reques  Plupart des cas, en effet, ils ne pergoivent aucun droit auprés des spectateurs et ne pro-
avant le 1°* mai 1963, jettent que des films offerts gratuitement.
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Tablean | Table 1

Répartition des réponses en fonction de I'équipement des musées (catégoties 1 4 8)

Distribution of replies according to the museums’ equipment and definition of categories

1to 8
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AFRIQUE [ AFRICA

Afrique du Sud [ South Africa

Algérie [ Algeria

Angola

Cameroun | Cameroon

Congo (Brazzaville)

Congo (Léopoldville) [ Congo
(Leopoldville)

Céte-d’Ivoite [ Ivory Coast

Dahomey

Ghana

Kenya

Libéria [ Libetia

Madagascar

Mali

Matoc /| Motocco

Niger

Nigeria

Ouganda / Uganda

République arabe unie (Egypte) /
United Atab Republic (Egypt)

Fédération de Rhodésie-Nyas-
saland [/ Federation of Rho-
desia and Nyasaland

Sénégal | Senegal

Sierra Leone / Sierra Leone

Somalie /| Somalia

Soudan [ Sudan

Tanganyika

Tunisie / Tunisia

Zanzibar
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AMERIQUE DU NORD [ NORTH
AMERICA

Batrbade / Barbados

Canada

Costa Rica

Cuba

Btats-Unis d’ Amérique / United
States of America 22§

Haiti / Haiti I

Jamaique / Jamaica

Panama

Trinité | Trinidad
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AMERIQUE DU SUD / SOUTH AMERICA

Atrgentine [ Argentina

Bolivie | Bolivia

Brésil [ Brazil 2
Chili / Chile

Colombie / Colombia

Guyane frangaise / French Guiana
Pérou [ Petu

Uruguay

Venezuela
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Iv.

IIL

V.

Nombre de réponses

Equipement existant: A, dans le musée;
B, & 'extérieur du musée; C, équipement
occasionnel; D, en couts d’installation;
E, non précisé

Equipement en projet: A, avant 1965; B,
délai non précisé

Pas d’équipement, pas de projet

Number of replies

Existing equipment: A, in the museum;
B, outside the museum; C, occasional use;
D, now being set up; B, unspecified
Equipment planned: A, befote 1965;
B, date not specified

No equipment existing ot planned
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GENERAL TOTAL 1099

1 I I v
A B C D E A B
1 2 3 4 5 6 7 8
ASIE [ ASIA .
Afghanistan -6 - - - - = — n 5
Ceylan |/ Ceylon : I - - 1 - - - - -
Chine (Taiwan) / China
(Taiwan) 2 2 - - — — - - _
Chypre / Cyprus T - - 1 - = - - -
- Corée [ Korea 6 2 T 2 - - 1 - -
" Inde / India 31 14 3 4 - - 4 3 3
Irak / Iraq 1 - - - - - - - I
Iran 2 - - 1 - - - - 1
Israél [ Israel 8 2 z - = - 2 1 1
Japon [ Japan 28 20 1 - - - -~ - 7
Jotdanie / Jordan 2 - 1 — - - - -~ 1
Liban / Lebanon 2 - - = 1 - ~ - I
Fédération de Malaisie [

Federation of Malaya 1 - - - - - - I -
Pakistan 2 2 — _ — — — - -
Philippines - 1 - - - T - — - -
République arabe syrienne /

Syrian Arab Republic 6 1 - - - - - 5 -
Singapour |/ Singapore 1 - - - - - - - 1
Thailande / Thailand 2 - - - - - 1 - 1
Tutquic / Turkey 4 2 - - 1 - - 1 -

TOTAL 107 45 8 9 3 - 8 12 22
EUROPE
Allemagne (Rép. féd.) /

Germany (Fed. Rep) 28 9 - 5 - 3 3 1 7
Allemagne orientale /

Germany (Eastern) I3 1 1 - - 1 2 1 Vi
Autriche / Austria - 16 5 - 4 - - 1 I 5
Belgique / Belgium 40 8 2 5 1 - 4 4 16
Bulgatie / Bulgaria 1 - - 1 - - - - -
Danemark [ Denmatk 10 4 2 I 1 - - - 2
Espagne [ Spain 29 5 7 4 4 - - 1 8
Finlande [ Finland 18 - I 2 1 - T 1 12
France 127 14 ] 7 7 — 16 9 66
Gibraltar 1 - - - - - - - T
Gréce | Greece 9 - - - - - 2 1 6
Hongtie { Hungaty 6 2 1 - - = 1 - 2
Irlande / Ireland 2 - - - - - - - 2
Ttalie / Italy 61 7 1 2 - — 8 6 37
Malte [ Malta T - - - 1
Notvege [ Norway 20 5 1 3 2 - 1 I 7
Pays-Bas / Nethetlands 13 7 - 1 - - 1 - 4
Pologne [ Poland 23 - - - - 23 ~ — -
Portugal 19 4 - 2 - - 7 - 6
Roumanie / Rumania 1 T - - - - — - -
Royaume-Uni / United Kingdom 117 28 6 10 - I 10 8 54
Suede { Sweden 25 17 - I - - 4 — 3
Suisse / Switzetland ‘ 3 - 2 - 2 I - 1
Tchécoslovaquic [ Czechoslovakia 15 3 - - ~ I 3 T 6

TOTAL  Go4 124 30 50 16 31 - 6s 35 253
OCEANIE [ OCEANIA
Australie [/ Australia 1 1 - - — — - — —
Nouvelle-Zélande [/ New Zealand 11 7 - - - = - 1 3
TOTAL 12 8 - - - - - I 3
TOTAL GENERAL | :
350 70 83 32 39 85 65 375




Tablean | Table 2

Secteurs d’activité des diffiérents musées (catégories 1 4 5)
Branches of activity of the various museums (categoties 1 to 5)

A B C D E F G H I K L
AFRIQUE / AFRICA 42 8 2 19 19 18 3 4 I 5 6
AMERIQUE DU NORD / NORTH
_ AMERICA 189 92 22 61 25 48 24 21 13 21 9
Etats-Unis d’Amérique / :

United States of America 168 79 18 56 22 43 23 20 13 17 6
Autres pays [/ Other countries 21 13 4 5 3 5 1 1 - 4 3
AMERIQUE DU SUD [ SOUTH

AMERICA 19 6 3 II 7 3 1 I - - I
ASIE | ASIA 65 22 4 30 15 19 11 4 9 2 8
EUROPE 251 102 §I 96 75 52 33 38 15 6- 38
France 36 21 12 22 18 13 7 10 6 2 -
Royaume-Uni [ United Kingdom 45 24 11 21 17 20 12 13 I 3 2
Auttes pays / Othet countries 170 57 28 53 40 19 14 1§ 8 1 36
OCEANIE / OCEANIA 8 4 3 4 4 5 2 2 - = -

TOTAL 574 234 85 221 145 Is1 74 70 38 34 G2

Tablean | Table 3

Secteurs d’activité des différents musées (catégories 1 4 5) [en pourcentage du nombre de

musées de chaque pays)

Branches of activity of the various museums (categories 1 to §) (as a percentage of the

number of museums in each countty)

A B C D E F G H I
AFRIQUE / AFRICA 19 - 45 45 45 7 10 - 12
AMERIQUE DU NORD [ NORTH
. AMERICA 49 12 32 13 25 13 1T 7 Ir
Etats-Unis &’ Amérique /

United States of America 47 = 11 33 13 26 14 12 8 10
Autres pays / Other countties 62 19 24 14 24 - - - 19
AMERIQUE DU SUD / SOUTH

AMERICA. 32 16 58 37 42 - — — —
ASIE [ ASIA 34 6 46 23 29 17 16 14 -
EUROPE 40 20 38 30 21 13 15 6 2
France 58 33 61 50 36 19 28 17 6
Royaume-Uni / United Kingdom 53 24 47 38 44 27 29 2 7
Autres pays / Other countries 33 16 31 24 11 8 9 5 -
OCEANIE [ OCEANIA - - ~ - - - - - -

ENSEMBLE | OVER-ALL 41 15 39 25 26 13 12 7 6
Tablean | Table 4
Nombte antuel de visiteurs (catégories 1 4 3)
Annual number of visitors (categories 1 to 3)
A _ ) B
1 2 3 1 2 3
AFRIQUE [ AFRICA 15 (19) 4 (6) 6 (8) 114 200 2200 86 200
AMERIQUE DU NORD [ NORTH
_ AMERICA 129 (146) 19 (22) 8 {(13) 228 500 101 400 64 Goo
Etats-Unis d’Amérique / United

States of Ametrica 119 (134) 16 (19) 6 (10) 235 500 108 500 74 500
Auttes pays /| Other countries 10 (12) 3 (3) 2 (3) 145 200 63 300 35 000
AMERIQUE DU $UD / SOUTH

AMERICA 6 B 3 @ 3 (3) 127 700 39 700 . 23 300
ASIE [ ASTA 39 (45) 7 (8) 7 (9) | 145300 13400 130400
EUROPE 117 (124) 29 (30) 33 (50) 130000 37400 36 300
France 11 (14) 8 (8) 6 (7) 83 6oo 28 200  2I 500
Royaumie-Uni / United Kingdom 27 (28) 6 (6) 5 (10) 272 600 56 500 47 6oo
Autres pays [ Other countries 79 (82) 15 (16) 22 (33) 87700 34600 37800
OCEANIE | OCEANTA 7 8 - - 149 100 - -

TOTAL 313 (350) 62 (70) 57 (83) 171 800 52102 56 400

A
B.
C.
D
E.
F.
G
H
I

FRET O® @mpgoR >

. Nombte total des musées | total number of

museums
Art [ art
Art moderne / modern art

. Histoite, archéologie [ histoty, archaeology

Ethnographie, folklore [ ethnography, folk-
lote
Sciences naturelles / natural sciences

. Sciences et techniques / science and techno-

logy

. Régional / regional

Spécialisés / specialized

. Universitaire / university

Autres et non spécifiés / other and un-
specified

. Art [ art

Art moderne [ modern art
Histoire, atchéologie / history, archaeology

. Ethnogtaphie, folklore / ethnography, folk-

lore
Sciences naturelles / natural sciences
Science et technique / science and techno-

logy

. Régional { regional
. Spécialisés [ specialized

Universitaire / university

Noze:

Le total de chaque ligne est supérieur & 100, car
un grand nombre de musées appartiennent a
plusieurs catégories a la fois.

"The total in each line adds up to more than 100,
since a large number of museums are included
in mote than one category.

A.

Nombte de musées ayant répondu a cette
question. Entre parenthéses, nombre de
musées ayant tépondu a 'enquéte

Nambze moyen de visiteurs par musée
e

Number of museums which replied to this
question. In brackets, the number of
museurns which filled in the questionnaire

Average numbert of visitors per museum

97
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. Nombte de musées ayant répondu 4 cette

question. Entre parenthéses, nombre de
musées ayant répondu 3 Venquéte.
Nombte moyen de places pat musée

. Number of museums which replied to this

question. In brackets, the number of
museums which filled in the questionnaire
Average number of seats per museum

-
“\\\ U
Total )
Entrée a Pintérieur du musée
Entrée distincte de celle du musée

. Deux entrées

Non précisé
Pourcentage de salles ayant une entrée dans
le musée

Total
Enttance inside the museum
Sepatate entrance

. Two entrances

Unspecified
Percentage of rooms which can be entered
from the museum itself

08

Tablean | Table 5

Nombre moyen de places par musée (catégories 1 2 3)
Average number of seats per museum (categories 1 to 3)

A B
1 2 3 1 2 3
AFRIQUE | AFRICA 13 (19) 2 (6) 5 (8) 247 375 204
AMERIQUE DU NORD |/ NORTH

AMERICA 85 (146) 11 (22) 3 (x3) 301 417 204
Etats-Unis d’Amérique { United

States of America 75 (134) 9 (19) 2 (10) 297 459 150
Autres pays / Other countries 10 (x2) 2 (3) 1 (3) 331 225 492
AMERIQUE DU SUD [ SOUTH

AMERICA 6 B 3 4 2 (3 226 220 190
ASIE [ ASTA 29 (45) 5 (8) 4 (9 161 424 93
EUROPE 116 (124) 27 (30) 28 (50) 239 253 168
France 13 (14) 7 8) 5 (7)) [ 241 416 142
Royaume-Uni / United Kingdom 26 (28) 5 (6) =2 (10) 234 244 181
Autres pays [ Other countries 77 (82) 15 (16) 21 (33) 240 181 173
OCEANIE | OCEANTA 3 (8) - - 227 - -

ENSEMBLE / OVER-ALL 252 (350) 48 (70) 42 (83) 251 312 173

Tablean | Table 6
Estimation du nombre total de places (catégories 1 2 3)
Estimate of the total seating capacity (categoties 1 to 3)

2 3
AFRIQUE | AFRICA 4693 6oo 1632
AMERIQUE DU NORD | NORTH '
_ AMERICA 43 770 9 396 2 976
Etats-Unis d’Amérique / United

States of America 39 798 8 721 1 500
Autres pays / Other countries 3972 675 1476
AMERIQUE DU SUD | SOUTH

AMERICA I 808 880 570
ASTE f ASTA 7 245 3 392 837
EUROPE 29 606 7 688 8513
France 3374 3328 994
Royaume-Uni / United Kingdom 6552 1 464 "1 810
Autres pays [ Other countries 19 680 2 896 5 709
OCEANIE [ OCEANIA 1 816 - -

TOTAL 38 938 23 6ob 14 528

Tablean | Table 7
Situation de Pentrée de la salle (catégorie 1)
Position of the entrance to the room (category 1)

A B C D E F

%

AFRIQUE | AFRICA 19 12 5 2 -~ 74
AMERIQUE DU NORD [ NORTH

_AMERICA ) 146 115§ 6 14 11 95
Etats-Unis I’ Amérique / United '

States of America 134 107 5 13 9 96
Auttes pays / Other countries 12 8 I 1 2. 90
AMERIQUE DU SUD | SOUTH .

AMERICA 8 6 I - I 86
ASIE | ASIA 45 31 8 4 2 81
EUROPE 124 95. 9 18 2 93 '

~ Prance 14 13 - I - 100
Royaume-Uni / United Kingdom 28 17 2 9 - 93"
Autres pays { Other countries 82 Gs 7 8 2 9I
OCEANIE / OCEANIA 8 5 - 2 1 100

ENSEMBLE / OVER-ALL 350 264 29 40 17 91 |




Tablean | Table &

Caractéristiques techniques de I’équipement (catégories 1 a 4)
Technical characteristics of the equipment (categories 1 to 4)

I b TIT v I. Nombte total de musées (ces nombres ne
4 B ¢ b E|l A B ¢ p = peuvent étre comparés avec ceux des colon-
nes suivantes, qui ne concernent que les
AFRIQUE / AFRICA 39 12 3 4 9 28 I 2z — 2 5 1 salles ayant indiqué les caractéristiques de
i leur équipement).
AMERIQUE DU NORD [ NORTH .
AMERICA 186 91 17 18 39 165 | 20 5 T 24 49 12 Total number of museums (these figures are
Etats-Unis &’ Amérique / United not comparable with those in the other
States of America 167 | 83 15 16 35 149 | 18 4 1 22 45 10 columns, wh1gh relate only to the'museums
Autres pays / Othet countties 19 8 2 2 4 16 2 1 —- I 4 2 that gave particulats of their equipment)
AMERIQUE DU SUD [ SOUTH II. 16 mm:
AMERICA 17 6 =2 2 3 13 - 3 - 2 5 - A. Optique [ optical
— B. Magnétique / magnetic
AStE [ ASTA 65 3t 4 7 16 58 6 =2 3 11 8 C. Optique et magnétique | optical and
EUROPE 220 50 13 35 48 155 | 14 1 — 24 39 15 magnetic
France 36 5 4 4 10 23 3 = - 4 7 4 D. Non précisé [ unspecified
Royaume-Uni / United Kingdom 44 18 1 9 6 34 3 — - 6 9 I E. Total { total
Au'tres pays / Other countries 140 36 8 22 32 98 8 1 — 14 23 10 1L, 35 mm:
OCEANIE / OCEANIA 8 3 - 1 3 7 - - - = = - A. Optique / optical
_TOTAL 535 202 39 67 118 426 41 13 I 34 104 46 B. Magnétique / magnetic
C. Optique et magnétique [/ optical and
magnetic
Tablean | Table 9 ' D. Non précisé [ unspecified
Caractéristiques de I’équipement sonore (catégoties 1 4 4) [en poutcentage du nombre de  E. Total / total
frusees pout chaque format d’ap P areil] . IV. Cinémascope [ Cinemascope process
Characteristics of the sound equipment (categories 1 to 4) (as a petcentage of the number
of museums for each projector size)
I T I 16 mm:
A B A B A. Optique / optical
B. Magnétique / magnetic
AFRIQUE | AFRICA 84 37 - - L 35 mm:
AMERIQUE DU NORD | NORTH A. Optique / optical
, AMERICA 87 28 81 23 B. Magnétique [ magnetic
Etats-Unis &’ Amérique [ United
States of Ametrica 87 27 83 22
Auttes pays / Other countries 83 33 - -
AMERIQUE DU SUD / SOUTH
AMERICA. 8o 40 - -~
ASIE [ ASIA ‘ 90 26 - -
EUROPE 88 45 _ 93 -
France 69 62 - —
Royaume-Uni / United Kingdom 96 36 - -
Autres pays / Other countries 88 45 - -
OCEANIE [ OCEANIA - - - -
ENSEMBLE [ OVER-ALL 87 34 76 25
Tablean | Table 10
Nombre annuel de spectateurs : moyenne par musée (catégories 1 2 3)
Annual number of spectators: average per museum (categoties I to 3)
A B A. Nombre de musées ayant répondu & cette
p 2 3 ; 2 2 question. Entre patenthéses, nombre de
musées ayant répondu 2 'enquéte
AFRIQUE | AFRICA 11 (19) 2z (6) 4 (8) 7000 3600 640 B. Nombze moyen de spectateurs par musée
AMERIQUE DU NORD / NORTH A. Numbet of museums which replied to this
AMERICA ()6 (I.].G) 11 (22) 6 (13) 23 800 5 700 1530 unStiOIl. In l?rackets, the numbetr of
Etats-Unis d’ Amérique / United museums which filled in the questionnaire
States of America o1 (134) 9 (19) 4 (10) 24900 3500 1750 B. Avetage numbet of spectators per museum
Auttes pays [ Other countries 8 (12) 2 (3) 2 (3) 11300 150600 1100
AMERIQUE DU SUD / SOUTH
AMERICA 5 8 1@ 2 (3 10400 2900 450
ASIE | ASIA 35 (450 4 (8) 5 (9) 15 800 7200 2000
EUROPE 72 (124) 12 (30) 17 (50) 17300 2200 1020
France 7 (140 4 B8 2 (9 23 400 2 6oo 800
Royaume-Uni / United Kingdom 20 (28) 1 (6) 2 (10) 19 300 6oo 350
Autres pays /| Other countries 45 (82) 7(16) 13 (33) 15 500 2100 I 160
OCEANIE | OCEANIA 6 (8) - - § 100 - -

ENSEMBLE [ OVER-ALL 228 (350) 30 (70) 34 (83) 18900 4400 1180 ’ 99




II.

IL

Répartition des musées suivant le prix
d’entrée: A, entrée toujouts gratuite; B,
entrée toujours payante; C, entrée gratuite
ou payante suivant les séances; D, non
répondu

.

Répartition des musées 2 entrée payante:
A, tréduction ou gratuité pour certaines
petsonnes; B, pas de réduction; C, non
tépondu

Distribution of museums according to their
admission charge: A, admission always
free; B, admission charge always made;
C, admission free ot otherwise according
to the petformance; D, no reply

Distribution of museums making an
admission chatge: A, reduced price or
charge waived for certain persons; B, no
reduction ; C, no reply

I00

Tablean | Table 11

Nombte annuel de spectateurs: moyenne par place (catégories 1 2 3)
Annual number of spectators: average per seat (categoties 1 to 3)

1 2 3

AFRIQUE [ AFRICA 28.3 9.6 3.1
AMERIQUE DU NORD |/ NORTH

AMERICA 79.1 13.7 5.8
Etats-Unis d’ Amérique / United i

States of America 83.8 7.6 11.7
Autres pays [/ Other countries 34.1 69.3 2.2
AMERIQUE DU SUD [ SOUTH

AMERICA 46.0 13.2 2.4
ASIE [ ASIA 98.1 17.0 21.5
EUROPE 72.4 8.7 6.x
France 97.2 6.3 5.6
Royaume-Uni / United Kingdom 82.4 2.5 1.9
Autres pays | Other countries 64.6 11.6 . 6.7
OCEANIE | OCEANTA 22.5 - -

TOTAL 75.3 14.1 . 6.8

Tablean | Table 12

Estimation du nombre annuel total de spectateuts (catégories 1 4 3)
Estimate of the total number of spectators per year (categories 1 to 3)

1 ) 2 3
AFRIQUE / AFRICA 133 000 21 6oo 5 100
AMERIQUE DU NORD / NORTH
_ AMERICA 3 472 200 113 300 20 800
Etats-Unis d’Amérique / United .

States of America 3 336 Goo 66 500 17 500
Autres pays /| Other countties 135 Goo 46 800 3 300
AMERIQUE DU SUD / SOUTH '

AMERICA 83 200 11 Goo 1 400
ASIE [ ASTA 711 000 57 6oo 18 000
EUROPE 2 139 000 58 ooo 47 400
France 327 Goo 20 800 5 6oo
Royaume-Uni / United Kingdom 540 400 3 6oo ' 3 500
Autres pays / Other countries 1 271 000 33 6oo 38 300
OCEANEE [ OCEANTA 40 800 - -

TOTAL 6 579 200 262 100 92 700

Tablean | Table 13 .

Prix d’entrée aux séances cinématographiques (catégories 1 2 3)
Admission charge for film screenings (categories 1 to 3)

I I
A B C D A B C
AFRIQUE | AFRICA 27 1 2 3 3 - -
AMERIQUE DU NORD [ NORTH
AMERICA 129 20 21 11 29 4 8
Btats-Unis d’ Amérique / United
States of America 117 20 15 11 26 3 6
Autres pays [/ Other countries 12 - 6 - 3 I 2
AMERIQUE DU SUD [ SOUTH
AMERICA 12 2 - I 2 - -
ASIE [ ASIA , 49 4 3 6 4 - -
EUROPE 112 44 21 27 35 4 26
France I5 7 4 3 7 1 3
Royaume-Uni / United Kingdom 31 3 3 C 7 1 1 4
Autres pays / Other countries 66 34 14 17 27 2 19
OCEANIE | OCEANIA. 7 I - - 1 - -
TOTAL 336 72 47 48 74 8 37




Tablean | Table 14

Intérét porté au projet de circuit international (catégories 1 2 8) [“Si un organisme inter-
national organisait un systéme de distzibution de films spécialisés, souhaiteriez-vous
bénéficier de ses services ?”’]

Interest taken in the proposed international distribution system (categories 1 to 8) (“If an
international organization arranged a distribution system for specialized films, would you
be interested in' benefiting from its services?”’)

I II - juns
A B C A B C A B C
AFRIQUE | AFRICA 33 I 8 5 I 3 6 6 17
AMERIQUE DU NORD / NORTH '
_ AMERICA 146 8 35 9 - 4 4 13 41
Etats-Unis d’Amétique / United
States of America 129 8 31 8 - 1 4 8 36
Autres pays / Other countries 17 - 4 1 - 3 - 5 5
AMERIQUE DU SUD | SOUTH
AMERICA 14 1 4 - I 6 - - 10
ASTE [ ASIA 59 I 7 - Iz 4 - 19
EUROPE 179 10 62 I3 1 86 17 10 226
France 28 I 7 3 - 22 2 2 62
Royaume-Uni / United Kingdom 34 4 7 I - 17 2 - 52
Autres pays [ Other countries 117 5 48 9 147 13 8 112
OCEANIE [ OCEANIA 8 - - - - = - - '3
TOTAL 439 21 114 34 3. 112 31 29 316

Tablean | Table 15

Musées souhaitant bénéficier du systéme international de distribution de films [répartition
suivant la langue] (catégories 1 a 8)

Museums wishing to benefit from the interpational system for the distribution of films
(categoties 1 to 8): distribution according to language

1 e 0
A B C D E B C D E
AFRIQUE [ AFRICA 44 30 13 3 I 68 30 7 2
AMFRIQUE DU NORD |/ NORTH ]
. AMERICA 159 157 II 4 5 99 6.9 2.5 3.1
Etats-Unis d’Amérique [ United ‘

States of America 141 141 5 2 3 100 3.5 .4 2.1
Autres pays [/ Other countries . 18 16 6 2 2 89 33 II 11
AMERIQUE DU $UD [ SOUTH ) '

AMERICA 14 2 2 - 9 - - - 64
ASIE [ ASIA 70 51 9 1 - 73 13 1 -
EUROPE 209 96 86 55 32 46 41 26 15
France 33 3 33 1 - 9 100 3 -
Royaume-Uni [ United Kingdom -37 37 - - - 100 - - -
Autres pays / Other countries 139 56 53 54 32 40 37 39 23
OCEANIE [ OCEANIA 8 8 - - - 100 - - -

ENSEMBLE [ OVER-ALL 504 346 121 63 47 69.9 24 12 9.3

HOO®>
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=

Musées équipés (catégories 1 4 §)
Equipement en projet (catégories 6 et 7)

. Pas de projet (catégorie 8)

Oui
Non
Pas de réponse

Museums with equipment (categories 1
to 5)
Equipment planned (categories 6 and 7)

. No plans (category 8)

Yes
No
No reply

Nombre de musées [ number of museums

. Part (en pourcentage du total) / Percentage

of total desiting specified languages

. Total [ total

Anglais | English
Frangais / French

. Allemand / German

Espagnol [ Spanish

I0I



The use of cultural and scientific films

in the museums

by Jacques Durand

1. In this context, the term “stientific film”
is used to mean a short or medium-length
documentary dealing with the natural sciences
and intended mainly for a mote ot less select
non-professional audience.

The present survey is not concerned with
the type of production, also termed a “scientific
flm™ in cettain branches of study, which is an
auxiliaty means of reseatch, of interest only to
experts, and ‘which may deal with the natural
sciences or with any othet field of knowledge.

I02

of the world

Statistical and qualitative repott on a joint Unesco/Icom Survey
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Introduction

Only a very small proportion of the people most likely to be interested in cultural and
scientific films! in the form of short or medium-length documentaries are at present able
to see them in commercial cinemas. Though the popularization of science and att, and a
passion for the cinema, particularly among young people, are distinctive features of this
2oth century, tremendous possibilities for the use and distribution of such films
through existing cultural institutions (museums, universities, libraries) have so far been
left unexploited.

To promote the distribution, and hence the production, of such documentaries, Unesco
has undertaken a systematic survey of the possibilities of setting up special distribution
channels for the benefit of their prospective usets.

Of the likely users, the various museums throughout the world constitute an excep-
tionally important potential market. Besides dealing with research and the presetvation of
objects, they serve also as educational agencies. And in this last capacity, as in the other
two, they cover a wide range of interests and cater for a very varied public.

Visitors to art museums are likely to be interested in documentaties which can be class-
ified under the heading of “art films”, that is, films dealing with questions relating to the
aesthetics, style, school, technique, and economic, social and ideological context of works
of art, films relating to the fine arts, primitive or folk art, giving details of artists’ lives,
explaining the principles and methods of the conservation of works of art, etc.

Visitors to archaeology and history museums will want documentaries on sites and
monuments of atchaeological and historical interest, on excavation methods and discoveties,
or giving an account of important people, events, social movements and typical aspects
of the past, based on pictorial and written material, oral sources, etc.

Visitors to ethnology and folklote museums will be interested in documentaries illus-
trating, through museum exhibits or, still better, through scenes or recordings made in



the field, the way of life, the material culture, the social organization, the speech, the
visual and dramatic att, the dancing, music and poetty of surviving archaic societies, the
problems of protecting regional cultures, etc.

Natural science museums will want to show documentaries concerning systematics,
biology, plant and animal ecology, the exploitation of natural resources, the protection
of wild life, etc.

Museums of science and technology will wish to offer their visitors documentaries
dealing with the various branches of study they cover and new discoveties and applica-
tions in those fields, films illustrating the lives of inventors, etc.

Lastly, museums coveting other subjects will need films suited to their own particular
interests—documentaries illustrating the interdependence of cultures, the problems of
rapidly developing countries, etc.?

The prospects for the success of this type of educational work by museums are particu-
latly good since the film—which can truly be termed an exhibition in motion—is admirably
fitted to appeal to present-day visitors, and especially to the young people whose interest
museums are seeking to attract.

In otder to discover what technical facilities are at present available to museums, Unesco
has made Icom responsible for a world survey of the projection rooms existing in museums.
A questionnaire was prepared on the cinematographic equipment available to each museum,
its arrangements for the use of cultural and scientific films, and its interest in the establish-
ment of an international distribution system.?

Out of the wortld’s total of about 15,000 museums, over 4,000 which could supply
useful information were consulted in 115 countries ot tetritories.

The distribution of the questionnaire began on 30 April 1962. By 1 May 1963, more
than 1,000 replies had been received;? these replies have been analysed on both a statistical
and a qualitative basis, and the results are published below.

The sutrvey showed clearly how greatly most museums desire increased facilities for
the use of cultural and scientific films. To meet the needs thus expressed, Unesco suggested
to the International Council of the Cinema and Television (CICT) that there should be
a study of steps to be taken, the broad outlines of which could be discussed at a meeting
attended by representatives of the competent international organizations to be held in
the near future. The tesults of this meeting will be communicated without delay to all
those concerned and the efficacity of their individual activities will be increased by their
being within the framework of collective action decided at an international level.

I. Survey of museums’ equipment

1. v Definition of the categories of equipment

Thete are several criteria for assessing the film projection equipment available to museums.

The position of the projection room. A distinction has to be made between museums
with a room permanently set aside for film screenings on the museum premises, those
making occasjional use of a hall or exhibition room, etc., and those able to use a room
belonging to some other body (university, municipality, private cinema, etc.).

Natnre of the equipment. This may consist of a permanent booth or a portable projector;
the latter may be owned by the museum, or it may be hired or borrowed from outside,
ot it may be supplied by a lecturer without the museum’s needing to take any action.

Extent to which the equipment is now wsed. The above-mentioned facilities may already
be being used by the museum or may be only at the planning stage. The projection room
may be already in use, being fitted up, or merely being planned. The projector may have
been in operation for some time, or it may be available but not yet used by the museum,
or the museum may be considering buying one. When matters are at the planning stage,
some indication should be given of the likelihood of carrying out the plans and the time
that the work will take.

On the basis of these various criteria, museums could be divided into a considerable
number of categories which are not, however, mutually exclusive (for instance, a museum
may now be using an outside room but be planning to set up a projection booth on its
own premises). Furthermore, the replies to the questionnaire do not supply all the infor-
mation needed to classify each museum with certainty in a definite category.

It was finally decided to take only eight categories: -

1. Museums with a projection room on their own premises and having its own pro-
jector (permanent or portable).

2. Museums having the use of a projection room (whether ot not they have already
taken advantage of this facility).

z. An initial study of these problems was
made at Brussels, from 8 to 11 July 1958,
duting the Symposium on Museums, Film and
Television, otganized by Icom under the
auspices of Unesco in connexion with the
World Exhibition. Its recommendations were
published if Ieom News | Nouvelles de I'Icom,
Vol, II, Nos. 5-6, October-December 1958.
See, in patticulat, Recommendation No. 4.

3. Enclosed with this very detailed question-
naire was a catd on which museums could either
state that they had no equipment or announce
their plans for the near future.

4. Icom is still receiving many teplies, which
will be dealt with in a supplementary study to
be published in 2 later issue.
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35. TexNiska Museer, Stockholm. Salle de
conférences (157 places).

375. Lecture hall (157 seats).
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3. Museums with a room on their own
pretmises, tiot specially equipped but already
used for film screenings with a projector
which has been hired, bortowed or supplied
by the organizer of the screening.

4. Projection rooms in process of being
fitted up: museums having no special room
for the purpose, or only a room without
equipment, but planning to equip one in
the near future (wotk already begun, plans
drawn up and arrangements made for finan-
cing, etc.).

5. Museums stating that theyhavea projec-
tion room but giving no further particalars.

6. Projection rooms planned to be in
operation before 1965. Museums which
merely mentioned such plans without giv-
ing further details have been classified in’
this category.

7. Plan to be put into operation by an
unspecified date. This eventuality was not
provided for in the questionnaire or in the
answer card, but it was mentioned by certain
museums. All museums at present without, but wishing to have, equipment, which did
not mention what prospects they have of getting what they want, have also been classified
in this category.

8. The last category includes all museums without any projection equipment and not
mentioning any plans for acquiring it. These museums either have no plans for equipment
(some of them say so explicitly) or else have plans for after 1965 but have not mentioned
them.

The order in which the categories are listed above is approximately indicative of the
various museums’ capacity for taking practical advantage of the services of the proposed
body.

The first three categories already possess satisfactoty equipment: they can take part
immediately in an international dlstrlbutlon system; they represent the “present market”
for any such body.

The first category is the most promising of the three, as museums with a projection
room on their own premises can show films more frequently.

Categoties 4, 6 and 7 represent a “potential market” which can be used in the near or
mofte distant future. There is a strong possibility that museums in category 4 will be able
to join the system; they can therefore safely be added to the present market. Museums in
categories 6 and 7 cannot be counted definitely as prospective participants, but they should
be kept informed of developments.

In the remainder of this study, the present circumstances in which the equipment is
used (number of seats and number of spectators) will be analysed only for the first three
categories, ie., for museums which already have equipment and have given particulars
thereof. The chatacteristics of the equipment (format and sound system) will be described
for the fourth category also, since, when a scheme is to be carried out in the near future,
such characteristics will often have been decided on already. Other patticulars will be
given either for all museums possessing equipment (at present or-in the near future: first
five categories), or for all the replies received (eight categories).

1. 2 Distribution of musenms according to categories of equipment

The replies have been distributed among the eight categories defined above. A card-index
of museums classified according to these criteria may be prepared later on.

Table 1 shows the number of museums in each category, for each country. It will be
seen that, out of a hundred museums possessing equipment, half are located in Europe,
thirty in the United States of Ametica, and only twenty in the rest of the wotld. The number
of museums with equipment expressed as a percentage of all the replies received from
each countty does not give an exact idea of each country’s equipment, for it also depends
on the number of questionnaires sent out and the proportion of replies received.

For instance, in the case of France and the United Kingdom, categories 1 to 5 make
up only 30 to 4o per cent of the replies, as against 50 to 6o pet cent in Africa and Asia, and
74 per cent in North America.
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Table 2 shows the distribution of museums according to their branch of activity, and
Table 3 converts these tesults into petcentages. The figures provide no more than a rough

Features of museums with equipment

guide, since the work actually done by museums does not always correspond exactly to-

the headings used fot the categories, or does not cover all that is implied by the titles of
the categories to which they belong; for instance, the categories “History and archaeo-
logy” and “Ethnography and folklore” include many museums which are concerned with
only one of the two activities grouped together.

Subject to these reserves, the “Art” category is that most commonly encountered (over
half the museums in France, the United Kingdom and North America).

Table 4 sets out the main information assembled with regard to the number of visitors.
A high proportion of museums replied to this question (neatly go per cent). It will be seen
that those with the best film projection equipment (category 1) have, on the average, a
substantiaily higher number of visitors than the other categories. In any given category, it
will also be found that the average number of visitors is higher in the United States of
America and the United Kingdom than in other countries.

1. 4 Features of the projection rooms

Table 5 shows the average numbet of seats per museum, arranged by categories and regions.
As can be seen from the left-hand columns, a smaller proportion of museums replied to
this question than to the one concetning the number of visitors, namely, 72 per cent for
categoty 1, 69 per cent for category z and
51 per cent for category 3. A translation
errot in the questionnaire (the I'rench word
“place” was translated by “place” instead
of by “seat”) led to an increase in the per-
centage of museums in the English-speaking
countries which did not reply to this
question.

In order to estimate the over-all capacity

of the museutns with equipment, we calcu-

lated the total seating capacity by multiplying
the average figures in Table 5 by the total
number of museums in each category. This
estimate is correct if the museums which

replied to this question are truly representa-
tive of museums in general, that is, if there
is no correlation between the fact of having
replied and the size of the projection room.
The results of this calculation are given in
Table 6, showing a total of close on 130,000
seats; for putposes of comparison it may
be noted that the total number of seats in the cinemas of Paris is 247,000, ot roughly
twice that figure.

Table 7 gives a further item of information about the museums which are fully equipped
(category 1): it shows whether the projection room is entered from inside the museum,
whether there is a separate entrance, or whether there are entrances of both types. It will
be seen that nine-tenths of the projection rooms have an entrance from the museum itself.
In most cases, therefore, visitots to the museum can be encouraged to attend film screenings
organized while the museum is open.

L 5 Characteristics of the projectors nsed

The characteristics of the projectors, as regards format, are as follows (see Table 8):
there are practically four times as many 16 mim. as 35 mm. projectors ; nearly all the museums
which replied to this question have 16 mm. projectors, most of those with a 35 mm. pro-
jector also having a 16 mm. projector; few museums are equipped to show Cinemascope
films (approximately 8 per cent of those which replied); in only four cases do we know the
size of the projectot used for this purpose (16 mm.) (the other museums are equipped
with both 16 mm. and 35 mm. projectors and their replies do not state with which projector
the Cinemascope process is used); a few museums stated that they have an 8 mm. pro-
jector.

So far as the sound teproduction process is concerned, Table g shows the relative num-
bers of optical and magnetic-head projectors in the rooms equipped with 16 and 35 mm.
projectors. The total comes to more than a hundred, as double-head projectors were

36. TexniskA Musger, Stockholm. Nouvel
auditorium (4oo places).

36. New auditorium (400 seats).

10§



106

counted in both categories. For instance, the percentage of projectors with optical repro-
duction is equal to: _
optical 4 optical and magnetic

optical + magnetic 4- optical and magnetic
In Table 8, the columns headed “sound equipment unspecified” cover the following
museums: those which do not know the technical characteristics of their projectors; those
with silent projectors (some museums stated so specifically) ; those which are fully equipped
(16 and 35 mm. projectors with both optical and magnetic heads), so that it is impossible
to tell from the answers to the questionnaire what sound equipment is used with each
patticular size.

1. 6 Obstacles to the equipment of musenms

The equipment of museums has been discussed in the foregoing paragraphs. It is also
worth looking into the reasons why some museums have little or no equipment; some
patticulars on this subject are given in the personal comments for whlch space was left
at the end of the questionnaire.

A few museums refer to such obstacles as competition from television (Missoutri Resources
Museum, United States of America), lack of space (Transvaal Museum, Pretoria, Republic
of South Africa), or technical difficulties:

“Il n’existe pas actuellement d’appareil de projection 16 mm. de trés bonne qualité
permettant des projections correctes en pleln air. Il est urgent que I’'Unesco demande
2 une de ses commissions techniques (existantes ou a créer) d’étudier soigneusenient un
cahier des chatrges pour un tel équipement” (Jean Rouch, Comité du film ethnographique).

But the main difficulty is due to thé lack of funds, meationed by a large number of
Museums : :

“Nous ne projetons pas d’ouvtir une salle parce que nous n’avons pas d’argent” (Museo
Araucano, Temuco, Chile),

“Il n’a pas méme été possible d’obtenir les crédits pour appareil de projection fixe,
appareil photographique et magnétophone” (Musée de Douala, Cameroun).

“Lack of the necessaty funds and space to provlde for such” (Transvaal l\/Iuseum
Pretoria, Republic of South Africa).

“La nostra istituzione non possiede fondi per potersi procurate 1° la macchina da proie-
zione; 29 lo schermo adeguato; 30 le eventuali pellicole da pro1ettare” (Istituto e museo di
stotia delle scienze, Florence, Italy).

A total of fifteen or so museums gave similar replies.

It should also be mentioned that some inuseums raise objections to the very principle
of film screenings in museums.

The Cummer Gallery of Art (Jacksonville, Fla., United States of America), listing the
tequirements that must be met by films if they ate to be used for a talk (clear commentary,
disctreet music, camera remaining for a long time on the subject and moving slowly),
concludes that slides are better suited for such a purpose: “Slides, with details, are still
better than films for showing particular objects.”

Similarly, the American Museum of Atomic Energy (Oak Ridge, Tennessee, United
States of America) feels that films should be used sparingly, as supplementary illustrative ma-
terial, without exploiting them for their “entertainment value” : ““The significant object, and
didactic displays using significant objects, to tell a story directed at the majority audience
are the unique communication media of the museum. Films should be used only to supple-
ment the significant object story. ... Museums should utilize films as an integral part of
their interpretive story, rather than develop what is sometimes called strong attraction
motion picture programmes to pull people to the museum and boost attendance figures.
This, in my opinion, is a misuse of films and downgrades the museum by placing an undue
emphasis on an extraneous communication medium.”

II. Present use of equipment

IL. 1 Estimate of the number of spectators

‘Table 10 shows the average number of spectators, calculated from the replies of the museums
which provided information on this point. It must be added that the number of spectators
varies greatly from one museum to another—for example, in the United States of America,
two museums in category 1 show almost as many spectators as the other eighty-nine
museums (1,050,000 as against 1,190,000)—and that the percentage of museums which

« failed to answer this question is very high (in category 1, 65 per cent of the replies mention



the number of spectators; in category 2, 43 per cent and in category 3, 41 per cent). In the
circumstances, the averages shown are subject to quite considerable variations but the
respective situations of the three categories are roughly the same in each region.

The avetage annual number of spectators per seat (Table 11) has been calculated by
dividing the. average number of spectators (Table 10) by the average number of seats
(Table 5). The answers to these two questions were not, in all cases, provided by the same
museums, but this does not occasion any appreciable error: if the average is calculated
only from the museums which answetred both questions, the results for the three categories
are as follows: in the United States of America: 82.8, 7.7 and 8.8 (instead of 83.8, 7.6 and
11.7); in the United Kingdom: 82.2, 2.5 and 1.9 (instead of 82.4, 2.5 and 1.9); in France:
97.2, 6.2 and 5.6 (instead of 97.1, 6.3 and 5.6).

Tt is more impottant to note that the annual number of spectators per seat vaties consi-
derably from one museum to another. Some record very high figures (833, 619 and 500
in thtee American museums, 555 in an English museum), whereas others show no more
than one spectator pet seat per yeat (e.g. two museums in category 1 in the United States
of America, and one museum in the same category in the United Kingdom). Moreover,

37. MUSEE DES ARTS DECORATIFS, Paris. Salle
de projection.

37. Projection room.

the distribution of museums according to number of sf)ectators is very unsymmetrical,
so that there is an appreciable difference between the arithmetical average and the “average
museum” : for category 1, half the museuins in the United States show fewer than eighteen
spectators per seat (whereas the average is 83.8); and half those in the United Kingdom
fewer than twenty-one spectators per seat (whereas the average is 82.4).

The number of spectators tay be expressed as a percentage of the number of visitors
to the museum, as follows: '

Catcgory h
Country
1 2 3
% % %
United States of America . . . . . . . . . . 10.57 3.22 2.35
United Kingdom e e e e 7.07 1.06 0.74
France . . . . . . . . . . . .. . 2.80 9.10 3.73

Film screenings thus represent, at the present time, only a small part of the activities
of museums.
Here again, the disttibution of the percentage recorded for the different museums is
very wide in range and unsymmetrical: in the United States of America, in category 1,
the results vary between o.1 and 1oo per cent, and for half the museums, the percentage
is less than 6.8 per cent whereas the average is 10.6 per cent.
The total number of spectators per year (Table 12) is equal to the average number of
spectators per museum multiplied by the number of museums in each category. This
calculation is correct to the extent that the institutions which indicated the number of
spectatots are truly representative of museums as a whole. For the three categories IO7



38. RIJKSMUSEUM, Amsterdam. Salle de confé-
rences David Réell, inaugurée en juin 1962. Vue
vers le podium.

38. David Réell Lecture Hall, opened in June
1962. View from hall looking towatds the
podium.

5. In connexion with the tenting of films, the
following question was asked: “Do you benefit
from reductions?” Thete wete few affirmative
treplies, but a check showed that the negative
answers came sometimes from museums to
which films were not supplied at reduced rates,
but more commonly from museums which did
not tent films (because they obtained them free
of charge).

108

considered, the figures show a total of 6,934,000 spectators per year. For purposes of
comparison, it may be noted that the commercial cinemas in Paris, in 1961, had a total
audience of 61,200,000.

II. 2 Conditions of admission to film showings

In most of the museums there is no charge for admission to the projection room (Table 13):
in 74 per cent of the museums, the performances are always free; 10 pet cent of the museums
occasionally make a charge for admission to performances; only 16 per cent of the museums
regularly make a charge for admission; furthermore, 9o per cent of the museums which
charge for admission (to all or to certain petformances) offer free admission or reduced
prices to certain categories of spectators.

Although, in many cases, those attending the film screenings have probably already paid
for admission to the museum itself, the latter will have only limited funds available for the
renting of films and will be unable to contemplate extending its film activities. Sometimes,
moreover, no charge is made for admission to the museum itself.

In their comments, certain museums state that free admission is a matter of principl
50 far as they are concerned: :

“Les conditions de fondation du musée nous font obligation d’organiser uniquement
des séances gratuites. La perception d’un droit d’entrée par les associations culturelles
se heurte & de grandes difficultés 4 cause de la loi communale sur les spectacles” (Musées
communaux of Verviers, Belgium).

“AJl our services are free” (Corpus Christi: Museum, Texas, United States of America).

H

IL. 3 _Arrangements for the renting of films

Because of their small resources and the fact that they make no charge for admission, many
museums cannot rent films on the usual commercial terms and have to make do with films
supplied to them free of charge or at reduced prices.

The replies to the questionnaire do not give any precise information on this point;®
but it is often referred to in the personal comments:

“We do not have a budget for renting films™ (U.S. Department of Interior Museum,
Washington, D. C., United States of America).

“We have no funds for renting films or for purchase. We can only use free films or
those donated or loaned” (San Betnardino County Museum, Bloomington, Illinois, United
States of America).

“Museums always have financial limitation. So movies are considered a service, not a
must. Therefore their cost mwst be insignificant” (Bennington Museum, Bennington,
Vermont, United States of America).

In order to obtain films free of charge, museurms apply to national public organizations,
frequently to foreign embassies and cultural services, and sometimes to commercial com-
panies (e.g., petroleum companies):



“We are assisted [with regard to projection equipment] by various industtial and com-
mercial organizations which provide the service free. In return we usually include one of
their films in the performance. These films do not advertise the products of the organi-
zation concerned” (King George VI Art Gallery, Port Elizabeth, Republic of South
Africa).

“Qur fund would not extend to rental of films from commercial distributors since, not
being allowed to charge admission, we would be unable to recover the outlayed rental.
Fortunately there are a qumber of film libraties in the country, from which films may be
obtained free of charge, except the freight costs” (Kaffrarian Museum, King William’s
Town, Republic of South Africa).

-1, 4 Filws arailable

Very few museums have a stock of films. The resources of most of them are too limited
to enable them to produce or purchase films. In many cases, the audience is too small for
a stock of this sort to serve a useful purpose.

“We bave no funds for purchase of film stock, but no real use would be served by posses-
sion of such a stock, since the population is small and fairly static.” (Kaffrarian Museum,
King William’s Town, Republic of South Africa).

Most museums thus have available only the films which they borrow ot rent. Many of
them mention the difficulties they therefore have in obtaining films of interest to them:

“D’une facon générale, nous manquons de films d’histoite de Part et de films folklo-
riques (danses, costumes, etc.)” (Musée des Arts Africains, Brazzaville, Congo).

“In general, there is a lack of good educational films dealing with Central African
subjects. There is a very definite need for films designed specifically for our indigenous
people.” (National Museum of Southern Rhodesia).

“Nous manquons de matériel spécialisé sur Phistoire de Barcelone, et de films surtout”
(Museo de Historia de la Ciudad, Batcelona, Spain).

“Malgrado che io abbia il vivo desiderio di presentare di frequente dei films d’arte,
trovo molta e molta difficoltd ad avere i documentati, e spesso vi sono dei periodi nei
quali resto privo di queste pellicole” (Mused Civico, Turin, Italy).

“To my knowledge, there are only two documentary art films available in the United

States, of any therit” (William Rockhill Nelson Gallery of Art, Kansas City, Missouri, .

United States of America).

“Actually, very few military documentaries are available”” (West Point Museum, Anna-
polis, Maryland, United States of America).

“The number of art films in Israel is very limited” (Bezalel National Museum, Jerusalem,
Israel). . .

This shortage of films is partly due to the fact that certain museums are interested in
very special fields. It is also due to the fact that the available films are not exactly suited to
the museums’ needs, because they are not “scientific’” enough:

“Par expérience nous savons qu’il est extrémement difficile de trouver chez les organismes

29. RyksmuseuMm, Amsterdam. Salle de confé-
rences David Réell. Vue vers entrée de la
salle,

39. David Roell Lecture Hall. View from front
looking back towards the entrance.
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6. The questionnaire asked: “If you impott
films do you pay duty on them?”; but the
information given could not be ut111zed as
negative answers meant sometimes that the
museumn imported films without ‘paying duty
and sometimes that it did not import films
(which was in some instances explicitly stated
in the replies).
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privés ou les réalisateurs isolés des films suffisamment documentés et honnétes sur les
sujets d’ethnographie générale” (Rijksmuseum voor Volkenkunde, Leyden, Nether-
lands). :

“We greatly prefer, and sometimes have difficulty obtaining, films which follow closely
an art-historical ot art-appreciation approach, without branching out diffusely into other
areas” (National Gallery of Art, Washington, D. C., United States of America).

“Within the United States it is almost impossible to find good documentary films.
Because of the lack of material we have been forced to use films of a more or less standard
entertainment type” (William Rockhill Nelson Gallery of Art, Kansas City, Mo., United
States of America).

“We have booked domestic films and cancelled the show after previewing for a number
of reasons: (1) primarily the film did not come up to expectations technically or in content;
(2) it did not fit in with over-all programme objectives; (3) over-commercialization (we
do not object to reasonable spomsor ldentlﬁcatlon) (Scott-Fanton Museum, Danabury,
Conn., United States of America). V

“A series on science might be feasible. This would be dependent on the availability of
films not now available to teachers through present rental agencies which would be of
value” (Diablo Valley College Science Center, Concord, Calif, United States of America).

In other cases, the difficulty is dueto the fact that the museum, because of its limited
resources, for instance, is unable to draw on commezcial sources and has to make do with
institutions which can offer only a few films:

“Nos musées présentent des films prétés par les ambassades. Mais il y a deux ou trois
années que le matériecl en question est épuisé” (Museum of Modern Art, Haifa,
Israel).

Another teason is that many museums have difficulty in obtaining films produced
abroad, owing either to administrative and customs obstacles® o to lack of information.

“Any easing of international battiers to the movement of films would be very helpful. It
was almost four yeats before Jmages médidvales was available in the United States and this
delay is typical” (Henry Art Gallery, Washington, D.C., United States of America).

“Nous regrettons de ne pas avoir des films internationaux; les écoles et les groupes
professionnels y seraient trés intéressés” (Ostetreichisches Gesellschafts- und Wirtschafts-
Museum, Vienna, Austria).

“We would like to procure more art films produced outside Canada. As we cannot pur-
chase films, only borrow them, the chief obstacle is delay for clearance through customs”
(Art Gallery, Toronto, Canada). '

Moreover, the replies to the questionnaire show that there is a fairly general lack of
information about existing films. Although many museums state that they have catalogues,
most of them have only very scrappy documentation, Some emphasize the need for a
comprehensive catalogue: —

“It is becoming increasingly difficult to find sources of good films on art. About ten
years ago, both the American Federation of Art and Unesco issued catalogues of films
on art which for three or four years were my main source for renting excellent art films,
but these catalogues were never reissued” (Rhode Island Museum of Atrt, Providence, R.I.,
United States of America).

ITI. Prospects for an international
film-distribution system

L 1 Musenms interested in the proposed international system

" 'The proposal for an international distribution system for films was very favourably received

(Table 14):

Of the museums already equipped, 77 per cent said they were interested and only 4 per
cent answeted in the negative.

Of the museums contemplating fitting up a projection room, 23 per cent are interested ;
hete again, there were very few negative answers (2 per cent); most of the museums did
not reply to this question (largely due to the fact that many of them sent only the answer-
card and not the detailed questionnaire duly filled in).

Of the museums which said they had no projection room and which mentioned no
plans for equipping themselves, 8.4 pet cent teplied in the affirmative. These are probably
musenms which plan to equip themselves but omitted to say so.

Of the 1,099 museums which replied to the inquiry, so4 said they were interested in
the project and 439 already have a projection room or will have one in the near future.



III. 2 Audience forfaﬂim/ar types of films

The preceding paragraph indicates the number- of projection rooms constituting the
prospective market for the proposed international system. The number of rooms likely
to show any particular film is smaller, for account must be taken of several limiting factors
(content of the film,-size of the projector, sound reproduction system, language in which
the commentary is spoken).

These limiting factors do not substantially teduce the market:

So far as the characteristics of the equipment are concerned, 85 per cent of the museums
can screen 16 mm. films with sound reproduction by the optical systetn (see subsection I. 5).

With regard to the content of the films, the branches of activity covered by the museums
give some indication of their interests : 41 per cent are interested in art, 38 per cent in history
or archaeology, 25 per cent in ethnography or folklore, 26 per cent in natural sciences
(see subsection I. 3).

With regard to language, the replies show that a limited range of languages would meet
the requirements of almost all the museums: English (mentioned by 68.6 per cent of the
museums), French (24 per cent), German (12.5 per cent), Spanish (9.3 per cent), Japanese
(4 pet cent), Ttalian (3.2 pet cent), Arabic (3.2 pet cent), Dutch (3 per cent), Hindi (2.5 per
cent), Pottuguese (2.5 per cent), Swedish (2.4 per cent) other languages (8.9 per cent).
(See Table 15 for more detailed information.)

The same film, incidentally, may use two languages at the same time if sub-titles are
employed :

“Bnglish or with English sub-titles” (Nevﬂle Public Museum, Green Bay, Wisconsin,
United States of America).

“English sub-titles or narrative” (Museum of Ast, Norman, Oklahoma, United States
of Arnenca)

“Original language preferred with English sub-titles” (Flint Institute of Arts, tht
Michigan, United States of America).

“Any language if sub-titles are provided” (Joe and Emily Lowe Art Gallery, Miami,
Fla., United States of America).

A film with a commentaty in English and French sub-titles (or vice versa) is thus suitable
for showing in go per cent of the museums.

Many replies state that the question of language does not give rise to any difficulty,
since the commentary can be translated orally, before or during the screening:

“Les commentaires dits en anglais ou dans une autre langue sont traduits par ’organi-
sateur de la séance, sous la forme' d’un commentaire des séquences, le son étant éteint™
(Musée Zoologique, Strasbourg, France).

“On peut traduire pendant la projection” (Museo de Ciencias Naturales, Caracas,
Venezuela).

“The language is not important. We use spoken commentary” (Thorvaldsens Museum,
Copenhagen). ’

40. Civica GarieriA D’ARTE MODERNA,
Torino. Vue partielle de la salle de conférences
(380 places).

40. Partial view of the lecture hall (380 seats).
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#1. Zoo, Antwerpen. L’ancienne salle des fétes
en 1914.
41 The former Entertainment Hall as it was
in 1914.
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“Griace 4 I'appareil double bande 16 mm., lés films peuvent étre commentés directement
en langue locale” (IFAN, Niamey, Niger).

“The organization would have to provide for all foreign films a commentary in the
language of the museum hiring the film.” (British Museum, London, United Kingdom).

“We occasionally use films in other languages, if the subject treated is not available in
English. In such case, we try to provide a printed summary in English or a verbal outline
of the film in an introduction before showing the film” (Art Gallery, Totonto, Canada).

The use of different languages may even be of educational value:

“For educational purposes, we buy whenever available two copies of the same film,
e.g., one English—one French; one English—one Spanish; unfortunately, this is not
always possible” (Addison Gallery of American Art, Andover, Mass., United States of
America).

II1. 3 Problem of financing

The main obstacle to the setting-up of an international distribution system is connected
less with the technical or linguistic difficulties than with the museums’ lack of resources.
Some of them state that they will be unable to make use of such a system unless the films

" can be rented cheaply or even supplied free of charge:

“It would depend on the cost” (Glynn Vivian Art Gallery, Swansea, United Kingdom).

“Oul, 4 condition que ce soit gratuit” (Musée de la Guerre et de la Libération, Cherbourg,
France).

“En principe oui, mais il faudrait d’abord connaitre les conditions” (Musée Gascon,
Auch, France).

“Yes, depending upon content and conditions of rental” (Ohio State Museum, Columbus,
Ohio, United States of America).

“Yes, if not too costly” (Ploneer Museurn Stockton, Calif., United States of America).

“Would depend on cost” (Catnegie Museum, Pittsburgh, Pa., United States of America).

“Yes, if possible financially and otherwise” (Public Museum, Kalamazoo, Michigan,
United States of America).

“Yes, if not expensive” (Ekhlblt Museum, University of Michigan, Ana Arbor, Mich.,
United States of America).

“The success of such schemes depends upon the finance of the respectlve institutions™
(State Museum, Lucknow, India).

“I’otganisme en question devrait pouvoir aider les musées pauvres en leur procurant
gratuitement les films et commentateurs” (Kultureel Centrum, Koksijde, Belgium).

IIL. 4 Suggestions regarding the part to be played by the international body

The personal comments contain a large number of suggestions relating either to the
arrangements for organizing the proposed international system or to possible extension
of the international body’s field of activity.

Choice of films. A critical analysis of the content of the films at present available leads
to a definition of the standards to be satisfied by films for international distribution.



“All films should be in colour; none shorter than fifteen minutes or longer than fifty
minutes; vocal commentary should be very clear and accsrate; music should be discreet;
the camera should remain on the subject longer, and not jump about so quickly; the
director should not be afraid of lack of movement or action” (Cummer Gallery of Art,
Jacksonville, Fla., United States of America).

Production of films. Owing to the present shortage of films on certain subjects, several
museums suggest that the international body should encourage the production of films
to meet existing needs:

“Je crois impottant aussi de favoriser la réalisation de films s#r les musées” (Museo del
Cinema, Turin, Italy).

“Estimo setia de un gran beneficio cultural de orden internacional la creacién de una
serie de films sobre arquelogia y arte de todos los pueblos, los cuales puderian ser proyec-
tados con arreglo a un plan metddico en todos los muséos” (Museo Arqueologico Provin-
cial, Seville, Spain).

“I would like to see films about cutrent events made available on a weekly or monthly
basis. Mote than a newsteel, it should be similar to a television news programme that
explains the subject in depth. Cultural and scientific events as well as political news should
be explored” (Hudson River Museum, Yonkers, N. Y., United States of America).

“There is no film which has the docu-
mentation of modern Indian art. If any new
film on modern art were to be made, we
would be interested in lending our co-
operation towards its production” (National
Gallery of Modern Art, New Delhi, India).

. Cirenlation of information. The present lack
of information about the films available
leads the museums to suggest thatan interna-
tional body might supply such information:

“L’Icom pourrait peut-étre communiquer
aux musées qui disposent d’une salle de pro-
jection quelles sont les institutions publiques
ou privées qui s’occupent de films d’att et
peuvent aider les musées pour I’achat et la lo-
cation de films” (Museo Civico, Turin, Italy).

“The organization would have to organize
the publication of an international catalogue
of films and this would have to be kept
up to date” (British Museum, London,
United Kingdom).

“L’organisation dun catalogue inter-
national parait trés souhaitable” (Palais de la
Découverte, Paris, France).

“Lacking an international distribution system, it would be helpful to have a source of
objective evaluation of 16 mm. films, kept up to date annually” (Brook Memorial Art
Gallery, Memphis, Tennessee, United States of America).

“An international journal of information about worthy films would be most helpful:
title, production data, physical description (time, colour, sound), content, dependable
critical evaluation, and statement of availability” (Henry Art Gallery, Washington, D.C,
United States of America).

“Bither very comprehensive descriptive cataloguing or a free pre-booking preview
would be necessary to assist in intelligent programming” (Scott-Fanton Museum, Danbury,
Conn., United States of America).

Exchanges of films. Several answers suggest that the international organization should
not simply supply information about films obtainable from distributors or public bodies,
but should also arrange for exchanges between museums with stocks of films.

“Cet organisme international serait-il susceptible d’organiser aussi des échanges de

g P g g
films entre les institutions dans les pays différents ?” (Slovenskd Ndrodnd Galéria, Bratislava,
Czechoslovakia).

“If we could form some sort of an international association, we could also exchange
films between members under certain rules and regulations which may be laid down”
(Motilal Nehru Children’s Museum, Lucknow, India).

42. Zoo, Antwerpen. Salle Elisabeth (2 080 pla-
ces). L’ancienne salle des fétes dans son état
actuel. -

42. Elisabeth Hall (2,080 seats). Former Enter-
tainments Hall in its present state.

II3



7. Only replies received before 1 May 1963
have been analysed.
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Several museums in the United States of America offet to place their films at the disposal
of the international service: Addison Gallery of American Art, Andover (Mass.); Colonial
Williamsburg, Williamsburg (Virginia); Kansas City Museum (Missouxi).

Storing of films. One answer suggests that the international body should make arrange-
ments for the presetvation of certain films:

“Has the question of a stockage and preservation centre been considered? Could not
this be for the preservation of copies of irreplaceable films (made by museum) as a form
of security against the destruction of originals?” (City Museum, Birmingham, United
Kingdom).

The same museum suggests that the international body should provide information
about methods of storing films in museums:

“It would be helpful to museums to provide guidance on the best method of stoting
films, e.g., limitations of humidity, temperature, air circulation etc.”

Provision of slides. Several museums (with and without the necessary equipment for the
screening of films) mentioned that they had equipment for the projection of slides. This
information has not been included in the analysis of the replies, but it should be noted
that the idea of international arrangements for the distribution of slides was put forward in
several of them:

“Les questions posées ne se rapportent qu’aux films. Oz, les vues fixes sont indispen-
sables 4 enseignement donné par un musée: le présentateur peut commenter chaque vue
de la maniére qui lui parait le mieux convenir 4 son public” (Musée des beaus-arts et Musée
Historique, Troyes, France).

“Slides are still better than films for showing particular objects” (Cummer Gallery of

"Art, Jacksonville, Fla., United States of America).

“This quesmonnalre should have included adequate room for collecting information
on all types of audio-visual material available in museums” (Asutosh Museum of Indian -
Art, Calcutta, India).

“Ce musée souhaite que I'Icom lui fournisse des films ou des diapositives” (Musée
Honarhaye Tazini, Teheran, Iran).

Financial assistance. Many of the museums without equipment for the scteening of
films asked whether Unesco, Icom or some other international organization could help
them, technically or financially, to obtain such equipment: Museu de Arte e Tradigﬁo,'
Sergipe, Brazil; Musée des beaux-arts, Cambrai, France; Museo de Arqueologia de la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Lima, Peru; Government Museum, Madtas,
India; Bharata Itihdsa Sarishédhaka, Mandala, India; Abidjan Museum, Ivory Coast;
Stoneham Museum, Kitale, Kenya; National Museum of Mali, Bamako, Mali; Society
of Coptic Archaeology, Cairo, United Arab Republic; National Council of Museums
of Iran, Teheran, Iran,

General conclusions

The following concluslons emerge from a study of the 1,099 replies? received in connexion
with the Icom sutvey:

Museums with equipment for film projection offer a worth-while potential market
(574 museums, 130,000 seats, 7,000,000 spectators) which is not fully exploited at present
(in half the museums, each seat is occupied, on the average, less than twenty times a year).

The great majority of the equipped museums, as well as a few non-equipped museums,
are in favour of the proposed international film distribution system (504 teplied in the
affirmative). Their interest in the proposal is accounted for by the difficulties they at present
encounter in obtaining the films they need. '

No technical or linguistic difficulties will be encountered in carrying out the project,
for practically all the museums have similar equipment (88 per cent possess 2 16 mm.
projector with an optical head) and ask for the same languages (70 pet cent ask for English).

On the other hand, the scheme may involve financial difficulties, since museums as a
rule make no charge for admission and screen only films presented to them free of charge.

[Transiated from French)



Chronique

Museum notes

La céramiqne médiévale en Tchécoslovaguie,
Exposition au Musée national, Prague

Une exposition consacrée 4 la céramique du
moyen dge en Tchécoslovaquie a lieu depuis le
deuxiéme semestte 1962 au Musée national de
Prague ou elle occupe deux salles d’une supet-
ficie totale de 560 m?. Elle est organisée par le
Département d’archéologie historique du musée
et groupe environ un millier d’objets qui pro-
viennent des collections du Musée national et
de nombreux musées de province ou qui sont
le tésultat de recherches récentes conduites par
I"Académie des sciences tchéque et slovaque.

Si la céramique revét une importance capitale
pour l'archéologie préhistorique (les cultures
préhistoriques sont désignées d’aprés les types
de poteries, lesquels, en outre, aident a retracer
I'évolution de la société humaine aux temps
préhistoriques), par contre, la céramique médié-
vale n’occupe pas et ne saurait occupet une
position aussi privilégiée. En effet, elle n’est pas
le témoin principal de la vie, de la technique et
de la cultute médiévales. De nombreux témoi-
gnages du domaine des arts plastiques, des atts
appliqués et de la littérature, ainsi que des docu-
ments historiques, offrent une image fidéle de
la vie et de la structure de la société si différenciée
du moyen dge. Il n’en reste pas moins qu’une
place importante revient 4 la céramique dans
cet ensemble de monuments, cat elle est 2 la
fois un excellent document sut la civilisation et
la vie quotidienne et un mode d’expression
essentiellement populaire.

Les organisateurs de Pexposition du Musée
national sont partis de I"idée que la cétamique

constitue une soutce importante poué Pétude
et la connaissance de la civilisation du moyen
age, car elle nous renseigne sut la production,
la technique et la dextérité du potier médiéval
et nous introduit, de patr sa fonction méme, dans
de nombreuses couches de la société de ’époque.
Elle nous fait connaitre la vaisselle domestique
utilisée pout conserver et cuite les aliments,
pour manger et boire; les objets utilitaires,
techniques et servant au travail des métaux, qui
comptent des spécimens de tout gente et de
toute destination: creusets pour la fonte des
métaux, lampes et veilleuses, conduites d’eau,
volants de fuseaux ayant appattenu 2 d’humbles
fileuses travaillant & domicile. Elle nous fait
décourvrir les dalles décorées des chateaux et des
couvents.romans ou gothiques; les nervures en
céramique des voutes des églises du moyen age
(bien que les constructions en brique soient
relativement rares en Bohéme 2 cette époque) ;
les compositions figuratives des potiers, aqua-
maniles ou jouets d’enfants. Le fait que la
poterie et la fabrication de poéles en céramigue
étaient en plein épanouissement au moyegfige,
sur le territoire de I'actuelle Tchécoslovaquie,
est attesté par de trés nombreux carreaux de
poéle otnés d’un décor en relief qui frappe par
la variété et la délicate fraicheut du motif. Le
potier anonyme du moyen ige fait ici appel a
une gamme de sujets trés étendue: épisodes
tirés de la Bible, aventures héroiques.empruntées
a Phistoire médiévale du pays, scenes de la vie
quotidienne traitées avec humour et naiveté.

43. NAroDNf Muzgum, Pra.gue. Exposition La

“céramique médiévale en Tchécoslovaguie. Panneau

mural : esquisse d’une typologie de la céramique
médiévale (x1e-xvie siecle).

43. Mediaeval Pottery in Cgechoslovakia Exhibi-
tion. Wall panel: outline of the development
of types of mediaeval pottery, 11th to 16th
centutries.

44. NAropnf MuzeuM, Prague. Exposition La
céramique médiévale en Tchécoslovaquie. Vue de la
salle des céramiques slovaques, coupes de
Loftice, céramiques datées au moyen des mon-
najes qui y étaient déposées.

44. Mediaeval Pottery in Cxechoslovakia Exhibi-
tion, View of the room showing Slovak pottety,
the Lostice drinking cups, and pottery dated by
the coins contained therein.
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45. NAropni Muzeum, Prague. Exposition La
céramique médiévale en Tchécoslovaquie. Céramique
de la Bohéme centrale et méridionale, céramique
de Prague (ville et chateau). Céramique 4 usage
industriel, céramique utilisée en architecture, etc.
45. Mediaeral Pottery in Crechoslovakia Exhibi-
tion. Pottery from central and southern Bohe-
mia, and from Prague (town and Castle). Indus-
trial pottery, pottery used in architecture, etc.
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La poterie médiévale est ainsi représentée par
des objets tres divers qui tépondent 2 des usages
et 2 des fonctions exttémement variés.

Le Musée national se propose, patr cette
exposition, de contribuer a I’élaboration de

. critéres solides en vue d’établir avec certitude

la chronologic de la céramique médiévale en
Tchécoslovaquie et d’en préciser la typologie
(fig. 43). La plupart des objets en céramique
conservés dans nos musées proviennent en effet
de découvettes anciennes et fottuites et ne
comportent bien souvent aucune indication
précise sur la date de I'exécution et les citcons-
tances de la découverte. C’est seulement depuis
quelques années, surtout depuis 1945, que
létude archéologique scientifique des sites et
des monuments médiévaux, qui fournit un
matériel pouvant étre aisément identifié et dateé,
est systématiquement entreprise en Tchécoslo-
vaquie. On peut donc se demander comment
nous avons procédé pour classer_dans Lordre
chronglogique les objets en notre possession.
Nous avons pris pout base les documents dont
la date peut étre évaluée avec précision, cC’est-
a~dire les pots ol ’homme médiéval cachait les
pitces de monnaie pour les enfouir dans la
terre (fig. 44). Ces monnaies permettent de
dater ces pots assez exactement, bien qu’il faille,
ici encore, faire preuve d’un tigoureux esprit
critique. Nous avons rassemblé, dans le cadre
de I'exposition, presque tous les pots en céra-
mique qui contenaient des piéces de monnaie
de provenance diverse et qui avaient été enfouis
entre le x1¢ sitcle et la seconde moitié du xvie
sur le territoire de la Tchécoslovaquie.

On peut encote tenit compte, pout dater un

objet de céramiquefde certaines citconstances
historiques, telles que la date de la fondation
ou de la destruction d’une localité, d’un village,
d’un chateau. L’étude du matériel provenant
des techerches archéologiques doit, en outre,
reposer sur une stratigraphie précise des couches
culturelles et faite .appel aux corrélations
historiques (fig. 46).

Tels sont les points de repére que nous avons
utilisés dans notre tentative de classgment
chronologique et histotique de la céramique
médiévale tchécoslovaque, du x1® siécle au
milieu du xvie si¢cle.

Ce faisant, nous avons supposé que I’évolu-
tion a revétu des aspects différents selon les
régions et présente, en conséquence, certaines
particularités spécifiques. Nous avons également
pensé qu’il devait y avoir une différence quali-
tative entre les céramiques d’origine turale et
urbaine. L'exposition a entitrement confirmé
la premitre hypothése, mais la seconde est
encore difficilement démontrable car la pto-
duction de la cotporation des potiets, le com-
merce et les foires tendent a effacer les diffé-
rences de cette nature. ’

Nous basant sur ces deux hypothéses, nous
dvons réparti les céramiques en dix groupes qui
correspondent aux régions .actuelles de la
République tchécoslovaque. Dans ce cadre,
chaque fois que cela a été possible, nous avons
également établi une distinction entre la céra-
mique rurale et celle qui provient des villes et
des chateaux (fig. 45). Les objets de chaque
région sont groupés dans une vitrine de 2 m de
hauteur sur 2 m de latgeur et 0,60 m de pro-
fondeur, éclairée intérieurement par le haut, sur
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un fond d’ensemble blanc mat ou de vetre

» transparent qu’avivent des panneaux de tons

clairs: jaunes, rouges, bleus et gris. L’inconvé-
nient de ce mode de présentation, du point de
vue muséologique et surtout pour le public, est
que les vitrines ne comportent pas, ou presque
pas, de socle et que la rangée inférieure des
objets exposés se trouve seulement 4 15 ou 20 cm
du sol (fig. 47, ¢8). Les objets sont disposés
chronologiquement de bas en haut, les plus
anciens occupant la partie inférieure de la vitrine.
Deux vitrines sont consacrées 4 Prague, l'une
2 la céramique provenant des maisons bout-
geoises (fig. 49), Lautre aux objets provenant
du chiteau de Prague (fig. 4s).

Le visiteur aborde cette exposition de céra-
mique présentée selon un schéma régional, par
une vitrine ol 'on peut voir des objets faits en
d’autres matiéres (verre, bois, zinc, cuir) et par
trois vittines qui mettent en lumiére les multi-
ples fonctions de la céramique médiévale:
vaisselle domestigue, céramique & usage in-
dustriel, céramique utilisée en architecture,
jouets, etc.

Deux vitrines sont spécialement consacrées
aux carreaux et aux coupes moraves de Lostice,
localité du notd de la Moravie (fig. 47, 48). Les
coupes sont des créations de l'art populaire et
datent de la seconde moitié, plus exactement du
detniert tiergfu xve sitcle. Quant aux catreaux de
céramique, on s’est attaché a4 en montrer la
typologie historique et les motifs ornementaux

(fig. 50). Les trésots (pots contenant des piéces
de monnaie) sont exposés séparément, en raison
de leur importance particuliére, suivant Pordre
chronologique, dans une vitrine table (fig. 51).

Cettains témoins, notamment les documents
plus récents relatifs aux corporations (patche-
mins contenant leurs privileges, sceaux, coffrets)
ainsi que les moules servant 4 la confection de
catreaux en relief, complétent et éclaitent le
matériel principal. Le matériel documentaire
auxiliaite — représentation des objets dans l'art
médiéval — est assez patcimonieusement utilisé,
mais le public peut approfondir sa connaissance

du sujet en assistant a la projection d’un film de
Lmde,

court métrage d’une durée de douze minutes,
ptépaté par le personnel scientifique du Dépar-
tement d’archéologie historique. Ce film com-
prend trois parties @) apercu de la vie médiévale
d’aptes les enluminures de manusctits tchéques
de la fin du x1ve siécle; §) évolution de la céra-
mique hussite en Bohéme méridionale depuis
le début du xve sitcle; ¢) explications concet-
nant la découverte des pots en céramique
contenant des piéces de monnaie et méthodes
utilisées pour en évaluer la date.

Cette exposition se traduira, sur le plan scien-
tifique, par la publication de deux ouvrages:
un catalogue complet de la céramique médiévale
datée d’aprés les pieces de monnaie contenues
dans les pots et un recueil d’études sur la
cétamique médiévale en TFehéeoslovaquie.

ZorosLava DrosNA

Mediaeval Pottery in Cechoslovakia
Exhibition at the National Museum, Prague

An exhibition on mediaeval pottery in Czecho-
slovakia has been on show in Prague, at the
National Museum, since the second half of
1962, Organized by the Department of Histori-
cal Azchaeology of the museum, it occupies
two rooms, with a total atea of some 6,000
squate feet, and includes about a thousand
items drawn from the collections of the National
Museum and many provircial museums or
discovered as the result of recent researches
carried out by the Czechoslovak and Slovak
Academy of Science.

While pottety is of vital importance with
regard to prehistoric archaeology (prehistoric
cultures are designated by types of pottery,
which also help in tracing out the development
of human society in prehistotic times), mediae-
val pottery does fot, and cannot, have such a
very special position, since it is not the chief
witness to mediaeval life, technology and
culture, There is a great deal of evidence from
the fine arts, the applied arts and literature
which, together with historical documents,
gives us a faithful picture of the life and struc-
tute of the highly differentiated mediaeval
society, Nevertheless, pottery has an important
place in all this material, since it is both an
excellent recotd of the civilization and daily

life of the times and an essentially popular form
of expression.

The idea behind the organization of the
exhibition at the National Museum was that
pottery provides important soutce matetial for
the study and knowledge of mediaeval civiliz-
ation, as it tells us about what the mediaeval
potter produced, the methods he used and the
skill he commanded and precisely because of
its function as an everyday utility, gives us an
insight into the way of living of many strata
of the society of the time. It shows us the plates,
dishes and other receptacles used for storing
and cooking food and for eating and drinking,
and articles employed for technical and utilitar-
ian purposes and in metal-working, including
all sorts of objects for the most varied uses:
crucibles for smelting metals, lamps and night
lights, water pipes, or whotls from spindles

once used by humble spinners working at home.

Ceramics also includes the decorated paving
tiles of Romanesque or Gothic castles and
convents; the cetamic arch ribs of mediaeval
churches (although brick buildings of this
period are relatively rare in Bohemia) ; figurative
compositions in pottery, ewets and basins, and
children’s toys. We can see that pottery and
earthenware were well developed in the Middle

#6. NdropNi Muzeum, Prague. Exposition La
céramique mididvale en Tchécoslovaguie. Vue d’une
vitrine contenant des objets provenant de Slo-
vaquie occidentale: objets en céramique décou-
vetts sur des sites ruraux du xue€ et du xure
si¢cle a la suite de recherches conduites par

I'Institut d’archéologie de I’Académie des

sciences slovaque.

46. Mediaeval Pottery in Cgechoslovakia Exhibi-
tion. View of a showcase containing objects
from western Slovakia: pottery discovered on
12th and 13th century sites in country areas as
a tresult of investigations carried out by the
Institute of Archaeology of the Slovak Academy
of Science.
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48. NAropNI MuzeuM, Prague. Exposition La
céramiqne méditvale en Tchécoslovaguie. Vitrine on
sont exposées les coupes de Lostice, seconde
moitié du xve siécle,

48. Mediaeval Poitery in Czechoslovakia Exhibi-
tion. Showcase in which the Lostice drinking
cups of the second half of the 15th century are
displayed.
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Ages in what is now Czechoslovakia, from the
discovery of latrge numbers of tiles once used
to decorate tile stoves, bearing designs in relief
of remarkable variety and delicate freshness.
For these, the anonymous potters of the Middle
Ages drew on a vety wide range of subjects:
episodes from the Bible, hetoic adventures from
mediaeval histoty of the country and scenes of
daily life tteated with humour and artless
simplicity. Mediaeval pottety is thus represented
by a gteat variety of objects used for all sotts
of putposes. -

The object of the National Museum in this
exhibition was to help in working out sound
ctiteria for a definite dating of mediaeval
pottery in Czechoslovakia, and for determining
its evolving types (fig. 43). Most of the pottery
kept in our museums was discovered long ago
by chance and, in many cases, there is no precise
information about the date of production and
the circumstances of its finding. It was only a

few years back (and mainly since 1945) that
the scientific archaeological study of mediaeval
sites and monuments, providing material which
can be easily identified and dated, was systema-
tically begun in Czechoslovakia. It may there-
fore be wondered what procedure we adopted
to classify chronologically the items in our
possession. We based our wotk on matetial
which can be accurately dated, that is to say,
the pots in which the people of the Middle Ages
used to hide coins to be buried in the earth
(fig. 44). From these coins, it can be determined
faitly accurately at what time the pots them-
selves were made, although here again a strictly
critical apptroach has to be adopted. For this
exhibition, we have brought together almost
all the pottery vessels in which coins wete
found in what is now Czechoslovakia and which
wete buried between the r1th century and the
second half of the 16th century.

In dating items, account may also be taken

47. NAropni MuzeuMm, Prague. Exposition La
céramique médiévale en T chécoslovaguie. .Céramique
de la Slovaquie occidentale, centrale et orien-
tale. En avant et 4 gauche, vitrine ol sont
exposées les coupes de LoStice.

47. Mediaeval Pottery in Czechoslovakia Exhibi-
tion. Pottery from western, central and eastern
Slovakia. In the left foreground, the showecase
in which the Lodtice drinking cups are displayed.



49. NArooni Muzeum, Prague. Exposition La
céramique médiévale en Tchécoslovaguie. Reconstitu-
tion de Patre de la cuisine (dite “cuisine
noire”) d'une maison bourgeoise de la fin du
moyen age.

49. Mediaeval Pottery in Cgechoslovakia Exhibi-
tion. Reconstruction of a kitchen fireplace
(called a “black kitchen™) from a burgher’s
house, late Middle Ages.

of certain historical circumstances, such as the
date of the foundation or destruction of a
settlement, a village or a castle. The study of
archaeological material must also be based on
an accurate stratigraphy of cultures and have
recourse to histotical correlation (fig. ¢6).

This was the basis on which we worked in
attempting to classify mediaeval Czechoslovak
pottery, from the 11th centuty to the middle of
the 16th, in chronological and historical order.

We assumed, in outr classification, that
development differed in different regions and
so shows certain specific charactetistics. We
also supposed that there was bound to be a
difference in quality between pottery from
country districts and from towns. The ex-
hibition fully confirmed the first hypothesis,
but it is still difficult to verify the second, as
guild production, trade and faits tend to smooth
out differences of this kind.

On the basis of these two hypotheses, we
have divided the pottery into ten groups,
corresponding to the present regional divisions
of the Republic of Czechoslovakia. Within this
framework, we have also made a distinction,
whenever possible, between rural pottery and
that from towns and castles (fig. 45). The items
from each region ate shown together in a

display-case measuring 6 ft. 6 in. X 6 ft. 6in. X
2 ft., with intetiot lighting from the top, against
a background of dull-surfaced white material
ot of clear glass relieved by light 'coloured
panels of yellow, red, blue and grey. The
disadvantage of the ptesentation, from the
point of view of museological practice and,
more patticulatly, from that of the visitor, is
that the showcases have little or no base, so
that the lowest shelf of exhibits is only 6 or
8 in. from the floor (figs. 47, 4#8). The items are
atranged chronologically, with the oldest at
the bottom of the showcase. There are two
showcases for Prague, one containing pottery
from butghets’ houses (fig. 49) and the other
items from the Castle (fig. 45).

Visitors to this exhibition of pottety arranged
by tegions fitst sece a showecase in which objects
made of other matetials (glass, wood, zinc,
leather) ate displayed, and three showcases
illustrating the many uses of mediaeval pottery :
domestic utensils, industrial pottery, and
pottery used in architecture, toys, etc.

There are two special showcases for tiles and
the distinctive drinking cups from LoStice in
the north of Motavia (figs. 47, 48). These latter

are folk-art products dating from the second

half or, mote exactly, the last third of the

so. NAroDNI MuzeuM, Prague. Exposition La
céramique médiévale en Tebécoslovaquie. Specimens
typologiques des carreaux de céramique.

s0. Mediaeval Pottery in Czechoslovakia Exhibition,
Specimens illustrating the typology of tiles.
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j1. NAropNE Muzeum, Prague. Exposition La
céramigne médiévale en Tchécoslovaguie. Céramique
des pays tchéques et moraves. En avant et a
gauche, vitrine table.

yI. Mediaeval Pottery in Czechoslorakia Exhibi-
tion. Pottery from the Czech and Motravian
districts. In the left foreground, the table
showecase.

I20

15th century. So far as the tiles are concetned,

we have tried to illustrate the different types -

found thtough history, and the otnamental
motifs used (fig. o). Because of theit special
importance, the pots dated by the coins they
contained are shown sepatrately, in chrono-
logical otder, in a table-showcase (fig. si1).

The main items in the exhibition ate sup-
plemented and explained by certain othet
material, including the most recent items relat-
ing to guilds (patchménts setting out their
privileges, seals, caskets) and the moulds used
for making hollow tiles with designs in relief.
Rather spating use has been made of auxiliary
documentary matetial (objects as shown in
mediaeval art) but visitors can leatn more about
the subject by attending scteenings of a short

film, tunning for twelve minutes, made by .
research workers of the Department of Histoti-
cal Atrchaeology. This film comptises three
parts: a brief sketch of mediaeval life, based
on Czech miniatures from illuminated manu-
scripts of the late 14th century ; the development
of Hussite pottery in southern Bohemia from
the beginning of the 15th century; and explana-
tions regarding the discovety of the pots con-
taining coins, and the methods used for dating
them.

Two works of academic intetest ate to be
published in connexion with this exhibition: a
complete catalogue of mediaeval pottery dated
by the coins found in the pots, and a collection
of studies on mediaeval pottery in Czechoslo-
vakia. ZorosLava DrosNA




LOS MUSEOS DE LA REPUBLICA
POPULAR DE BULGARIA

por Guinka Peeva

Los museos son instituciones relativamente
recientes en Bulgaria, pues no se empezaron
a crear sino después de liberado el pafs del
yugo turco, en 1878.

La profunda transformacién social y
cultural acaecida en nuestro pafs a partir del
9 de septiembre de 1944 se refleja también
en el desarrollo de los museos. El gobietno
promueve su labor, les garantiza los recutsos
necesarios v les fija nuevas tareas para su
futuro desenvolvimiento.

Existen en Bulgaria 128 museos nacio-
nales (centrales y locales) y 130 colecciones
museolégicas, donde centenares de per-
sonas recopilan, conservan y estudian los
vestigios de la histotia cultural del pais.

La direccién administrativa y metodo-
l6gica de los museos incumbe al Ministerio
de Educacién y Cultura, con la cooperacién
de los 6rganos locales de los consejos
populares.

Los principales museos centrales y locales,
con sus diversas colecciones y caracteristi-
cas, pertenecen a las siguientes categorfas:

Museos argueoldgicos : son los més antiguos
v se conservan en ellos diversos materiales
arqueolégicos, telativos a la historia y
cultura del pueblo bilgaro, asi como de
los demis pueblos que habitaron el pais en
el transcurso de los siglos. -

Museos de historia natural: en ellos se
conservan y exponen los matetiales relativos
a la geologia, flora y fauna del pafs.

Museos etnogrdficos: se destinan a dar a
conocer el pattimonio etnogrifico bilgaro.

Museos de la guerra de Eberacidn nacional:
se conservan en ellos las gloriosas reliquias
de la heroica lucha del pueblo biilgaro para
liberarse del yugo turco.

Museos del movimiento revolucionario obrero:
se conservan en ellos valiosas colecciones de
libros, folletos, octavillas, fotografias, ban-
deras y armas de las organizaciones clan-
destinas antifascistas y grupos de guerri-
lleros y tevolucionarios, asi como materiales
que ilustran las diversas etapas de la lucha
trevolucionaria de la clase obreta biilgara.

En diez galerias locales y en la Galeria
Nacional de Bellas. Artes, puede seguirse el
desarrollo de las artes pldsticas en Bulgaria.

Existen en el pafs 43 residencias, conser-
vadas como museos dedicados a persona-
lidades de Ia historia bdlgara.

Ultimamente se han inaugurado en
Plovdiv, Madan, Dimitrovgrad y Tolbujin
museos de la edificacion socialista, dedicados a
la conservacion de los principales materiales
relativos al desarrollo de la economia y de
la cultura del pais a partir del 9 de sep-
tiembre de 1944.

Resumen_

En los principales centros del pais se han
creado museos nacionales, con secciones de
arqueologia, etnografia, historia natural,
guetra de liberacién nacional, movimiento
revolucionario obrero, edificacién socialista
y bellas artes.

La Academia de Ciencias de Bulgaria
dirige las actividades de investigacidén
cientifica realizadas por los museos, cuyos
fondos son ampliamente utilizados para
consultas y trabajos de investigacién. Cada
museo tiene una junta directiva. Todo ello
conttibuye a suscitar cada vez mds interés
por los museos entre la poblacién.

7. Museo EgEnNoerArico NAcionar, Sofia.
Vista parcial de la sala de antiguos trajes
nacionales bulgaros (Renacimiento). EI Museo
estd instalado en el antiguo Palacio Real.

2. Museo Ernocririco, Plovdiv. Vista del
exteriot :arquitectura bilgara antigua, siglo XIX.

3. Museo CenTRAL DEL EJfrcrro, Soffa. Vista
parcial de la exposicién; en primer plano, la
bandera de Samara, recuerdo de la Guerra de
Liberacién (1877-1878).

LA LABOR DE EDUCACION POPULAR
DE LOS MUSEOS DE BULGARIA

por Ivan Kissiov

En Bulgaria, los museos no sélo constituyen
instituciones cientificas principalmente des-
tinadas 2 la conservacién de los bienes
culturales, sino que actdan también como
centros importantes de difusién de la cul-
tuta, organizando toda clase de actividades
de educacién popular para los millones de
personas que los visitan.

Una de las formas que esencialmente
revisten esas actividades son las visitas
organizadas, en las que se dan a conocer a
los grupos patticipantes los principales
objetos expuestos y los problemas mds
importantes que a su respecto se plantean.
Merecen también mencién las visitas y
conferencias pedagbgicas destinadas a los
alumnos de las escuelas.

Cada museo cuenta con diversas agrupa-
ciones culturales. El interés por la historia
del pafs es ya un movimiento popular, y en
las escuelas se constituyen agrupaciones de
alumnos que recogen datos y documentos de
historia local. Asi se ha formado, por
ejemplo, una coleccién de materiales histé-
ricos en la aldea de Reselets del distrito de
Plevensky, constituida por alumnos de las
escuelas y otros aficionados. La coleccidén
tiene ya varias secciones y se interesan por
ella otras aldeas vecinas. En la ciudad de
Viatsa se ha organizado un club de “jévenes
historiadores™ y en Mijailovgrad funciona
un club denominado del “pasado heroico”.

Pesmome

En las ciudades y aldeas, los museos
instalan vitrinas en las que se exponen los
materiales adquiridos, con breves indica-
ciones sobre su significacién e importancia.
Las exposiciones monogrificas organizadas
por los museos despiettan vivo interés entre
la poblacién.

En su labor de informacién, los museos
editan calendarios histéricos locales y
publican multitud de articulos en los
diarios y revistas. Algunos museos editan
boletines; se publican centenares de pros-
pectos, dlbumes, guias, etc.,, y los museos
mds importantes editan anuarios.

En los afios 1957, 1958 y 1960 se cele-
braron “Semanas de los Museos y de los
Monumentos Culturales”, que contribuye-
ron en gran medida a populatizar los museos
y 2 mejorar sus actividades, tanto en lo que
se refiere a la recopilacién de materiales
como 2 la labor de educacién popular.

Gracias a las diversas actividades cultu-
rales desplegadas por los museos, aumenta
constantemente en nuestro pais el interés
por ellos, como lo prueba el hecho de que
el nimero de visitantes haya pasado de
2 800 000, en 1958, a § 200 000 en 1960.

MusEo DE A AMISTAD SOVIETOBULGARA, Sofia

4. Vista patrcial de la exposicién: al fondo,
magqueta luminosa de los satélites soivéticos.

J. Vista parcial de la exposicién instalada
en 1960: utilizacién muy acertada de planos
suplementatios pata la colocacién de materiales,

6. Museo ErtNoGrAFico NacionAr, Sofia.
Vitrina con objeos de hiterto fotjado.

7. Museo REeGronar, Plovdiv. Seccién de
Etnogtrafia: trajes nacionales. Original dispo-
sicién de los materiales expuestos.

LOS MUSEOS BULGAROS DE HISTO-
RIA NATURAL

por Néno Atanassov

El Museo de Historia Natural de Sofia es
un museo central de importancia nacional.
Para su disposicién se ha seguido un orden
sistemdtico en relacién con la evolucion
de las especies. Estd dividido en tres sec-
ciones principales: la primera estd dedicada
a geologia (paleontologia); la segunda, a
mineralogia (petrografia); y la tercera, a’
zoologfa. Esta ultima es la mds importante
de las tres y ocupa 18 salas.

También se ha organizado una sala dedi-
cada a la evolucién de las especies, en la
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que se exponen los grandes y pequefios
biogrupos ilustrados con dioramas.

La coleccién de este Museo de Historia
Natural, uno de los maés ricos e importantes
de la Europa sudoriental, comprende mis
de un millén de ejemplares de 12 ooo espe-
cies. Algunos de los ejemplares expuestos
son particularmente raros y preciosos, como
la coleccién de insectos del pais y del
extranjero, y las colecciones de animales,
rocas y minerales, productos petroleros,
etcétera.

Entre las curiosidades del Museo pueden
citarse una variedad de cefalépodos de
Senones ; una nueva especie de la fauna euro-
pea, el Myomimus personatus Ogn., v el
Cricetnlus migratorins Pall., especie muy rara
encontrada en Bulgaria, etc.

El Museo se encarga actualmente de
varios estudios cientificos y monogtificos
del material expuesto, asi como de otras
investigaciones. Todos estos trabajos estin
dirigidos pot especialistas eminentes.

La naturaleza bilgara estd bien represen-
tada en las colecciones, estudiadas continua-
mente por alumnos, profesores, catedri-
ticos, y también por pintores y escultores,
etc., que las utilizan para sus investigaciones,
o como modelo, segtn los casos. De 60 ooo
a 80000 petsonas visitan anualmente el
Museo.

El Museo de Historia Natural de Plovdiv
estd especializado en zonas de la Bulgaria
meridional y las vertientes de los montes
Rodopes; en él se exponen y estudian mues-
tras de las principales riquezas naturales de
una de las regiones mds interesantes del
pafs, pata ponetlos al alcance de los visi-
tantes - bulgaros y extranjeros. Tanto las
plantas, como los invertebrados se han
dispuesto segtin la teorfa de la evolucién y
la importancia que tienen para Ja economia
nacional; las aves estdn clasificadas con un
criterio ecolégico.

Desde el punto de vista temitico, el
Museo de Plovdiv es el mejor organizado
del pais.

En el Museo de Historia Natural de
Kotel se ha reunido la geologia, la flora y la
fauna de la cadena oriental de los Balcanes,
ajustindose a un plan regional.

El Museo de Historia Natural de Varna
se ha especializado en la cuenca del mar
Negro, desde el litoral de la Dobrudja hasta
el cabo Eminé en el extremo meridional.

Se exhiben en el Museo las caracteristicas
peculiares de la geologia, la flora y la fauna
de las costas del Mar Negro, que se han ido
acentuando bajo la influencia del clima par-
ticular de esta regién.

En muchos otros museos nacionales,
como los de Jaskovo, Pasardzhik, Blavgoev-
grad, Pleven, etc., hay también secciones
especiales dedicadas a la historia natural.

8. Museo pE Hisroria Narurar, Sofia. Vista
de los vestibulos del primero y segundo pisos.

9. Museo pE Historia Narturan, Plovdiv.
Diotama a la entrada del Museo.
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MUSEOS IN SITU Y CIUDADES
MUSEO

pot Velizar Velcov

Los timulus que recubren los sepulcros
tracios se cifran en mds de 10 ooo en nuestro
pais y constituyen monumentos de parti-
cular interés.

El més importante de ellos es el sepulcro
en forma de ctipula que se encuentra en los
alrededores de la ciudad de Kazanlik y que
data de fines del siglo v y principios del
nra. de J. C. Su techo y su dromos estin
recubiertos de magnificas pinturas al fresco,
que estin muy bien conservadas y son las
mis antiguas de Buropa Sudoriental. Figu-
ran en ellas el soberano tracio allf sepultado
y su esposa, asi como diversas escenas de
su vida doméstica y de combates.

El desarrollo de la vida urbana es el
rasgo caracteristico de la cultura romana en
suelo bilgaro. En la antigua Serdika (la
Sofia actual), se ha descubietto parte de un
edificio administrativo de la época romana
(siglos 111 y 1v), de una calle y de diversas
construcciones de los siglos 1v a vr.

En Escus (actualmente, la aldea de Gui-
guen) se han descubierto calles, baflos
ptiblicos, una parte del foro, de un almacén
y de un edificio pdblico cuyo pavimento es
de mosaico policromo, con escenas que son
la primera referencia conocida a la comedia
“Los Aqueos” de Menandro.

En la antigua ciudad de Nicopolis ad
Isttum (actualmente la aldea de Nikup, en
el distrito de Tirnovo) se ha descubierto el
foro, diversas inscripciones en griego, el
teatro y vestigios de calles y edificios publi-
cos.

En Abrit (actualmente Razgrad) las
excavaciones han puesto al descubierto una
gran casa, de 8o X 41 metros de supetficie,
con un patio interior y un peristilo. Estin
también muy bien conservadas las murallas
de Filip6polis (actualmente Plovdiv).

En cuanto a la cultura bilgara, tienen
particular importancia las ruinas de las
ciudades medievales de Pliska, Preslav y
Tirnovo, la primera de las cuales alcanzé
una gran prospetridad material en los siglos
viir y 1%. Particularmente grandiosa es la
impresién, que producen monumentos como
el Gran Palacio, que ocupaba una superficie
de 1378 m? y la Gran Basilica (99 X
29,5 m), a un kilémetro y medio de la
Ciudad Interior, que constituye uno de los
edificios medievales més imponentes conset-
vados en nuestro pafs.

Gran impresién producen en Preslav
(la capital de Bulgaria en los siglos x y x1)
la célebre Iglesia Circular Dorada (s.x), asf
como el monasterio de Patleina, que cons-
tituyé un importante centro cultural en
aquella época. En Preslav se han descubierto
también numerosos fragmentos de cerdmica
decorativa y vasos del estilo que lleva el
nombre de dicha ciudad. Particular interés
tiene en esta region la escultura rupestre;
en Madara puede admirarse, tallada en una
roca, ufla escena en que se ve a un caballero
seguido de su perro; a los pies del caballo

estd representado un leén y a ambos lados
y debajo del caballero hay inscripciones en
griego. Se trata del célebre “Caballero de
Madara”, notable monumento de la escul-
tura btlgara del siglo vz

Hace poco se terminaron las excavaciones
de la colina de tzarevets, cerca de Tirnovo,
habiéndose descubierto los cimientos del
Palacio Real, de la Iglesia de Santa Petka y
de las murallas circundantes. También se
han encontrado los vestigios de un grupo
de viviendas y de otras dependencias del
Palacio, as{ como de la residencia de los
patriarcas bulgaros.

Nesebar es la ciudad bulgara en que miés
abundan los vestigios medievales. Entre ellos
cabe mencionar las siguientes iglesias:
“la Antigua Metropolitana”, del siglo vy,
las de San Juan y de San Esteban, de los
siglos x y x1, “Pantokrator”, “Aliturgue-
tos” y de los Arcingeles Gabriel y Miguel,
de los siglos xmr y xtv. No sin razén se
considera a esa ciudad como “museo de la
arquitectura religiosa de los Balcanes™.
También se han conservado en buen estado
las murallas que la rodeaban, y en las que
pueden distinguirse los vestigios de las
épocas sucesivas: helenistica, fines del
Imperio Romano y Edad Media (siglos 111 2.
de J. C,, 1v y x1z de nuestra Era, respecti-
vamente).

Entre los lugares de importancia museo-
16gica cabe mencionar, por sus edificios de
estilo Renacimiento bilgaro (siglo x1x), las
cindades y aldeas como Geravna, Kopriv-
chtitza, Ploodiv y Tirnovo.

La arquitectura de las casas bulgaras de
madera, especialmente las edificadas en las
regiones montafiosas, presenta gran interés
tanto en el interior como en el exterior de
las construcciones. Particularmente notable
es en ellas la ornamentacién de madera, que
transformaba los techos y otros elementos
arquitecténicos en verdaderas obras de
arte. Las casas de Melnik se distinguen por
Ia originalidad de su aspecto exterior:
z6calo de piedra, logias con balcones y
numerosas ventanas. La célebre casa de los
Tsindarov, en Melnik, tiene en una de sus
habitaciones un bello artesonado batroco.

10. Fresco del sepulcro de Kazanlik, Arte de la
antigua Tracia.

11, Calle de una antigua ciudad romana (Nico-
polis ad Istrum) (siglos 1:-x11 de nuestra era).

12, Tirnovo: restos del Palacio Real del Segundo
Imperio bulgaro (siglos xIr-xIr).

13. Pliska, capital del Primer Impetio bilgaro:
restos del Gran Palacio (siglo 1x).

14. La ciudad museo de Nesebat: Iglesia de
San Esteban (siglos x-x1).

15. Plovdiv: calle antigua en el Museo i sifu
(siglo x1x).

LA ARQUEOLOGIA EN LOS MUSEOS
NACIONALES DE BULGARIA

por Christo Djambov

El Museo Nacional Arqueolégico de Sofia
tiene particular importancia por su labor



de investigacién cientifica y por la riqueza
de sus colecciones. Los objetos expuestos
en las salas corresponden a las tres secciones
principales: prehistoria, edad antigua y edad
media. La primera comprende vestigios de
viviendas ptimitivas, utensilios de piedra y
de hueso, objetos del culto, etc. (zv-ix mile-
nio a. de J. C.). En la segunda figuran obras
de grandes artistas griegos de los siglos vi
al 1v a. de J. C,, y notables obras romanas
de los siglos 11 2 v1.

En la seccién de la Edad Media predo-
minan los vestigios de la cultura y del arte
eslavobtilgaro. Figuran alli los objetos
descubiertos en las antiguas capitales bul-
garas de Pliska, Preslav y Tirnovo: inscrip-
ciones y bajorrelieves de los siglos x y x1,
utensilios y ornamentos de los siglos vim
v 1x, iconos bulgaros de los siglos x111 y x1v,
una coleccién de monedas, etc. Puede
admirarse también alli una importante
coleccién de vasos, objetos del culto y
varios iconostasios de gran valor artistico,
de madera tallada y con pinturas.

El Museo Atqueolégico de Plovdiv puede
considerarse como el museo de la civili-
zacidn tracia en Bulgaria. En él se custodia
un tesoro Unico en su género: los nueve
vasos de oro de Panagurichté,

Las secciones arqueoldgicas delos Museos
de Varna y Burgas han incorporado a sus
colecciones objetos de otigen griego descu-
biettos en las antiguas colonias griegas de
Apolonia (Sozopol), Varna, Mesambria
(Nesebar), Anjialo (Pomorié), etc.

Los museos de Ruse, Tirnovo y Kolorov-
grad poseen muchos de los objetos encon-
trados en las antiguas capitales bilgaras de
Pliska y Preslav, en la regién del noreste,
donde abundan los monumentos antiguos.
Entre los objetos expuestos figuran mosaicos
polictomos, frescos, fragmentos de tejidos
de oro, ornamentos, cotonas teales, etc.,
que atestiguan la riqueza y el boato de la
aristocracia feudal bulgara de los siglos xrmx
y xtv. Tiene también gran interés, por su
variedad, la coleccién de cerdmica bulgara,
dnica por su estilo y petfeccidén artistica.

En la presentacién de los materiales
arqueolégicos se aplica por lo general en
Bulgaria un criterio cronolégico.

Museo ArQuEcLOGICo NACIONAL, Sofia

16. Vista extetiot. Bajo el pértico, el lapidarium
del Museo.

r7. Vista genetal de la planta baja : al fondo copia
del “Caballero de Madara™ bajorrelieve escul-
pido en una roca (siglo 1x).

18. Museo RecioNaL, Titnovo. Vista genetal
del edificio, construido en 1950-1953.

19. Vista general de la seccién dedicadaala Edad
Media.

20. Museo Recronar Vidin. El lapidarium
interior con esculturas antiguas.

LA GALERfA NACIONAL DE BELLAS
ARTES DE SOFIA

pot Nikolai Chmirguela
La historia de la Galeria Nacional Bilgara

es muy breve, pues se cre hace trece afios.

El museo estd dividido en cuatro sec-
ciones: Edad Media y Renacimiento,
petiodo comprendido entre la liberacion
nacional (1878) y el 9 de septiembre de 1944,
arte contemporineo a partir de esta ltima
fecha, y arte extranjero.

En la seccién de arte medieval y del
Renacimiento las artes pldsticas estin ni-
camente representadas por iconos, pinturas
o grabados. Como muestras del arte bilgaro
de esta época merecen sefialarse el icono de
San Todor (siglo 1x) descubierto en Preslav,
asi como el le6én de Stara Zagora, bajorre-
lieve de piedra procedente de un altar del
siglo 1x. Hay también iconos de fines del
siglo xr (los Tres Santos y otros), y entre
ellos se destacan: San Jorge coronado, de
fines del siglo x1 o principios del xi1, y el
Cristo de Kremikovtsi, del siglo xmx. Un
icono monumental, del siglo xv, repre-
senta a Jesucrito, la Vitgen y San Juan
Bautista. El estilo tiene el realismo del
Renacimiento, realismo que ya apuntaba en
los frescos de la Iglesia de Boyana (1259),
en los alrededores de Soffa.

A fines del siglo xviir y a principios del
XIv comienza la pintura en Bulgaria a set
un arte laico que representa al hombre
contemporineo. El artista mds eminente de
la época es Zajari Zogtaf (1810-1858),
representado, en este museo, por tres cua-
dros entre los que figura su autorretrato,
considerado como obra maestra del tena-
cimiento bulgaro y la mejor obra de este
periodo. Pertenece también a esta escuela de
pintura local el autorretrato de Gueorgui
Dantchov y el retrato anénimo de Gueorgui
Pasarbachiliski.

Después de la iberacién del yugo turco
(1878), el arte bilgaro fue influenciado pot
el arte occidental del siglo x1x. Sus mids
notables representantes son Ivan Mrkvichka
y Yaroslav Veshin.

En la seccidn de arte posterior al 9 de
septiembre de 1944 se exponen retratos,
bodegones, paisajes y composiciones de
diversos artistas entre los que descuellan
Ilia Petrov, N. Mirchev, Stoyan Venev,
etc.

En la seccién de atte extranjero pueden
admirarse obras de Palma el Viejo, Ticiano,
etcétera, y de Carlo Cara, Jules Pasquin, etc.,
entre los pintores modernos. Hay ademds
en la seccién de escultura obras de Rodin,
Daumier, etc. La coleccion de grabados
contiene obtas de Rembrandt, Goya,
Durero, Daumier, Steinlen, Kete Kolwitz,
Picasso, Rafael, etc.

Recientemente se han inaugurado galerias
de pintura en las principales ciudades del
pais (Plovdiv, Burgas, Varna, Ruse, Pleven,
Vidin, Kazanlyk, asi como en algunas aldeas
como, potr ejemplo, en Bregovo, en el
distrito de Vidin y algunas otras.

GavreriA NacionaL peE Bervras Awrtes, Sofia
21, Vista extetiot,
22, Vista parcial de la exposicién de iconos.

23, Vista parcial del interior.

UTILIZACION DE PELf@ULAS
CULTURALES Y CIENTIFICAS
EN LOS MUSEOS

Estudio estadistico y cualitativo de una
encuesta conjunta de la Unesco y del ICOM,
por Jacques Durand, expetto en estadistica

(fig. 24-42)

En la actualidad, sélo una infima parte del
ptiblico que mis podria interesarse por las
peliculas culturales y cientificas® en forma
de documentales de corto o medio metraje,
tiene ocasién de verlas en las salas comer-
ciales. Hasta ahora apenas se han explotado
las grandes posibilidades que tienen organis-
mos culturales como los museos, las univer-
sidades y las bibliotecas, para utilizar y dar
a conocer esas peliculas, cuando son
precisamente caracteristicas del siglo xx
tanto la vulgarizacién cientifica y artistica
como la pasién por el cine, tan manifiesta
en la juventud.

Para fomentar la difusién y, por consi-
guiente, la produccién de estos documen-
tales, la Unesco ha emprendido el estudio
metédico de las posibilidades que hay de
crear circuitos especiales de distribucién para
el publico que l6gicamente se interesa por
ellos.

Entre los sectotes interesados, los museos
del mundo entero constituyen un potencial
de utilizacién y de difusién de suma impor-
tancia. Son érganos de investigacién y con-
servacién, pero son también instituciones
educativas. Esta funcién, asi como las otras
dos, la ejercen en numerosas esferas y en
beneficio de ptblicos muy diversos.

Al publico de los museos de arte pueden
interesarle los documentales del tipo pelienia
de arfe, que traten de los problemas de
estética, de estilo, de escuela, de técnica, de
contexto econdémico, social e ideolbgico
de las obras, del arte culto, primitivo o
popular, y que narren biografias de artistas,
expliquen los principios y los métodos de
la consetvacién de las obras de arte,
etc.

Al ptblico de los museos de atqueologia
y de historia pueden intetesarle los docu-~
mentales sobre los lugares y monumentos
de cardcter arqueoldgico e histérico, o los
métodos y descubrimientos de las excava-
ciones, las peliculas que evocan grandes
figuras, acontecimientos, movimientos
sociales y hechos caracteristicos del pasado,
con los testimonios matetiales de la icono-
grafia, los escritos, las fuentes orales, etc.

El pablico de los museos etnolégicos y
folkiéricos se interesard por los documentales
que ilustren, mediante objetos de museo,
o mejor adn, gracias a escenas y graba-

1. Entendemos aqui por pelicula cientifica un documental
de corto o medio metraje en el campo de las ciencias exactas

'y naturales, ptincipalmente destinado a un piblico no

profesional mds o menos escogido.

La presente encuesta no comprende la pelicula cientifica
utilizada en ciertas disciplinas como medio auxiliar de
investigacién y que sélo interesa a los expertos, con temas
que pueden referirse tanto a las ciencas naturales y exactas
como a las demis.
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ciones recogidas sobre el terreno, los
modos de vida, la cultura material, las
estructuras sociales, las lenguas, las artes
plésticas, el teatro, la coreografia, la misica
y la poesia de las sociedades arcaicas vivas,
asi como los problemas de la proteccién de
las culturas regionales, etc.

El publico de los museos de ciencias
naturales puede interesarse por documentales
relativos 2 la sistemdtica, la biologfa, la
ecologia de las especies vegetales y animales,
Ja explotaci6n de los recursos naturales, la
proteccién de la naturaleza, etc.

Al publico de los museos cientificos y
técnicos se le pueden ofrecer documentales
sobte las diversas disciplinas y los nuevos
descubrimientos y aplicaciones, asi como
biografias de inventores, etc.

Por dltimo, al pdblico de los museos de
otros tipos podrd interesarle los documen-
tales sobre la interdependencia de las
culturas, los problemas de los pafses en
vias de répido desarrollo, etc 2.

La actividad educativa de los museos
podria ser as{ tanto mdis eficaz cuanto que
la pelicula, verdadera exposicién mévil,
responde admirablemente a la sensibilidad
del publico contemporineo, sobre todo de la
juventud, cuyo interés tratan precisamente
de captar los museos.

Para saber de qué medios técnicos dis-
ponen va los museos, la Unesco encargd
al ICOM que hiciera un inventario mundial
de las salas de proyeccién existentes en ellos.
Con ese fin, se preparé un cuestionario sobre
el equipo cinematogrifico de cada museo,
sus modalidades de empleo de las peliculas
culturales o cientificas, y el interés que
pudiera tener en la creacién de un circuito
internacional de disttibucién?.

De los 15 oco museos que aproximada-
mente existen en el mundo, se enttd en
contacto con mds de 4 ooo, en 115 paises
o territorios, por considerar que estaban
en condiciones de contestar ttilmente.

El 30 de abril de 1962 se comenzd a
enviar el cuestionatio y el 1.9 de noviembre
ya se habia recibido un millar de respuestas?
que fueron objeto de un andlisis estadistico
v cualitativo cuyos resultados publicamos
en este trabajo.

La encuesta puso claramente de manifiesto
hasta qué punto casi todos los museos
desearian disponer de mayores facilidades
pata la utilizacién de peliculas culturales y
cientificas. La Unesco tiene el propésito de
estudiar las medidas pricticas que podtian

2. En el coloquio de expertos de museos, de cine y de
televisidén, organizado por el ICOM con los auspicios de
1a Unesco, con motivo de la Exposicién Universal e Inter-
nacional, comenzaton a estudiarse estos problemas en
Bruselas, del 8 2l 11 de julio de 1958. Las recomendaciones
del coloquio aparecieron en ICOM News — Nonvelles
de [’Icom, octubre-diciembre de 1958, vol. II, n.° -6
Véase en particular la recomendacién n.© 4.

3. Con ese cuestionario, muy detallado, se enviaba una
tarjeta que permitia al museo, contestar negativamente o
anunciar que contestaria mds adelante.

4. Bl ICOM sigue tecibiendo muchas tespuestas. El
estudio complementarlo de que serdn objcto se publicard
en un préximo nimero.
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adoptarse para satisfacer esa necesidad. Se
tiene el propésito de celebrar en un porvenir
préximo una reunién del Comité Interna-
cional de Cine y Televisién del ICOM, que
patrocinaria ]a Unesco.

CONCLUSIONES GENERALES

Del examen de las 1 ooo respuestas! recibidas
por el ICOM se desprenden las siguientes
conclusiones :

Los museos que disponen de un equipo
de proyeccién cinematogrifica represen-
tan un metcado potencial interesante
(516  instituciones, 120 ooo plazas,
6 100 0oo espectadores) que no se utiliza
plenamente en la actualidad (en la mitad
de los museos, una plaza es ocupada, por
término medio, menos de 20 veces por
afio).

El proyecto relativo al citcuito interna-
cional de difusién de peliculas ha sido
favorablemente acogido por la gran
mayotia de los museos (452 respuestas
afirmativas). Se explica este interés por
las dificultades con que tropiezan actual-
mente para procurarse las peliculas que
necesitan.

La realizacién del proyecto no planteari
problemas técnicos o lingiifsticos: en
efecto, casi todos los museos disponen
de equipos andlogos (16 mm., sonido
Optico, en el 889, de los museos) y
piden las mismas lenguas (inglés: 7o %,).

En cambio, el proyecto cotre el riesgo de
tropezar con dificultades de financia-
miento. En la mayorfa de los casos los
museos no cobtan entrada para sus
sesiones de cine, y no proyectan mids
que peliculas ofrecidas gratuitamente.

Cuadro 1

Distribucién de las respuestas en funcién
del equipo de los museos (categorias 1 a 8)
[ntmero de museos]

I. Numero de respuestas

II. Tienen equipo: A, en el museo; B, fueta
del museo; C, equipo ocasional; D, en
cutso de instalacién; E, no indicado

II1. Proyectan adquitit equipo: A, antes de
1965 ; B, fecha no indicada

IV. No tienen equipo ni proyectan adquiritlo

Cradro 2

Campos de actividad de los diversos museos
(categotias 1 a 5) [nimero de museos].

. Namero Total de museos
Arte

Arte modetno

. Historia, arqueologfa
Etnogtrafia, folklore
Ciencias exactas y naturales
. Ciencias y técnicas

. Regional

Hspecializado
Universitario

L. Ottros y no indicados

AEZQEEHUOW

1. S6lo se analizaron las respuestas recibidas antes del
1 de noviembre de 1962.

Chriadro 3

Campos de actividad de los diversos museos
(categorias 1 a 5) [en porcentaje del ntimero
de museos de cada pais]

Arte

Arte moderno

Histotia, arqueologia

. Etnogtafia, folklore
Ciencias exactas y naturales
Ciencias y técnica

. Regional

. Especializado
Universitario

Nota:

El total de cada linea es superior a 100, ya que
un gran namero de museos pettenecen a varias
categotias a la vez.

SPRommgows

Cuadro 4

Ntmero anual de visitantes (categorfas a

a 3)

A. Numero de museos que contestaron a esta
pregunta. Entre paréntesis se indica el
ntmero de museos que contestaron a la
encuesta

B. Promedio de visitantes por museo

C. Categotia

Cuadro 5
Promedio de plazas por museos (categorias
143)

A. Némero de museos que contestaron a esta
pregunta, Entre paréntesis figura el nimero
de museos que contestaron a la encuesta

B. Promedio de plazas por museo

C. Categoria

Cradro 6
Estimacién del ntmero total de plazas

A. Categoria (1)
B. Categoria (2)
C. Categoria (3)

Cuadro 7

Situacién de la entrada en la sala (categorfa 1)
[ntmero de museos]

A Total

Entrada en el interior del museo

Entrada fuera del museo

D. Dos entradas

E. No indicada

Potcentaje de salas con una entrada en el
interiotr del museo

Nw
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Cuadro 8§

Caracteristicas del equipo (categotias I a 4)
[ndmero de museos]

I. Numero total de museos (estas cifras no
pueden compararse con las de las columnas
siguientes, que sélo se refieren a las salas
que indicaron las caracteristicas de su
equipo).

16 mm:

Optico

Magnético

Optico y magnético
No precisado

Total

. 35 mm:
3Optxco
Magnético

L]
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C. Optico y magnético
D. No precisado
E. Total

IV. Cinemascope

Cradro 9

Caracteristicas del equipo sonoro (categorias
1 a 4) [porcentaje de museos segin el
formato utilizado}

I. 16 mm:
A. Optico

B. Magnético
II. 35 mm:
A. Optico

B. Magnético

Ctadro 10

Numero anual de espectadores: promedio

pot museo (categotias 1 a 3)

A. Numero de museos que contestaron a esta
pregunta. Entte paréntesis se indica el
numero de museos que contestaron a la
encuesta

B. Promedio de espectadores por museo

C. Categoria

CHadro 11

Numero anual de espectadores: promedio
pot plaza (categotias 1 a 3)

CHadro 12

Evaluacién del nimero total de espectadores
(categorias 1 a 3)

Cradro 13

Precio de la entrada en las sesiones cinema-~

togrificas (categotias 1 a 3) [nimero de

museos]

I. Distribucién de los museos segun el ptecio
de la entrada: A, entrada siempre gratuita;
B, entrada siempre de pago; C, entrada
gratuita o de pago, segun las sesiones;
D, no contestaron

II. Disttibucién de los museos de entrada de
pago: A, entrada a precio teducido o
gratuita para clertas personas; B, no se
conceden reducciones; C, no contestaron

Cuadro 14

Interes que suscita el proyecto de circuito
internacional. “Si un organismo interna-
cional creara un sistema de distribucién de
peliculas especializadas, ¢desearia usted
utilizar sus servicios?” (categorfas 1 a 8)
{otimero de museos]

I. Museos equipados (categorias 1 a 5)

II. Proyectan adquirir equipo (categorias 6 a 7)
II1. No proyectan adquirit equipo (categotia 8)
A. Si

B. No

C. No contestaron

Cuadro 15

Museos que desean utilizar el sistema inter-
nacional de distribucién de peliculas (cate-
gotfas 1 a 8) [distribucién por lenguas]

. Ntmero de museos

II. Porcentaje del total

. Total

Inglés

Francés

Alemin

Espaiiol

-t
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LA CERAMICA MEDIEVAL
CHECOESLOVACA

pot Z. Drobna

Desde mediados de 1962 hay en el Museo
Nacional de Praga una exposicién, que
ocupa 560 m? de superficie, dedicada a la
cerdmica checoeslovaca de la Edad Media.

Organizada por el Departamento de
Histotia y Arqueologia del Museo Nacional,
la exposicién comprende un millar de piezas
de las colecciones de éste y de vatios museos
provinciales, y pone en evidencia que la
cerdmica medieval es fuente importante de
documentacién sobre la civilizacidén y la vida
cotidiana en la Edad Media, ademds de ser un
modo de expresién profundamente popular.

Los testimonios que aporta la obra de los
ceramistas medievales apatecen por todas
partes, desde la vajilla doméstica, pasando
por la cerimica técnica metaltrgica y utili-
taria, hasta las nervaduras en cerdmica de
lasbévedasde las catedrales de la Edad Media.

Con esta exposicién el Museo Nacional
se propone contribuir al establecimiento
de la cronologfa de la cerdmica medieval
checoeslovaca y a determinar su tipologia
caracteristica.

Para ello se han utilizado tres puntos de
referencia:

@) Las vasijas en las que el hombre medieval
escondia las monedas antes de enterrarlas;
estas monedas petmiten determinar con
bastante exactitud, previa rigurosa seleccién,
en qué fecha se ejecutaron las vasijas. Se han
reunido en la exposicién casi todas las
vasijas de cerdmica que contenfan monedas
acufiadas en territorio checoeslovaco entre
el siglo x1 yla segunda mitad del siglo x1v;
b) Algunas circunstancias histéricas: apati-
cién o desaparicién de una localidad, aldea
o castillo;

¢) Bstudio del material encontrado en las
excavaciones, que debe basarse en una estra-
tografia exacta de las capas sedimentarias
naturales v de las correspondientes correla-
ciones histéricas.

Partiendo de estos puntos de referencia los
organizadores han supuesto que la evolucién
dela cerdmica tevistié diferentes aspectos
segtin las regiones y que habia una diferencia
cualitativa entre la cerdmica rural yla urbana.

La primera hipétesis queda plenamente
confirmada en la exposicién; la demostra-
cion de la segunda es dificil porque el
trifico comercial suele eliminar las diferen-
cias de esa indole.

No obstante, partiendo de ambas hipétesis
los organizadores han distribuido las cerid-
micas expuestas en diez grupos que corres-
opnden a las regiones actuales de la Repu-
blica checoeslovaca. Los objetos de cada
regién estin reunidos en una vitrina de
dos metros de alto por dos metros de ancho
y 6o cms de profundidad, y distribuidos
por orden cronolégico o de abajo hacia
arriba, es decir que los mds antiguos se
encuentran en la parte inferior de la vitrina.

Dos vitrinas estdn dedicadas a Praga: una
de ellas a la cerdmica de viviendas burguesas
y la otra a objetos procedentes del castillo.

A la entrada de esta exposicién de cerd-
mica presentada conforme a un plan regional
hay una vitrina con objetos en otras materias
(vidrio, madera, zinc, cobre, etc.), 2 la que
siguen tres vitrinas dedicadas a las multiples
funciones de la cerimica medieval.

Dos vitrinas estin dedicadas especia-l
mente a las baldosas y copas moravas de
Lostice, creaciones estas dltimas del arte
popular que datan de la segunda mitad
del siglo xv.

Las vasijas destinadas a guardar monedas
estin colocadas en una mesavitrina.

Aunque dedicada principalmente a la
cerdmica, también hay en la exposicién
documentos relativos a las cotrporaciones,
moldes para la elaboracién de baldosas en
relieve, etc.

El material documental auxiliar (la repre-
sentacién de los objetos en el arte medieval)
se ha utilizado con parsimonia, pero el
piblico puede perfeccionar sus conoci-
mientos del tema asistiendo a la proyeccién
de una pelicula corta preparada con este fin
y dividida en tres pattes: ) imdgenes de la
vida medieval segiin los frescos checos del
siglo x1v; #4) evolucién de la cerimica
husita en Bohemia meridional desde princi-
pios del siglo xv; ¢) explicaciones relativas
al descubrimiento de las vasijas de cerdmica
con piezas de moneda y a los métodos utili-
zados para determinar la fecha de cada una
de ellas.

Desde el punto de vista clentifico esta
exposicién se completard con la publica~
ci6én de un catdlogo completo de la cerdmica
medieval (fechada con ayuda de las monedas
encontradas en las vasijas) y de una coleccién
de estudios sobre la cetdmica medieval
checoeslovaca.

NAropnt MuzeuMm. Exposicién de cerdmica
medieval checoeslovaca

43. Panel mural: esquema de una tipologia de
la cerdmica medieval (siglos xr a x1v).

44. Vista de la sala de cerdmicas eslovacas ; copas
de Lostice; ceramicas fechadas con ayuda de
las monedas que contenian.

¢5. Cerdmica de Bohemia Central y Metidional,
y cerdamica de Praga (ciudad y castillo). Cetdmica
utilitaria; cerdmica arquitectonica, etc.

46. Vista de una vitrina con objetos procedentes
de la Eslovaquia Occidental ; cetdmicas descu-
biettas en sitios rurales (siglos xr y xum)
durante las excavaciones hechas con los auspi-
cios del Instituto de Arqueologia de la Acade-
mia de Ciencias Eslovacas.

47. Cerdmica de Eslovaquia Occidental, Central
y Otiental. En la vitrina de la izquietda (primer
plano): las vasijas de Lostice.

48. Vitrina con copas y vasijas de Lostice
(segunda mitad del siglo xv).

¢9. Reconstruccién del hogar de una cocina
tipica (“ cocina negra”) de una residencia
burguesa.

50. Muestras pata una tipologia de piezas de
cerdmica.

s1. Cerdmica de los paises checos y moravos. En
la vittina de la izquietda (ptimer plano): bal-
dosas con telieves.
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MVY3EUN HAPOIHOUW PECIVBJINKN
BOJITAPIN -

Myseiinoe memno B Boarapuu BOSHHEKIO
CpaBHUTENbHO HefaBHO. B sToM mHampas-
JIeHNY [EPBEe UIATH CHEJAHE UMb TOCIHE
ocBobompeHnda Doarapum oT Typeuxoro
ura (1878 r.).

TayOoxme conuanbHEIE M KYNbTYPHEE
upeobpasoBanus, IPOUBOWENIIAe B HAelH
crpage mocie 9-ro cemrabpa 1944 ropa,
CKABQINCH W HA PasBHTHe MyseeB. ['ocy-
AaperBO TWPOsABAAeT Oombiryio safory o
mysenx. OHO o0ecmeunBaeT MaTePHAJIbHEE
YCHOBHA M CTABUT HOBHE 334l B IeNAX
HanpHEeHIETO pasBePTHBAHMA MYyBeifHOTO
Hexa.

B 128 neHTpalbHEX W MECTHHX HApPOJ-
gux Mysesax u 130 MyseHHEIX KOIIEKIIAX
coTHN pabOTHHKOB MyseeB coOHpaioT, co-
XPaHMIOT U NBYUAIOT NAMATHUKY KYJIbTYPEL
Hamell CTPaHEL.

AnMuBHECTDATHBHOE W METORHIECKOE PY-
KOBONCTBO My3sefMH HAXOAHTCA B PYKAX
MugancreperBa DpOCBEIEHS ¥ KYJIbTYPH
¥ B PYKAX MeCTHHX OpTaHOB HApOAHOMH
BIIACTH.

OCHOBHEIMU THUAMM UEHTPAIBHLIX U
MECTHEIX MY36eB, KOTOpHE MOTYT JaTh
6omee HOMHOE IpPEICTABIEHAE O XapaKTep-
HEIX 0COOEHHOCTAX MY3eeB, & Tawme u 00
X KOJUICKI(IAX W BafadaX, ABJISIOTCH:

Myseu apzeoaoeuu. Oro crapeiimmme My-
sefiHEe yupesmpenus crpansl. Ha ocHose
apXeO0JIOTHIECHIIX MATepIaloB OHI OTpa-
HAI0T MCTOPUIO, MATEPHANBHYIO KYILTYPY
U HCKYCCTBO GONTapCKOTO HAPOKA, & TaKHKe
HAPOKOB ¥ IUIEMEH, HACEISBIINX HAMIL
8eMIIA B TEUEHNE BEKOB.

B npmpopoBedecKuX MyseAX COXPaH-
TOTCA DKCIOHATEI, IOKASHBAIIAE DPA3BH-
THe MUBOH W HEMHBOW IPUPONLL CTPAHEL.

Omuoepadunecrue myseu SHAKOMAT IIO-
ceruTenell ¢ GOITAPCHEUM HANMOHATBHEIM
pTHOrpA(UIECKEM HACIEHTeM.

Myseu HayuonassHo - 0c80600umMeAbHON
Gopb6rl COXPAHAIT KOPOTHe DEIUKBUY Be-
maaanoil 6opb6E OONrapcKOTo HAapoja sa
0CBOGOIEIEHNE OT TYPerKoro mra.

Boraroil womnernueit xemr, Gpomiop,
nEcTOBOK, Pororpaduii, sHAMEH B OpYRESA
aHTH(PAMACTCKIX HOANONLHEX OPTaHM3a-
Ui, BOCCTAHHUYECKHX W NAPTHSAHCKAX
OTPSAMOB, MIIIOCTPHPYIOMUE PABINIHELE
sTamsl PeBONINHOHHON 60pB6H pabouero
wiacca DBodrapum, PpacmoaTaiOT MyseH
Pabouero PeBONIONIOHHOTO JBUACHHAA.

Necars mecrauix rasepedi m Hamwmo-
HAJIBHAS XYNOHEeCTBeHHAA rajiepes MoKa-
SHBAIT PAasBHTHE M300pPasUTENBHOTO WC-
ryccrBa boarapmu.

Copox Tpm foMa-Myser MOCBAMIEHE Ha-
MATH BEIAIOMAXCH HCTOPUYECKUX HEATe-
JIeif. )

B mocnegane ropw B [lnosnuse, Manane,
Huvurposrpage, TonbGyxuue u Ap. OTHPE-
TH MY3eU COYUAIICIMULECEOR0 CIMDOUMEsb-
cmea. VIx 3amaga cOCTOAT B TOM, 9TOGHI
H3 OCHOBE BEIIECTBEHHKIX MATEPHAJIOB OT-

XVI

PasuTs PasBUTHE PROHOMMYECHON M KYib-
TypHOIl UsHE cTpaHH noclle 9 ceHrabpsa
1944 ropa.

B Gomee wrpymamx IjeHTpPax CTpPaHH CO-
3MAHH HAPOXHEIE MYBeH, CO CIENYIOMIIMU
OTAENCeHISAMHI: apXeoNornE, STHorpadmu,
UPHPOHOBENIecTBA, HATMOHAJIBHO-0CB0OGO-
outenbHOt GopnOEI, paGouero pesoio-
UUOHHOTO [BHMKEHMA, CONUAINCTHISCKOTO
CTPOHTENBCTBA U H306PasHTeIbHOTO HCKYC-
cTBA.

Hayuso-nccmenoBaTenbCKy0  HEATENb-
HOCTH My3eeB HaIpaBigeT boarapckas
amagemus Hayk. QOoHE MyseeB IIHpPOKO
HCHONB3YeTCA [JIA HAayYHEIX CIPaBOK H
uccaemoBanuii. llpm myseax cosgarorcs
myseliEbie coseTs. Hamm mysem momssy-
forca GOIBHION IOTYIAPHOCTHIO cpefu 06-
OIECTBEHHOCTH.

1. Hapopgeit srHOrpadudeckmnit Mmyselt —
Codusa. Vronox sana crapuHHON GoArapcroi
OHEMKIBL SIOXU BOBPOMTeHUsa. Myseil mome-
maercd B ObiBIeM IIAPCKOM ABOPIE.

2. OrHorpafmuecunit Mysefi — IlaoBEHB.
Bremnwit Bux. O6pasen crapuHHoil Gomrap-
cxoli apxmrexTyprr XIX B.

3. Uenrpansusrit Myseii apmuu — Codus.
VYromok orcumosummi. Ha mepsom miaHe
«Camaperoe sHaMA» —— 6oeBaA pPETUMKBHA

Ocpobogurensraoli Bolinnr 1877-1878 rr.

RYIJIBTYPHO MACCOBAHA
JEATEJLHOCTb BOJITAPCHUX
MVY3EEB

Mysen B Boarapum ABJIA0OTCA HE TONBKO
HAYIHHIMU HHCTHTYTAMH ¥ OCHOBHEIMI
XPAHUINOIAME IaMATHAKOB KyJILTYPH, HO
¥ BUKHHME KYJIBTYPHO-IPOCBETHTENH K-
Mu yupesspgeruavm. Mysem opragusyoT
caMBle PasHO00PaBHEE MePOIPUATHA KYIb-
TYPHO-MACCOBOH ¥ IPOCBETHTENBHON pa-
GOTH CpefH MIIINOHOB MOCETHTeNeil.

BamarvM M0OMeHTOM 1 0CHOBHOI dopmoit
paboTEH ¢ WOCETUTENAME ABIACTCA DHC-
KypcoBomEeckas Oecega. OHa BHAKOMUT
OCEeTHTENeH ¢ TVIABHEIME MOMEHTAMH M-
8elHOM HHCIOSUINN, 8 TAKMe U ¢ OTHeNb-
HHEME WHTEPECYONMMH WX mpobiaemami.
Hax ¢opma paborer muTepecHa u ydyelHO-
mporpaMMuas Oecefia [If YUYCHHUKOB.

IIpz mMysesax CO3[AOTCA PABINIHEHE
KPR

B mame# crpaHe wmsyueHuwe IIPOIIOIO
PONHOIO Kpasg CTAmO MAacCOBEIM JIBIIHe-
HueM. B mxonax QyHRIMOHEDYIOT MHOIO-
9UCIIEHHBIE KPYHHKA, KOTOPHE CTABAT Iie-
pen coboit safagy cobupaTs BemecTBeHHEIR
¥ KOKYMEHTANBHEI MaTepHal O IpOIIIOM
CBOET0 Kpasi. 3aCIysKuBaeT BHUMAHUE MY-
seifimas rowieruma B ceme Pecemenm, [Ime-
BEHCKOTO paifona. lIpu moMomu yIeHHKOB
¥ 706pPOBONBHEIX COTPYAHAKOB KOMISKITNA
paspociach — CO3JAHH y#e HEeCKOIBRO
OTHedeHNH W IpUBIeKaeT JobuTenelt ¢
coceguux cel. B ropopme Bpama opramm-
B0BaH KIY0 MOJNORBLIX MCTOPHKOB, & B
Muxatzosrpage (QyHEIHOHAPYET KIYO
«'epomgaecxoe IPOMITOE.

Ha nomxomsmieM Mecte B TOpOjax H
cellaxX My3eM CTaBAT BUTPUHEH, B KOTOPHX

HKCHOHHPYIOTCA HOBHE MATepHaJsi, JaI0T-
CFL CIHATO JaHHEE 00 MX HAYIHOH CTOMMO-
cri. sHuBefimmil muTepec TpaskmaE npH-
BJIEKQIOT BEICTABRU, OPPAHUSYEMEIE MYBes-
MU [0 PasIHIHKEM TOBOHAM.

Yro6H 03HAKOMUTH HACENEHWE € HCTO-
PHYECKHUM HPOINIEIM, MyB3€H MSJA0T MECT-
HEle HCTOPWIECKHe XameHTmapu. B exe-
NHEBHON W NepHOJHIecKOll ImewaTw HOAB-
NAITCA JEeCATHE crartelf, copep:Rammx
Hayunnie coobmenma. Hewxoroprie Mysem
HBJAJ0T CAMOCTOATENbHEE OHJNeTeHN; B
CBET BHIXOTAT COTHH IMPOCIEKTOB, als(0-
MOB, ITyTeBOFUTENAEI U Ip. Boxee xpynuse
My3eH HBHAI0T €HErOIHIKA.

Ionynsapusanum MyseeB H YIydUIEHHIO
HX JeATeNBHOCTH Kak B obigactm cbopa
MaTEPHANOB TaK M B O0NACTH KYIBTYPH
¥ NpPOCBEeMmeHNA, B OIPOMHON CTemeHu
copeiictBOoBaNM cocrosBmmecs B 1957,
1958, 1960 rr. «Henenu mysees u maMar-
HOKOB KYIBTYPEL».

Bnarogaps pasHooOpasuio $opM KyIb-
TYPHO-MACCOBOH [NeATEIHHOCTH, HHTEPEC
K MyseAM Hameil CTpaHH HEIPEPHIBHO
pacrer. O0 5TOM CBHEFETENBLCTBYET ¥ Gle-
gylomee cpaBHeHHe. B TO BpemA Hak
B 1958 r. B Myseax mob6rsaino 2.800.000 ge-

aoBex, B 1960 r. umcno mocermreseit
moerurao 5.200.000.
4. Myseft Goxrapo-coBeTcrolt mpymOH —

Codusa. Vromox skcmosunuu. Bupmen cBeTsa-
uicAa MaKeT COBETCHUX CIYTHUKOB.

§. Myseit Goarapo-coBercKOl IpYymOH —
Coua. VYTomoH SHCIOBUHMH, YCTPOGHHOMH
B 1960 r. 3aMmevarenpHOE HCHIONH30BAHNE
JOMOJHUTENBHEIX IINIOCKOCTEH AIA CO3FAHHA
9KCIO3UIUOHHON IOJOCEH.

6. Hapopmmiit srtHOTpaduueckuit Myseli —
Cofus. Burpuma ¢ ofpasyaMm KOBAHHOIO
esesa.

7. Paitonuriit Mmyseit — Ilmosgue. OTHeieHune
«JTHOrpadusay — HAIMOHAJNBHEE KOCTIOMEL.
OpUTHHAILHEIN METOL IOKRA3a OLEIHIEL.

NPUPOJOBEOYUYECHKIE MY3EHR
B BOJITAPUNI

Ilpmpoposeguecrmit myse#t B Codum —
MeHTPANbHEIl Mysell HANIOHAILHOIC BHA-
yeHud. K10 SHCIOHATEI PAasMEINEHSl II0
NPWHIUIY CHCTEMATHKY ¥ SBoJomuu. B
HEM COBJAHH Te0JOT0 - HAJe0HTOJIOTHIE-
CKOE, MUHEPAJOTHIECKO - meTporpadexoe,
TOYBEHHOE ¥ BOOJOIHIECKOe OTHeNeHHA.
Jlyame BceX OpraHTB0BAaHO B00JIOTHIECHOE
orpenesne, sanumMaomee 18 samor mysesd.

{Ipu Mysee OTKPHT 34 «OBONIONAN M-
BOTHEIX» U COBJAHH HeDOMbIINe I KPYIHEe
OMOTPYIOH U UOPAMEL.

IIpupopoBenueckuit Myseit ogna 13 6ora-
TEAMNX B 0TOBOCTOYHOH dacTn HEBpomE.
Ero xosmexuun HacunTHBAIOT CBHIIIE MUJ-
auona skzeMmiaapos ¢ 12.000 ¢ ammamM
BUAMH.

B Mysee npencTaBzeH: pefKue U NeHHEe
BKCIOHATEI, OGPASIE PABIWIHHX BUJOB
HACEKOMHX, KOTOPHX MOKHO HaiiTH B Ha-
me# cTpade W BarpaHmmeil, ;REBOTHHX,
CHAJI U MUHEpAIOB, Py, HedTH, mOIBEH-
HHX MATepHaloB I Ap.



Cenoncran redauonoa ofHA B3 IpHMe-
garensHOCTe! Myses. Gpequ MUKDOMaHHN
MOMKHO OTMETHTH HOBHIX [I7isf eBpOnelcKoil
dayue Bug — Myomimus personatus ogn
n pepruit xomsr Cricetubus migratorius,
ofHapy:eHHHX B bBoarapmu.

B macrosmee BpeMs HAYYHO-HCCIE0BA-
Tenberas paboTa IO TeMATHIECROH @ DHC-
NOBHIMOHHOI CTPYKTYpe Myses npofmumn-
poeana. Pyrosozerso paboroit ocyme-
CTBNAETCA HAYIHHME paboTHHHAMH.

Honnermumm Myses Jal0T X0pOIIee mpey-
crapiesme o npupore Boarapmn. Hoatomy
KPYIVIEit TOJ OHA ABIAITCA O0BERTOM
HAYYHOU NEesATeNHHOCTH CTYNEHTOB, aCCH-
CTeHTOB, HpelofaBareneil, mpodeccopos,
XyMORHUIKOB, CKYJBUTOPOB ¥ Ap., pabo-
TAONINX B 06/14CTI NPHPOSHBIX HAYK WM
HCHONB3YIOIME HKCIOHATH. B KAYECTBE
ofpasmos, Mofedelt U T. K. 3a rox 60.000-
80.000 wemoBer mocemaer Myseif.

O6sesT UPUPOXOBEIIECKOTO Mysesd B
ropome IlmoBnmBE — dACTH TEPPHTOPHH
[Osmmuot Bosrapunm m npepropss Pomom.
910 7aeT eMy BOBMOJRHOCTH DaCKPHIBAThH
npupopusle 6oraTcTBa caMmoii MHTEPeCHOH
TaCTH CTPAHE M HOBRAKOMETH C HHM IIOCE-
THTeneit — 60Jrap W HHOCTPAHIIEB.

Pacreunss n 6ecrI03BOHOYHEIE BEICTABJIIE-
HEL HA OCHOBE DBOTIONHOHHOTO IPHHINA, &
TITHNE — Ha OCHOBE DKONOTHYSCKOTO IPUH-
THma.

[Inosoumsckuit Myaeit — B OTHOIOEHHH
TEMATAKE OPTAHWSOBAH Jydlle JAPYIrEX
GONrapCKuX MY36eB.

[Tpupoposemdecunii mMysell ropoaa Ho-
Tela IORABHIBAET reoyormio, GIOpy u
dayry Bocroumoii Crapoit-mnammrst (Bas-
KAHCHEX TOp) B paitommoM MacmTabe.

O6wexr Iipumpomosenduecworo  Mmyses
BapHH sBIAETCA Ta YACTh AKBATOPUH
YepHOTO MOPA, KOTOPAaA NPOCTHPALTCR
Ha cesepe no Jo6pymmu, Ha 0Te B0 MEBICA
OmmHe.

DRCIOSUOMS My3€si PACKPHBAET CIIel-
¢ury reoxornu, GUOpH U (hayHsl, pasBUB-
mmecs IOJ BIUAHEEM epHOTO MOpA U
HAVMATHIECKUX 0cOGeHHOCTel 9TOT0 Kpad.

ITpn HexOTOPEIX HAPONHBIX MysesX Kak,
Haupumep, B Xackoro, Ilasapmmunre, Bira-
roesrpafie, [lmeBeHe CYyMECTBYOT IpUpPO-
HAOBENIECKHUE OTHeNeHNs.

8. IIpuponosegueckumii myseii — Copusa. Doite
MepBOr0 W BTOPOTO BTAEH.
9. Npupogoserueckuii myset — Iinosmus.
JwopamMa B IpexBepuM My3es.

MY3ENHBIE 3AIIOBEJHUAKNA
U T'OPOJA-MY3EN

Dpaxgmiickne MOTHIbHbE KYPTAHEL, CBHINE
10.000, B mameii crpaHe, IpPeCTABIAIOT
croeobpasHELL MyselfHHIl 8aTOBEIHUK.
Bassuoe Mecto cpenu (paxmiicKEX MO-
THIBHEX KYpPraHOB BaHHMAeT M3BECTHAA
rymoabHasA rpobrnna B Topome Hasammsmx
r.H. «Kasaunmxexas rpobHEN» (KOHIA
IV ¥ HadYaua Il BeKOB 70 H.9.). [loromox
# pOMOC rPOCHUTEI MOKPHITH 3aMeIaTeNb-
HHIMHA, COXPAHUBIIMME ¥ NOHHHE CBOW
cBesmects pecramu — crapeiimue 8 FOro-

socrousoit Erpone. Ha mux msobpasmens
(dparuiicrmii maps u ero cympyra. lloxa-
BAHEl BOGHHEE CIIEHEBI, COCTABAHUA U [PY-
rEe MOMeHTH u8 OHTA HOXOPOHEHHOTO
8UeCH - PPaRMICKOTO BIACTENMHA.

Paspwrue TOpOmCKHON HESHH ABIAETCH
XapaKTepHO# uepToli pUMCKOU KyNbTYpPH
B Boxrapun. B ppesnem ropome Ceprmua
ofHapY:®eHH YacTh PHMCKOTO0 aIMIHICTPA-
THBHOTO BAaHud (II-IV BB.), PUMCKOH
VIAMOH ¥ OPYTUX CTPOEBMit IV-VI BB.

B Deryee, Teneps gepesHs l'urex, obHa-
pysmensi ynumst, OaHd, dWacTk Qopyma,
9aCTh MATaSmHA M RAKOT0-T0 06mecTBeH-
HOT'O SHAHNA, ION KOTOPOT0 BHIIOMEH
MHOTOLBETHOH MoBamuoil, m306pakaomeit
crieny us momenmu MeHaHapa <AXefmen,
BIEPBHIE YIOMUHABIIENCA BIECH.

B pmpesuem ropone Huronomme ap Wer-
pyM, mHoEe ceno Hmwion, TrpHOBCHOTO
paiiona, obHapymeHEl (opyM, TrpevecKue
HANOWCH, TEaTp, YJHNOE, OOMecTBeHHHE
sHamHdd.

B Ap6Gure, ueme Pasrpanm, pacromamo
Gompmoe wacTHoe spamwe (80 x 41 M) ¢
BHYTPEHHWM [BOPOM H KOJMOHAM0H. Xo-
POIIO COXPAHUNNCH KPEMOCTHEE CTEHEI
Ounnanonons (uwme lmoBprus).

Boapmoe suauenme puma Gomrapemoit
KYJABTYDPH UMEIOT OCTATKH CPEHEBEROBHIX
Gonraperux cromun [lmmexa, llpecnas,
TrprOBo. vII-IX B.B. Opum goia [lmmcrm
TePHOAOM MATePHAIbHOTO MPOIBETAHUA.
Boapmoe BHeYaTHeHre IPOUSBOAAT CBOSH
MOHYMEHTaIbHOCTRI0 T.H. DBonpmoit aso-
pen (1378 mB. merpoR nuomapn) u Bouk-
mag Gasummka pasmepom 99 x 29,5 M,
naxogamascs 8 1,5 xmromerpax or Bmy-
TPEHHETO TOPOfNA, — BTO OJHO W3 CAMBIX
BHYIIATENLHKX CpPeJHEBEKOBHX BHAHMIL,
COXpaHHEBIIRXCA B Hame# crpaHe.

B IIpecnase, cronune Boxrapan X-X1 BB.
IpOmSBOAUT BueYaTieHye nspecTHas Kpyr-
Jas B0J0TAs TEePHOBB (X B.), & TAKMKe
u moHacTelps B IlarmeiiHe, m8BeCTHHIA
B ¢BOE BpeMs nenTp npoceemernus. B Iipe-
ciaBe 0OGHApYyHEHH MHOTHE WBACIHT W3-
BeCTHO# WpecHaBCKON mexoparusHON
crososoli wepamumru. Ocobemnoe BOsHel-
CTBHE WMEET BEHCEUeHHAs B crajle Omus
nepesHu Magapa creHA, IPeCTaBIAMAR
Beajinura, ofpamieHEOr0 HAIpaso, ¢ CO-
famoit, cuegymomeil sa momageio. Ilom
Horamu Kousg msobpamen mes. G ABYX
CTOPOH BCATHWEA ¥ IOJ HEM BUHEL Ppede-
CKUe Hapmucu. OT0 msBecTHENT Manapcerui
KOHHHIK, 3aMEIaTeNbHEIN HmaMaTHuy 6o-
rapCKoil CRYJAbOTYPH VIII B.

Hepapno saxOHYeHE PACKOIKH X0JaMa
Uapesen B Taprose. OGHAPY#EHEL OCHOBE
LHApCKUX [BOPIOB, HBOPTOBOH TEPKBU
«Craras llerxay, KpemocTHOM! CTEHE, OKDY-
masmel xomm. Packonan Meslil KOMILIERC
FUJNHX W APYIMX TOMeMeHHH ORHOTO
[BODPIA ¥ pesHAeENHsS OOJrapCHOTo ma-
TpHEapxa.

Hecebp omma ms Gorartefiumx ropopos
¢ VLENeBINIMME CpefHEBEeKOBHME OCTAT-
KAMHA.

Camoe mpmmedarensuoe B HeceGpe —
5T0 COXPAHMBHINECA LEPKBU CPENHOX Be-
xoB. — <«Crapasa mmrpomomms» (VI B.),

«Cp. Uoam» m «Cs. Credamy (x-x1 B.),
«IIamTorparop», «Axuryprerocy, «Apxas-
rensl T'aspmun u Muxamm» (XIII-31v BB.).

Hemapom Hecefp masmaior «Myseem
fauIaHCKON [EPKOBHON APXHTEKTYPHD.

B xopomem cocroAHEM ¥ KpeHOCTHAA
CTEHa TOPOAA, COXPAHWBIIAS CJHENH Pas-
JHYHHIX CTPOWTENHHEIX IHEPHONOB: SILAU-
HHUOTHYECKOH smoxm (111 B. AO H. 3.),
TOBHEPHMCKOHM smoxu (VI B. [0 H. 9.)
M CPegHeBeKOBbA (XII-XIII B.).

Oco6oe MecTo cpem MyBeHHEIX S8aII0BEJ-
HIKOB BaHUMAIOT FOPORA W CENEHHA G J0-
MaMu B DoarapekoM CTUIE, DIOXU BOB-
poxpenus (xix B.) — fHepapra, Hompus-
mrana, [Inopnus, TrpHOBO.

Bonrapexas mepeBsHHAA apXuUTEKTypa,
mpesie BCETO B TOPOLAX H CeNaX B TOPAX,
FOCTHTTIa SHAYUTENBHNX YCIIEX0B B CTPOU-
TeNbCTRE (BHEUIHEM W BEyTpeHHeM). Boub-
LIYI0 POJIb B XYROKECTBEHHOM OOPMIeHAH
YUOOMSAHYTHX KOMOB cHrpana pessfa mo
RepeBy, IpeBpaIlaBIIas IOTONKE 1 ApyTHe
[epeBAHHEE [ETall B NONIAMHHEE XYN0-
sKeCTBEHHEIE NpousBefeans. OPUTHHATLHE
W0 Ceoeif BHeMHEHl apXuTeKType HOMa
B MenpHuke — ¢ HAMEHHHEIMM OCHOBAMH,
BHCTYHAIONEM BTasKoM, ¢ OalkoEaMm o
¢ HEMAJHM UHCIOM OKOmMEaMu. B sroM
ropone usBecreH T. H. LumEmapos mom.
TTorosor OfHONE W8 HKOMHAT BTOTO JAOMa
yHpameH KpacuBoil pespboil mo mepeBy
B ormre Oapow.

10. @pecxkn HaszaHNBKCHOR TpOOHHUIEL.
O6pasern; aHTHYHOr0 (QPaKMIICKOr0 MCKYCCTBA
(111-1v B.B. WO H.B.).

11. Yauna auTHYHOTO PHMCKOro ropoga Nico-
polis ad istrium (1m-11 B.B. Hamreif o.).
12. TupHOBO — HEBOPUH Hapeit Broporo
60ArapcKOro TOCYRApCTBA (XII-XII B.B.).
13. Tlamera— cromnua [lepBoro Goaraperoro
rocygapcrsa — obmuit Bup Bompioro geopua

— IX B.
14. Topon wmyseis — Hece6p — neprosb
«CB. Credamay — XIV B.

15. TlnoBpuB — CTopUHHAA yHUNA Myseiroro
pesepBara — XIX B.

APXEQJNOTUYECKIE MV3EN U
OTAEJEHUA TP HAPOIHBIX
MVY3EAX B BOJII'APUI

Benymee Mecre B OTHOMCHMM HAYIHO-
HCCTEOBATEabCHOM PAaGOTH 1 10 60TATCTBY
doupa saEmMaer Hamuonansariit apxe0mo-
roaeckmit Myseli Cofum. B BecraBowmRIX
sajiax Myses HOKABAHE DHCIOHATEL TPEX
OCHOBHEIX OTHEJIeHMIT: IPaNCTOPUIECKOTO,
AHTUYHOTO ¥ CPeXHEeBEKOBHOTO. B mepeoM
OTHENIEHAM MORHO yBUHETEH OCTATHH O00HA-
PYHEHHBX HEePBOOKTHEIX NI, KaMEH-
HEE W KOCTAHHE OPYAUA TPYAA, IPeIMeTs
KyJabTa ¥ Jip. MPEIMETH IV-II THCAIeIeTH
1o H.5.

B amTuusOM OTHeNe My3eA SKGIOHHDY-
10TCH TPOMSBEMleHNA BHIAIONIXCA MacTe-
poe DI'permuu vi-rv BB. A0 H.9. ¥ LEHHHE
PHMCHHE DHSEMILIAPH II-IV BB. H.D.
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B xomIeKnmMAX OTHENeHHs CpefHeBe-
KOBbS Ipe0fIafialoT MaMATHUKA CIABAHO-
Gonrapcroil RyIBTYPH K HCKYCCTBA. 37eCh
BHICTABJICHEL EHHEE HaX0MKA , 00HADy#eH-
HHe B [peBHUX OOMrapCcKUX CTOJNHIAX
Ilnuera, lpecnas, Tupuoso. Cpepu HuX
npesEECOITapCKEe HAJOMCH M pembedst
X-XI BE., CIOBAHCKAS YTBAPE B YKPATICHAA
VIII-IX BB., OpUrHHAJGHEE 06pass Gox-
TapCKOli WHOHONWCH XIiI-XIV BB., HYMHB-
MATEIECKAA KOJIEKIEA U JP.

Myseil mpeguaraeT BHIMAHNIO IOCETHTE-
el Tame IEHHYI HOJICKIUI0 TIOCYRH,
MPeAMeTOB KyJibra, WHOH M HECHONBKO
HCRITIOYNTENbHO KPaCcHBHX 06pasmoB mep-
KOBHEIX ANTapHHX JIBepeil, YRPAMEHHEIX
Pesn00il 0 fepeRy U HUBOUMACHIO.

C momEEM OCHOBaHHEM ApXeoJormde-
crmii myseit ropoga IlnoBnmsa mommmO Ha-
sBarh MyseeM (paruiickol RyaeTYpH Bon-
rapun. CoenuansHeii cTeHI OTBEAW YHH-
kanbHOMY HamAaTHREY — Ilamariopcromy
BOJIOTOMY COKpPOBHIIY, COCTOSNIEMY M3
9 cocymos.

Apxeonornaeckue OTHENCHUs IpH HA-
PORHEIX Mysenx roponos Bapwa um Byprac
BHAYUTENHHO 000OTATHIN CBOK KOJJIEKIHIO
PasHOOOPABHEIMI TIPEIMETaME, MMIOPTH-
POBABIIEMIACH B JPEBHETPEYCCHIS KOMOHMII
Anonosmio (Cosomoxs), Bapry, Mecem-
opuio (Hece6p), Auxumazo (Ilomopume) u mp.

Hpesrme Gomnrapcrme crommuer Ilnmexa
u Ilpecnas wamiu orpamenme B MyBesx
Pyce, Triprosa, Homaposrpaga. Becs aTor
Kpail Gorar mamaremkamu. Cpenm sKemo-
HATOB — MHOTOI[BETHEIE MOBANKY, Ppecku,
KYCHW BONOTHIX THAHEH, AEeTaN;M TapCKUX
KOpoH u #p. Bee 510 BemecTBeHHEE FOKA-
88TeNbCTBa 0 pockomu # Gaecke Gosrap-
croli QeomanbHON apHETOKPATHN XILI-XIV
BB. OTpOMHEL MHTEPEC MPEICTABIALT TAK-
e M MHOT000pasme HOCYNH MBBECTHON
GoNrapcKOf CTOMOBOY KEpAMEKU, YHU-
KaJbHOY 10 CBOEMY BHICOKOMY CTHNIO ¥
XYROMHECTBEHHOMY MACTepPCTBY.

llpu cospanum apXe0rOTHICCHIX My3eeB
7 oTfenmenutt B Bomrapun mmpoxo mpume-
‘HAGTCA XPOHOIOTHYECKUH NPWHIMI.

16, Haporuniti Apxeosormueckuii Myseft -—
Cogua — puemmm#t Bup. Ilox apxagofi —
TMAONAPUYM Mysesi.

17. Hapopsasiit Apxeolormyeckuif Myseil —
Cofua. OOmpuit Bupm Ha maprep. B raybume
— KONKSI CO CHAJIBHOIO pedbedha «Mamapormit
KOHHHUK» — IX B.

18. Paiionsstit Myseit — TreipaOBO. OOGMymit
BUJ, BLaHUSA Mysest, IOCTPOeHHOTO B 1950-53 r.

19. Hapomusift apxeoXormueckmit myseli —
Cojusa. Hepamuyeckas mmxoma «Ge. Tomop»
— IX B.

HAITMOHAJILHAA
XYIOHECTBEHHAA TAJJIEPESA
— Coousd

Weropma Boxraperoit manmomameHOl Xy-
JIO3RECTBEHHON Tajleper BecbMa KOPOTHA
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~— rajmepes cosjaHa Jmms 13 Jer ToMy
HaBaf.

Oma CcOCTOMT M8 UETHpPEX pPasHeloB
«CpefEeBeKOBbe U BOBPOMIeHTey, «[lepmor,
mocae ocsobompenusa (1878 r.) u mo 9 cen-
ra6psa 1944 r», «Hoseltmmee mcryccrso
nmepuoga mocie 9 cemrabpa 1944 r» um
«rocTpannoe HCKYCCTBOY.

B pasgene «CpefHEBeKOBEE I BOSPOHAE-
HEe» W300pASHTENBHOE MCKYCCTBO Ipefi-
CTABIEHO JUIOb MKOHAME, }HEBONMCHIO I
npomsBefieHAsIME Tpaduru. 3aMevarelb-
HEIMI 00pasnaMn OpUrHHAILHOTO Hoirap-
CKOTO HCHycCTBa sBuAercs meoHa Cs.
Topopa (1x B.), 06napy:mennas 8 [lpecnase
a marme «Craposaropermit ges» — KaMeH-
Bl pexned 1X B. B smemosmnmm mpep-
CTABJIEHE MHOHH OTHOCAIHECH IO CBOEMY
® x1 Bexy («CB. Tpu cBaruredsy u Ap.).
Ocobenuo neman «Cearoil 'eopruit Veen-
9aHHEEY TOSKHEr0 XI - PAHHETO XII BB.
u «Xpucrocy xir B. OHU [ONONHSIOTCA
MOHYMEHTAJIBHON HKROHOM X1V B. «Xpucroc,
Boropomuna u Moam Kpecrarensy. 3pech
BUHH PeallCTHICCKIe IPUEMEl POHECCAH-
ca, KOTOPHHI BaMevaeTea yie BO (pecrax
Bosancroit nepreu (1259 r.) mop Codumei.

K momuy xvIn m Hagamy XIX BB. OTHO-
CHTCA COBHaHUe T300pPasUTeNbHOTO MCKYC-
crBa, 00paTUBMIEroCH JUIOM K CBETCHOMY
coBpemMeHHNKy. BupHeiimmii ero mpepera-
BuTenh Saxapmit 3orpad (1810-1858 r.).
B Tanmnepee BeicTaBmeHsl TP ero pafoTss.
Cpemu HEX er0 «ABTOIIOPTPETS CIMTAGTCH
WeReEPOM OONTapCeKOr0 BOSPOMEHHA WU
IeHHeRNINM SKCIOHATOM 5TOT0 IEpHO.a.
K oroit MecTHOIT IKONEe OTHOCATCH TaKIe
u <«Asronoprper» l'eoprus [lamuosa =
«Iloptper I'eoprusa Ilasapbammitcroroy,
pafora HEHBBECTHOTO AaBTOPA.

Ilocne 0cBOGOXIEHNSA OT TYPOITKOTO Ura
(1878 r.) B Boxrapum wmameresi HAYATIO
HCKYCCTBY, CTHINCTUIECKHE OCO0EHHOCTH
KOTOPOTO OCHOBHIBAIOTCS HA MCKYCCTBE
3amaja XIX BeRa.

ViBan Mprsuuxa m fIpocaas Bemnm —
BOJ[HKIE IPEJiCTABHTENH 9TOr0 HCKYCCTBA.

B paspene «Mcxycerso mocae 9 cenrabpa
1944 r.» BHCTABNEHE LOPTPETH, HATIOP-
MODPTH, IMeHCARN X ROMIOBUNAN, BEIIOIN-
HEHHHE XYIOMHWKAME BCEX MOKOIeHWMIt,
paborasommu B mepuof o 9 ceHTAGps.
Bolee BHaIWTENbHEES NPOWSBEIEHNS MOKA-
suBator Maua [lerpos, H. Mupues, Crosan
Bemes u mp.

B paspeme «HOCTpaHHOE HCKYCCTEBO»
MOMHO YBHAeTh upomsBefeHma Illambma
Bermo, Tunmana z np. Cpenu coepemen-
HEIX HHOCTPAHHHX jKEBONNCIEB IPECTaB-
nemsr Hapao Hapa, fHwox Tacker u pmp.
HomnmexnuA CKYIBUTYp BRIIOYAET IPOUS-
Befiernd Popena, [loMbe 7 Bp., ROIAICRIUA
rpafEKE CONEpPIKUT NpousBenenus Pem-
Opampra, Toitm, Hiopepa, Hompe, Creit-
nena, Here Honpsun, [Turacco, Padasisa
u FEp.

Hoprle KapTHHHEE Tajeper OTKDPHITH
Ba IIOCHENHWE TONEIl B 0Ojee KpPYIHBIX
ropopax crpauer ([lmoBmume, Byprace,
Bapue, Pyce, Ilnesene, Bupene, Kasam-
JHEKE U fIp.), & TAKKE B HEKOTOPHX Ccedax
(8 Bperose, Buguncroro paitona) m mp.

20. Paitonusiti Myseli — Bupun. Bayrpennuii
MANUEAPUYM ¢ AQHTHYHBEIMI CKYJIBNTYPaMH.
21. HannmonajbHaA XYHOMEeCTBEHHAA Tadie-
pesg — Codua. Hapymusii Bug.

22. HamuoHanbHasA XyHKO:KeCTBeHHAsA Tajljie-
pea — Codus. YIONOR DKCUOZNIMNU C HKO-
HaMI.

23. HannmoHarbHAA XYMOMECTBEHHAA Iajte-
pess — Codus. YToaor SKCIOBUINH.

NCHOJNb30BAHUE
RYJIbBTYPHO-IIPOCBETUTEJBHBIX
N HAVUHO-IONVIIAPHELX
KIIHOOUIIbMOB B MY3EAX

CraTHCTHIeCKOe ¥ KAYeCTBEHHOE MCCIefo-
BaHWe HA OCHOBE OIPOCa, IPOBEEHHOTO
coemecrao IOHECKO n MCM

Asrop fHax [ioranH, okeHepT-CTaTHCTHE
(Qur. 24-42)

HKyasTypHO-IpOCBETHTENBHEE U HAYIHO-
nomyisapase QuabMul, 8 POpMe KOPOTKO-
METPAIKHEIX JOKYMEHTANLHHX (UILMOB, B
HACTOSANEe BpeMs, depes KOMMepUecKme
KUHOTEaTPH, NOCTHUTAIOT JUINL 09eHL He-
BHQUATENBHON dYacTH NyOJMWKH, KOTOpaS
Haubosee BEPOATHO MOrIa OBl IPOMABIATEH
r uum marepec. [Hupoxue BOBMOMRHOCTH
PacUpOCTpaHEHNA U IIOKA38 TAKUX (uiIb-
MOB CYIECTBYOIUMH KYIbTYPHBIMM Yyd-
pesmpgesnAMn (Mysel, YHHBEDCHTeTHI, OH-
OmmoTer:m) [0 CeT0 BpeMeHH OCTaIoTCH
TOUTH HEHCIIOIHB0BAHHEIMY,, H 9TO B XX Be-
Ke, KOTOPHI XapaKTepHsyeTcsA Kak IOIy-
Jaspusauueil HAYIHHX B XYROMECTBEHHBIX
SHQHUN, TaK W CTPEeMIEHHeM K KUHO,
0C00EeHHO fAPKO NPOABIAMIUMCH Cpen:
MOJIOREIKM.

Jsia copeficTBUA PACHpPOCTPAHEHMIO, a
CIIEJICTBEHHO 1 IPOHBBOLCTBY, TAKUX HO-
wymenTanbEuX (uasmos, IOHECKO sa-
HAJIOCH METONIYeCKEM MCCIe[OBAHNEM BOS-
MOKRHOCTeil COBHaHNsA CIemMaJIbHEIX cerell
KUHOIPOKATA CPeIH TeX, KTO eCTeCTBEHHO
BANMHTEPECOBAH B WX HCIIOJNbBOBAHMM.

Cpefr BawHTEPECOBAHHHX CEKTOPOB,
MMEIOmMuecs I[OBCIONY B Mupe, Mysen
TPERCTABIIAIT MCKIIOUNATEIBHO 6OJBIINe
BOBMOXHOCTH HCIOJNHSOBAEHA K PacIpo-
cTpaperns miabMoB. OHN SBIAIOTCS OXHO-
BPEMEHHO KaK HAYYHO-MCCIEeHOBATENbCKI-
ME OpraHaMH ¥ XPaHMIAIAMI, TaK I IPO-
CBETATENBHEIMA OPTAaHMBAIAME. OTa IO-
cienusasa wx (YHKOUA, KAk W 7ABe Ipeq-
IeCTBYOIINe, HAPABIECHA HA CaMsie pas-
BOOOpasHHe 00J2CTH M OCYI[eCTBIIAETCA
B mHTepecax camoii pasHooOpasHO# ny6-
TV

Has moceTureneil XyZ0HECTBEHHEX My-
BE6B MOTYT HONXONHTH NOKYMEHTAJIHHEE
(HITEMEL KATETOPHY PHuabi08 06 UCKyccmee,
B HOTODHX pedb mAeT 0 mpobmeMax scre-
THKM, CTHJA, IOKOJEI, TeXHAKH, SKOHOMIE-
98CHUX, CONUMANBHHEIX U WAEOIOTMYeCHUX
yeaoBmif, B KOTOPHX COBHABAJNUCHL LPO-
WBBENEENs, (HALMEL, KACAIONMECH IPO-
(pecCHOHANBHOrO, NPEMUTHBHOTO WM Ha-
POMHOTO HCKYCCTBA, Halarapmme dmorpa-
fUA XYNOMHUKOB, PASBACHAINME HPIH-



TEIEL B MeTONE COXPaHeHus IpousBefeHmi
HUCKYCCTBA W T. 1.

Hns mocermresiell apXeoNOTHYIECKHX H
WCTOPHYECKUX My8eeB — JOKYMEHTAJIbHEE
QUIBMEL O MecTaX H IAMATHMKAX, ODpef-
CTABIAIMUX apXeoJorudeckuil ¥ meropu-
9eCKU WHTEpec, I O METONAX M Pe3yilb-
TATAX PACKOUOK, (UILMH, IOCBATNICHHEIE
BEJURNM JIOFAM, COOHTHAM, OOMECTBEH-
HEIM [BIZKEHNAM H XapaRTepHHM (arTam
[IPOMIIOrD, M BCE BTO € HOMOMBIO BeHIe-
CTBEHHKIX CBUIETENHCTB HB06PasSHTeNbHOTO
HCKYCCTBA, NUChMEHHBIX U YCTHEIX HCTOG-
HUKOB ® T. 1.

Lns mocermrenell MyseeB STHOIOTHME H
(DOMBKIOPA — AOKYMEHTAJbHEE (HIbME,
WIMOCTPHUPYIONIZe DHKCIOHATH My3es Mo,
4T elmie Jydile, IIIOCTPUPYOMHEeE, ¢ 110~
MOLIBIO OTCHATHIX HA MECTe CIieH B BBYKO-
sanmceif, o0pas KUSHE, MATEPHAILHYIO
KyJABTYpy, OOINECTBEHHHE CTPYKTYPH,
pess, m300pasuTeNbHEE, TeaTpanbHEHE,
xopeorpauUecKiie, MYySHHKAIbHEE H TIO-
STHIECKEE MCKYCCTBA, COXPAHMBIIAXCA HO
HamMKX BpeMeH ApeBHUX 00IMecTB, — mpo-
GJeMEl OXPAHEl PETHOHANBHHYX KYIBTYD
nT. A

Ina mocernTeneil Mysees eCTeCTBeHHOU
HCTOpUE -— HOKYMEHTAJNBHHE (QUIBMEL
0 cucreMaTH3ANNM, OHOJOTMH, HHOJOTHH
PABNHYHLHX BUROB PACTHTENLHOTO I SHH-
BOTHOTO MEPA, DRCINIYATAINN IPUPORHEX
pecypcos, OXpaHe AUKOH IPUPOAHL U T. A.

Hdua nocernreseil BayIHEIX U TeXHHUe-
CREX My3€eB — JOKYMeHTaJIbHEe (HIbMHI,
PacCHASHBAKONIEE O PASIHIHHX HAYIHHX
NUCOUNJIUHAX, O CBSSAHHEX € HHMH OT-
HPHTHAX ¥ MX HOBOM IPHMEHEHNN, OIH-
cuBaponme Omorpadum  wsobperaredeif
uT. R

Harownen, fia nocerureneil Mysees apy-
X [UCHUONNH, B COOTBETCTBHH ¢ UX
COOCTBEHHBIMI IIEPCIEKTUBAMH, ~— HOKY-
MeHTanbHHe QUIBME, HIUIIOCTPUDPYIOMUe
B3AUMOBABUCHMOCTE KYJILTYpP, TpoGieMsr
GEICTPOpasSBUBAOMUEXCA CTPaE 2 m T. 7.

Paspeprrpasch B 5THX HaNPaBIEHHAX,
HPOCBETHTENBHASA [eATeNLHOCTh MYyBeeB
MOET OKABaTHCA BHAUMTEIBHO Gojee -
(dexruBHOI, Tar KaK QUIBM, SBASIOMIHCS
HacTOAmel MepefBHHEON BHICTABKOI, Be-
JUKOJIENHO OTBEYAET IYBCTBAM COBpEMeH-
2Ol ny0anKY B 0cO0EHHO MOJONSN, HHTE-
pec EKOTOpOi Kaw-pas U CTPEMATCA HPHU-
BII€Yb MY3eH.

C Tem, 9ro0H BHATH KAKWMM TeXHHIE-
CHUMN CPEfCTBAME y7ke PACIONaraioT HTH
yapesspnesus, JOHECKO mopywmmo MCM
OPOBECTH BCEMEPHYI0 HePenuch KIHO3A-
JI0B, CYINECTBYOMNX B MysesgXx. DEuT mop-
TOTOBNEH BONPOCHZE IO KHHO0G60pymoBa-
HOI0, KOTOPOE MOKET MMETHCA B KAKIOM
Mysee, opMaM HCIOIH30BAHAA UM HAYIHO-
MODYJAPHHX WIN KYJILTYPHO-IPOCBETH-
TEJIBHEX (HIBMOB H 3aMHTEPECOBAHHOCTH
Mysesi B COSHAHWE MERTYHAPOFHOML ceTnm
PACIPOCTPAHEHHA (PUIALMOB 3.

Ws cymecrsyomux B MEpe OPHUMEPHO
15.000 mysees, OmIN YCTAHOBIEHE KOH-
raxre Gonee gem ¢ 4.000 mysees 115 crpan
¥ Teppuropmii, MOTYMUMY JaTh IOJIESHEIE
OTBETH Ha BOIPOCHUK.

Paccerinka Bonpocrnka Hazamacs 30 am-
pexs 1962 r. Ha 1 mos6ps Oumo norygeno
oxono 1.000 orseros?; sTm oTBeTH OBLIH
IPOAHANMSHPOBAHK KAK €0 CTATHCTHYe-
CEOIf, TAR U ¢ KAYECTBEHHON TOUKU BPEHN,
u Me TyOAuKYyeM HuKe PeBYIILTATEL HTOTO
aHaIaa.

Ormpoc ¢ noiHOH 0YeBUHOCTHI0 TOKABAI
O Karoli cremeHN GOJBINMHCTBO MY3€eB
BaMHTEPECOBAHO B TOM, YTOOH pacnogarars
YIYUOIeHHHMH YCIOBHAME ACHOIH30BAHMA
KYJIbTYPHO-IIPOCBETHTEILHEIX M HAYYHO-
nomyusaprsx unbmos. JOHECKO mawme-
PeHO WBYYuTH MPAKTHUECHNE MEpPE, ROTO-
psle caemyer NPHHATH, 9TOOH YXOBIETBO-
PHTE Taroro poma morpedHocrm. B 6mm-
smaiimem OymymeM IpefHoNaraerca Co-
8BaTh, moy moxpoeurensereom IOHECKO,
copemanme MemayHapOmHOT0 HKOMHTETA
MCM no BompocaM KWHO ¥ TEIEBUTEHHI.

I pusmenarus:

1. 3fechk MOX HAYYHO-HOMYIAPHBEIM (QHABMOM
TOAPABYMEBAECTCA KOPOTHOMETPKEBIM  IIiIH
IONHOMETPAIKHEIL JOKYMEHTANLHHN (QHABM,
Kacaolquitca OOMacTH eCTECTBEHHHIX HAYK,
npenHaBHAYEHHHIT Opesme Bcero Ans Gomxee
uiax MeHee 0TOOpaHHOrO He IPodecCHOHAND-
HOI'0 3pHTelld. B HACTOAINEM HCCIEeTOBAHNN
He 3aTPaTHUBAeTCA BONPOC 0 PHIEMAX, KOTODEe
TaKKe NMeHYIOTCA HAYYHLIMY I CYINECTBYIOT B
HEKOTOPHIX JHCIHILINHAX, HO ABJIAITCH BCIIO-
MOT2TeNbEBM HHCTPYMEHTOM HAYYHEIX HCCHe-
TOBAHHI M MHTEPECYIOT IHMb CHEIHANHCTOB,
COTIePIRAHNE TAKUX (PHIBMOB MOMKET KACATHCA
KaK CTECTBEHHSIX HAYK, TaK M JI00BX APYTHX
HAYK.

2. Hauamno nccaefoBaHTI 9THX HIpobaeM OBI0
moJoeno B Bpioccene, ¢ 8 mo 11 moaa 1958 r.,
CHMITOBHYMOM SKCIEPTOB II0 BOIPOCAM MYy-
3e€B, KHHO M TeJIEBHJEHNA, KOTOPHIt ORI
opragmsosad MCM ©oE HOKPOBHTENHCTBOM
IOHECHO, B paMKax BCeMMPHOII I MeMILY-
HapoOAHO}# BEICTABKH. PeKOMEHIATUM CUMIIO-
suyMa Opam onyOAmKOBAaHE B HypHAaie
«ICOM NEWS», okrabps-merabps 1958 r.,
rom II, Ne 5-6. Cm., B uacTHOCTH, PEHOMEH-
maumio Ne 4.

3. K promMy oueHb HOAPOGHOMY BOIPOCHHKY
TIPHUAAraiach KAPTOUKa, HO3BONAIINAA My3el0,
B cry4ae HeoGxXogmMocTH, MO0 AATH OTpHIA-
TeNbHBI 0TBeT, 160 coOCIATL CBOM HaMepe-
Hug Ha Ommmaiimee Gymyimee.

4. MHOTOYHCIEHHEIE OTBETH IPOROIAAIOT IO~
crynate B MCM. O=HE ABATCA HpPEAMETOM
TOTOJHUTENHLHOTO MCCHeT0BAHAA, KOTOPOE MBI
omy0aNKyeM B OBRHOM U3 CHENYIOIINX HOMEpPOB.
copie 229

OBIIUE BAKIIYEHNA

Axnanus 1.000 orBeros*, cobparurx MCM,
MPUBORAT K CHEAYOIEM BSAKIIOYCHUAM:

— Mysem, pacmosararorme o6opyaoBaHm-
eM [JA HeMOHCTPAnHmH HKHHOPHIBMOB,
ABJIAIOTCA WHTEPECHBIM NOTeHOHAIE-
ur peiaeoM (516 yapespermit, 120.000
mecr, 6.100.000 spumremei), xoTOpPHIH
He IIOJMHOCTHIO0 HCIOIL3YeTCA B HACTOA-
miee BpeMs (NIA IONOBHHHL MyB8€EB HA
KEJ0e MECTO NPUXOJHTCA B CPefHEM
vedee 20 spureneit B T0f);

* AHanusy GBI TOXBEPTHYTH TOIXBKO OT-
BeTHl, HOXy4eHHbIe Ko 1 HoaAbpa 1962 r.

— K IPOEKTY COBRAHMA MeMm{yHAPORHON
CeTH PACHpOCTPaHEHMA (MILMOB IIPU-
COeNIHACTCS SHAYNTENbHOE (ONBIIMH-
CTBO MyseeB (452 yTBepIATENBHHX
oTBeTa). JTa BaUHTEPECOBANHOCTE 065~
SICHAIGTCST TEMH TPYAHOCTAME, ¢ KOTO-
PEIMHE My36H BCTPEURIOTCH B HACTOAMEE
BpeMs B BONpPOCE HOXydueHUA HeoOxo-
AUMHX UM (QHIBEMOB;

— OCYIIECTBJIEHHE IpPOEKTA He BCTPETUT
3aTPYNHEHNH TEXHHYECKOTO MM SI8EL-
KOBOTO MOPAAKA, TaK KaK IOYTH Bee
My3eH PACIOIATraioT aHAJOTHIHKM 000-
pynosaumem (16 Mm. anmaparypa ¢ om-
THYECKON CHCTEMOll BBYKOBOCIIPOWSBE-
nesns B 88 mpon.) u TpebyioT PuiIbMb
Ha ONHUX W TEX e SBHKAX (AHrimii-
crnit — 70 mpou.);

— HAOpPOTHB, IPOEKT MOMET BCTPETHTH
BATPYAHEHNA ¢ TOYKA SPeHHs (UHAH-
cuposasud. [eiicrBuTensro, B Goms-
IIMHCTBE CIyJaeB Mysed He BBUMAIOT
HEKAKOH MmIaTE co spHTexeil m feMOH-
CTPUPYIOT TONBKO (MIBME, HepefaH-
HEIe UM OeCImarHo.

Tabruya 1

Pacopepenenne oreroB ¢ Hamwmamm o6o-
pPymoBanuma B Mysesx (raTeropmm 1-8)
(rommuecTBO MyBeeB)

I. KoamuecTso oTBETOB

II. OGopyrmopaune nMeerca: A, B TOMEMEHIY

" mysesa; B, BHe momMemerna Myses; C, Mo-
seT ORITH MCIIOIBB0BAHO IOCTOPOHHEE
obopynosaune; D, obopyAoBanme ycra-
Hapnusaercsa; B, mogpobHocTn He yHa-
BAHEL

I11. OGopyrmoBamne NpoeKTHpPYyeTcH: A, ycra-
HOBKa #o 1965 r.; B, cpor ycraHOBKHN
He yHazaH

IV. OGopymopanus He UMEETCA H HE IPOSKTH-
pyeres

Tabauya 2

Ofnactu cnenuanmsanuy PasIMYBEIX MY-
sees (rareropum 1-5) (KoIWIECTBO MyBeeB)

. Ofmiee ROIM3ECTBO My3eeB

. HewycerBo .
CoBpeMeHHOE HCKYCCTBO

. Mcropua, apxeosnornsa

. Drrorpadusa, GoTBRIOP

. EcrecTBenzbe HayHH

. Hayxa um TexHIKAa

. PeruoHanpukie
Crienuaiu3upOBaBHES
VHHIBEpCUTETCHIE

. Ilpoune m Ges yHKasaHHUA CHEHUAIM3AUMY

Re T OEED O W

Tabauya 3

OGiacTy CHeNWagNsanuy PasiudHEX My-
sees (mareropum 1-5) (B mpomesTax ot
9HCIIA MYBEeB Kol CTPaHE)

. Hexrycerso
CoBpeMeHHOE HCHYCCTBO
Hcropua, apxeomorus
. 9rHOrpadus, QoILKIOP
Ecrecrsennkie HayKu
Hayra u TexHHKa

HEUORE

XIX



G. PeruoHamsHEE
H. CoennanusupoBanuse
1. VHusepcureTckue

ITpumenarnue:

O6muif TpoLeHT AAA KUKEOE CTPORH Hpe-
BOCXOpuT 100, TaK KaK BHAYHTENIHHOE UUCHO
MyseeB CIelNHAIHUBUPYEeTCA ONHOBPEMEHHO B
HECKOJBKHX 00IIaCTAX.

Tabauya 4
Unesxo nocernreneit 8 rox (rareropuu 1-3)

A. HommdectBo MyseeB, 0TBETHBIINX HA HTOT
BOOPOC. B CROGKAX — KOIHIECTBO MY3eER,
IPeJicTABUBIINX OTBETHl HA BONPOCHWH B
eIOM

B. Cpepgmee umcio mocernrexeit myses

C. Hareropus

Tabauya 5

Cpenzee KOIMYECTBO MECT B A KWHOBAIE
myses (mrateropmm 1-3)

A. HoaudecTBo MyseeB, OTBETUBIINX HA STOT
BONpPOC. B cHOGKAX — HONNIECTBO MY3EEB,
TIPEeJCTABUBINMX OTBETH HA BOIPOCHUK B
meioM

B. Cpenmee KOIMYECTBO MeCT B KIHO3aXe
Myses

C. Hareropus

Tabauya 6

Ofmee HOMMYECTBO MECT B KHHO3AJAX
MyseeB (pacueTHOe)

A. Kateropus (1) .
B. HKareropusa (2)
C. Hareropua (3)

Tabauya 7

Mecro pacmomoseHms BXOfa B KWHO3AI
(raveropus 1) (xosmgecTBO MYyBe€es)

A. Ofmee HONWYECTBO My3eeB

B. Bxoj BEyTpH HOMeIIeHUSA Myses

C. OrgeasHBIE BXOX

D. [ia BxXOmA

E. MecTo pacrolomeHUA BXOHA He YHKABAHO

F. TIpomenT KHHO3JI0B C BXOLOM BHYTDH
TIOMEIIEHUA MyBes

Tabauya 8

Xapaurepuernra o00pyRoBaHuA (KaTero-
pun 1-4) (xoamuecTBO MyBeEeB)

I. Ofmee rommecTBO My3eeB (IUPPHI BTOH
KOJIOHKY He COBIAfaloT ¢ mudpamu cie-
AYOMUX HKOJOHOK, TAK KAK B HUX yKa-
BaHE JHIIb My3eM, IPeNCTABUBINNE CBe-
mgeHnA 06 0GOPYRAOBAHNY WX KIHOBJIOB)

II. KumoobopymoBanue 16 MM.:

. 3BYKOBOE ONTHYECKOE

3ByHOBOE MAarHUTHOE

3ByKOBO@ ONTHIECKOE H MATHUTHOE
. IogpoGHOCTE He YHASaHEL

Bcero

HooEp

IT1. HumooGopynmoBarue 35 MM.:

. Onrmyecroe

. MarsuraOE

OnTHdyecKoe I MArBMTHOE
. IlogpoGrocTu He yHABAHEL
. Beero

HO QW

IV. [Inpoxoskpanuoe

XX

Tabauya 9

XapaxTepUCTHKa BBYKOBOTO 060pymoBa-
Hudg (xareropun 1-4) (B mpomeHTax oT KO-
IMYEeCTBA MYSe€B, HJA KaMmOro fopmara
KIHO000PYMOBaHHASN)

I. HuroobopymoBanme 16 MM.:
A. Onrtuueckoe
B. MaraurtHoe

I1. KusoobopynoBanme 35 MM.:
A. Omnrmueckoe
B. MargurHoe

Tabauya 10

YUncmo mocermreneit 8 rof (B cpemHeM Ha
Myseii) (kareropum 1-3)

A. HomnuecTBo MyBeeB, OTBETHBINNX HA HTOT
BOIPOC. B CKOOKAX — KOJINYECTBO MY3eeB
TPefCTaBUBIIAX OTBETH HA BOUPOCHHK B
HEeIoM

B. Cpennee Konnuecrso spurtenelt Ha Myseif

C. Hareropusn

Tabauya 11

Uncno spuredeil B rof, (B CpefHeM Ha OfHO
Mecro) (mareropmm 1-3)

Tabauya 12

Ofmee ameo spuredeit 3a rox (pacuerHoe)
(wareropun 1-3)

Tabauya 13

Bxopmas nmara HA HUHOCEAHCH (KaTero-
puu 1-3) (mommuecTEo mysees)

I. Pacmpenenerne MyseeB 110 BXORHOMK I1aTe :
A, Bxop GecrmaTHEIE mocToAHHO; B. BXOX
TIaTHLLL mocToarHo ; C. BXon GecHiaTHEN
WIIK NJIATHEI, B 3aBACUMOCTY OT CEAHCOB;
D. orBer He momyuer

II. Pacnpepenenue Mysees ¢ IIATHBIM BXOIOM :
A. cHmEeHHAg uNaTA HIH GeCIIATHEIL
BXOA Mg HEKOTOpHIX imm; B. Bxommas
IaTa OfWHAKOBas Husa Bcex; (. orser
He HOJy4eH

Tabauya 14

3amHTEPECOBAHHOCTS B OCYHIECTBICHAR
OpOeHTa MeEyHapojHol cetw pacmpo-
cTpaHeHUs (UIBMOB

«Ecam raroit-mmb6o MERIYHAPOIHEIL Opran
OpraHmsyeT CHCTEMY pacIpefeleHHd cme-
OUaJIN8APOBAHHEX (HIBMOB, IOKEIAIH
6H BH NONB30BATHCA €€ YCAYTAME D»
(rareropum 1-8) (mosmuecTBO MyBees)

I. Myseu, pacnonararomue HeOGXOTUMEM
obopymoBaHmeM (kxareropum 1-5)

II. Ycranoska 06opymoBaHAA NPOEKTHPYET-
ca {Kareropuu 6 u 7)

II1. HcnonbsoBanue 00OPYHOBAHUA HE WPO-
eKTupyerca (Kareropus 8)

A, Ha

B. Her

C. OrBer He moxydeH
Tabauya 15

Mysen, memamomme IOJBLIOBATHCA YCIy-
raMmM MesXIYHADPONHOH CHCTEMH PpPacIpo-
crpanenns QuibMoB (raTeropmu 1-8) (pac-
TpefieJieHHe IO FBHIKY)

I. KomuuecrBo MyseeB

IT1. ouns (B mpomeHTaX OT 00IIEro KOJIXYECTBA
My3eeB)

Bceero
Awnrauiicrumit
DparnyscKrmii
Hemenruit
Hcnamckuil

HOQ® >

CPEIHEBEHOBAA HEPAMUEKA
B YEXOCJIOBARUNU

(pesiome)

Co mropoi#t momoBmusr 1962 r. B Hammo-
HambHOM Mysee B Ilpare pasmepmyra BhI-
cTaBKa, BaHWMAiomas 560 wB. M., mMoCBA-
INeHHasa CpefHeBeroBoll Kepamuke B Uexo-
CIIOBAKUMI.

OprammsoBarmas OThenoM wmeropum
apxeonorun HamuwomagpHOro Myses u
¥Memas OKOJI0 THCHYW YKCIOOHATOB, IO-
crymuBImx u3 Konuerxnmit Hammomann-
HOTO ¥ 00JaCTHHX My3eeB, OHA CBUIETENb-
CTRyer, UTO CpeJHeBEKOBAfA KepaMEKa
ABIACTCA BAMRHHEIM HCTOTHHKOM CBeJeHMit
0 THBHIMBanmyd u OHTe Yel0BEKA TOTO
BpEMEHH #, KpPOME TOr0, YTO OHa IIpef-
craBiAeT co0oit OOWH N3 JKAHPOB HAPOX-
HOTO HCKYCCTBA.

PaGorer romwapmerx macrepoB cpepnme-
BEKOBbA MOMHO BCTPETHTH, HKaK Cpefu
oMaImHeld MOCYAEL, TAK U CPefH HepaMHKHA
TEXHHYSCKOT0, METAIIyPTrAIeCcKOro u yTu-
JIETAPHOrO HAZHAYEGHHS BIJNOTH KO Hepa-
MAYECKUX HEPBIOP CBONOB CPEIHEBEKOBHIX
co6opos.

Hocpencreom arofi BrcraBem Harmwmo-
HAJMBHHEIT Mysell CTpeMHmIICS BHECTH CBOil
BKIAaJ B paspaboTHy XpOHOJOIMH ¥ THIIO-
JOTH® CpefHeBeKOBOH kepammuwm B Uexo-
CIIOBAKUH.

Hdus oroii mesw weOONB30BANUCH TPH
THIIA MCXOSHBIX HAHHEIX:

@) COCYHNH, B KOTOPHX JIOfA B CPENHHE
BEKa INPATAIN MOHETH ¥ BapHBajin
B BEMII0; MOHETH, HalifleHHHE B BTHX
COCYZaxX, HOSBOJAIOT, II0CHE TINATEINb-
HOII COPTHPOBEKH, YCTAHOBHTH C JOCTA-
TOYHOI TOYHOCTHIO BpeMsA UX BHIIYCKA.
Ilourn Bce mepamwmdeckwme COCYHEL, CO-
fiep:RaBIOMe MOHETH, BEIIYIICHHEE Me-
Ay XI B XVI BEKAMH Ha TeppPUTOPHH
Yexocmopakuu, HAXOFATCA Ha BTOMH
BEICTABKE.

b) Heroropsie meTopmiaecKkne 00CTOATEND-
cTBa (BOBSHUKHOBEHNE WM MCIEBHOBE-
HOE HACEeJNeHHOTO IYHKTA, JEpeBHH,
BaMKAa).

¢) llsydgeHme MaTepHaloB PACKOIOK, KO-
TOpOe TONKHO OCHOBHBATHCA HA TOU-
HOIl crpaTmrpadum CIOER BeMIHd, a
TAHIKE HA HWCTOPUIECHHX CBIBHAX.

Taxum 00pasoM OpraHu3aTOPH BRICTAB-
KI CHeJANH HpefloNoKeHne, YTO SBOJIO-
OO KepaMWKHN MMeda pasimdaie Qopmm
B BABMCHMOCTE OT PaiioHOB; IPERIOIATaeT-
Cfl TAKIKE, 9YTO WMEIOTCH KadeCTBEHHHIE
OTNWYMS CENBCHON HepaMuKm OT TrOpOj-
CKOii.



IMeppast rEmOTE3a BHONHE IOATBEDHKA-
£TCA BEICTABKOM, TOrNa KAk BTOPYIO TPYAHO
AORABaTh BBHAY TOTO, 3TO TOPTOBIA CIa-
JKUBAJIA PasIuINA TAKOTO MOPANHA.

OpHaxo, OCHOBHIBASACH HA OTUX JBYX
PHENOTE3aX, OPTAHWSaTOPHl BHICTABKH DPac-
Tpefeauiy KepaMuIecKne H3feIusd Ha Je-
CHTH TPYOI B COOTBETCTBAN C HETHEITHUMY
pattonamz Yexocmosanxoit PecmyCmmsm.

ITo maswmomy paliomy BUTpHHA B METP
BEICOTOM m B 2 merpa mmpusoii m 60 cM
TIyOmHOK COflepIRaNa HKepaMHdYecKme m3-
Henusi, SHCIOHWpYEMEe B XPOHOJIOTHTE-
CKOM TOPSFHE CHASY BBEPX, NpHIeM Ham-
Gojee crapsle BAHNMAIOT HEKHIOW U8CTH
BUTPUHE.

B neyx BurpmHax, noceAmenHEX IIpare,
SHCIOHUPYETCA HepaMuKa (A3 IOMOB TOPO-
$KAH) 1 IPeJMeTH, IIOCTYIHBNINe U8 OXHOTO
13 B3aMKOB.

70l BHICTABKE KEPAMUKH, IIOCTPOEHHOMK
00 perwoHANBHOMY IPUHIOULNY, Ipejme-
CTBYET HECKOILKO BHTIDHH, OFHA W3
KOTOPHIX  HOCBANIEHA IIpefMeTaM H3
APYTEX MATEPHAJIOB (CTERIIO, AEPEBO, UNHE,
Mepp); a TPH BHTPUHEL IIOKA3HBAIOT
pasHoobpasHoe HasHaUeHTE CDEFHEBEKOBOH
HKEepPaMIERM.

JiBe BHTDHHE HOCBAIIEHH M3DPAasIaM I
mopaBcruM KyOwram wus Jlomrmme. Ilo-
cleiHMIe ABIAIOTCA IPeAMeTaMu HapofHOTO

TBOPYECTBA M OTHOCATGA KO BFOPOl mOTIO-
BHHE XV BEHA.

Cocypns, B KOTOPHX HAXONWIINCH MOHE-
TH, SKCIOHWPYIOTCA B BHTPHHE-CTONE.

[lonassiBag mpessie BCEr0 OCHOBHOM
MaTepHal, BEICTABKA COTEPHUT TAIMHE [0~
KYMEHTAIWI0 OTHOCHTENIHHO KOpOOpanmif,
a Tarsxe QOpM, CHYRAMUX A MBTOTOBIE-
HAA pelbe(HEX H3PAsIOB.

Xords [OUONHATENHHHE NOKYMEHTAIE-
HEIE MATEPHAJE — BHCTaBKA IPEMETOB
CPETHEBEKOBOrO MCKYCCTBA — HCHOMB3O-
BAHHL [[OBOJBHO CHYHO, HOCETHTENH MOTYT
Try6sie HOSHAROMATHCSA G BEICTABKOM, IIPO-
CMOTDPEB CHEUANLHO HOATOTOBNEHHEL I
9TOr0 HOPOTHOMETPAKHEI (maeM. Oror
$mapM cocTOmT M8 TpexX Facreii: a) 04epx
0 CpefHEBEKOBOH MHUSHE B COOTBETCTBHM
¢ TPOUSBENEHUAMN YCMICKOH HHUBOLUMCH
KOHIA XIV Bexa; b) pasButHe TycHTCHOH
repavmen B iomHO# Boremwnm ¢ madama
XV BEHA; ¢) NOACHEHNA IO KePAMHICCKEM
COCYHaM, COREPRABIINM MOHETH, ¥ METOR,
IpUMeHAEMBIA [JiA ONpeflelieHusA BpeMeHn
MX MBTOTOBJEHMA.

B mayumom nname 5Ta BEICTABEKA Oymer
oTpameHa B OnyOJIMKOBAHNE MONHOTO Ka-
TQJIOTa CPefHEBEHOBOI KEPAMUKH, B COOT-
BETCTBHE ¢ MOHETaMu, HaUJeHHHMH B CO-
cypax, u cobpanua mecmegoBaHMI O cpef-
HeBeKOBOil xepamure B UexocnoBarun.

Ioacnenus v cHuMmiam

NAiroonf Muzeum — BricraBra cpegHese-
KOBOI KepaMmky B UeXOCHOBAKUH

43. HacrenHoe TAHHO: SCKU3 THIOIOTHU
CPERHEBEKOBOI KepaMHKH XI-XVI BB.

44, Bup sana cIoBaUKOll KepaMHMKM, Bag u3
Jlomrrnne, KepaMMYECKHX W3fedmil, JaTa H3-
TOTOBJIICHH KOTOPHX OIPENeTeHa IPH IIOMOIH
MOHeT, HAXOXUBUINXCA B HUX.

45. Kepamura Ilenrpansuoit n IOmmoit Ye-
xuu, kepamuka [Iparm (ropop u 3aMok). IIpo-
MBIIIMIGHHAA HepaMuka, KepaMmKa, MCI0Ib-
8yeMad B apXHTEKTYpe H T. F.

46. Burpusa, B KOTOpPOI BECTABIEHHE HKCIO-
Hare 18 Sanaguoit CIoBaKMY: KepaMHUIeCKHEe
nagens, oGHapyHeHHbe B CRIbCKUX Hacee-
HHAX XII M XIII BB. BO BPEMA PACKOIOH,
npoBefernsrx MucTRTyTOoM apxeonorun Cio-
Bamuoll Awramemmzm Hayw.

47. Hepamura Bocrounoy, IlemrpanbHolt m
Sanagdaoit Cmosaxun. IIpamo u clesa BHTpH-
Ha, TNl BEICTABIEHH Base u3 JIOMITHIE.

48. Burpuna, B KOTOPOH BEICTABIEHH BASH
u3 JlomTune BTOpoil HOJOBHEH XV BeKa.

49. Maxer KyX0HHOTO 04ara («IepHAS KYXHHAY)
B JIOMe TOpOHaHNHA.

50. O6pasnmel A THIONOrMN HePAMHYECKUX
M3PAasIoB.

51. Hepavura Yexmnm u Mopasmu. Ilpsmo
¥ CAeBa BUTPHHA, B KOTOPOH BHICTABIEHE
HBPABHH C PeNbe(HHME MOTHBAMH.
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