














ECHEC AU VOL (Suite)

La sécurité coite cher ?... Pas apres le vol

fuse les notices sur ces voleurs & tous les grands services
de police du monde, apportant tous détails susceptibles
d'amener la découverte de I'objet. Cette tactique s'est
montrée particuliérement efficace en empéchant les reventes
— la plupart des tableaux, en effet, sont emportés et
négociés hors du pays ol ils furent volés.

Mais ['Interpol connait aussi tout l'intérét d'un brin de
prévention ; tout serait tellement plus simple si le voleur
ne pouvait jamais réussir & prendre le large avec sa
toile |

C'est a cette fin que le Conseil international des musées
travaille avec I'Interpol depuis 1957. Ce Conseil — insti-
tution créée par I'Unesco, en 1946 — s'attache particuliére-
ment a la protection des musées contre les vols. En
juillet 1957, il demandait a I'Interpol d'entreprendre une
étude qui mit 'accent sur la prévention plutét que sur la
récupération des ceuvres, ainsi que sur les solutions

mixtes — combinant le facteur humain et les moyens
mécaniques — les plus aptes a décourager toute tentative
de vol.

Les résultats de cette étude furent présentés par
I'Unesco dans la publication trimestrielle « Museum »*,
L'article était rédigé par M. André Noblecourt, président du
Sous-Comité de sécurité ICOM, et conseiller technique &

la sécurité des Musées de France.

Entre le rapport d'Interpol et l'article de M. Noblecourt,
on avait demandé a tous les pays, dans le monde entier,
de contribuer & élargir la connaissance du probléme. La
réponse était encourageante. Les présidents des commis-
sions nationales de I'COM présentérent leurs rapports
qui furent rassemblés dans une documentation d'ensemble.

La sixieme Conférence générale de I'ICOM, qui s'est
tenue a La Haye, du 4 au 11 juillet 1962, s'est sérieusement
consacrée a ce probléme, et le président de la Commission
pour la sécurité de I'lCOM a rédigé un rapport qui récapi-
tulait les progrés réalisés & cette date.

Mais les faits constatés étaient souvent révoltants.

u N certain nombre de pays déclaraient n'utiliser
aucun moyen de protection pour garder leurs
trésors d'art. D'autres faisaient état de méthodes inadé-
quates ou périmées, ne pouvant poser aucun probléme
réel pour un voleur résolu.

L'une des réponses les plus réconfortantes est venue d'un
musée de Vienne. Le systéme qu'il emploie, composé de
trente signaux, se déclenche dés qu'un gardien n’indique
pas son passage comme prévu. Quand les signaux d'alarme
retentissent, les portes principales se ferment automatique-
ment, et la police — locale ou fédérale — regoit un « signal
de vol » par cable direct. La direction reconnait, toutefois,
gue la mise en ceuvre compléte du dispositif est si onéreuse
qu'on la réserve a la protection des piéces les plus pré-
cieuses. Comme le souligne le British Museum, en le déplo-
rant : « || n'existe aucun systéme d'alarme qui soit & la fois
trés efficace et trés bon marché. »

A lui seul, le systéme de protection du Louvre codte
45 000 dollars (225000 F).

Les experts des musées considérent tous que ce sont
les dispositifs fondés sur les champs électro-magnétiques
qui sont les plus slrs. Les moyens tels que télévision,
radar, voire détecteurs a infrarouges pour la nuit, peuvent
couvrir de vastes secteurs de l'établissement en permet-
tant de ne jamais les perdre de vue : l'image de ces
secteurs est en effet transmise 4 un poste central d'obser-
vation, ce qui simplifie la tdche du personnel.

* Museum, Vol. XVII, No 4, 1964.

Dans un musée de la ville de Columbia, en Caroline
du Sud, des appareils trés sensibles sont attachés a chaque
tableau : or, dans l'une des galeries, les peintures sont
« tatées » 85 fois par jour. Il ne s'agit pas de voleurs, mais
d'amateurs d'art qui ne peuvent résister a la tentation
d'avoir un contact personnel avec une toile qui les fascine
— tout comme ce passionné de Rembrandt qui a toujours
eu envie d'dter la minuscule touche de couleur blanche
posée au bout du nez du maitre, dans son auto-portrait
accroché a la National Gallery, 4 Londres.

Les experts admettent, en outre, qu'une combinaison de
plusieurs systémes est préférable, un dispositif unique ris-
quant d'étre étudié et déjoué par un malfaiteur ou par un
« gang » résolu. On a egalement souligné que tous les
systémes fondés sur l'énergie électrique doivent avoir
une fourniture de courant autonome, sinon toute panne de
secteur peut en neutraliser I'action.

Autre point important a considérer dans tout dispositif
d'alerte : la diffusion des signaux. La quasi-totalité des ser-
vices intéressés admettent qu'en plus de l'unité fixe de
surveillance, le signal doit toucher automatiquement la
police, de préférence aux deux niveaux : central et local.

L ES techniques mécaniques de protection des
ceuvres d'art sont fort simples : plaques de
blindages, serrures antivol, lames de verre incassable, tout
cela est d'usage courant, bien que les visiteurs des musées
ne le remarquent guere.

Au musée, quelques visiteurs sont conscients d'étre
constamment sous surveillance a travers des judas dégui-
sés en motifs décoratifs dans la galerie. Mais les appareils
de « ['dge cosmique » sont beaucoup plus remarquables.

Un voleur entreprenant pourrait fort bien échapper a
tous les systémes établis dans I'immeuble, mais se trouver
pris grace a un microphone spécial, gdaptable de telle sorte
qu'il « ignore » tous les bruits autres que ceux produits
par les outils du voleur — scies, chignoles, chalumeaux.

Certains instruments peuvent étre placés de maniére &
émettre une onde ultra-sonique continue. Qu'un voleur
interrompe cette onde, une cellule électrique le signale aux
gardiens.

Il'y a trées souvent dans les musées des tapis contac-
teurs. A l'heure de la fermeture, le courant est branché
et quiconque marche sur le tapis établit a I'instant un
contact, lequel déclenche une sonnerie d'alarme en méme
temps qu'il allume les grandes lumiéres dans la salle.

Le cambrioleur professionnel qui croit déja son coup fait
quand il exerce ses talents dans le royaume des arts,
peut découvrir, en attaquant au chalumeau une plaque
d'acier, qu'il a mis en marche un détecteur thermosensible.
En pareil cas, I'un des dispositifs les plus efficaces a titre
complémentaire, n'est autre qu'une charge d'explosif mise
a feu par le détecteur pour effrayer le cambrioleur.

Parmi les proches parents des appareils a ultra-sons,
citons les faisceaux photo-électriques, habituellement em-
ployés de jour, et les instruments & infrarouge, employés de
nuit. Tous fonctionnent suivant le méme principe : champ
d'action réagissant en cas d'interruption.

Les caméras de télévision sont d'une grande ressource
pour le musée moderne. Fixes ou mobiles, elles peuvent
couvrir un vaste champ, étre remises en ligne & distance
par télécontrdle et permettre 4 un seul homme de surveiller
un étage entier. Plus précieux encore aux fins d'identi-
fication ultérieure du voleur sont les appareils photographi-
ques fixant automatiquement l'image d'une entrée forcée.
Utilisés surtout de nuit, ils peuvent é&tre dissimulés et le
malfaiteur peut ne pas se douter qu'il est en train d'étre
« enregistré » pour I'lnterpol.
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Gardiens qualifiés et pieges électroniques

Tous ces systémes sont normalement & double com-
mande : manuelle et automatique. lls peuvent alerter le
service de garde au moyen de sonneries d'alarme, de
signaux lumineux ou par vision directe. lls peuvent aussi
lancer des fusées ou des bombes fumigénes, afin d'achever
de décontenancer le voleur.

[l est normal que I'administration d'un musée ait quelque
répugnance a indiquer le type d'appareils qu’elle emploie.
Les fabricants eux-mémes tiennent strictement secrets les
détails de leur fabrication et changent fréquemment de mo-
déles. |l est bien évident que si un malfaiteur endurci
pouvait découvrir les moyens en usage dans tel musée,
puis étudier directement les appareils, sa tache serait gran-
dement facilitée. Le secret intégral est ici impératif et qui-
conque a tenté d'en discuter avec un préposé a la

sécunté d’'un musée le sait bien!

Cependant, les musées ont toute facilité pour découvrir
un équipement de protection. Les maisons spécialisées en
appareils antivol publient des catalogues illustrés et détaillés
et toutes proposent les services d'un spécialiste qui conseil-
lera le musée et l'aidera a choisir I'équipement qui lui
convient.

Le rapport Interpol-Unesco souligne, toutefois, que « Les
dispositifs mécaniques a eux seuls sont insuffisants. La
présence humaine est nécessaire ». Sonneries, fumées,
produits colorants, toles d'acier — tout cela est inopérant
si le personnel responsable du musée ne peut pas prendre
le voleur. Et si ce personnel a été formé convenablement,

le vol lui-méme ne risque jamais d'avoir lieu.
Une sélection attentive des candidats gardiens — avec
examen des antécédents — est absolument indispensable.

Il faut que la qualité du personnel qui manipule tous
ces apparells modernes soit au moins égale a celle des
apparells eux-mémes.

L ES locaux du musée doivent étre absolument
familiers aux gardiens ou surveillants. Ceux-ci
doivent connaitre la présence de tous les dispositifs de
slreté et savoir s'en servir. lls devraient normalement
effectuer leurs rondes & intervalles variables et suivant
des itinéraires différents.

Dans un musée de New York au moins, les gardiens qui
sont engagés sont des policiers assermentés et ils ont
les pouvoirs que comportent leurs responsabilités. |l v a
dans le musée quelques-uns de ces hommes ; ils se mélent
aux visiteurs, circulent dans les galeries avec eux. ll leur
arrive méme de s'asseoir parmi les visiteurs, mais s'ils
reposent leurs pieds fatigués, leurs yeux restent vigilants.

Selon Joseph Chapman, ex-collaborateur du Federal Bu-
reau of Investigation des Etats-Unis (FBI), détective inter-
national pour les affaires d'art, la formation du personnel
devrait étre systématique, le préparant a ['intervention phy-
sique directe, a la manipulation des systémes d'alarme
comme & la surveillance des foules. Il signale qu'en 1964
un trio de voleurs a pu extraire le saphir « Star of India »
de sa vitrine, au musée d'histoire naturelle de New York,
parce que le personnel ignorait I'existence d'un contact
d'alarme sur la vitrine et, de ce fait, n'avait pas pu le
brancher.

M. Chapman estime que quarante pour cent des vols
commis dans les musées sont I'ceuvre d'individus qui se

sont cachés dans l'immeuble au moment de la cléture.
Ainsi, le premier probléme, celui de I'entrée, se trouve éli-
miné, mais le succés méme de cette manocsuvre met en
cause le soin apporté par les gardiens & leur derniére
tournée.

Un personnel exercé doit étre constamment a !'affat,
aussi bien de linvisible que du visible. Dans un musée
provincial frangais, un carnet de croquis de Cézanne resta
exposé un certain temps, ouvert & la méme page, avant
qu'on s'apercgit qu'un voleur audacieux avait coupé toutes
les pages derriére les deux visibles.

I L ne suffit pas d'étre touﬂ)urs en alerte : le
service doit savoir avec précision tout ce que
le musée contient vraiment si I'on veut qu'un vol puisse
étre décelé au plus tét — ou du moins si le pire a eu
lieu, qu'on puisse diffuser par radio une description exacte
de la piéce manquante. La plupart des musées conservent
plusieurs exemplaires de l'inventaire de leurs collections.
Cette précaution a causé la perte d'un employé d'un musée
américain en 1963 : il avait retiré soigneusement toutes les
fiches des piéces qu'il avait volées sans se douter qu'il
en existait ailleurs un autre jeu. Cela suffit & le confondre.

Les conservateurs de musée, en Inde, suggérent d'ajou-
ter aux reproductions ordinaires, un fichier photographique
de chaque tableau, en plusieurs exemplaires, et de garder
ces fichiers dans d'autres villes, et hors du musée méme,
en lieu sar.

Quand il s’agit de la sécurité d'un musée, la responsa-
bilit¢ derniére devrait étre entre les mains d'un seul
homme, souligne M. Chapman. Diviser cette charge, c'est
multiplier les efforts, et accroitre grandement le risque
d'une lacune dans le systéme, lacune dont chacun juge
'autre responsable.

Comme le note, sur le plan financier, M. Noblecourt

« .. L'aspect qualitatif implique... une sélection d'une
extréme rigueur. Pour s'assurer les services d'un personnel
d'élite répondant & ces critéres, il est indispensable d'as-
sortir les emplois de traitements suffisants pour attirer et
retenir des éléments de valeur. Sur le plan des principes,
tous les responsables sont d'accord mais il n'en est pas
de méme au moment de [I'application.

« Certaines fondations ou institutions privées, gérées
avec un souci de rentabilité bien comprise, ne considérent
pas comme des dépenses improductives les sommes enga-
gées pour assurer la sécurité des batiments et des collec-
tions ; en conséquence, des traitements décents sont affect-
tés aux postes de gardiens...

« On a jugé indispensable d'insister sur la primauté
du facteur humain sous son aspect qualitatif. Quelle que
soit, en effet, I'efficacité des dispositifs matériels, il est
essentiel de se souvenir que la fortification ne vaut que
par le défenseur. »

Le sine qua non du probléme, c’est I'attitude des admi-
nistrateurs a l'égard de leurs responsabilités. Avec plus
de 220 millions de visiteurs pour quelque 12 000 musées
a travers le monde, le probléme a pris de vastes propor-
tions, car si le nombre des moyens de protection est im-
pressionnant, les frais qu'ils exigent le sont également.
Pourtant, conclut M. Noblecourt, « la sécurité est un
domaine dans lequel on ne doit pas ruser avec la vérité ».

















































































	Sommaire




