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Cette couverture photographique  illustre 

les différentes activités réalisées tout au long du projet 

du 22 décembre 2017 au 09 Novembre 2019. 
 

 

 

 

 

 I/ journée de sensibilisation, d'information et de concertation organisée le 22 décembre 2017 : 
1.La conférence : 
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De gauche à droite Mr. Mustapha Nami responsable du projet  , Doyen de la FPT  ,Mr le délégué de la Culture de 

Taroudant ,Mr Samir Kafas Représentant du Ministère de la Culture et de la Communication Dr. Hassan Ennassir Enseignant 
chercheur à la faculté des lettres Ibnou Zohr Agadir  et Hind Lahssain la présidente de l’association 
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               Mr. Mustapha Nami  - Ministère de la Culture et de la Jeunesse et de sport-La Direction du Patrimoine.                Mr Samir Kafas Représentant du Ministère de la Culture et de la Jeunesse et de sport-Secteur de la Culture 

 

         
  De gauche à droite Fatema Tiaaissinte Amina safir membres de la troupe Bhayer Dalya et Hind Lahssain                                                                                     Témoignage de Mme Mina Safir  praticienne 
la présidente  de l’association Dr.  Mohamed Benyhya modérateur et Dr. Fatema Chaabi intervenante 
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Mme Fatema Tiaaisinte, femme artiste praticienne de Bhayer Dalya qui a composé le poème et Mme Mina Safir                                                                        Présentation de Hind  Lahssaini, présidente de l’association Bhayer Dalya 
qui l’a prononcé  

            
                                                               Dr. A. Amsider  présentant son intervention                                                                                                                                          Le déjeuner     
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Photo comprenant  les représentants du Ministère de la Culture et la communauté , les conférenciers,  
les artistes, les membres de l’ABD, sa troupe.  

 
 

 

 

 

2.La Soirée du 22 Décembre 2017 : 
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                                                                           Troupe Bhayer Dalya présentant un cocktail de chants lors de la soirée artistique. 

 



Le projet en photos réalisé par Hind Lahssaini et Hassan Ennassiri 
 

 
8 

       

 
Troupe Bhayer Dalya performant une variétés du chant féminin 
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II/ Les 5 étudiantes universitaires en atelier de formation : 

 
1er jour de formatio 
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 Salma Ait Azizou expérimentant les techniques d’inventaire avec une praticienne (Amina Safir ) .                                                       Hind Lahssaini expérimentant l’inventaire en présence d’un caméraman 

 

      
                                                  Naima Samih formée à l’inventaire en situation d’expérimentation.                                                                      Hasna Elguimar renseignant la fiche d’inventaire auprès d’une femme   praticienne 
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 Salima Bendali  renseignant la fiche d’inventaire auprès d’une femme praticienne 
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Evaluation de l’exercice d’inventaire par les deux facilitateurs 

 

 

 

 

 

 

 

III / L’opération de l’inventaire (du 01 Janvier au 31 Mars 2018) : 
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1.Région Houara : 
a. H’mer Sidi Mousa  
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Hind Lahssaini avec les praticiennes de Hmer sidi Moussa assisté par Dr.Hassan Ennaciri superviseur du projet 

 
 

b. H’mer Aït Karroum  

      
 Hasna Elguimar  à H’mer Ait Karroum 
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c. H’mer Sidi Ben mimoume 

            
 Salima Ben Dali à H’mer Sidi Ben Mimoune 

 
 
 
 

2. Région Ouled Yahya 
 

a. Ouled Berhil : 
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Salma Ait Azizou avec les praticiennes d’Ouled Berhil 
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 Troupe « Elbarhilyate » en performance  

 
 

b. Agadir Talba: 

     
Naima Samih  à Douar Talba Ouled Yehya 
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3.Région Sidi Bourja : 
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Salma Ait Azizou avec les praticiennes d’Ouled Jellal 
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4.Taroudant médina : 

 

           
Hind Lahssaini avec une praticienne de la troupe Bhayer Dalya 

 

                      
Hind Lahssaini lors de la fouille concernant les composants du chant féminin 
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Hind Lahssaini avec les praticiennes de Taroudant la Médina (Confrérie  Jilalyate) 
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Hind Lahssaini avec les praticiennes de Taroudant la Médina (Confrérie  Bennasryate) 
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IV- Le processus de reconstitution des troupes : 
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Les femmes praticiennes procédant à la signature du contrat d’engagement au sein des troupes reconstituées  



Le projet en photos réalisé par Hind Lahssaini et Hassan Ennassiri 
 

 
25 

V/ Les ateliers de renforcement des capacités de la troupe Bhayer Dalya (le 03/04 Mai 2019): 
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La troupe BD lors de la 1ère journée de formation 
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La troupe BD lors de la 2ème  journée de formation 
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VI/ Ateliers d’encadrement et de formation des troupes reconstituées : 

   
Les formateurs de BD en échanges avec l’ensemble des troupes reconstituées 
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La présidente de l’ABD recadrant la formation 

 

    
                                                     Atelier avec la troupe « Bennasryate »                                                                               Atelier avec la troupe « Hamryate » 
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                                                Atelier avec la troupe « OuledJellal »                                                                                         Atelier avec la troupe « Elbarhyate » 
 

 
Atelier avec la troupe « Jilalyate »                                           
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Les troupes reconstiruées lors de la formation à Ouled Taïma 
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Le superviseur du projet donnant la parole aux femmes pour témoigner de leur apprentissage  
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Les troupes reconstituées en exercice musical et artistique 

VII/ Le Festival du chant féminin et activités parallèles : 



Le projet en photos réalisé par Hind Lahssaini et Hassan Ennassiri 
 

 
35 

 

 
Dr. Chaabi Fatima présentant sa conférence sur le recueil des chants, modéré par Dr. Nacer El Idrissi 
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Lors de la phase de signature du recueil édité  

  
Signature du recueil à l’adresse de la relève  
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L’assistance pousuivant les phases de la journée d’étude autour du recueil organisée à la Faculté polydisciplinaire de Taroudant 
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Les toupes reconstituées recevant la tenue complète reconfectionnée par l’ABD 
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Les troupes reconstituées entrain d’essayer leur tenues  
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L’entrée en scène des troupes lors du fertival 

Troupe « Bannasryate »   Troupe « Bhayer Dalya »  Troupe « Barhilyate »

Troupe « Ouled Jellal »    Troupe « Hamryate » 
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Mots d’ouverture du directeur et de la directrice artistique du festival 
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Troupe « Jilalyate » en préstation                                                                                                                      Troupe « Barhilyate » en préstation 

 

  
                                                                            Troupes « Bhayer Dalya » & « Hamryate »  en préstation                                                                                Troupes « Bhayer Dalya » & « Jilalyate » en préstation 
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                                                 Troupe « Bannasryate »  en préstation                                                                       Troupe «  Ouled Jellal » en préstation  

 
Les 6 troupes en chœur  
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Les troupes en préstation sous le regard de la communauté  

 

 
Les troupes des femmes praticiennes agées en pose avec la relève 
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Les représentants des Autorités lors du festival du chant féminin de taroudant et ses régions 

 

           
                                            Des femmes  assistant au festival                                                                                   Le comité  d’acceuil et d’animation du festival 

VIII/ L’assemblée préparatoire  de la constitution de la FCF (Fédération du Chant Féminin) : 
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IX/ La journée de réstitution et d’évaluation du projet  : 



Le projet en photos réalisé par Hind Lahssaini et Hassan Ennassiri 
 

 
48 

   
                                         Discours d’ouverture                                                            Le représentant de la Direction Provinciale de la Culture de Taroudant(à gauche) 
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Le superviseur du projet présentant à la communauté les résultats du processus de revitalisation du chant féminin de Taroudant et régions 
 

  
La présidente de l’ABD, coordinatrice du projet, entrain de présenter les différents supports élaborés  

 

  
Une partie de la communauté  applodissant les résultats interessents réalisés par l’ABD 
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La coordinatrice et le superviseur du projet du projet épondant aux questions du public  

 
 

     
Les invités de la journée de restitution et d’évaluation en interaction avec l’équipe du projet, émettant leurs remarques et leurs propositions  
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Les troupes dans une ambiance festive avec la communauté et les invités lors de la soirée de clôture du projet  

 

 

 

 

X. Photos relatant l’ambiance générale et particulière qui a caractérisé le déroulement du projet : 
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Moments de tournage  et de prise de photos pendant le projet 
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Moments de partage et de forte émotion avec les femmes praticiennes  



2. Le dépliant
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D U  C H A N T  F É M I N I N

Hassan ENNASSIRI & Hind LAHSSAINI

Ce Guide Méthodologique s’inscrit dans le cadre du projet de «Revitalisation 
du chant féminin de Taroudant et sa région» en partenariat avec le Ministère 
de la Culture-Direction du Patrimoine, assisté par l’UNESCO, et étalé sur les 
années 2019/2017.
Ce guide, illustré par des images, propose une méthodologie de travail sur le 
Patrimoine Culturel Immatériel en l’occurrence le chant féminin. La nature 
spécifique de cet objet nécessite un traitement particulier qui tienne compte 
de l’âge avancé des femmes, de leur rapport à l’homme et des obstacles 
culturels qui s’opposent à l’inventaire, voire à la pratique du chant. 
Le CD-ROM qui accompagne le Guide Méthodologique présente en détails les 
différents composants de cet art féminin notamment les genres de chant, les 
instruments de musique, les accessoires devenus rares ; et les tenues non 
seulement des troupes reconstituées, mais aussi celles de la femme dans les 
différentes régions de la Province de Taroudant, et difficilement récupérées 
grâce à un long travail de «fouille» et d’enquêtes auprès de familles 
anciennes."



Hassan ENNASSIRI & Hind LAHSSAINI

GUIDE MÉTHODOLOGIQUE

DU CHANT FÉMININ
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Avant propos

Ce Guide  méthodologique s’adresse en premier aux associations qui souhaitent utiliser la 
Convention de 2003 pour la sauvegarde du patrimoine culturel immatériel (PCI) pour revitaliser, 
préserver et valoriser le leur. Ce dernier présente un intérêt général pour la communauté surtout 
une fois connu, préservé, valorisé et transmis aux nouvelles générations. 

L’objectif général du Guide  est de proposer une méthodologie de travail sur le PCI en 
l’occurrence le chant féminin. La nature spécifique de cet objet nécessite un traitement 
particulier qui tient compte de l’âge avancé des femmes et des obstacles culturels qui 
s’opposent à son inventaire. 

Le Guide , illustré par des images* , explique les différentes activités et leur interpénétration dans 
l’opération complexe de la revitalisation du PCI notamment le chant féminin. Il expose aussi les 
différents éléments associés au chant et leurs caractéristiques. Le CD-Rom**  accompagnant 
ce Guide , présente avec précisions, ces éléments surtout les chants, les instruments, les 
costumes et les accessoires. 

Ce Guide  traite également des conditions et des contraintes qui s’imposent à ceux qui 
interviennent dans le domaine du PCI. Il souligne, ainsi, les compétences à développer pour 
réaliser la revitalisation du chant féminin dans des contextes sociaux souvent difficiles d’accès.

Ce Guide  n’a aucune portée juridique. Sachant qu’il est l’aboutissement de la revitalisation 
du chant des troupes féminines de Taroudannt et sa région réalisé dans le cadre du contrat 
conclu le 13 octobre 2017 entre l’Association Bhayer Dalya (ABD) et l’UNESCO, il cherche à 
mieux informer sur ce processus de revitalisation du chant féminin et ses enjeux sous-jacents. 

*]  Les images illustrant ce Guide  sont produites par l’association Bhayer Dalya lors du processus de revitalisation.

**]  Ce CD-ROM présente les genres de chant, les costumes, les instruments de musique et les accessoires revitalisés.
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En tant que document de vulgarisation, il suggère les démarches à suivre pour effectuer la 
revitalisation du PCI. 

Depuis 2013, l’ABD n’a cessé d’effectuer ses recherches et sa fouille dans la mémoire roudanaise 
pour tirer de l’oubli ce trésor menacé par l’extinction. Il a fallu 4 ans de travail sur ce chant 
pour redonner vie à la troupe Bhayer Dalya sur les plans de sa poésie, de ses instruments, de 
son costume et ses accessoires. Forte de son expérience et consciente du danger guettant 
d’autres troupes féminines, l’ABD s’est évertuée à mettre en place un projet de préservation 
de ce PCI dans toute la région de Taroudannt* . 

Ce Guide  ne jouissant d’aucune valeur légale, l’acteur souhaitant intervenir dans ce domaine 
est censé se référer aux dispositions de la Convention de 2003 pour la sauvegarde du PCI 
définie lors de la Conférence générale de l’UNESCO** .   

*]  A cet égard, l’UNESCO a octroyé une assistance financière à l’association couvrant un plan d’actions étalé sur deux ans (2019-2017).

**]  Sa ratification par le Maroc en 2006 a permis de lancer un ensemble de travaux d’envergure et de projets de fouille  pour restituer le patrimoine 
culturel immatériel dans ses différentes formes.
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Nécessité d’un pacte autour du patrimoine culturel immatériel

Le patrimoine dans ses différentes formes, qu’il soit naturel ou culturel matériel et immatériel, reste 
un héritage communautaire et d’intérêt collectif. Tout projet portant sur la sauvegarde de ce 
patrimoine nécessite la concertation avec la population concernée mais aussi l’implication des 
autorités, des élus, les représentants des administrations publiques ; l’adhésion des universitaires 
les médias,  et les composantes de la société civile impliquées dans la sauvegarde du patrimoine 
culturel immatériel de la région. 

Toute intervention sur ce legs demeure non reconnue sans la mise en place d’un contrat avec 
la communauté. L’intervention dans ce domaine appelle donc le respect de deux opérations 
importantes. 
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 Le chant féminin sous le regard des spécialistes
En vue d’apporter l’adhésion de la société civile et de la communauté, il faut procéder à 
l’organisation d’une journée d’information, de communication et de concertation avec la 
communauté scientifique en souscrivant à ce que préconise le contrat passé avec l’UNESCO.  

La journée d’information et de sensibilisation qui amorce le projet de revitalisation doit souligner 
les fondements suivants :

Premier fondement : 

La réflexion sur le patrimoine culturel immatériel en l’occurrence, exige la prise en compte de 
facteurs liés à l’histoire, à l’anthropologie, à la géographie, à l’ethnologie, voire à la médiation 
culturelle.

Deuxième fondement : 

L’étude de ce patrimoine demande une connaissance approfondie de cet objet complexe, 
dans ses différentes facettes tant extrinsèques (son rapport à la communauté, aux groupes 
et aux individus) qu’intrinsèques (ses caractéristiques et ses spécificités propres).
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Troisième fondement : 

La recherche sur le patrimoine immatériel n’est 
plus un choix mais bel et bien une urgence non 
seulement parce qu’il est porteur d’un passé 
riche mais surtout parce qu’il est le levier du 
développement humain. Plusieurs expériences 
révèlent l’importance du patrimoine dans la 
mise en place de projets de développement 
durable.

Quatrième fondement : 

Le travail sur le patrimoine immatériel d’après 
l’ensemble des chercheurs constitue un arrêt 
conséquent sur le fonctionnement de la 
société, sur ses règles de vie, sur ses normes 
culturelles ; ce travail favorise également le 
dialogue des générations, entre les personnes 
âgées et les jeunes.

 Cinquième fondement : 

Les spécialistes soulignent à l’unanimité que 
la revitalisation du chant féminin ne va pas de 
soi : c’est un labeur qui exige l’implication de 
la communauté concernée, l’engagement 
des responsables et la participation active 
des académiciens et des acteurs associatifs.

Sixième fondement : 

Au-delà de cet engagement, la revitalisation 
d’un patrimoine culturel immatériel 

essentiellement oral, frappé d’oubli et menacé 
de disparition totale, appelle l’intervention 
d’une équipe jouissant non seulement de 
l’assistance financière et logistique nécessaire 
mais aussi de la qualification professionnelle 
suffisante.
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Septième fondement : 

Le projet de revitalisation ne se limite pas à 
une simple « résurrection » de ce chant féminin 
mais dépasse cette dimension d’inventaire, 
de classement et d’archivage pour l’inscrire 
dans une dynamique qui le pose comme 
facteur d’une « économie culturelle».

Huitième fondement : 

Le festival en tant qu’événement culturel 
et artistique autour du chant des femmes 
roudanaises, qui vient clore le projet, est le 
lieu de cette dynamique dont l’objectif est de 
rendre vivant ce patrimoine et le transformer 
en un concept qui fédère les différentes 
parties prenantes.

 L’échange scientifique initié par les chercheurs 
venant de la faculté des lettres d’Agadir, de 
la faculté polydisciplinaire de Taroudant, et 
les responsables institutionnels notamment le 
représentant de la Direction du patrimoine, 
le Délégué de la culture et les artistes, a été 
focalisé d’une part, sur la méthodologie à 
adopter en vue d’accéder aux régions et 
de répertorier les différents types de chants. 

A cet égard, il importe de rappeler 
respectivement la nécessité d’une formation 
d’un groupe d’étudiantes universitaires aux 
techniques de l’inventaire et l’importance de 
la médiation comme approche indispensable 
orientée dans le sens d’une proximité avec 
la communauté.
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Par ailleurs, il importe de souligner les 
difficultés et les écueils que présente ce 
genre de patrimoine étant donné la nature 
des personnes ciblées. En effet, il s’agit de 
femmes âgées (entre 56 et 110 ans) ; et donc 
dont le facteur santé fort délicat doit être 
attentivement entretenu. 

 Le chant féminin est un trésor précieux qu’il 
faut faire renaître en le sortant de l’oubli, de 
la négligence et de la déconsidération qui 
l’enveloppent. Cette étape, bien qu’elle soit 
indispensable, demeure insuffisante aux yeux 
des chercheurs car ce patrimoine n’est pas un 
simple objet à cataloguer et à laisser « lettres 
mortes » dans les musées ou dans les livres. Ce 
chant, avec les éléments qui le constituent, 

est à saisir en tant que domaine de recherche 
scientifique d’une part ; d’autre part, il ne peut 
tirer toute sa valeur que s’il est intégré dans 
les programmes de développement durable. 

 Les femmes praticiennes y voient l’expression 
authentique de leur vécu quotidien, de leur 
créativité artistique et la manifestation concrète 
de leur identité et de leur appartenance.

Le chant féminin, l’enjeu d’un consen-
sus autour du projet de revitalisation

Comme le préconise le contrat signé par 
l’association Bhayer Dalya, initiatrice du 
projet, et l’UNESCO, la revitalisation du chant 
féminin, patrimoine immatériel, ne peut voir 
le jour sans l’adhésion effective et pleine de 
la communauté, notamment la population 
cible. L’association, dans le strict respect de ce 
principe fondamental, doit, dès le démarrage 
du projet, articuler sa démarche autour de 
trois objectifs importants :

Informer les parties prenantes:

Tout intervenant dans le domaine du 
patrimoine culturel  immatériel est appelé 
à faire connaître le projet à la population 
dont relève ce patrimoine. Informer est 
une étape importante pour que les parties 
prenantes sachent ce qui leur incombe. Cette 
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information devra répondre impérativement aux questions suivantes :

 En quoi consiste ce projet de revitalisation ?

 Quels sont ses objectifs ?

 Quelles sont les régions et les troupes concernées ?

 Quels sont les moyens déployés ?

 Quelles personnes en sont responsables ?

 Comment mettre en œuvre la revitalisation du chant féminin ? 

 Quels sont ses enjeux ?

 Quels sont les résultats attendus ?

 Comment l’évaluer ?
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Par ailleurs, l’on doit développer la 
connaissance à propos du patrimoine culturel 
immatériel chez la communauté autochtone. 
Le partage d’une culture commune au sujet 
de ce genre de patrimoine assure une bonne 
compréhension et enlève les éventuels conflits 
de représentations ou de valeurs.

 Communiquer :

La valeur du patrimoine immatériel peut 
rester  inconnue  pour la communauté. D’où 
la nécessité de communiquer autour du chant 
féminin. Cela  permet de cerner les territoires 
visés par l’inventaire et les conditions liées 

au travail de terrain. Les parties prenantes 
doivent savoir quel chant est concerné, 
quelles localités sont ciblées et quelles règles 
régissent la conduite du projet.
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Se concerter avec la communauté autochtone

Se concerter avec les acteurs associatifs, économiques et la communauté autochtone est 
une condition sine qua non pour une implication réelle dans le projet. Afin de mener à bien 
ce travail, il importe beaucoup de céder la parole à ces différents acteurs pour qu’ils donnent 
leurs avis et fassent leurs propositions. 

 La concertation en favorisant le dialogue, dissipe les malentendus, déconstruit les représentations 
négatives et les préjugés défavorables mais mieux encore, développe des postures positives 
chez les parties prenantes. Le patrimoine culturel immatériel étant essentiellement un fonds 
commun et collectif, il serait toujours vain d’essayer d’y travailler sans construire un consensus 
avec les différents membres de la communauté. Que ce soit les acteurs associatifs, économiques 
ou culturels, leur implication dans le processus de conservation du patrimoine culturel est fort 
indispensable. 
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En effet, vu sa complexité d’un côté et sa richesse de l’autre, le patrimoine culturel immatériel 
en général et le chant féminin en particulier, appelle la concordance de différents partenaires 
issus des divers secteurs pour engager des actions concrètes autour de projet d’avenir. Pris 
en tant que levier de développement, il peut être intégré dans des projets porteurs de valeur 
ajoutée.

La parole des femmes praticiennes ou de celles qui acceptent de donner leurs témoignages 
est au cœur même de la revitalisation car en l’absence d’études ou d’enquêtes effectuées 
sur le chant féminin de Taroudant, cette parole constitue en elle-même une « archive vivante» 
à exploiter avec tact et doigté. Leur regard peut constituer un objet anthropologique qui 
dévoile les secrets d’un art précieux vieilli par le temps et errodé par les affres de l’indifférence.

L’intervention de la recherche scientifique à travers des enquêtes de terrain et des études 
peut être d’un apport décisif pour donner à ce « regard anthropologique » toute la profondeur 
qu’il mérite : ces femmes constituent, au-delà de leurs chants variés, un fonds précieux porteur 
d’un passé lourd d’histoires et de connaissances révélatrices des trésors de Taroudant. Leurs 
témoignages ou leurs récits biographiques constituent un objet d’études fort important.

Très important !
Quels sont les domaines du PCI ?

« Le “patrimoine culturel immatériel”, tel qu’il est défini au paragraphe 1 ci-dessus, se 
manifeste notamment dans les domaines suivants:

 les traditions et expressions orales, y compris la langue comme vecteur du patrimoine culturel 
immatériel ;

 les arts du spectacle ;  

 les pratiques sociales, rituels et événements festifs ; 

 les connaissances et pratiques concernant la nature et l’univers ; 

 les savoir-faire liés à l’artisanat traditionnel».
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Quelle méthodologie pour appréhender 
le chant féminin ?
L’inventaire, une démarche complexe 
mais nécessaire 

Le projet de revitalisation du chant féminin de 
Taroudant repose essentiellement sur l’inventaire. 
Ce dernier constitue le noyau dur du projet car est 
possible « la connaissance du patrimoine culturel 
en réalisant des inventaires de ce patrimoine». 
De cette opération complexe découlent et se 
ramifient plusieurs autres activités. Aux fins de la 
présente Convention, seul sera pris en considération 
le patrimoine culturel immatériel conforme aux 
instruments internationaux existants relatifs aux droits de l’homme, ainsi qu’à l’exigence du 
respect mutuel entre communautés, groupes et individus, et d’un développement durable.»

 Former une équipe en techniques d’inventaire du PCI

Il importe de souligner que le projet de revitalisation prévoit  la formation d’une équipe chargée 
de cet inventaire. Cette formation assurée par des experts issus de la Direction du Patrimoine 
relevant du Ministère de la Culture, est conçue en deux temps sur une durée de deux jours. 

Très important !
En quoi consiste la sauvegarde ?

« On entend par “sauvegarde” les mesures visant à assurer la viabilité du patrimoine culturel 

immatériel, y compris l’identification, la documentation, la recherche, la préservation, la 

protection, la promotion, la mise en valeur, la transmission, essentiellement par l’éducation 

formelle et non formelle, ainsi que la revitalisation des différents aspects de ce patrimoine.
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 Maîtrise des principes de la convention de 2003 pour la sauvegarde du PCI et 
des spécificités de l’inventaire
Le travail sur le patrimoine immatériel ne s’improvise pas mais demande des compétences et 
un savoir faire. Pour cela, une équipe d’étudiantes universitaires profitera d’une formation sur 
les principes de la convention pour la sauvegarde du PCI de 2003 d’un côté. 

De l’autre, cette formation portera sur les techniques d’inventaire et de documentation du 
patrimoine vivant  en ligne avec la convention de 2003.  

La formation à travers les échanges permet aux bénéficiaires de réfléchir sur les concepts, 
les principes et les dispositions de la convention pour la sauvegarde du PCI. Ces échanges 
favorisent amplement aussi la compréhension des techniques d’inventaire.

Très important !
Il faut procéder aux mesures suivantes pour l’application stricte du contrat signé par 

l’association Bhayer Dalya :

 Sélection des cinq participantes à la base de leur niveau universitaire, de leur motivation 

et de leur appartenance aux régions concernées par l’inventaire.

 Désignation et affectation des cinq participantes retenues

 Présentation et explication du projet aux participantes

 Signature de l’engagement des cinq participantes 

 Maîtrise des principes de la convention de 2003 pour la sauvegarde du PCI et des spécificités 

de l’inventaire
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Ateliers pratiques
Pour doter les participantes de compétences 
pratiques et les aider à décliner les principes 
théoriques,  les formateurs de la Direction 
du Patrimoine du Ministère de la Culture 
sont appelés à organiser un travail d’ateliers 
pratiques où les étudiantes apprendront à 
exercer l’inventaire et à expérimenter les 
acquis méthodologiques de la formation. 

Rappelons ici que l’appropriation des 
techniques de l’inventaire est un savoir faire 
indispensable car toute l’opération de la 
revitalisation du chant féminin en dépendra. 

Les 5 étudiantes devront s’exercer à cette démarche en effectuant chacune des séances 
d’inventaire auprès des femmes praticiennes du chant. Elles sont astreintes à renseigner les 
fiches en récoltant des informations pertinentes sur le chant, ses genres, ses caractéristiques, 
ses composantes et en entretenant les femmes à propos des éléments relatifs aux contextes 
culturels, aux difficultés, aux questions de transmission et de valorisation des troupes. 
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Ces mises en situation d’inventaires avec 
des femmes praticiennes du chant féminin 
permettront à ces étudiantes de maîtriser la 
méthodologie d’un côté et de l’autre, de 
découvrir les difficultés de cette opération.

Il faudra par la suite avoir un retour sur cette 
expérience. D’oû l’interet d’un travail de 
suivi, d’évaluation et de mutualisation à 
travers un dernier atelier.

Ce suivi devra être mené selon deux 
modalités importantes. L’une consiste en 
une évaluation collective en écoutant les 
retours de chaque membre de l’équipe.

L’autre modalité est individuelle dont le but est d’apprécier le degré d’appropriation des 
démarches de l’inventaire et la capacité d’analyse des informations collectées sur les fiches.

Cette formation pratique, permet à l’équipe chargée de l’inventaire d’avoir une idée plus 
précise sur cette démarche et de développer son savoir faire méthodologique.

Très important ! 
Selon la Convention pour la sauvegarde du PCI, chapitre v, « On entend par “patrimoine 
culturel immatériel” les pratiques, représentations, expressions, connaissances et savoir-faire 
- ainsi que les instruments, objets, artefacts et espaces culturels qui leur sont associés - que 
les communautés, les groupes et, le cas échéant, les individus reconnaissent comme faisant 
partie de leur patrimoine culturel. Ce patrimoine culturel immatériel, transmis de génération 
en génération, est recréé en permanence par les communautés et groupes en fonction de 
leur milieu, de leur interaction avec la nature et de leur histoire, et leur procure un sentiment 
d’identité et de continuité, contribuant ainsi à promouvoir le respect de la diversité culturelle 
et la créativité humaine. 
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L’accès aux terrains d’enquêtes

L’accès aux zones concernées par la revitalisation du chant en général et l’inventaire en 
particulier, dépend évidemment du sens de la communication et l’ouverture d’esprit. Il est 
également important de connaître les habitudes et les spécificités des régions. 

Mais pour éviter tout conflit avec la communauté ou rejet inattendu, il faut prendre contact 
avec les autorités qui facilitent la communication avec les femmes praticiennes et l’acceptation 
par la communauté autochtone. L’autorisation des responsables assure la légitimité et la 
reconnaissance de l’équipe aux yeux des habitants et des troupes.  

Cette première condition remplie, il s’agit ensuite de procéder à la circonscription des territoires 
à enquêter. Cette phase assumée par l’association BD se répartit en trois moments:

Le premier moment, il s’agit de définir et de sélectionner les localités en fonction des troupes 
praticiennes du chant féminin. 

 Le deuxième moment, il faut procéder à la prise de contact avec chaque troupe, lui expliquer
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L’esprit et les objectifs du projet et enfin souligner 
l’apport de la revitalisation du chant dans leur vie.

Le troisième est consacré à la délimitation des 
lieux de travail avec les troupes. Pour collecter 
les paroles et les témoignages, les inventaires 
doivent être effectués dans des espaces formels 
(dans les maisons des femmes ou dans le local 
de l’association) et informels notamment dans 
les confréries (les Zaouïas) voire chez les femmes 
elles-mêmes.

Afin d’obtenir de plus amples informations et 
données sur le chant et ses composantes mais 
aussi sur les femmes praticiennes en tant que « 
patrimoine vivant », le recours à l’enregistrement 
audiovisuel est indispensable. Contrat signé à 
l’appui, une équipe technique professionnelle doit 
se charger, ainsi, du tournage dans les différents 
lieux d’inventaire. 

Très important !
Cette équipe est encadrée par un professionnel de l’audiovisuel et des techniques de 

tournage. Son engagement doit être régi par un contrat qui s’étalera sur la durée du projet 

et au terme duquel, le professionnel devra remettre un documentaire reprenant et relatant 

les différentes phases du processus de revitalisation. Lors de la phase de l’inventaire, cette 

équipe est tenue de filmer les rencontres, les témoignages des femmes praticiennes et 

non praticiennes et leurs performances. Il importe de rappeler que cette opération exige 

le consentement des ces femmes .
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  Le processus d’inventaire : une étape stratégique

La revitalisation du patrimoine culturel immatériel, en l’occurrence le chant féminin de 
Taroudant et sa région, passe nécessairement par la réalisation efficace des inventaires. Les 
quatre étudiantes universitaires formées à cet effet, en plus de la présidente de l’association, 
doivent s’occuper, chacune, d’une troupe. L’objectif est essentiellement que chaque étudiante 
renseigne dûment les fiches d’inventaires et les communique ensuite à l’association.

L’inventaire consiste en trois étapes complémentaires :
La première est le renseignement des fiches à partir d’entretiens dirigés avec les femmes 
praticiennes. 

La deuxième étape est l’enregistrement audio des paroles déclamées ou chantées par les 
femmes. Cette étape peut prendre plus de temps car souvent, vu leur âge avancé, les femmes 
demandent un rythme de travail assez lent. 

La troisième, par ailleurs, renvoie aux enregistrements audio des témoignages des femmes 
praticiennes et non praticiennes, sur le chant, leurs conditions en tant qu’artistes, leurs avis 
quant à cette expérience.
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Il importe que les lieux des inventaires soient diversifiés : pour avoir des informations intéressantes, 
il faudra mener les entretiens dans des espaces ouverts et informels pour mettre les femmes 
à l’aise. Et proposer aussi d’effectuer ces rencontres dans des lieux formels qui peuvent être 
soit les zaouias soit le local de l’association.

L’inventaire peut selon les situations, être mené avec plus d’une femme praticienne ou témoin. 
Cela permet d’avoir plus d’informations riches et variées. La mise en confrontation de ces 
femmes praticiennes et témoins peut favoriser une bonne compréhension de certains éléments .

 Très important ! : 
La mise en œuvre de l’inventaire des éléments du PCI n’est pas une mine affaire. Il exige 
le respect d’un ensemble de modalités :

Modalités Objectifs 

Recrutement d’une équipe de travail Cerner les profils adéquats

Formation de l’équipe à la Convention 2003 pour la 
sauvegarde du PCI et méthodologie de l’inventaire

Qualifier les profils recrutés

Délimitation des territoires et régions de l’inventaire Circonscrire les zones d’intervention concernées

Documentation suffisante sur le PCI S’Informer sur le PCI

Prise de contact avec les autorités (autorisation...) Légitimer l’intervention

Prise de contact avec la communauté autochtone Se faire connaître par la population.

Sélection des troupes et des femmes témoins Cerner les publics cibles

Préparation des fiches d’inventaire et de la logistique Se doter des outils de travail

Renseignement des fiches d’inventaire et enregistrements Collecter les informations et les chants.
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relevant de l’expérience du chant en tant 
que pratique féminine et un approfondissement 
conséquent qui met en relief les causes tues 
derrière le retrait de certaines femmes de ce 
chant et le comportement répulsif constaté 
chez la nouvelle génération.

Les différents inventaires doivent donner lieu 
à des ateliers de travail : chaque étudiante 
présente son expérience et fait état des 
résultats et des difficultés de l’inventaire.

Par la suite, il faut récupérer les fiches 
renseignées qui font l’objet d’une discussion 
puis d’une synthèse.
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Le déplacement chez les femmes praticiennes 
du chant, à leur propre gré, peut être d’un 
apport considérable car se sentant chez elles, 
bien à l’aise, les femmes font des révélations 
pertinentes racontent leur vécu par rapport à 
leur expérience artistique en faisant état non 
seulement des éléments constitutifs du chant 
mais aussi de leurs souffrances et des difficultés 
qu’elles vivent socialement et culturellement. 
Ces dimensions doivent être prises en compte si 
l’on veut saisir le patrimoine culturel immatériel 
dans sa complexité et sa profondeur.

 La recherche de données relatives au chant 
féminin et à ses composantes en l’occurrence 

la tenue (costume traditionnel) les accessoires 
et les instruments, peut se transformer en un 
échange où le récit des praticiennes devient  
l’histoire hallucinante de ce patrimoine et les 
luttes déployées par la femme au sein de sa 
communauté où le chant, la fête et la danse 
sont rarement tolérés mais pratiqués en cercles 
féminins fermés. 

 L’inventaire, travail de terrain par excellence, 
est une expérience porteuse de découvertes 
intéressantes si l’on sait s’y prendre. Mais, dans 
certains contextes culturels, celui ou celle qui 
le pratique doit savoir s’adapter pour collecter 
les données visées. 
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Il peut arriver que les femmes refusent d’être 
filmées et s’opposent à montrer leurs visages 
à la caméra considérant cela comme une 
atteinte à leur vie privée ou tout simplement, 
parce que cela leur causera des ennuis avec 
leurs maris ou leurs familles. 

Vu l’utilité que présente le témoignage de ces 
femmes, l’on peut procéder par visage flouté 
ou tout simplement proposer de filmer de dos 
en vue de respecter le choix des personnes 
en assurant leur anonymat.

 Par ailleurs, il convient de préciser que la qualité et la richesse de l’inventaire dépend largement 
de la compétence de celle qui le réalise. Quand celle-ci est sait libérer la parole et intéresser 
en posant les questions pertinentes et en valorisant l’expérience des femmes, celles-ci peuvent 
fournir des informations importantes non seulement sur le chant en tant que poésie orale, mais 
aussi sur le costume et ses caractéristiques, les accessoires et les instruments dont elles se servent.

Très important 
Le processus d’inventaire ne doit pas se limiter aux femmes praticiennes ou aux femmes 
témoins en se contentant d’identifier et de décrire les différentes paroles chantées. Cela 
altérera la complexité de ce legs précieux et rare s’il ne s’ouvre pas à d’autres éléments 
qui accompagnent ces paroles poétiques féminines. L’inventaire doit concerner aussi les 
accessoires qui ornent le corps de la femme artiste lors de ses performances (ceux qu’elle 
porte sur la tête, sur le diadème ; ceux qui ornent sa poitrine, ses bras, ou ses jambes et 
pieds). L’équipe de l’inventaire doit effectuer des sorties d’exploration et de recherche 
en vue d’identifier  les costumes des différentes troupes. Ainsi, les bazars, les marchés aux 
puces de Taroudant sont à explorer ; par ailleurs, les familles très anciennes et les femmes 
mémoires de la ville sont à consulter. Enfin, des voyages et déplacements à  d’autres villes 
sont nécessaires pour contacter des familles ayant quitté Taroudant.
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Cette exploration doit concerner toute 
personne ayant un rapport direct ou indirect 
avec le chant féminin. L’équipe d’inventaire 
peut par exemple mener des entretiens auprès 
des commerçants vendeurs d’objets liés au 
patrimoine ou encore ceux qui exercent 
dans le domaine du tourisme dans l’espoir de 
retrouver des composantes du chant féminin, 
en l’occurrence les tenues, les accessoires et 
les instruments.

La consultation de ces personnes travaillant 
dans les domaines du tourisme et du 
commerce permet parfois de mettre en 
lumière le parcours de certains accessoires ou 
certaines tenues qui se transmettent de main 
en main et de lieu en lieu faisant le voyage 
incessant pour devenir des objets décorant 
les maisons ou parcimonieusement conservés 
chez des collectionneurs.

La « fouille » documentaire 
La méthodologie de l’inventaire doit s’appuyer 
non seulement sur la maîtrise de l’outil de travail 
en l’occurrence les fiches conçues à cette fin, 
mais doit être bâtie sur une documentation 
riche et complète. L’équipe, formée aux 
techniques de documentation, devra 
procéder à des recherches relatives au chant 
féminin en général et à celui de Taroudannt 

en particulier, aux différentes composantes 
qui s’associent à ce chant comme la vêture, 
l’accessoire et les habitudes culturelles qui en 
constituent l’ambiance générale. 

La fouille documentaire qui fournit à l’inventaire 
une base importante, doit s’effectuer non 
seulement sur le web en consultant les sites 
internet y afférents mais aussi viser d’autres 
sources comme les bibliothèques, les musées, 
les centres d’archives, les spécialistes tels les 
anthropologues, les historiens, et les personnes 
constituant la mémoire de la ville. 
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Une documentation bien fournie sur le 
patrimoine culturel immatériel peut aider 
l’équipe chargée de l’inventaire à mieux 
appréhender la complexité du chant féminin 
et à mieux adapter ses questions pour obtenir 
des informations de qualité.  

La médiation, un pont à construire avec 
les femmes praticiennes du chant

Dans un contexte culturel et social caractérisé 
par un ensemble de tabous liés à la femme, 
au chant qu’elle pratique occasionnellement 
ou en cercles fermés voire à huit-clos, et où 
l’homme domine, l’accès aux informations à 
propos de la poésie féminine chantée reste 

souvent difficile et parfois impossible. L’équipe 
responsable de l’inventaire doit anticiper les 
écueils d’ordre culturel et symbolique qui 
peuvent bloquer toute action en relation avec 
la revitalisation. 

Il importe en conséquence de se former en 
médiation culturelle. Le projet autour du 
patrimoine culturel (PC) matériel ou immatériel 
ne peut parvenir à ses objectifs sans prévoir une 
formation aux pratiques et aux principes de 
cette médiation. Celle-ci, définie comme le fait 
de «mettre du pontage sur des discontinuités 
» sert non seulement à réduire la distance 
creusée entre l’enquêteur et les enquêtées 
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mais à prévenir les conflits symboliques 
éventuels et aider ainsi à anticiper leurs 
remèdes. 

Le recours à des filles originaires des 
localités concernées par l’inventaire 
doit être une stratégie médiationnelle 
facilitant la communication avec les 
femmes praticiennes du chant car elle 
permet d’éluder de dépasser certains 
comportements de la part de la 
communauté autochtone tels le rejet, 
la réticence ou encore l’indifférence qui 
pourraient entraver l’équipe chargée 
de l’inventaire. 

Très important !
L’inventaire est une opération qui consiste à repérer et à décrire de façon générale ou plus 
concise les diverses composantes du Patrimoine Culturel (PC). Un inventaire peut concerner 
certains éléments du PC en particulier (par exemple le patrimoine immobilier, bâti ou immatériel) 
sur un thème à aspect religieux, industriel ou agricole ; il peut porter aussi sur un territoire 
géographique (une localité, un village, un douar, voire une rue ou des accessoires) ;  sur un 
moment important de l’histoire ou tout autre élément présentant un intérêt patrimonial. 

L’inventaire est considéré comme une démarche essentielle de découverte et de connaissance 
des éléments du PC. C’est aussi un outil pour apprécier leur intérêt en favorisant une vue 
d’ensemble ou en facilitant les confrontations ou les comparaisons. 
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La reconstitution des troupes, une mission au cœur du projet

Redonner existence aux troupes en voie de disparition est un moment crucial dans le déroulement 
du projet de revitalisation. Cette opération complexe exige de gros efforts pour convaincre 
les femmes ayant abandonné le chant ou celles ne voulant plus s’inscrire dans la troupe, à 
accepter adhérer à l’idée. Rappelons que la plupart des femmes praticiennes sont d’un âge 
avancé. Ressusciter leurs troupes et organiser leur fonctionnement n’est pas mince affaire. 
Trois grandes étapes doivent constituer ce moment :

La reconstitution proprement dite
Il faut admettre que si la reconstitution est fort utile pour les troupes dans le cadre de la 
revitalisation, elle pose néanmoins problème: en effet, il faudra réfléchir à une approche 
plutôt pédagogique pour aplanir les résistances et dépasser les réticences, voire les craintes 
qui peuvent s’opposer à la volonté de ceux qui s’occupent de la reconstitution. On risque de 
voir d’un œil méfiant toute personne qui cherche à prendre la responsabilité de reconstituer 
une troupe.
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Cette opération devra se fixer les objectifs 
suivants :

	sensibiliser les troupes à l’urgence de 
leur donner forme.

	 les mobiliser autour de cette action en 
leur expliquant l’utilité artistique qu’elle 
recèle.

	 les motiver en leur montrant les 
avantages que la reconstitution 
présente à court et à moyen termes 
pour la troupe et à long terme pour les 
générations futures.

La reconstitution doit tirer les troupes de l’oubli 
et de la négligence qui les frappent. Mais 
elle ne concerne pas uniquement leur chant 
ou leur art. Il s’agit de récupérer dans cette 
reconstitution les tenues qu’elles portaient 
jadis, les instruments qu’elles utilisaient et 
renouer si possible avec les femmes ayant 
abandonné ce chant pour les convaincre 
à se réintégrer dans leurs troupes. 
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La reconstitution nécessite donc un travail 
d’argumentation pour montrer aux femmes 
l’urgence de prendre en charge elles-mêmes 
leur legs ancestral et de leur expliquer en 
quoi il fait partie de leur identité et de leur 
appartenance. 

Ce travail d’orientation et d’encadrement 
doit être adapté au niveau de connaissance 
des femmes qui n’ont pas connu le band de 
l’école. C’est ainsi qu’elles adhèrent à l’idée 
et expriment leur entière implication. Il importe 
alors de leur faire signer un engagement écrit 
où chacune exprime sa volonté de faire partie, 
en toute conscience, de la troupe reconstituée.  
Cette reconstitution est un moment stratégique 
pour inscrire les troupes dans un avenir certain. 
Pour ce faire, il faut des moments , d’échange 
pour en  expliquer l’intérêt et les enjeux.  

Très important
La phase de reconstitution  doit respecter les démarches suivantes pour atteindre ses objectifs :

Convoquer de façon formelle les troupes et leur expliquer la finalité de la reconstitution 

Les impliquer individuellement en leur faisant signer l’engagement dans leurs troupes respectives

Désigner officiellement la responsable de chaque troupe.
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Il importe de souligner que la reconstitution qui consiste à compléter certaines troupes en voie 
de disparition ou tout simplement à les faire fédérer autour de leur art, demeure insuffisante 
en elle-même si on pense au risque de dispersion des membres de la troupe. C’est ainsi qu’il 
faut doter ces femmes praticiennes d’une formation adéquate.  

La formation des troupes reconstituées

La force des troupes récupérées et reconstituées 
résidera non seulement dans le fait de les réunir 
autour du chant hérité des grands-parents et 
qu’elles pratiquent depuis des années. Encore 
est-il nécessaire de les former pour renforcer 
leurs capacités en musique et en chant. Cette 
formation doit les sensibiliser au rôle que jouera 
l’art dans leur vie et les conscientiser à la place 
de ce chant dans leur vécu quotidien. Elle 
devra également agir sur leurs représentations 
à propos du chant et les doter d’une vision 
positive qui valorisera leur «métier» de chanteuses 
talentueuses et de poétesses ingénieuses.

 Pour répondre à ces objectifs, cette formation 
doit être assurée par des musicologues ayant 
la connaissance académique spécialisée 
et l’expertise indispensable pour orienter, 
encadrer et apprécier les prestations des 
femmes praticiennes bénéficiaires. Leur mission 
consiste aussi bien à identifier et à décrire les 
caractéristiques musicales, artistiques du chant 
qu’à mettre en évidence le savoir faire des 
femmes sur le plan de la performance.
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 Cette formation peut ensuite procéder éventuellement aux réajustements qui pourraient 
s’imposer.

 La formation de renforcement des capacités artistiques et musicales des femmes praticiennes 
gagnerait à prévoir des moments d’échange ouvert sur les paroles, le chant, la place de la 
voix et le savoir faire relatif aux harmonies à créer entre instruments et chants. La confrontation 
des points de vue entre des formateurs ayant une base académique et des femmes riches de 
leurs expériences pratiques peut servir à valoriser le chant féminin en reconnaissant ses codes 
et ses règles propres en tant qu’art spécifique. 

L’implication de filles en tant que relève permet, dans ce genre de formation, non seulement 
de découvrir et de connaître mieux le patrimoine mais surtout de lui assurer la transmission et 
lui garantir le prolongement dans le temps.
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La deuxième phase consistera à réaliser 
les classements possibles des différents 
genres selon les rythmes, les gammes et les 
symphonies.

Après les séances de formations composées 
de deux ateliers étalés sur deux journées, 
l’équipe du projet de revitalisation peut 
procéder à des entretiens de compréhension 
auprès des musicologues formateurs pour 
élucider les caractéristiques du chant et 
avoir les appréciations à chaud à propos des 
prestations et des capacités techniques de la 

troupe. Ces entretiens compréhensifs peuvent 
durer 30mns pour chaque musicologue. 
Les questions portent essentiellement sur 
les caractéristiques des genres chantés, 
les gammes spécifiant le chant, la nature 
des rythmes ; ils peuvent concerner aussi les 
aspects physiques liés au chant comme la voix 
et techniques liés à ‘usage des instruments 
comme les sonorités ou encore les percussions 
produites. 

Ces entretiens permettent de mettre en lumière 
les capacités des femmes praticiennes, leur 
savoir faire spontané et de valoriser leur art. 
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Après le renforcement des capacités de la troupe de Bhayer Dalya démultiplicatrice de la 
formation, des ateliers en techniques du chant féminin ont été organisés au profit des autres 
troupes. Ceux-ci, pour atteindre leurs objectifs, ont été déclinés en deux journées dans deux 
localités différentes en veillant aux bonnes conditions de formation. Les formateurs  procèdent 
par deux phases nécessaires :

La première consiste en un atelier collectif qui invite l’ensemble des troupes à participer aux 
échanges et aux entrainements. La deuxième phase procède individuellement en permettant 
à chaque troupe de se mettre en scène puis de faire état de ses savoir faire. Les intervenantes 
passent ensuite à l’évaluation des prestations 
en mettant en valeur les potentialités des 
femmes d’une part ; et en apportant les 
corrections qui s’imposent d’autre part. 

Cette formation gagne aussi en efficacité en 
offrant aux femmes bénéficiaires un moment 
pour exprimer leurs vœux et donner leurs 
témoignages à propos des acquis et des 
conditions de leur encadrement. 



Guide Méthodologique du chant féminin36

De l’association à la fédération, un cadre de travail formel pour les troupes 
formées
Comment pérenniser ces troupes de femmes praticiennes formées ? C’est la question sous-
jacente à tout projet de revitalisation du patrimoine culturel immatériel. Pour parvenir à cet 
objectif, les troupes doivent être encadrées respectivement chacune par une association. 
Cette structure garantira leur pérennisation et leur autonomie. De surcroît, grâce à ce cadre 
associatif, elles jouiront d’une reconnaissance en tant qu’artistes à part entière. Les femmes 
praticiennes peuvent ainsi sortir du provisoire et du contingent de l’informel. 

Par ailleurs, dans la même optique, la création d’une Fédération des Troupes Actives (FTA) 
permettra non seulement d’institutionnaliser les troupes mais aussi de les protéger contre 
le risque de dissolution. La fédération peut devenir la voie royale qui posera ces femmes 
artistes en tant qu’interlocutrices reconnues, avec les institutions responsables du PCI et avec 
d’autres instances. Il importe de souligner aussi que ces associations réunies sous la tutelle 
d’une fédération peuvent travailler sur la relève et assurer la transmission de leur chant et ses 
différentes composantes.
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Le chant féminin ne doit pas être entendu uniquement en tant que paroles obéissant à une 
composition musicale et à des rythmes précis mais il dépasse cette matérialité poétique pour 
englober aussi le costume, les instruments et les accessoires. La performance de la femme 
praticienne du chant se reflète également à travers la spécificité de sa vêture, de l’instrument 
qu’elle manipule et des accessoires qui ornent son corps.

Le chant féminin, un puzzle à recomposer 
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La réécriture des chants inventoriés, une opération délicate

Il importe de rappeler que la conservation du chant féminin ne se réduit pas aux enregistrements 
audio. Ceux-ci sont nécessaires mais insuffisants. Revitaliser le chant doit passer par la transcription 
des paroles  pour les traduire en textes. Cette opération complexe permet de transposer le 
chant du code oral au code écrit en respectant à la fois les contraintes scripturaires et les 
spécificités poétiques des paroles. 

Il est à souligner que la réussite d’un tel travail demande le recours à des spécialistes en 
littérature arabe qui maîtrisent les gammes et les vers, à des spécialiste en zajel et malhoune 
connaisseurs en musicologie mais aussi à des chercheurs en linguistique pour les besoins de 
la maitrise de l’arabe marocain. 
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L’implication de ces spécialistes dans ce travail de transcription et de codification répond au 
souci de conserver au chant son identité propre sans la moindre modification ou altération 
que ce soit sur le plan textuel ou musical. 

Cela appelle également le recours à des femmes âgées pour dénouer les questions liées aux 
problèmes de significations de mots anciens qui ne sont plus d’usage ou rarement utilisés.

Le but de ce travail est de transformer les paroles en un recueil de poèmes comprenant le 
chant avec ses différents genres.

Très Important !

Les formateurs qui prendront en charge cette mission sont à désigner selon le critère de 

spécialité. Il importe que l’équipe soit composée de profils variés et complémentaires. On 

peut ainsi faire appel à un musicien, à un professeur en musicologie, à un spécialiste en poésie 

orale connaisseur de la palette du chant populaire.  

La formation devra être menée en deux phases : l’une est d’ordre pratique consistant à 

écouter les femmes chanter pour pouvoir transcrire les partitions, les gammes et les rythmes 

de leurs chants.



Guide Méthodologique du chant féminin40

Le chant féminin, des genres variés 

L’inventaire des paroles assumé avec professionnalisme dans les différentes régions auprès 
des 6 troupes doit permettre de mettre en évidence la variété des genres de chant performés 
par les femmes artistes. 

Les 3 composantes du chant féminin 
Le chant féminin tire sa force aussi des autres composantes notamment le costume, les 
instruments et les accessoires. La femme praticienne du chant ne peut prétendre participer à 
la performance qu’une fois dans ses habits traditionnels précieux, ornée des divers accessoires. 

Très Important !

Le chant féminin de Taroudant et ses régions concernées par le projet est composé d’une 
variété de genres dont  Lagriha, Hourran, Ched Lmyzane, Ahidous, Lhadra.

Un CD-ROM qui accompagne ce Guide  présente des exemples de ces genres mais aussi des 
costumes et des accessoires.
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Le costume fait partie de l’identité de la 
femme praticienne en tant qu’artiste. Le 
chant trouve sa valeur dans cet élément 
patrimonial authentique et révélateur d’un 
génie certain du tailleur d’antan. Le costume 
en lui-même constitue un langage parlant 
d’une époque, d’une population ; exprimant 
une appartenance religieuse, un statut social. 

Ce costume, disparu chez toutes les troupes, 
demeure l’expression de l’identité de la femme 
artiste et constitue un élément culturel qui la 
distingue dans sa communauté.

Sa revitalisation exige une documentation 
solide pour connaître son histoire, ses 
caractéristiques, son rôle pour la femme artiste. 

 Le costume, n’est pas une parure décorative
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Par ailleurs, il faut faire preuve d’une grande 
patience pour explorer la mémoire et 
enquêter auprès des femmes âgées. Pour 
ce faire, on doit être muni d’une fiche à 
renseigner qui indique le nom du costume et 
ses composantes, la date approximative de 
sa conception, ce qu’il signifie pour la troupe, 
sa relation avec le chant, le contexte où il est 
utilisé…etc. 

L’on peut également chercher à savoir si ce 
costume a connu des modifications ou des 
réajustements au fil du temps en essayant de 
restituer sa forme d’origine.

La revitalisation des costumes égarés ou 
remplacés par d’autres modernes, reste une 
tache difficile car souvent, certaines femmes 
praticiennes n’y voient ni l’intérêt ni la valeur 
patrimoniale. Il s’agit ainsi d'essayer d’expliquer 
aux troupes la symbolique du costume et les 
convaincre qu’il fait partie intégrante de leur 
chant et qu’il n’est pas simple décor ou parure 
occasionnelle.

Très important !

Le costume spécifique à la performance des troupes permet de donner un statut particulier 
aux femmes. Lors de la danse, ce costume -conjugué aux différents accessoires embellissant 
sa tête, son diadème, sa poitrine, ses épaules ses bras et ses jambes- donne à voir un tableau 
d’art splendide. Le costume entre en dialogue avec ses éléments précieux et constitue un 
ensemble harmonieux.  



Guide Méthodologique du chant féminin43

Les instruments de musique
Le chant féminin, en tant que patrimoine 
immatériel, trouve aussi sa profondeur 
artistique dans l’ensemble des instruments 
utilisés pour performer les paroles poétiques. 
Ces instruments ne doivent pas être saisis 
uniquement dans leur dimension fonctionnelle 
mais pris comme indicateurs d’un grand 
savoir faire. Ceux dont se servent les troupes 
féminines reconstituées sont au nombre de 
six. La revitalisation permet de récupérer les 
instruments de musique, authentiques et de 
les réintégrer quand ils sont égarés (comme 
la Taarija qui n’est plus utilisée par certaines 
troupes) ou supplantés par d’autres comme 
le cas du Naqouss, remplacé chez la plupart 
des troupes par les verres.   

La Taarija est un instrument à percussion 

utilisé par les femmes praticiennes du chant. 
Constituée d’une poterie, elle comporte une 
ouverture couverte de peau de mouton ou 
de chèvre parcheminée. Cet instrument, 
essentiel, doit être présent chez toutes les 
troupes reconstituées sauf  celle d’origine 
sahraouie.  

 L’usage de la taarija n’est pas un geste 
anodin. Il exige de bons réflexes (façon de 
la saisir, et d’orienter son ouverture) mais aussi 
une dextérité développeé et une bonne 
manipulation au niveau de la main et du 
bras. Au sein de la troupe, une femme peut 
s’occuper  uniquement de cet instrument.
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Le bendir (grand ou petit) est un instrument à percussion de 
forme ronde en bois  léger couvert d’une peau de chèvre. 
Les cordons à l’intérieur sous la peau de chèvre vibrent et 
donnent lieu à la sonorité recherchée.  

En ce qui concerne le petit bendir, celui-ci a une place 
importante dans l’ensemble de l’orchestre : en effet, en 
harmonie avec les autres instruments, l’on y fait recours dans 
la phase de danse pour rythmer la performance générale 
et ponctuer musicalement les différents moments où la 
danseuse réalise ses prouesses sous forme d’une chorégraphie 
spectaculaire. 

 Cet instrument de taille petite jouit d’une valeur musicale 
centrale dans le chant féminin. D’une part, la femme qui 
le manipule doit avoir une précision et une subtilité assez 
développées pour ne pas commettre de fausse note ; 
d’autre part, le petit bendir est réservé aux teqtaa (sorte 
de rythmes réguliers ponctuant l’ensemble de la partition 
et créant des mouvements musicaux joints et disjoints) que 
la danseuse doit scrupuleusement suivre et respecter.

 La praticienne du chant qui manipule cet instrument doit 
posséder un savoir faire musical particulier notamment une 
grande finesse au niveau des rythmes produits par la main de 
telle sorte qu’ils soient en accord avec les autres instruments.

Quant au mini-tambourin, appelé aussi « Treyer » dans le 
parler roudanais, il est sous forme de cercle mais enrichi 
par de petits naqouss en cuivre et de forme circulaire. La 
particularité de cet instrument est qu’il marie percussions 
et sonorités.
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L’ensemble des instruments sus-mentionnés, se 
combinent au naqouss, instrument en fer.  Ce 
dernier exige beaucoup de délicatesse pour 
manier les deux batonnets en fer qui servent à la 
femme de produire gracieusement les sonorités 
recherchées. Il est utilisé dans tous les types de 
chant sauf dans lagriha.

Il importe de prciser ici que cet instrument intervient 
en dernier lieu   pour ajouter à l'harmonie de la 
composition musicale. La femme artiste qui s'en 
charge est appelée à modrer ses mouvements 
pour que les sonorités ne se transforment pas 
en coups assourdissants. C'est pour cette raison 
que l'on ne donne cet instrument quà celle qui  
a une dextérité développée.
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Les accessoires,ou objets d'ornement

Cet accessoire conçu en argent est porté par la femme artiste au niveau de la tête. Il est de 
deux types comme le montrent les illustrations ci-dessus

En plus, lamdamma hassani en argent peut être de forme simple (image3) ou portant un autre 
accessoire appelé lfekroun (image4).
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L’on a aussi lfekroun en argent et embelli d’or (image5 ci-dessus)

La femme artiste peut également s’embellir en utilisant au niveau de la ceinture lamdama 
en or (image6 ci-dessus)

Par ailleurs, elle met au niveau de ses épaules un autre accessoire en soie appelé « lahmala »
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La femme artiste est ainsi ornée de plusieurs accessoires: 
la tête couverte de qtib chouka en soie brodée, les 
épaules cernées par lahmala, le diadème entouré par 
xit rouh (le fil de l’âme) et douah entourant la tête.

Cette variété d’accessoires ornant la femme est 
complétée par des boucles appelées en langage 
roudanais «matichate». 
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Sur la tête, deux autres accessoires viennent ajouter à la beauté et à la distinction de la femme 
artiste : il s’agit ci-dessus de la couronne (image1) et de Tabea (images 2) conçus en or.

Lebba (image 3 ) est un autre accessoire rare aujourd’hui, que la femme artiste porte au 
niveau de la poitrine. Il y en a plusieurs types. Un autre accessoire nommé laacheq qui est de 
forme semblable (image 4)
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De plus, lemdejja ci-dessus, vient compléter cette variété d’accessoires pécieux.

Chouka (image 2 ) est un accessoire en or et serti en perles précieuses, est porté au niveau 
de la poitrine aussi.

La panoplie d’accessoires s’enrichit aussi par deux autres objets fort rares : il s’agit de louise 
(image 3) et lemniqya fabriquée en or, qui servait comme une sorte de cure-dents (image 4 ).
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Douah de forme circulaire, conçu en or et sertie 
de perles précieuses est utilisé au niveau des 
oreilles.

Les photos ci-dessous illustrent la mariée au 
septième jour ornée de la tenue et des différents 
accessoires aux niveaux de la tête, du diadème, 
du cou, des oreilles, des épaules, de la poitrine 
et de la ceinture. Ces accessoires sont soit en 
or, en argent, soit en soie mais conçus selon des 
couleurs bien assorties.
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  Quelle Stratégie pour pérenniser les troupes et leur chant ?

Si le projet de revitalisation a pour mission de tirer de l’oubli les paroles des femmes praticiennes 
du chant, s’il ambitionne d’entretenir le patrimoine vivant et s’il vise la reconstitution des troupes 
anciennes dans les différentes régions ciblées, tout cela est-il pourtant suffisant ? 

De fait, il faut bien se demander comment après sa « résurrection »  garantir la pérennisation 
à ce patrimoine immatériel précieux. 

En effet, d’une part, la sauvegarde du patrimoine culturel immatériel devra se focaliser non 
seulement sur la préservation du chant mais aussi sur sa continuité dans le temps. 

Sachant que la majorité des femmes praticiennes sont à un âge avancé (entre 56 et 110 
ans), il est urgent de faire de la relève un objectif de première importance. Celle-ci assurera 
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la permanence des paroles transcrites, des costumes récupérés et des accessoires répertoriés. 

L’image 1 présente la femme praticienne du chant  requalifiée dans le cadre de revitalisation 

et l’image 2 référant à la relève formée au sein des troupes pour pérenniser le legs.

D’autre part, il est indispensable d’instituer le festival annuel du chant féminin en tant que 

tradition qui assure la dynamique des troupes et crée un espace de rencontre et d’échange 

avec d’autres troupes féminines venues d’ailleurs. La confrontation des expériences et des 

performances crée un esprit d’émulation. 

Par ailleurs, l’on peut inscrire aussi la fédération des troupes actives sur le réseau national des 

associations spécialisées en chant. 

De surcroît, la mise en place d’un site internet permettra la visibilité de la fédération.

Enfin, le chant féminin et les troupes reconstituées peuvent être valorisés si on leur garantit une 

ouverture sur le monde universitaire en organisant des rencontres de réflexion scientifiques 

autour de la femme mémoire du patrimoine culturel immatériel et du chant mais aussi en 

posant la question de la relve comme préoccupation prioritaire. 
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D U  C H A N T  F É M I N I N

Ce Guide Méthodologique s’inscrit dans le cadre du projet de « Revitalisation 
du chant féminin de Taroudant et sa région » en partenariat avec le Ministère 
de la Culture-Direction du Patrimoine, assisté par l’UNESCO, et étalé sur les 
années 2017/2019.
Ce guide, illustré par des images, propose une méthodologie de travail sur le 
Patrimoine Culturel Immatériel en l’occurrence le chant féminin. La nature spéci-
fique de cet objet nécessite un traitement particulier qui tienne compte de 
l’âge avancé des femmes, de leur rapport à l’homme et des obstacles culturels 
qui s’opposent à l’inventaire, voire à la pratique du chant. 
Le CD-ROM qui accompagne le Guide Méthodologique, présente en détails, 
les différentes composantes de cet art féminin, notamment les genres de chant, 
les instruments de musique, les tenues des troupes reconstituées et les acces-
soires rares trouvés grâce à un long travail de « fouille » auprès de familles 
anciennes. 
notamment les genres de chant, les instruments de musique, les accessoires 
devenus rares ; et les tenues non seulement des troupes reconstituées, mais aussi 
celles de la femme dans les différentes régions de la Province de Taroudant, et 
difficilement récupérées grâce un long travail de « fouille » et d’enquêtes auprès 
de familles anciennes.

Hassan ENNASSIRI & Hind LAHSSAINI
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الشـكـر

يات. يل الشكر للسلطات المحلية وأعوان السلطة على جميع المستو نتقدم بجز

تجاوبهن،  على  خاصة  الممارسة  وللمجموعات  عامة  المنطقة  لنساء  إمتناننا  عميق 

: ومشقته  العمل  ظروف  وتحملهن  وتفاعلهن 

ة الفيلالي َّ ا هنْيِ َمرْيِ في شخص »المْقْدَْمةَ«  مَّ ات« سِيديِ موُسىَ الْح يَّ -مجموعة »حمَرِْ

ات« برئاسة لاَلةَّ عيِشةَ القبلي َّ - مجموعة »البْرَحِْليِ

بةَ الزراري« ا جُو ات« في شخص »المْقْدَْمةَ« »مَّ َّ -مجموعة »الجيِّلاَليِ

ات« في شخص »المْقْدَْمةَ«  »فاطمة صعود« و السيدة »خديجة   يَّ اصرِْ َّ -مجموعة »البنَ

لموتشو«

َّال في شخص »إزة وحبيبة دورو« -نساء أولاد جلَ

- نساء جماعة سيدي دحمان دوار  »أكادير الطلبة« السيدة مباركة و فاطمة وزهيرة 

رفيق ونعيمة بوطاهري 

- مجموعة بحاير الدالية برئاسة السيدة فاطمة تيعيسينت

وشكرنا موصول كذلك لكل من النساء اللواتي تفضلن بتقديم شهاداتهن :

ية بن ضالي« الذاكرة الرودانية - السيدة »الضاو

ية  -السيدة لطيفة الخياطي الفاعلة الجمعو
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- السيدة »ربيعة دينيا« فنانة معتزلة من تارودانت

- السيدة »عائشة بوساخن« فنانة معتزلة من أولاد برحيل

- نساء احمر أيت كروم في شخص السيدة »إزة البيات« و »حادة ا�لݣيمار«

- نساء احمر سيدي بن ميمون هنية ومحجوبة وعزيزة وميلودة ورشيدة 

نشكر كذلك الطالبات الجامعيات على مجهوداتهن والتزامهن طيلة المشروع:

-سلمى أيت عزيزو 

-حسناء ا�لݣيمار 

-سليمة بن ضالي 

-نعيمة سميح 

الشكر  الخاص موصول للدكتور عبدالسلام أقلمون  

تحقيق  في  مساهمته  على  شماس  نورالدين  الباحث  للأستاذ  كذلك  يل  الجز والشكر 

. البلاغي  و  الفني  المستوى  على  المتون 

لنا و منحنا شرف  الآتية على حسن استقبالها  المؤسسات الخاصة  الشكر  كما نجدد 

: بفضاءاتها   الإشتغال 

- مطعم جنان السوسية  تارودانت

ياض حيدة أولاد برحيل - قصر ر

�له الجريد. - النادي الفلاحي الهواري في شخص السيد عبد ال�
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يل لكل من دأبوا على دعمنا و  فتحوا لنا  أبواب منازلهم من أجل هذا  الشكر الجز

العمل :

ية بن ضالي -الحاجة الضاو

-الحاج محمد الدعداع

-عائلة الحاج احمد خاي 

- السيد  مولاي عبدالقادر البلغيتي

- السيد أحمد الحسايني

- الحاجة الزهرة زرادي

والشكر موصول للحاج حماد اليعݣوبي على مساعدته و ارشاداته.

للفنانة «فاطمة تيعيسينت« التي كانت  ولا يفوتنا تجديد الشكر وعبارات الإمتنان 

الجرد  عملية  مراحل  جميع  في  الدائم  بحضورها  العمل  يق  فر من  فرد  لكل  السند 

وإخلاص. تفان  بكل  المشروع  إنجاز  مدة  وطيلة  والبحث 

يق التقني الذي تحمل ظروف العمل الصعبة وبرهن على احترافيته وسعة  كما نشكر الفر

صدره وتفهمه.

يق  و لا ننسى السيد - عبد ا�لكبير اصواب - السائق الصبور على تحمله مشقة الطر

الوعرة. ومسا�لكها 
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التوطـــئة

ية ديناميكية  »...على أننا لابد أن نؤكد مرة أخرى على ضرورة اعتماد رؤ

فقط  وليس  التنمية  يع  مشار في  تراثنا  إدماج  قوامها  الحماية  هذه  بخصوص 

جسور  ربط  أيضا  يستدعي  ما  وهو  للماضي  تقديسية  ية  رؤ إطار  في  تحنيطه 

الحاضر  الزمن  في  الإنسان  بداع  إ وبين  الحضاري  الموروث  هذا  بين  ية  قو

جعل  من  إذن  مناص  فلا  اليوم  نبتكره  ما  أيضا  هو  الغد  تراث  لان 
والأزمنة...«1 الأجيال  وحوار  الحضارات  لحوار  مشتركا  فضاء  التراث 

الإنسان  وجود  على  حية  وشهادة  المجتمعات  ثقافات  تعكس  مرآة  التراث  يعتبر 

تلتحم  بها  وآلية  والحاضر  الماضي  بين  عبور  قناة  بذلك  وهو  التاريخ.  عبر  ومروره 

الأجيال ومن خلالها تتلاقح الثقافات بتعددها واختلافها. فالتراث إذا يعتبر فضاءا 

الحضارات. لحوار  خصبة  وأرضا  الثقافات  هذه  لتلاقي  يا  حيو

نظرا لهذه الأهمية القصوى التي يكتسبها التراث المادي والغير المادي، وجب توسيع 

يع زوايا الإشتغال عليه. فمن جهة لابد من تثمينه وصونه وليس الإكتفاء  ية وتنو الرؤ

فقط برفع شعار الإعتزاز والفخر به. ومن جهة أخرى، يجب اعتماد التراث كمحرك 

أساسي لعجلة التنمية.

ية، التي  وحتى يأخد التراث المكانة التي يستحقها لا يحق تغييب دوره كمحدد للهو

تنعكس في إرث المجتمعات وثقافاتها، ومن خلال فن عيشها، والتي تعبر عنها في 

أغانيها وأشعارها وطقوسها وعاداتها ومختلف فنونها.

مقتطف من الرسالة الم�لكية السامية  التي وجهها صاحب الجلالة الملك محمد السادس  إلى  	11
المشاركين في الدورة 23 للجنة التراث العالمي-  المنعقدة بمراكش،1999  
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ن المرأة من التحرر من قيود مجتمع ذكوري، ليكون الوسيلة  فالغناء النسائي تعبير مكََّ

تتوسل، وأخرى  تارة  فتجدها  يخالجها،  عما  ية  حر بكل  والافصاح  للتعبير  الوحيدة 

تتمرد. كما تتقمص الأدوار في نظم الأشعار تنسج من خلالها حكايات يومها وقضايا 

الانتصار  نشوة  تحت  مرة  حالاتها،  جميع  في  المرأة  إنها  مرها.  و  بحلوها  مجتمعها 

تفاصيلها  بكل  ية  الهو يمثل  الشفهي  فالتراث  .لهذا  الإنكسار  مرارة  تحت  وأخرى 

ويحدد معالمها و يكشف أبعادها.. ف�لكونه شفهيا يبقى  هذا التراث عرضة للضياع 

يله إلى تراث مكتوب للحفاظ عليه و  والنسيان و هنا تأتي ضرورة التنقيب عليه و تحو

ضمان إستمراريته،ليس بأرشفته على رفوف المكتبات بل وجب أخده موضوعا هاما 

للبحث العلمي و بابا من أبواب الدراسات الأكاديمية. 
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المقدمة

تارودانت،  بمنطقة  النسائي  الشفهي  التراث  جرد  لعملية  توثيق  هو  أَبرْاَزْ«  »روُحْ 

الثقافة  وزارة  مع  بشراكة  الروداني  النسائي  الغناء  إحياء  مشروع  إطار  في  والمبرمج 

ية التراث و المدعوم من لدن الصندوق الدولي لحماية التراث الغير  والإتصال-مدير

المادي. فإحياء الغناء النسائي الروداني الخاص ب »شيخات تارودانت« كان الدافع 

عليه  اشتغلت  عمل  وهو  المشروع،  حاملة  الدالية  بحاير  جمعية  تأسيس  في  الرئيسي 

في 2013.  تأسيسها  سنوات قبل 

ومن ضمن الأنشطة المبرمجة في المشروع عملية الجرد، التي اعتمدت على بحث ميداني 

لجمع المتون، والتنقيب على مختلف الأنماط بكل من المناطق التالية :

ارةَ«  منها جماعات : َّ - قبائل  »هوُ

ومْ. ُّ َمرْيِ و احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن و احْمرَْ أَيتْْ كرَ  سِيديِ موُسىَ الْح

- قبيلة أُولادَْ برَحِْيلْ.  

لبْةَ.  َاديِرْ الطَّ ارْ آݣ - قبيلة أُولادَْ يَحيْىَ دوَُّ

َّال جماعة سِيديِ بوُرْجاَ. - قبيلة أُولاَدْ جلَ

- تارودانت المدينة.

يق العمل الذي سهر على إنجاز عملية الجرد من خمسة طالبات جامعيات:  يتكون فر
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سلمى أيت عزيزو، حسناء ا�لݣيمار، سليمة بن ضالي ،نعيمة سميح والمنسقة العامة 

للمشروع هند الحسايني رئيسة جمعية بحاير الدالية، تحت إشراف الأستاذ الجامعي 

ذ. حسن الناصري متخصص في التواصل والتلاقح الثقافي. تمكنت هذه البعثة من 

جرد الأنماط الغنائية بمكوناتها المادية وغيرالمادية.كما تم تسجيل الشهادات مع النساء 

الممارسات، وأيضا المعتزلات وكذلك الحافظات الغير ممارسات.

لقد عشنا خلال ستة أشهر من العمل، حلما وتحديا في نفس الوقت، تقاسمناه مع 

يا في حياتهن.  نساء يعتبرن هذا الموروث الثقافي جزءا مهما من يومهن، وعنصرا محور

َّات«  ات« و »الجلَّالّيِ يَّ َّات« و »اليْحَْياَوِ ات« و »البْرَحِْيليِ يَّ َمرِْ تقاسمناه مع مجموعات: »الْح

يق  فر استطاع  وقد  ات«.  يَّ اصرِْ َّ »البنَ و  َّات«  «الجيِّلاَليِ و  اليْةَ«  الدَّ ابْحاَيرْ  »مجموعة  و 

على  الوقوف  من  الممارسات  النساء  حماس  و  انخراط  و  مجهوداته  بفضل  العمل 

براز مكونات  خصائص و مميزات الغناء النسائي حسب كل مجموعة. و هكذا تم إ

»روُحْ أَبرْاَزْ«  الفنية و الجمالية و الأدبية. 

وقد اعترضت العملية عدة صعوبات تتمثل في العامل الجغرافي والمناخي بالإضافة إلى 

المعيقات الثقافية وخاصة الطابوهات المرتبطة بالمجتمع الذكوري الذي يفرض على 

المرأة التحفظ في ممارسة الغناء أو منعها كليا.غير أنه رغم هذه العراقيل استطاع 

يق إنجاز عملية الجرد والحصول على شهادات النساء اللائي انخرطن في المشروع.  الفر

وقد تبين من خلال الجرد أن هناك أنماطا لا زالت تمارس بشكل نسبي، وأخرى 

طالها الضياع و النسيان. 

يغ مجموع الأغاني و الأشعار المسجلة، و تحقيقها و كتابتها  يق بتفر و بعد ذلك قام الفر

ينسجم  مطابق،  وفرز  دقيق1،  لتحقيق  الأخيرة  هذه  اخضاع  و  متون  شكل  على 

تطلبت هذه العملية مجهودا كبيرا من طرف منسقة المشروع بمساهمة مختصين عبر مراحل متكاملة. 	11
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يغ الشهادات التي تم  وخصوصيات كل نمط حسب كل منطقة. وفي الأخير تم تفر

الإدلاء بها من طرف المنخرطات في عملية الجرد في مختلف مراحله.

ية إلى لغة مكتوبة  و لابد من التذكير بصعوبة عملية نقل المتون من اللغة العامية الشفو

في نص يحترم النسبة المرجوة من المطابقة تضمن للتراث النسائي هويته الخاصة به 

ية و الفنية و الموسيقية. وتحفظ له مميزاته الشعر

يشتمل الكتاب على أربع نقط أساسية وهي :

wwتعريف مناطق الاشتغال

ww التعريف بالأنماط

ww.تقديم الشهادات بخصوص الغناء ومكوناته المادية والغير مادية

ww.المتون حسب مناطق الاشتغال
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1  تحديد جغرافي للمنطقة :	.

1.1.اقليم تارودانت :

من  يحده   ، الأطلس  بجبال  المحاط  سوس  سهل  وسط  تارودانت  إقليم  يوجد 

الجنوب  ومن   ، طاطا  إقليم  الشرقي  الجنوب  ومن   ، مراكش  إقليم  الشمال 

الغربي إقليم تزنيت ، وشرقا إقليم ورزازات ، وغربا إقليم أكادير1 .و يعتبر إقليم 

تارودانت من أكبر أقاليم المم�لكة من حيث عدد الجماعات المحلية التي يتوفر عليها 

ية. منها 8 جماعة حضرية و 81 جماعة قرو

َمرْي2ِ : 1.2. منطقة سِيديِ موُسىَ الْح

يا إلى جماعة سيدي موسى الحمري التي تبعد عن مدينة تارودانت ب 20  تابعة إدار

يق الرئيسية  التي تربط بين مدينتي تارودانت و أݣادير . كلم غربا على الطر

1.3 منطقة احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن :

تنتمي لجماعة احمر لݣلالشة من الجهة الغربية لمدينة تارودانت و تبعد عنها بحوالي 

15 كلم .

ومْ : ُّ 1.4.منطقة احْمرَْ أَيتْْ كرَ

يا الى جماعة احمر لݣلالشة توجد في الجهة الغربية لمدينة تارودانت و تبعد  تابعة إدار

عنها بحوالي 17 كلم.

ياضة بتارودانت    ية الإقليمية لوزارة الشباب والر الموقع الرسمي للمدير 	11
الأستاذ الياسيني رئيس جمعية تارودانت بلادنا 	22
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1.5. منطقة أُولادَْ برَحِْيلْ :

تتواجد على بعد 42 كلم شمال شرق مدينة تارودانت.

1.6. منطقة  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان :

قبيلة عربية استقرت شمال شرق مدينة تارودانت منذ عقود عدة تمتد حتى أولاد 

برحيل.

َّال جماعة سِيديِ بوُرْجاَ : 1.7. أُولاَدْ جلَ

ية استقرت جنوب سوس بدوار أولاد الترنة و أحوازه. قبيلة صحراو
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2.الغناء النسائي الروداني :

يف عام : 2.1 - تعر

مشتركة  أنماطا  فهناك  أنماطه  بتعدد  ومتعدد  غني  منجز  الروداني،  النسائي  الغناء 

يحةَ« و »أَحِيدوُس« نمطين لا  وأخرى تخص منطقة دون أخرى حيث نجد: »الڤْْرِ

َّان« فهو خاص بنساء قبيلة »أُولاَد  نجدهما إلا داخل أسوار المدينة. أما نمط »الكْبَ

المدينة ونواحيها. بين  المشترك  النمط  يبقى  ِيزاَن«  المْ �لكن »شَدْ  َّال«.  جلَ

وج« فهو نمط خاص بالمنطقة دون المدينة، لازال حاضرا  ان« أو »باَعرَُّ  أما »حُورَّ

يقاع نمط  ببعض المناطق �لكنه ضاع كليا بأخرى، كما نجد بعض متونه تمارس بإ

َلهْ«  فهو  َّاي ِيزاَنْ« . وفي ما يخص الغناء الصوفي »كالحضرة« و »الوظيفة« أو »الل »المْ

منجز متجدر في الثقافة الرودانية عامة لا زال يمارس ببعض المناطق. ويتميز بالتعدد 

َّة«و  ي َمرِْ ة1« و »الْح َّ يغية و «الجيِّلاَليِ َّة« باللغة الأماز ي اصرِْ َّ اللغوي حيث نجد الحضرة »البنْ

ات2« يجمعن اللغتين   يَّ اصرِْ َّ َّات« و »البنْ ة« بالعامية المغربية. �لكن »الجيِّلاَليِ َّ »البرَحِْيليِ

فيما يسمى «بالوظيفة« . رغم التجاور والتوارد تحتفظ كل منطقة بخصوصياتها. 

يف الأنماط : 2.2 - تعر

يحةَ«: 2.2.1 - نمط «الڤْْرِ

وهي قريحة الناظمة حين تجود بكلام موزون، ترسم من خلاله لوحات فنية تتفنن 

يحةَ«  في انتقاء كلماتها بحس فني راق وجرأة استثنائية في حدود المسموح به. »الڤْْرِ

11	 نسبة إلى مولاي عبد القادر الجيلاني بالنون و لس باللام كما هو متداول بالمغرب و هو شاعر و 
فقيه صوفي ولد بجيلان سنة 470هج وتوفي  ببغدادسنة 561 هج 

ية تامݣروت التي تبعد  مدينة زاݣورة  ية الناصرية سيدي محمد بن ناصر بقر 22	 نسبة إلى مؤسس الزاو
جنوب المغرب بحوالي 28كلم 
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عليها  يغلب  المتناولة،  والمواضيع  المستعملة  الآلات  في  الأنماط  باقي  عن  تختلف 

ر«’2 و  َّ ي يقة ممارستها استعمال 2 «اطْعاَرْج«1 و2 «اطْرِ المدح والغزل. الأصل في طر

وال�كِْيساَن«4. ة  َّ ينيِ و«الصِّ «الرشَ«3 

2.2.2 - نمط ‘’أَحِيدوُسْ’’ :

الأحداث  حسب  مشاعرها  و  مواقفها  عن  المرأة  خلاله  من  تعبر  ابداع  هو 

والمناسبات، التي تتأرجح بين الاجتماعي والسياسي والشخصي.و قد ساهم هذا النمط 

في توثيق جزء مهم من الذاكرة المحلية والوطنية حيث أرخ للأحداث ك«الحرَكْاَت« 

كما ساهم   ... القبائل  وقواد وشيوخ  وباشوات  ملوك  التاريخية من  والشخصيات 

كذلك في توثيق الأماكن والمعالم التاريخية. تعتمد الممارسات في أدائه على الآلات 

اقوُس6«.و يتميز  َّ الإيقاعية الجلدية والحديدية منها 2 «طَاراَت5« و2 «اطْعاَرج« و « الن

يقاعه و يمارس في المناسبات الاجتماعية عامة. نمط «أَحِيدوُس« ببطء إ

ِيزاَنْ«7 : 2.2.3 - »شَدْ المْ

في  يَحيْىَ مع اختلاف  أُولاَدْ  و  ارة  َّ هوُ قبيلتي  تارودانت و  بين مدينة  نمط مشترك 

الإيقاع ، وتشابه في المواضيع. تتمحور هذه الأخيرة حول: الحب والغزل والمعاناة 

الاجتماعية والأحداث السياسية... تعبر من خلاله المرأة عن حالها وحال مجتمعها. 

المواضيع  الناظمة  لنا  تنقل  والتاريخية،  السياسية  الأحداث  لتوثيق  يعتبر وسيلة  كما 

يقاعية طينية أسطوانية أحد أطرافها مجوف و الثاني مجلد   11	 آلة  إ
22	 الرقِّ  

33	 التصفيق  
يقاعية   44	 صينية معدنية ينقر عليها بقاعدة ا�لكؤوس يتم توظيفها كآلة إ

يقاعية جلدية إطارها خشبي دائري معروفة ب « البْنَدْيِر«   55	 آلة إ
ية أو أسطوانية ينقر عليها بقضيبين حديديين  يقاعية حديدية تتكون من قطعتين قطعة دائر 66	 آلة  إ

ويسمى الميزان عند قبيلتي هوارة وأولاد يـحيى. 	77
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التعبير  إلى  تتعداه  تقتصر على سرد الحدث فقط، بل  لا  ية مركبة.  في صور شعر

الجسدي، وذلك من خلال رقصة خاصة به.  يعتمد هذا النمط على نفس الآلات 

قْطاَع’’1 ، وهي  َّ المستعملة في نمط «أَحِيدوُسْ« وبنفس العدد، إضافة إلى ‘’طَارة الت

آلة صغيرة خاصة بمرحلة الرقص . 

2.2.4 - الْحضَرْةَ :

النمط  يبقى  ومناجاة.   وأذكار  ية  نبو أمداح  عن  عبارة  وهو  معروف  صوفي  غناء 

الوحيد المشترك بين المناطق كلها بدون استثناء �لكنه انقرض نهائيا في بعض المناطق 

ك : أُولاَدْ برَحِْيلْ و احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُنْ ....

و تعتمد «الْحضَرْةَ« على الآلات الإيقاعية منها الجلدية والحديدية،كما سبق ذكرها، 

إضافة إلى «الرشَ« أي التصفيق. وقدكانت الحضرة تمارس كل يوم جمعة وخاصة 

َّة«  ي ارِ خلال شهر رمضان وعيد المولد النبوي. وتتكون من عدة أصناف منها «الْحضََّ

َّة«  ي َمرِْ َّة« و «الْح ي اصرِْ َّ ةّ« و «البْنْ َّ اليِ َّ َل ة« وَ «الج َّ َّة« و «الجيِّلاَليِ ي َّة« و «العْيِساَوِ ي و «اضرْاَوِ

ة«. َّ و «البْرَحِْيليِ

الفرق  لاحظنا  نمطين،  تتكون  من  ة«  َّ «الجيِّلاَليِ الحضرة  أن  إلى  الإشارة  تجدر  و 

َّة« وآخر  ي ارِ بينهما من الناحية الإيقاعية، حيث وجدنا نمط على ايقاع الحضرة «الْحضََّ

َّة« مع اختلاف واضح في الايقاع و بعض  ي يقاع الحضرة «اضرْاَوِ ايقاعه قريب من إ

التقاطعات في المتون.

2.2.5 - الوْظَيِفةَ :

ارة و أولاد يحيى �لكنها  َّ ية صغيرة الحجم تستعمل في مرحلة الرقص خاصة بقبيلتي هوُ 11	 آلة جلدية دائر
ِيزاَن« داخل أسوار المدينة بحكم تأثير و تأثر الأنماط فيما بينها إضافة إلى  أصبحت تستعمل حتى بنمط «شَدْ المْ

«الفردة «)طارة كبيرة الحجم(.  
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وهي عبارة عن أذكار تتوسطها بين الفينة والأخرى أدعية وآيات قرآنية كالمعوذتين 

«الرشَ«  واعتماد  الإيقاعية  للآلات  التام  بالغياب  الوظيفة  تتميز  ا�لكرسي.  وآية 

بحْةَ«  «السُّ معينة  مرحلة  في  النسوة  وتستعمل  المقامات،  بين  الانتقال  مع  أحيانا، 

يصاحب هذه الأذكار حركات تجسد الذكر حسب الموضوع. �لكن الملفت و المهم  و

العامية  التحام  هو  ات«،  يَّ اصرِْ َّ «البنْ و  َّات«  «الجيِّلاَليِ من  كل  عند  «الوظيفة«  في 

يغية في تناوب يعكس التعدد الثقافي و اللغوي للإقليم و هذا  المغربية العربية و الأماز

ية الرودانية. وهي ما يسمى ب  ما يجعله زاخرا و فرشة متنوعة ساهمت في تشكل الهو

اتْ« سِيديِ موُسىَ.  َّ ي َلهُْ« عند «حمَرِْ َّاي »الل

ان : 2.2.6 -حُورَّ

َّات’’ اخترن له اسم  ارة1َ«، غير أن ‘’البرَحِْيليِ َّ نمط خاص بقبائل «أُولاَدْ يَحيْىَ« و «هوُ

وج’’ الذي طاله النسيان، ولم يعد يذكر نهائيا ،حتى اسمه غاب عن الذاكرة  ‘’باَعرَُّ

وج’’ نمط يتميز بعدم استعمال الآلات الإيقاعية،  ان’’ أو ‘’باَعْرُّ البرحيلية. ف’’حُورَّ

َّشْ« فقط، يصاحبه الرقص الجماعي على شكل صفين متقابلين، يسير  واعتماده « الر

كل صف نحو الثاني بالتناوب. و تجدر الإشارة إلى أن هذا النمط لازال يمارس في 

منطقتي هوارة وأولاد يحيى.

ان  : َّ 2.2.7 - ال�كْـَـــب

َّال«،  نمط غنائي خاص بمرحلة من المراحل الأولى للعرس عند قبيلة «أُولاَد جلَ

إفراغ   أي  ازْرعَ«  َّان  «كبَ إلى  نسبة  َّانْ«  «الكْبَ ويسمى  ية.  الصحراو الأصول  ذات 

الحبوب  و مشاركة  النساء من الأهل و الجيران لتنقيته و تحضيره. و يعتمد على 

التصفيق. أي  فقط  شْ«  َّ «الر

11	 منها قبيلة احْمرَْ 
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3. شهادات الممارسات و المهتمات من الذاكرة الرودانية :

أ - شهادات حول الأنماط :

حسب عملية الجرد فأغلب الشهادات تصب في منحى واحد، وهو ضياع هذا المنجز 

الفني بكل مكوناته المادية والغير المادية، إما كليا أو جزئيا. 

ية  يةَ بنَْ ضَاليِ« بخصوص الأنماط، وهي رودانية النشأة وحمر اوْ تقول السيدة »الضَّ

النصوص  جمع  في  وساهمت  المتون  ألغاز  فكت  فاعلة،  رودانية  وذاكرة  الأصل 

وتصحيحها:  وتحقيقها 

ادْياَلهْا... المْنُاَسَبةَ   بَ  حاَجةَ  كلُ  وأَحِيدوُس  يحةَ  الڤْرِ عنَدْْناَ  »كاَنتْ 

ُنوا   َّة كاَ ي الضرْاَوِ ة اوُ  َّ ي العْيِساَوِ ة اوُ  َّ ي ارِ الْحضَرْةَ فيِهاَ الْحضََّ ِيزاَن اوُ  شَدْ المْ اوُ 

ارْمْضَان افْ سِيديِ  تاَمْصرِْيت نهار  15   ات افْ  يَّ اصرِْ َّ البنْ كاَيدْيِرهُاَ 

وب  )المْعْرْوُفةَ  ُّ لمْسْاَنيِ   اوُ انْهاَرْ 16 رمْضَان كاَديِّرهْاَ فاَطمِةَ حَج َّ اس الت َّ عبَ

�له يرَحْمَهْاَ افْ داَرْهاَ افْ درَْب الفْقَّيِه ... اوُ افْ أَبرْاَز ادْ  ة« ال� ادَّ ب »مَّ

ات امْعَ المْوُسمْ ادْياَل احْماَدْشَة ... امْشاَ كلُشْيِ هاد لغُنْىَ ماَبقْىَ  َّ َمدْوُشِي الْح

لهِ الْأَترَ ...«. 

يات سيدي موسى« والأكبر سنا  وج« من مجموعة »حمر ا خدَُّ وهذا ما أكدته  »مَّ

الغناء: )110 سنة( حين قالت وهي تتأسف على ضياع هذا 

وناَسَة ايعْرَضُْوا اعلْيِناَ منَْ ابلْاَد البْلْاَد... ُّ وا يمَشْوُا الل ُّ ات ايِتلْمَ يَّ َمرِْ »كاَنوُا لْح

اميِن اوُ ارْجلَ احدْاَ الْخرْىَ  اقوُس اوُ اطْيوُر »جمع طار« اخدَّْ َّ لوُناَسَة اوُ الن

بةَ التْحَْمْديِش...« و ُّ بةَ للَغْنْاَ اوُ الن و ُّ وِ اينْوُضُوا ايدْيِروُا الن
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 تتحدث وهي تبتسم ابتسامة بنكهة الحزن والحنين معا فتختم بعبارة تحمل كل المعاني 

و تجيب على أسئلة طرحت لأكثر من مرة : 

»... امْشاَ الغْنْاَ...«.

ان« حين قالت أنه يمارس في نهاية الاحتفال  وج« عن نمط »حُورَّ ا خدَُّ ثم تظيف »مَّ

اس ايبْوُ ايْخرْجُْوا...اوُ  َّ ى اتعْيْاَ لوُناَسَة)الْفْراَجةَ( صَافيِ والن َّ قبل مغادرة الحضور »احْت

ية مرتبطة بضريح سيدي موسى الحمري  ان«. و تبقى الحضرة الحمر نوْقَفْوُا اندْيِروُ حُورَّ

َادةَ.  ات« موعد رسمي كل يوم جمعة تقول السيدة لݣْ يَّ ِلحَْمْرِ »فل

 أما الحضرة البرحيلية فقد ضاعت بصفة نهائية ولم تعد تمارس تقول السيدة خديجة 

َّات« : بوساخن من »الشِّيخاَت البْرَحِْيليِ

َّص فيِه و  ل افْ رمَْضَان اوُ انْهاَر الن َّ َّا كَندْيِروُا الْحضَرْةَ افْ النْهاَر للوّ » كنُ

ح ليِناَ حدَْ ...« ماَبقْيِناَش كَندْيِرهُا أَصْلاً ماَبقْىَ كَيبْرََّ

اتْ عن ممارسة هذا الغناء.تقول  َّ  أدى الإهمال و عدم الاهتمام إلى تخلي البْرَحِْيليِ

انْ« المعروف بالمنطقة :  السيدة خديجة عن نمط »حُورَّ

انْ«  »حُورَّ ماَشيِ  وج«  »باَعْرُّ ليِه  كَنڤْولُوُا  برَحِْيلْ  أُولاَدْ  افْ  »احْناَ 

ى  َّ كَندْيِروُا جُوجْ اصْفوُفَ امْقاَبلْيِن واَحدْ كَيجِْي عنَدْ لاَخُور وَ ل�كَِنْ احْت

  »... اندْيِروُه  ماَبقْيِناَ   َّ هوُ

يطة المعروفة ب ديِجةَ )80 سنة( والتي سبقتها   و تشير في نفس الصدد خديجة قر

دمعتها حسرة على الوضع الحالي للغناء النسائي البرحيلي »... ماَ بقْىَ ابغْاَناَ حدَْ أ بنَيِتْيِ 

بمنطقة  نسبيا  المتداول  النمط  ِيزاَن«  الم »شَدْ  يبقى  ...«.و  الديِّدْجِي  اعلْيِناَ  اقضْى   ...
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أُولاَدْبرَحِْيلْ.

ة« التي كانت تربطها بها علاقة  ادَّ كما تقول السيدة لطيفة الخياطي1 في شهادتها عن »مَّ

خاصة :

ضرَوُريِ  اوُ  ة«  ادَّ «مَّ شِيخاَت  فيِهاَ  ماَيكْوُنوُا  لليِّ  المْنُاَسَبةَ  كاَينْاَش  »ماَ 

اواُكبْار  اصْغاَر  كلُنْاَ  ِيزاَن...  المْ اشْد  عاَد  أَحِيدوُس  اوُ  يحةَ  اباْلڤْرِ ايبْدْاَوا 

ادْياَلناَ...«. الغْنْىَ  ل  اتبْدَّْ ة«  ادَّ »مَّ ماَتتْ  انْهاَر  الغْنْاَ...اوُ  هاَد  منَْ  حاَفظيِن 

ية التراث النسائي الروداني،التي يبدو أنها    رواية يطرح من خلالها سؤال حول هو

ة« التي تصفها الشاهدة كمرجع أساسي يؤصل لهذا التراث. ادَّ تغيرت بعد وفاة  »مَّ

ايةَ« تقول »اعْقلَتْ اعلْيِهم كانوُا كَيڤْولُوُهاَ« ولم تحدد من  َّ ثم تستحضر مرُدَدِّةًَ »غنُ

كان يغنيها، �لكن اتضح بعد ذلك أنها مرددة يهودية قيلت على المرحوم «الملك محمد 

الخامس« :

»سِيديِ ياَ سِيديِ راَه جاَناَ

َّاناَ اعلْىَ اعدْاَناَ وعلَ

ا ليِناَ سَاڤيتنْاَ وطَّ

اوُ اعلْاَم اخْضرَ فوُقْ راَسُه

اوْ باَسُه ادةَ دَّ اوُ الْحسَّْ

شخصية مهمة بصمت الساحة الثقافية و السياسية والاجتماعية الرودانية بفضل تجربتها كعضو سابق  	11
في المجلس الجماعي و رئيسة الإتحاد النسوي الروداني منذ 1969.
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اوُ المْاَ إِلاَ امْشاَ ايْخلَفُْ 1ميِلاَناَ« 

ييه كاَن اعْندْهمُ الغْنْاَ  يةَ بن ضالي« «إ اوْ و هو ما أكدته رواية والدتها السيدة »الضَّ

ا كاَيغْنَيِّوهْ امْعاَناَ افعْرْاَسَاتنْاَ...«مرددة  كاَنوُا كَيعْرَضُْوا اعلْيِناَ افلْعَرْاَسَاتْ ادْياَلهْمُ اوْلَّ

ايةَ« غنتها جارة يهودية يوم زفاف بنت احدى الجارات اسمها »أمْ العْيِد«: َّ »غنُ

»أمْ العْيِد « اوُ العْيِد  داَيرْ بهِاَ

ماَ تبْاَع ماَ تشْرْىَ

َّ يدَّيِهاَ« سِيديِ «امبارك« هوُ

ثم تضيف مقطعا آخر :

اليِ »واَ هاَ يلْيِ مَّ

�له َّا حَقْناَ عنَدْ ال� ماَ قتْلَنْاَ ماَ زاَوݣَن

اليِ واَ هاَيلْيِ مَّ

بلْةَ مسَْكِينةَ كاَس 2اندْاَمةَ راَ الطَّ

َلىَّ فيِد المْرَماَدةَ« ت

إنها شهادة ترسخ التعدد الثقافي بالمنطقة عامة وبمدينة تارودانت خاصة، لا بد من 

أن نشير إلى تعذر الحصول على شهادات وافية من أصحاب الغناء اليهودي إما بسبب 

11	 المقصود مولانا 
22	 أي المنادمة 
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الهجرة أو النسيان أو الوفاة.

ومن خلال هذه الشهادات يتجلى الدور الاستراتيجي للمرأة من خلال التعبير الشفهي 

تواجد  ميز  الذي  الثقافي  الحوار  توثيق  و  التراث  هذا  على  الحفاظ  في  )الغناء( 

الانسجام  و  التلاحم   عن  التعبير  و  مختلفة  ثقافية  و  ية  لغو انتماءات  ذات  قبائل 

للبحث من طرف مختصين  أرضية خصبة  يشكل  الذي  لرودانة.الشئ  الاجتماعي 

في الانطروبولوجية و علم الإجتماع و الوساطة الثقافية للوقوف على علاقات هذا 

الموروث بالمجتمع و الثقافة و لدراسة دور المرأة و مكانتها في تأسيس هذه العلاقات.
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ب - شهادات حول الزي والحلي :

المناطق فقد تحدثت النسوة عنه بحنين لزمن  بالنسبة لأغلب  و في ما يخص الزي 

ة  َّ هنْيِ ا  مَّ ات«  يَّ َمرِْ الْح »امْقدَْمةَ  عنهم  تقول  والتخليلة،  القفطان  زمن  يعد.  ولم  ولى 

: )65سنة( 

دْناَه... ماَ تلْيِناَ انلْبَسْوُا لاَ تكَْشِيطةَ  َّ يسيِ( حَي » كاَن سرَوْاَل حدَ اهنْا )قنَدْْرِ

ى »الفْرَطْيِطةَ« ما انلْبَسْوُهاَ اتلْيِناَ « َّ اولُاَ قفَْطاَن ...احَت

المرأة  أن  إلا  الحمري  الغناء  على  نسبيا  حافظن  موُسىَ  سِيديِ  اتْ  َّ ي حمَرِْ أن  رغم 

يزاَرْ« فوق »القْفَْطاَن«  ية فقدت الزي الخاص بها، والذي يتجلى في التخليلة »بإِِ الحمر

أو « اتشْاَميِر«، يكون أبيضا أو أسودا. أما  »الفْرَطْيِطةَ« أي التنورة، فتعتبر مكونا 

هاما للزي النسائي الحمري و تبقى متداولة بشكل قليل جدا ان لم نقل منعدما كما 

وضحت آنفا السيدة »الڴادة« )65 سنة( من احمر سيدي موسى والتي لم تتخلى عن 

الآن. لحد  »الفْرَطْيِطةَ« 

َّات« تقول لاَلةَّ عيِشةَ القبلي عن »ليِزاَرْ«  »ماَبقْيِناَش انلْبَسْوُه  أما بالنسبة »للِبْرَحِْيليِ

حْراَويِ«  ات فقد عوضوه ب »ليِزاَر الصَّ يَّ اف« . و بالنسبة للِْحمَْرِ ابةَ بزََّ َّ َل ...كنَلْبْسْوُا الج

ا  اتْ سِيديِ موُسىَ  » ...لبَسْوُ عَ  ال�كَْسوَةَ اولَُّ َّ ي ة مقدمة حمَرِْ َّ ا هنْيِ المزركش .تحكي مَّ

ات« فلا يتذكرن من الزي  يَّ ق «. نفس الشئ بالنسبة »اليْحَْياَوِ البْيِّجاَمةَ اوُ ليِزاَر لمَزْوََّ

ة«  كْشِيطةَ« يعني »القْفَْطاَن و ادْفيِنةَ« و «البْلَغْةَ«  و»المْضَْمَّ َّ الأصلي اليحياوي غير »الت

حسب رواية السيدة فاطمة.

وبخصوص تارودانت المدينة فكان الحديث مفصلا على ثلاثة أنواع من الزي الخاص 

َايكْ الأَبيْضَ« الخاص بالمناسبات الاجتماعية، وهو  بالمرأة خارج البيت و هو  »الْح

من  أسود«  و »ليِزاَرْ  و»الفْيِلاَليِ«...  بْلَْ«  و »أَمْحرَ و  »الفْيِراَرةَ«  يويِ«  أنواع »البْزِْ
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في  الأسود  الذي عوض  الأزرق  »ليِزاَرْ«  ثم   العادية  بالأيام  وبيِت«1 خاص  ُّ »الت

العقود الأخيرة،كما وصفتهم »الحاجة ربيعة دينيا الشِّيخةَ« المعتزلة » فيِنْهمُ باَقيِ ماَتلْيِناَ 

ى ليِزاَر الزرّْقَْ  َّ وبيِتْ  امْن  اشْحاَل هذَاَ اوُ حَت ُّ َايكْ ولَاَ ليِزاَرْ ادْياَل الت كاَنشْوُفوُا لاَ الْح

َلقْاَيْ شيِ امْرةَ لبَسْاَه«. اقلْيِلْ فاَش كتَ

يةَ  : اوْ ا الضَّ  أما داخل البيت تقول مَّ

ا املَفْ  ير و القْفَْطاَن إمَّ َّ اتشْاَميِر منَْ الْحرِْ ة هوُ َّ ِي وداَن ُّ » البْاَس ادْ المْرْةَ الر

ير  ا منَْ الثوُب الْحرِْ َة )نوع من الثوب( و ادْفيِنةَ كَتكْوُن إمَّ ا سَارْݣ لَّ اوُ 

ِير اوُ الْحمْاَلةَ اوُ اقطْيِب  ا احْر ة اصْقلَيِّ اولَُّ ا اتلْيِجةَ اوُ المْضْمَّ ا جُوهرَةَ اولَُّ اولَُّ

ِيل فيِن باَقيِ ابْحاَل هاَد البْرْزْةَ داَباَ ...« ب وكةَ وُ اشرْْ الشُّ

إنها شهادات رسمت لنا أكثر من لوحة للمرأة الرودانية في حلل بهية ضاعت، حاولن 

من خلالها السفر بنا عبر زمن ولىَّ لاكتشاف عالم خاص بهن فقُدِتَ جل معالمه و 

مميزاته بسبب غياب العناية و الاهتمام للحفاظ على »روُحْ أَبرْاَزْ « كتعبير قوي ومتميز 

ية المرأة الشاعرة المبدعة، والفاعلة والمناضلة. عن هو

ية المغربية، فالزي الأصيل   عكس قبيلة »أولاد جلال« ذات الأصول الصحراو

ة«  َّ اليِ َّ َل يلة لا تفارق المرأة »الج ݣْشةَ«2، تنورة طو َّ لازال حاضرا وهو عبارة عن »الن

المخشوني «  السيدة »مليكة  البيت حسب رواية  ية، خصوصا خارج  بل هي إجبار

الرأس و يسدل على  َاعْ« وهو ثوب أسود يوضع كغطاء على  )52 سنة(. و »الݣْن

الحزام.  ا�لكتفين حتى 

)85سنة(  معتزلة  ممارسة  البرحيلية  عائشة  السيدة  حدتثنا  فقد  الحلي  وبخصوص   

11	 نوع من القماش أسود اللون 
يلة صنع محلي تتطلب 5 إلى 6 أمتار من القماش  22	 تنورة طو
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يز«   فوصفتها باكسسوارات تزين صدر المرأة، الأول عقيق  عن »ارْخاَمةَ« و »الوِْ

ا السعدية المقيدم  ية مَّ انقرض نهائيا والثاني قطع ذهبية تستعمل بشكل ناذر. أما الحمر

الةَ«4. لم نجد منه  َّ َل ُلخْاَل«3...و »الْخ لةَّ«1 و »المْشَْبوُح«2 و »الْخ فقد تكلمت عن »الدَّ

لة و المْشَْبوُح و بشكل قليل في الوسط النسائي الحمري الروداني. غير الدَّ

يةَ « أن المرأة بالمدينة  كانت تتزين  اوْ ا الضَّ  أما بالنسبة لمدينة تارودانت تقول »مَّ

َمسْةَ«8  ابعْ العْاَدي7ِ و موُل الْخ ة«6 و «الطَّ ُّوح«5 و «المْدْجََّ ب »اذْهبَ ابْحاَلْ خِيطْ الر

»الڤْرَشْ  ابْحاَل  قْرةَ  ُّ »بنَ تتزين  كانت  اح«10...كما  وَّ »الدُّ و  اج«  َّ »الت و  و»الفْكَرْوُن«9 

للِّي  المْسَْكِين اوُ كاَينْ  المْسُْتوَىَ  ادْياَلوُ كاَينْ  الْحسَنَيِ«11، كلُْ واَحدْ اعلْىَ حَسبَْ 

�له )ميسور الحال(«. ال� ك اعلْيِه  مسََّ

 يعتبر إذن الأكسسوار عنصرا أساسيا مكملا للزي النسائي عامة، �لكنه يختلف في 

يقة  شكله )مرصع أو منقوش...( و أصل معدنه )فضة أو دهب أو هما معا( و طر

وضعه حيث منه ما يلبس على الصدر أو في اليد و منه ما يوضع على الرأس أو الجبين 

، و منه ما تزين به المرأة خصرها و ساقها و أذنيها. 

ية أو صوفية تظفر بخواتم من فضة تزين رأس المرأة  ير 11	 ظفيرة من خيوط مبرومة إما حر
يال حسني( تتوسطها أحجار المرجان  يال أو نص ر 22	 شريط أسود من الصوف مزين بقطع فضية )ر

يل أحمر اللون  أو «رْعاَف« و هو حجر أملس و طو
33	 قطعة من الحلي خاصة بساق المرأة  )دهب أو فضة(

44	 قطعة من الحلي تتكون من قطعتين مشدودتين بسلسلة   منها الذهبية و الفضية  و تستعمل 
خصوصا لشد  اللحاف أو ليزار  على شكل «تخليلة«  أصل الإشتقاق  

يمة يزين جبين المرأة   55	 إكليل من الذهب والأحجار ا�لكر
يمة  66	 قلادة من حبات اللؤلؤ تتوسطها قطعة ذهبية مرصعة بالأحجار ا�لكر

77	 قطعة من الحلي منقوشة من ذهب او فضة تفتل مع الشعر او تشد بخيط أسود يزين به جبين المرأة  
88	 قطعة ذهبية مثلثة الشكل مرصعة و مزينة بخمس حبات من الحجر ا�لكريم مغلفة بالذهب تشد بخيط 

أسود لتزين جبين المرأة، 
يمة   99	 قطعة من فضة أو ذهب يزين بها حزام المرأة «المضمة« يكون منقوش و منبت بالأحجار ا�لكر
110	 نوع من الحلي له نفس وضيفة الأقراط شكله دائري  مفتوح و قطره مابين 4 إلى 5 سنتيمترات 
يين  الأذنين إما تشد القطعتين في  يمة يشد فوق رأس المرأة  بسلسلة لتز يكون فضة أو ذهب مرصع بالأحجار ا�لكر

ة« و إما يشد مباشرة بالأذنين        َّ بنْيِ قطيب الشوكة و هو غطاء الرأس حريري و مطرز بالحرير المعروف كذلك «بالسَّ
يال...(   يال،نصف ر 111	 قطع نقدية فضية )ݣرش،ر
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�لكن من خلال الشهادات تبين لنا أن أغلب هذه الحلي لم تعد تستعمل و تم التخلي 

من  مهما  عنصرا  رودانة«  «كنوز  أفقد  جديدة.مما  بأشكال  يضها  تعو و  بل  عنها، 

أصالتها . فكان من الضروري القيام بمجهودات مستمرة و مضنية للتنقيب على القطع 

المستبدلة . فقمنا بالبحث في محلات بيع التحف سواء في اقليم تارودانت أو غيرها 

من المدن المغربية حيث تطلب الأمر منا السفر مرارا إلى مدن سلا و فاس و أولاد 

تايمة و إنزكان عند المختصين في بيع الحلي و القطع القديمة .

 و عندما تعذر علينا الحصول على بعض هذه القطع، إما نظرا لانعدامها أو لغلاء 

يقة التي ،رغم امتناعها عن بيع ما توفر لديها  ثمنها، ارتأينا الاتصال ببعض الأسر العر

، سمحت لنا بتوثيقها.

الحلي  أن  جليا  بينَّ  الصدد  هذا  في  العمل  يق  فر به  قام  الذي  المستمر  البحث  إن 

يين فقط  المرافقة للغناء النسائي بتارودانت و مناطقها ليست مجرد أكسوسوارات للتز

يقة توظيفه داخل نسق عام منسجم  بل تشكل عنصرا ابداعيا متميزا في شكله و طر

يعبر عن ذكاء المرأة . و لا يقتصر تعبير هذه الاخيرة  على الغناء فقط بل يتعداه الى 

هذا الاستعمال المميز للحلي  كوسيلة للترميز و التواصل.
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ج - شهادات حول الآلات الإيقاعية :

لم يطل النسيان و الإهمال اللباس و الحلي و المتون فحسب بل تعداه إلى  الإيقاع 

يةَ« على الآلات التي كانت  اوْ ا الضَّ و الآلات الإيقاعية المعتمدة قديما.و تحكي »مَّ

يرْاَت  يحة« قديما »كانوُا كاَيدْيِروُا فيها جُوجْ اطْعاَرْج اوُ جُوجْ اطْرِ تعُتمدَ في نمط »الڤْرِ

)الرقِّ( اوُ الرشَ )التصفيق( ...«

 ثم أضافت  السيدة  »فاطمة تعِيسِّينت« وهي ممارسة رودانية مخضرمة، في نفس 

خلط  تم  موضحة كيف  الإيقاعية  الآلات  هذه  عن  التخلي  إلى  مشيرة  الموضوع 

: الإيقاعات 

بلْةَ اوُ  ر اوُ الطَّ َّ ي عبْيِ اوُ لحَنْاَ اطْعاَرْج اوُ اطْرِ َّط الغْنْاَ ادْياَلنْاَ ابْ الشَّ »... اتْخلَ

ِيزاَن ...  ة اوُ أَحِيدوُس ابْ المْ َّ يحةَ شَعبْيِ ال�كِْيساَن اوُ الكْْلاَم ...ردَيِّناَ الڤْرِ

ماَت الغُنْاَ لقَْديِم اوُ انسِْناَه ....«.

راَت  ُّ شهادة زكتها بما قل و دل »أمينة سفير« شيخة رودانية  مخضرمة  » ... ماَت الت

ادْياَلنْاَ ...«.

فمن خلال هذه الشهادات تبين لنا أن الآلات الإيقاعية التي لازالت تستعمل بشكل 

يجةَ« فقد تم  اقوُس«. أما »اطْعرِْ َّ ارة« )المعروفة ب «البْنْدْيِرْ«( و «الن كبير هي »الطَّ

ات ، تقول لالة عيشة في هذا الصدد  »لحنْاَ  َّ التخلي عن استعمالها نهائيا عند البْرَحِْيليِ

ية في  يقاعية مهمة وضرور يجةَ« تعتبر آلة إ عرِْ يجةَ كَندْيِروُا غيِر الطاَراَت«. »فالطَّ الطْعرِْ

الغناء النسائي الروداني. يسمونها ب: »أݣْواَلْ« بالنسبة لقبائل هوارة او أُولاَدْ يَحيْىَ 

الإيقاعية  الآلات  عرفته  المصير  نفس  يقاعا.  إ و  بينهما شكلا  الاختلاف  رغم  

ة وال�كِيساَن«. َّ ينيِ »الرقِّ« و »الصِّ
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د - شهادات حول وسائل التمرير وأسباب التراجع : 

الخالة  أو  الجدة  أو  الأم  بالسماع والحفظ، حيث تجد  التمرير  عملية  تكون  ما  غالبا 

نعيمة  رواية  حسب  الحفيدة،  أو  الإبنة  عنها  تحفظ  وبالتالي  حافظة،  أو  ممارسة 

يَحيْىَ «...كُنتْ كَنسْْمعَ  بأولاَد  لبْةَ«  الطَّ بوطاهري )39 سنة( من دوار »آݣاديِر 

ة نفس الشئ  َّ احْفظَْتهُ منَْهاَ...« وقد أكدت السيدة مينة الرويهي الجيِّلاَليِ ة اوُ  َّ حَن

حيث قالت:  »كَنحَْفْظوُهْ منَْ تسَوُت التْسَوُت« بمعنى من جيل إلى جيل، أي أنها 

َّات« والتي أخدتها  ِّيراَريِ مْقدْمةَ الجيِّلاَليِ بةَ الز أخدت الحضرة عن أمها السيدة »جُو

بةَ« : ا جُو بدورها عن جدتها تقول »مَّ

ابْهاَد  اجْمعْةَ   لْ  الجمْعْةَ  امْن  ادْياَلهْاَ  الوظَيِفةَ  تدَّيِر  أي جدتي(   ( ا  مَّ اتْ  مَّ »كاَنتْ 

اتسْْتاَفدْوُا...«. احدْاَياَ  اڤعدْوُا  احدْاَياَ،  اڤعْدْوُا  ليِناَ  كَتقْوُل  اوُ  سْبيِح  َّ الت

ات«  : يَّ َمرِْ ة الفيِلالَيِ «امْقدَْمةَ الْح َّ ا هنْيِ  في نفس السياق تروي لنا مَّ

ايدْيِروُا ادكرَْ  نسَْمعَهْمُ  لجَمّعْةَ  معْةَ  َّ الج امْن  أمِّي(  ا )  مَّ امْعَ  نمَشْيِ  »...كُنتْ 

�له اسْتغَفْرُِ  �له  اسْتغَفْرُِ ال� َلهُْ ايبدْاَوْا باَسْتغَفْرُِ ال� َّاي �له تعَاَلىَ، ايدْيِروُا الل ادْياَل ال�

�له «. ال� �له اسْتغَفْرُِ  ال� �له اسْتغَفْرُِ  ال�

موُحىَ«  ومةَ  »فطَُّ أمها   من  تعلمت  بأنها  تقول  ة  َّ ِي وداَن ُّ الر الشِّيخةَ  سفير«  »أمينة  أما 

بعَدْاَ كاَنوُا  خاَلتْيِ   اوُ  )أُمِّي(  ا  مَّ ا  َّ »أَن عليهما   �له  ال� وخالتها  »جُوبةَ موُحىَ«  رحمة 

.  » َّمتْ  اتعْلَ منَْهمُ  شِيخاَتْ 

َّال« فلنسائها ولع خاص بالغناء، لأننا وجدنا أصغرهن حافظة  أما قبيلة »أُولاَد جلَ

الأسر  أفراد   بين  ممارسته  لحكم  )50سنة(  المخشوني«  «مليكة  أرجعته   ما  وهذا 

ة لا غير. الشئ الذي يسر تمريره من الكبار إلى الصغار. �لكن رغم ذلك تجد  َّ اليِ َّ َل الج
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يغي و الهواري  بحكم التجاور.  فيه نفحة من أنماط أخرى منها الأماز

 فالغناء النسائي هو إرث تتوارثه عادة الأجيال فيما بينها، �لكن تمريره تراجع في 

السنوات الأخيرة لأسباب عدة من بينها الفكر السائد. و الذي ينظر إلى هذا الفن 

ية ضيقة فمنهم من حرمه  »ا لغْناَ ادْياَلنْاَ احْراَم اوُ الديِّدْجِي احلْاَل ..« تقول  من زاو

يطة )80سنة( من  شيخات أولاد برحيل. و منهن من ارجع السبب  خديجة قر

الحاجة  أما   . البيات )80 سنة(  ة  إِزَّ   »1 ة  َّ وميِ ُّ ال�كْرَ َّة  ي َمرِْ »الح الفتيات ك  لتمدرس 

ية )90سنة(  تحكي أنهن يرفضن السير على منوال أمهاتهن ».. ماَ  »مباركة« اليحياو

وه ... ماَرْضَاو بهِ«. بغْاَوْا ا يشْدَُّ

 شهادات تركز على الدور السلبي للفكر الثقافي السائد، الذي يطغى على المجتمع عامة 

و على المرأة خاصة ، من خلال الأحكام المسبقة و التمثلات السلبية حول المرأة 

للِّي  داَكْشيِّ  اعلْيِناَ  ايعْفْوُ  �له  ال�  ...« ممارسة:  هي  و  إدلحسن  فتيحة  .تقول  الممارسة 

بَْحوُه همُاَ ...« و الدافع هنا  هو عدم الاهتمام بهذا  ارة غاَديِ ايرْ بَحنْاَ احْناَ منَ الطَّ ارْ

ية  الفن عامة و عدم انصافهن كفنانات ساهمن في الحفاظ على جزء كبير من الهو

الرودانية .

ا السعدية المقيدم من احمر سيدي موسى بحسرة :  و تضيف  مَّ

ل ياَ بنْيِتي  ين  ولَاَينَيِّ  ايبْدَْلوُه... اتبْدََّ َّ فيِه الز » الغْنْاَ القْْديِم لليّ زَين اوُ 

ا هوُك...ازْعمْاَ  َّ ايةَ  ايدْيِروُ ليِ َّ الغْنْاَ ...أَناَ انڤْوُل عاَ القَْديِم حِيتْ انڤْولُْ الغْنُ

اتضَْحْنيِ ا فْ ارْحىَ ...«.

شهادة توحي بمرارة الاستسلام لرفض الجيل الحالي لهذا الغناء و نكرانه بحجة أنه 

وم   ُّ 11	 نسبة ألى احمر أيتْ كرَ
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قديم و كان  مرتبطا بأوقات التحضيرات المنزلية التقليدية  كتنقية الحبوب أو طحنها 

ب »ارْحىَ«.

ات« حيث تخلت  يَّ اصرِْ َّ َّات« و »البْنَ ومنهن من أرجعه للعامل المادي ك »الجيِّلاَليِ

عدد  تراجع  بسبب  مداخيلها،  لضعف  عددهن  تراجع  و  ية،  الزاو عن  الفقيرات 

 : ة مينة بيضاوش«  )70 سنة(  َّ المهتمين. تقول »الجيِّلَاليِ الوافدات و 

يةَ، ليِّ ماَت ماَت و الفْْقّيِراَت  لليِّ ابقْاَوْا حاَلتْْهمُ اضْعيِفةَ...«. اوْ َّ »ماَ بقْىَ حدَ كاَيْجيِ الزْ

ات« فيجمعن على أن ضياع هذا التراث مرتبط بتراجع  يَّ اصرِْ َّ  أما بالنسبة  ل»البْنْ

يةَ« حسب  اوْ َّ اوا تاَمْصرِْيت1 البْاَب لخَمْيِس قتَلْوُا الز يتْ«: »منَْ انْهاَر دَّ موسم »تاَمْصرِْ

«المْقْدَْمةَ« فاطمة صعود« )64 سنة( و السيدة  »خدوج لموتشو« )64 سنة(.

هي شهادات حية تحكي لنا عن فن فقد معظم مكوناته لأسباب عدة منها النسيان 

بوعي كبير  �لكن  و  بمرارة وحسرة   قدُمت  شهادات  الاهتمام.  وعدم  والاهمال 

بخطورة ضياع هذا المنجز الثقافي. و يبقى أملهن كبير في العمل على إحياءه من 

ية للحفاظ على  »روُحْ أَبرْاَز«  جديد وصونه. فكان توثيق المتون مرحلة  مهمة و ضرور

و ذلك من خلال تحديد و تجميع و كتابة متونه .

ية  ات« كل 14  و 15 رمضان بزاو يَّ اصرِْ َّ 11	 موسم خاص بالنساء و الأطفال تحييه مجموعة «البنَ
سيدي عباس التلمساني المعروف بابن الوقاد 
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3 .  المتــون 
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تارودانت المدينة

تارودانت المدينة

الأنماط :

�� يحةَ   الڤْْرِ

�� أَحِيدوُس 

�� ِيزاَن  شَدْ المْ

�� َّة  ي ارِ الْحضَرْةَ الحضََّ

�� ة   َّ الحضَرْةَ الجيِّلاَليِ

�� ة  َّ الوظَيِفةَ الجيِّلاَليِ

�� َّة  ي اصرِْ َّ الحضَرْةَ البْنَ

�� َّة  ي اصرِْ َّ الوظيفة البْنَ
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تارودانت المدينة

يحةَ : 1 - نمط الڤْْرِ

نبَيِناَ

ماَليِ وَ ماَليِ وَ ماَليِ 

واَهيْاَ لاَلةَّ

وا اعلْىَ نبَيِناَ  ُّ واَ صَل

واَهيْاَ لاَلةَّ

يدوُا  وا اعلْيِه اوُ زِ ُّ واَ صَل

ِيدهُ اعدْاَد انْخلَ اوُ اجْر

دِ آ شَافيِع العْبِاَدِ َّ آ موُلايَ محُمَ

ا َّ وق اعلْيِ واَ هاَج الشُّ

نوُض ياَلعْاَرْم1 تشَْطحَ  

ة َّ ينيِ ياَ وَ شْطحَ ابْ الصِّ

ا َّ ماَيلْوُم حدَ اعلْيِ

ابغْيِت انزْوُر داَك الوْاَليِ 

وَ سِيديِ اعلْيِ بنَ حمَدْوُش

يرةَ  ة اصْوِ َّ موُل اقبْ

ة َّ ة شِيبيِ آ لمْضَْمَّ

وَ نَحلْفَ ليِك نَحلْفَ ليِك 

ة َّ وَ فيِ جاَمْع ا�لكْتُبْيِ

وَ ماَتْجيِب حدَ اعلْيَِّ

ا  َّ وَ مدَىَ ايڤْولوُا فيِ

11	  الفتاة   
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تارودانت المدينة

ال ايڤْولُ وَ خلَيِّ الڤْوَّ

وَ كلُهْاَ احْسِيبهُ رَبيِّ

ب  ازْماَن كُنتْ انكْدََّ

ة َّ اوُ اليْوُم شَفْت ابْ عيِنيِ

وَ بغْاَو ايعْدَْبوُك آ لهَوْىَ

وَ بغْاَو ايعْدَْبوُك لمرَمْاَدةَ

ِّين ماَ يتْعْاَدىَ  راَه الز

و رَبيِّ ُّ ِّين حَب واَراَ الز

ياَ قاَيدْيِ ابغْيِت انْحنَيِّ 

�له ياَ لاَلةَّ اوُ انشْاَء ال�

ايةَ  ا مشََّ َّ آجِيب ليِ

يواَنيِ ايةَ زِ واَ مْشَّ

ايةَ : العْدََّ

ياَ »افلْاَنةَ« اغْزَال الݣْادَةَ  

واَ هيْاَ لاَلةَّ

آ راَضيِ اعلْيِك البْاَشَا

***
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تارودانت المدينة

ة َّ ينيِ موُلاَة الصِّ

« آهاَ هاَ داَداَ لاَلةَّ«

ة َّ ينيِ وَ العْاَر علَيِك آ موُلاةَ الصِّ

اياَ َّ وَ البْيِر جدَيِد داَروُا بهِ البْنَ

واَ نبَنْيِ داَريِ 

ماَ يسَْكنُ حدَ امْعاَياَ

ايةَ : العْدََّ

َنةَ« لغُزْاَل ياَ »افلْا

ال الْحسَنَيِ يَّ  ياَ رِ

وك  وجَِيناَ ندَُّ

وك المْرَمْاَدةَ لاَ يدَُّ

***
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تارودانت المدينة

ُلخْاَل1 الْخ

موُلاتَيِ ياَ لاَلةَّ ماَليِ ياَ ماَليِ

آ موُلاَتيِ لاَلةَّ موُلانَاَ يهَدْيِك

ياَ لاَلةَّ لاَلةَّ موُلاَناَ يهَدْيِك

ُلخْاَل  آ موُلاةَ لْخ

غيِر ردَيِّ ليِ خلُخْاَليِ

آ ياَ سِيديِ بيِنيِ و بيِنْهاَ 

موُلايَ العاَليِ

م َّ م آ لاَلةَّ نخْمَ َّ بتَْ انخْمَ

 أَنا وحَدْيِ

آ سهَْراَنةَ مرَْخُوفةَ لحَزْاَم

ِيد سهَْراَنةَ اوُ اتزْ

وَ ماَ قتَلْتَنْيِ ماَ حْياَتنْيِ 

ماَ داَواَت لجَرْاَح

ايةَ : العْدََّ

َنةَ«  اغْزَاليِ »فلُا

إلاَ نشْوُفهْاَ يتَفْاَجىَ قلَبْيِ

يلاَ تلْاقَىَ الْحدْيِث  وِ

 كلُ طيِر ايلْاغَِي2 بَ لغْاَه

َنةَ«  غزَاليِ »افلْا

11	 قطعة من الحلي خاص بالأرجل  

22	 يتحدث  
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تارودانت المدينة

إلاَ نشْوُفهْاَ يتَفْاَجىَ قلَبْيِ

بةَ  َّش لهِاَ لمْضْرَْ اوُ انفْرَ

ِيدوُ  ليِزاَر اوُ انزْ

يْاَم1  شهَْدوُا واَ شهَْدوُ  ياَ لرَ

َنةَ« َلةَّ  »افلْا لا

ياَ مصَْباَح الوْاَلعْاَت

***

يْاَم تاَج لرَ

»لاَلةَّ  لاَلةَّ لاَلةَّ لاَلةَّ«

واَ ناَ ياَ ماَليِ

ا ايلْاَكَينِاَ  وجََّ

»لاَلةَّ لاَلةَّ لاَلةَّ«

ا رَبيِ  ماَ يدْوُم إِلَّ

ية ماَتدْوُم لمَسْاَرْ

ام  َّ ي هاَهاَ مدَىَ منَْ إ

دوَزَْناَهاَ اوْ امْشاَت

واَ ناَ ياَ ماَليِ 

ُ يله كلُشْيِ ابْ تاَوِ

» لاَلةَّ لاَلةَّ لاَلةَّ«

ايةَ : العْدََّ

ينيِ يْاَم داَوِ �له  ياَ  تاَج  لرَ ل�

11	 جمع ريم وهو صغير الغزال والمقصود به الفتيات الجميلات  
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تارودانت المدينة

حْتيِنيِ راَه  بعَيْوُنكَ  جرََّ

ياَ »افلْاَنةَ«  لغَزْاَل

***

هلَْ لهَوْىَ

»ياَ لاَلةَّ اوُ ياَ لاَلةَّ 

اوُ ياَ لاَلةَّ«

ياَ هلَْ لهَوْىَ

 شَافوُناَ اوُ عاَرْفوُناَ

باَتيِ باَتيِ باَتيِ 

باَتيِ باَتيِ باَتيِ

باَتيِ باَتيِ

 نزَهْىَ امْعاَك آ حَياَتيِ

ايةَ : العْدََّ

»ياَ لاَلةَّ اوُ ياَ لاَلةَّ 

اوُ ياَ لاَلةَّ«

واَهيْاَ »افلْاَنْ« 

ه امُّ َّ ِيد فِ ي رَبيِّ  ايزْ

***
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تارودانت المدينة

ينْ آ ياَ زِّ

ِّين ِّين آياَ الز آياَ الز

ڤالوُ ليِك ابنَاَت لبَلْاَد

َايكْ واَجِي اتبْاَت  جِيب الْح

ِّين’’ ِّين آياَ الز ‘’آياَ الز

قاَلوُ ليِك بنَاَت لفَْشوُش 

مْعةَ واَجِي اتشْوُف جِيب الشَّ

ِّين’’ ِّين آياَ الز ‘’آياَ الز

ات اعلْيِك الغْاَليْةَ  مسََّ

يةَ ماَ باَيعْةَ ماَ شَارْ

ِّين’’ ِّين آياَ الز ‘’آياَ الز

إِلىَ كُنتْيِ معَنْاَويِ 

اويِ جِيب المْسَْكةَ اوُ جَّ

ِّين’’ ِّين آياَ الز ‘’آياَ الز

ا باَب رياَض  َّ وا اعلْيِ ُّ حلَ

ياَ انْجيِ نيِ بوُ َّ ماَ خلَا

ايةَ: العْدََّ

ِّين’’ ِّين آياَ الز ‘’آياَ الز

يف ينهُ ضرَِ يلىَ زِ �له إِ و ال�

ِّين’’ ِّين آياَ الز ‘’آياَ الز

ياَ »افلْاَن« الغْاَليِ

***
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تارودانت المدينة

َّة ي البْحَْرِ

ينيِ ا و ياَ اڤرِ َّ ِي مدَىَ ب

�له« �له آ ل� »آ ل�

يلا ابغْىَ ايوْاَلفَ ِّين إِ واَ حُوز الز

ينيِ ا و ياَ اڤرِ َّ ِي مدَىَ ب

�له« �له آ ل� »آ ل�

ِيه  اوُ لوَاَه ݣاع واَحدَ ّ واَ  ي

ينيِ مدَىَ بيَِّ اوْ ياَ اڤرِ

�له« �له آ ل� »آ ل�

ِّين واَناَ  مرَْبوُطَة  فيِك آ  الز

ايةَ : العْدَّْ

اقوُس َّ اضرْبَ الن

ة نوُضُوا َّ ي  ڤولُوُا لَ البْحَْرِ

»افلْاَن« اعلْىَ  اسْلاَمْتهُ

***

اللِّيلْ

آ للِّيل آباَباَ اللِّيل آباَباَ

وَ اللِّيل آباَباَ اللِّيل

آحْ آرَبيِّ كاَن عنَدْيِ

 حَبيِبيِ

ا لواَلعْةَ َّ اتهُ ليِ دَّ

فيِقَْنيِ منَْ انعْاَس 
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تارودانت المدينة

ونَاَ سهَْراَنةَ

احْبيِبيِ ماَنيِ امْواَلفْةَ

جُوجْ احْماَماَت صِيحُْوا 

َّة ي اوِ فَ الشَّ

يب لاَحُو دمَْعةَ لغَرِْ

يب ماَ هوَُ جاَريِ وَ لاَ قرٍَ

اريِ  الْ دوَُّ

ة للِّي جاَبتْهُ  َّ المْحَْب

ى البْلْاَديِ َّ احْت

ة للّيِ جاَبتْهُ َّ المْحَْب

ابكِْيت اعلْيِك ماَ بكِْيت 

ياَ اعلْىَ بوُ

ة  ة حاَرَّ َّ ادْموُع ا�لكِْي

ا َّ ليِك اوُ ليِ

ة ة حاَرَّ َّ ادْموُع ا�لكِْي

الةَ  ار ولَيِّناَ نقََّ َّ َّا اتْج كنُ

المْكَْتوُب انتْاَع رَبيِّ

ايةَ : العْدََّ

ا َّ اعلْيِه انمْوُت اوُ انعْاَصيِ واَلدْيِ

ياَ »افلْاَن« ياَ سِيد رْجاَل

أُو

ة َّ ياَ »افلْاَن« ياَ امْريِودْ عيِنيِ
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ياَ موُلاَناَ اتسْلَمْهُ

***

ِّين موُلْ الز

»لاَلةَّ اوْ لاَلةَّ «

جِيناَ انسْوَلْوُا

»لاَلةَّ اوْ لاَلةَّ« 

واَجِي انسْوَلْكَ

ِيّن واَجِي انسْوَلْوُ موُل الز

ونَاَ نسْوَلْهُ ينَصَْحْنيِ

ِيّن نغْنَيِّ ونَاَ علَىَ الز

»لاَلةَّ اوْ لاَلةَّ«

َّب أَجِي انسْوَلْوُا لمَجَْر

»لاَلةَّ اوْ لاَلةَّ«

منَْ جاَنبْ لهَوْىَ يعَدْرَْنيِ

ِيّن انغْنَيِ واَ ناَ اعلْىَ الز

ايةَ : العْدََّ

»لاَلةَّ اوُ لاَلةَّ«

 آغْزَاليِ »افلْاَنةَ«

»لاَلةَّ اوُ لاَلةَّ«

ا َّ  واَ شَاوْريِ اعلْيِ

***
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

�له اخلْيِّهاَ اعْ ال�

» لاَلةَّ و ياَ لاَلةَّ «

هدَاَ حاَليِ

�له « » آ لاَلةَّ اخلْيِّهاَ اعْ ل�

آ لاَلةَّ و ياَ لاَلةَّ«

 فيِن اغْزَاليِ

�له « » آ لاَلةَّ اوُ اخلْيِّهاَ عَ ل�

»آ لاَلةَّ و ياَ لاَلةَّ« 

كِيف اجْراَليِ

�له« » آ لاَلةَّ اوُ اخلْيِّهاَ عَ ل�

آ لاَلةَّ و ياَ لاَلةَّ«

ِّين اسْباَنيِ  اوُ الز

�له« » آ لاَلةَّ اوُ خلَيِّهاَ عَ ل�

ايةَ : العْدََّ

سِيد ارْجاَل قدَكَ 

ة لاَلةَّ »افلْاَنةَ«  َّ ي ياَ لمعَنْوَِ

ِّين المْسَرْاَر الز

ليِلةَ

َاج ليِلةَ معَلْوُمةَ واَ ياَ لْح

ة َّ ي ا عرَْفنْيِ مكَْوِ َّ ر اعلْيِ عفََّ

َاجْ �له ياَ لْح اوُ ال�

ايةَ : العْدَّْ
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ياَ »افلْاَن« ياَ ابنْْ »افلْاَنْ«

ينْ القْْلدْةَ ياَ زِ

 ياَ ولدْ ارْضىَ

***

كاَنْ معَاَياَ كاَن

�له ياَ رَبيِّ آشْ كاَن سْباَبيِ  ال�

يطْاَن �له منَِ الشِّ  أَعوُدُ باِل�

»كاَن  معَاَياَ  كاَن

آ وْليَلْاَه اوُ ليَلْاَه 

 كاَن  معَاَياَ  كاَن«

يفةَ انتِْ ياَ لعَرِْ

يفةَ   انسْمَيِك لاَلةَّ اشرِْ

ڤاعدْةَ فوُق الْحيِفةَ

 وِ ايبْاَن لعمَلَ

يفةَ    انتِْ ياَ لعَرِْ

يفةَ  انسْمَيِك لاَلةَّ اشرِْ

يفةَ   لاَبسْةَ كَسْوةَ اضرِْ

ماَلهِاَ تمَنَ.
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

اية : العْدََّ

ڤولوُا الْ »افلْانَ«

م  َّ اينْوُض يتَكْلَ

  المْنَ تاَنيِ 

  لصَْحاَب لماَياَ

اتعْاَلىَ احدْاَياَ 

ڤولوُا الْ »افلْانَ«

م  َّ اينْوُض يتَكْلَ

المْنَ تاَنيِ

لصَْحاَب المْخَْزنَ

همُا عشَرْة 

ِّيتي ياَموُل الز

 بكِ لاَموُنيِ

ياَ موُل الكْاَمونيِ

 انت لليِّ ابغْتِيِ

�له  الحفَيِظ ال�

لهَوْىَ لهَوْىَ

َّ دعَْوةَ لهَوْىَ ولَا

***
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ة :  الشدََّ

َ  واَ ناَ بعَدَ وا َناَ بعَدْ

 واَ ناَ بعَدَْ

 امْقاَبلْةَ  لبَحَْر لاَ يرَحْلَ 

»ياَ سَلامَ«

ا َّ ا و ݣاجاَ اعلْيِ َّ واَ ݣاجاَ اعلْيِ

ا  َّ  و ݣاجاَ اعلْيِ

ِيةَ  فَ لقشَْلةَ لفوُڤان

»ياَ سَلامَ«

ميِنةَ دوُريِ ميِنةَ دوُريِ

 ميِنةَ دوُريِ

 لاَبسْةَ قفَْطاَن خَبوُريِ

 »ياَ سَلامَ«

عيِنيِك امْلاحَ عيِنيِك امْلاحَ

 عيِنيِك امْلاحَ 

افْ قلَبْيِ زاَدوُا لجَرْاَح 

»ياَ سَلامَ«

ومةَ  ُّ اعلْيِك آ لاَلةَّ ديِّت الل

   »وَ هاَك  ياَ لاَلةَّ«

 آ نبَقْاَ عزَْبةَ ولَاَ ازْواَج القْهَْرةَ 

»وَ هاَك ياَ لاَلةَّ«    

انيِ انعْاَشرْهُ يبَغْيِنيِ واَش دَّ
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

»وَ هاَك ياَ لاَلةَّ«

َّ اشْفاَيتْ لعَدْاَ موُتةَ وحَدْةَ اوْلا

»وَ هاَك ياَ لاَلةَّ«

ان  َّ خبَزْةَ فَ الفْرَاَن ولَاَ اجْميِل القْرَ

»وَ هاَك ياَ لاَلةَّ«

***
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

2 - نمط أَحِيدوُسْ :

َّارةَ لاَلةَّ بلَ

َّارةَ سُومْهاَ غاَليِ  لاَلةَّ بلَ

الةَ ماَ تبْاَع ياَ الدلََّ

ِّين اشْحاَل تعَطْوُا فَ الز

ِّين اشْحاَل تعَطْوُا فَ الز

ياَلليِّ ابغْاَ يَحضْيِ

 لاَ يڤْولُ اتبْاَلىَ

راَه مزََال اصْغيِر

ايةَ: العْدََّ

ين الڤْمْرة1َ ينْهاَ زِ ياَ »افلْاَنةَ« زِ

ارةَ  يلاَ داَرْت الدَّ وِ

تسَْوىَ بيِت المْاَل

***

لغُزْاَلْ

ِّينْ افْ لغُزْاَلْ  الز

ياَ اوُ ماَ شَفْتهُ افْ أَبرْاَزْ آ بوُ

عيِنيِ غيِرْ كَتسْْتاَراَ

ايةَ: العْدََّ

اوُ سَالْ اعلْيِهمُ 

البدر   	11
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ياَ ِيةْ لعَنْاَدْ آ بوُ ب ياَ ترَْ

َنةَ« ياَ لݣْادةَ ياَ »افلْا

***

ِّين     الز

ِّين واَ لاَموُنيِ بكِ آ الز

 وَ ناَ ماَ درَْت شَاي1ْ 

ا  َّ ماَ باَن اعلْيِ

ِّين آواَ  ِّين ن آواَ آ الز «آ الز

ِّين آواَ « آ الز

ا بَ حاَجْبهُ َّ رْ ليِ َّ واَ شِي

رتْ اعلْيِه  َّ  شَي

َّة2 ردْيِ بَ اعْيوُن الصَّ

ِّين آواَ  ِّين ن آواَ آ الز «آ الز

ِّين آواَ « آ الز

ر اعلْيَِّ بَ خاَتمْهُ َّ واَ شَي

رتْ اعلْيِه  َّ شَي

ا َّ بَ انبْاَيل3ْ فَ ايدْيِ

ِّين آواَ  ِّين ن آواَ آ الز « آ الز

ِّين آواَ « آ الز

11	 لم أفعل شيئا 
22	 سلالة من الأغنام تتميز بلونها الأبيض مع سواد على مستوى العيون و الأذنين و أسفل الأرجل 

33	 جمع دمليج المقصود الأساوير  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ا بَ خَنجْْرهُ َّ رْ اعلْيِ َّ واَ شَي

رتْ اعلْيِه  َّ  شَي

ة1 َّ بنْيِ بَ اهدْوُب السَّ

ِّين آواَ  ِّين ن آواَ آ الز « آ الز

ِّين آواَ « آ الز

ى عوَدْهُ امْخنَتْه2ُ َّ واَ حَت

ِيع   ب  ماَ ياَكلُ فَ ارْ

َّة3 ي غيِر ا�لكْرَوِْ

اية: العْدََّ

ِّين آواَ  ِّين ن آواَ آ الز »آ الز

ِّين آواَ « آ الز

واَ »افلْاَن« ياَسِيد ارْجاَل

ير   وَ ياَ مَجدْوُل لحَرِْ

ة َّ ياَ  بوُ كمَيِ

***

 عوَدْةَ

ياَ لاَلةَّ ماَ دلَى4َّ عوَدْةَ

ة َّ ِي سَاوْموُهاَ لعَزْاَرةَ غيِر بَ المْ

زْهاَ منَ فاَسْ وَ لالةَّ سرََّ

وكةَ«  11	 غطاء الرأس مطرز بالحرير و هو معروف كذلك »بقِْطيِب اشُّ
22	   بمعنى الدلع   

33	 من فصيلة النبات العطري له عدة استعمالات طبية 
44	 عبارة يقصد بها قيمة الشيء أو الحيوان الموضوف.
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

َّة ي ِ ير َاس الْ قاَع اصْوِ  لمكَْن

بتْيِ ڤلبْيِ َّ آ لاَلةَّ طَي

 كِيفْ المْشَْماَش إِلاَ طَاب عَ لعَوْاَد

آ لاَلةَّ واَ بعِيِنيِ وَ ديِّ ڤيمِْتيِ

ا َّ ر واَليِ ماَ يطْاَلبْكَ فيِ َّ عمَ

ايةَ: العْدََّ

واَ لاَلةَّ »افلْاَنةَ« غزَُال 

اس  َّ ياَ بنَتْ اخْياَر الن

ة1 َّ ياَ لْحسَبَيِ

ير ثوُب لحَرِْ

»واَهاَ هاَ لاَلةَّ« 

ِّين ليِنْ غاَديِ ياَودَيِّ ياَ الز

»واَهاَ هاَ لاَلةَّ«

اكَش ڤالوُا2 ابعْيِد َّ  ابغْيِت المْرَ

»واَهاَ هاَ لاَلةَّ« 

ير وب توُب لحَرِْ ُّ اخْتاَروُ فَ الت

»واَهاَ هاَ لاَلةَّ«

ِّين ة3 اتوْاَتيِ الز َّ  راَ لفْوُقيِ

ايةَ: العْدََّ

»واَهاَ هاَ لاَلةَّ«

11	 بنت الحسب و النسب  
22	 قالوا  

ة  َّ اعيِ 33	 المقصود الضرََّ
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ة اوُ انسْاَل َّ راَفدْةَ لهَدْيِ

»واَهاَ هاَ لاَلةَّ«

»افلْاَنةَ« غزَُال ڤولُيِ انعْمَ

***

الغْيِبةَ

راَح اللِّيل 

اوُ غرَْبوُا انْجوُمهُ

ك شيِ برَدْ  َّ اتْحرَ

ياَ رَبيِّ ياَ رَبيِّ

ايةَ : العْدََّ

اك1 منَْ الغْيِبةَ يزَّ »افلْاَن« إِ

ولَيِّ لبَلْاَدكَ 

ياَ المْسَْك الغْاَليِ

واَ ولَيِّ لبَلْاَدكَ

***

ِّين اق الز عشََّ

ِّيتوُنةَ ياَ لاَلةَّ تَحتْ الز

عيِنهُ كَحلْةَ 

وبيِ اوُ حاَجْبهُ خرَُّ

اوُ الڤْيتِ لغُزْاَل

ِّيتوُنةَ ياَ لاَلةَّ تَحتْ الز

11	 يكْفيك  



52

كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

عيِنوُ كَحلْةَ 

اوُ حاَجْبهُ كِيف لهَلْاَل

ياَ لاَلةَّ اوُ لڤْيتِ لغُزْاَل

ايةَ : العْدََّ

واِيدْوُْمُ ليِناَ 

ياَ »افلْاَن« للِّي فرَحْاَن بيِناَ 

اق اشْباَب عشََّ

***

اسَة َّ الْخرَ

اسَة1 خرَْسُوا ليِ ماَليِ َّ الْخرَ

اوْ ليا غيِر المْخُْتاَرةَ ماَ دَّ

ايةَ : العْدََّ

ابنْاَت البْاَشَا بعَدْوُا بَ اغْزَاليِ

»افلْاَنةَ« اغْزَال 

الة2َ َّ ينةَ السِي زِ

***

ة َّ و عيِنيِ موُمُّ

�له واَ ليِ  لِ�

تمَشْيِ اوُ اتْجيِ فَ اسْماَ عاَليْةَ

�له  «آهاَ ليِ  لِ�

11	 في الفصيح  يسمون بالجباة مفرد جابي أي جامع المكس «الضريبة« 

22	 نوع من الوشم يزين دقن المرأة  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

�له« واَ هاَ يلْيِ  لِ�

ة2 َّ ِّيحيِ اڤ1  الر داَيرْةَ فَ السَّ

�له« «آهاَ ليِّ لِ�

ايةَ: العْدََّ

َّة ي واَ نْجيِب اعلْيِك آ المْعَنْوَِ

�له« «آ ليِ ل�

»افلْاَنةَ« غزَُال 

ة َّ و3 عيِنيِ موُمُّ

***

أَبرْاَزْ

واَ تمَشْيِ اوُ اتْجيِ فَ أَبرْاَز

ة4 َّ نيِ ابْحاَل البْاَشَا تاَبعْاَهْ الشِّ

»واَهاَ هاَ واَ«

ايةَ: العْدََّ

ياَ »فلْاَنةَ« غزَُال 

الفْرَحْ للِّي ماَ فيِهْ

ة َّ ماَ فيِهْ امْزيِ

***

11	 الساق  

22	 البلغة  

بؤ العين   33	 بؤُ
44	 ربما المقصود الستيّنيِةّ وهي الحاشية 
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

اسْفيِنةَ

ى2 غاَدْية1َ اوُ اتْهدََّ

اوُ اتڤْولُيِ اسْفيِنةَ ياَ لاَلةَّ

ايةَ : العْدََّ

»افلْاَنةَ« غزَُال ياَلڤْادة3َ

اس َّ راَه اوْلاَد الن

 ايمْوُتوُا ابلْاَ اشهْاَدةَ

***

ڤشةَ َّ ينْ الن زِ

يمةَ حْزِ َّ ية4َ حاَلفْةَ بَ الت الڤْطَّ

«ياَناَ واَ ياَناَ«

ڤْشة5َ قالوُا امْشىَ َّ ينْ الن زِ

ايةَ : العْدََّ

ِياَت صِيفْطوُه إِلىَ ليِنا6َ وداَن ُّ الر

ياَ »افلْاَن« ياَ سِيدْ ارْجاَل

***

11	 تمشي  

22	 تتمايل  

33	 المرأة الجميلة القامة  

44	 نوع من الحلاقة تميز القبائل عن بعضها  
55	 كناية عن حروف الزين 

66	 إلينا  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ْ البْاَز الْحرُ

ياَ لاَلةَّ 

ماَ شْكِيت اعلْيِكمُ اوُ ماَليِ

وَ هيْاَ ياَ لحَبْاَب

وَ اناَ باَيتْةَ اللِّيلةَ سهَْراَنةَ

 سِير ياَ للِّي ابلْاَنيِ يبَلْيِك

ايةَ : العْدََّ

لاَلةَّ  ياَ سِيديِ »افلْاَن«

ْ واَليِ ياَ لبْاَز الْحرُ

اوُ داَك1 لحَبْيِب 

للِّي ماَينْسْاَني

اوُ بكِ أَخُوياَ انضَْاد العْدَْياَن

***

احْبيِبيِ

هاَد الليِّلةَ ياَلاَلةَّ اعْزيِزةَ

الليِّ عنَدْهُ شيِ احْبيِب اينْاَديِه

ة ة حَطْ المْضَْمَّ واَ حَطْ رزََّ

�له ايْهنَيِّك يلاَ مْشِيت آ ال� إِ

يلاَ مْشِيت آ ياَحْبيِبيِ وِ

ى أَناَ ماَتلْىَ عيِنيِ فيِك َّ حَت

ايةَ يلاَ مْشِيت ياَحْبيِبيِ دوَُّ وِ

11	 ذلك 
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

اوُ نسْاَ داَروُ بكِ

ايةَ : العْدََّ

ياَ »افلْاَن« ياَ لغْاَليِ

ة غيِر اعلْيِه وَ اخْياَر لمَضَْادَّ

***

عوَدْةَ حمَرْةَ

آلاَلةَّ 

سَايڤَْها1َ علَوَيِ

ب َّ عوَدْةَ 2حمَرْةَ اوُ اسْلاَح امْدهَ

ايةَ : العْدََّ

عيِنيِ اتشْوُف 

م بَ السْاَنيِ َّ ماَ نتَكْلَ

»افلْاَنةَ«

ايهْ َّ اتنْيِ ابْحاَل الت َّ  خلَ

***

نيْاَ ماَلْ الدَّ

»واَهاَهاَ ناَ«  

غيِر انغْنَيِّ

«واَهاَهاَ ناَ« 

ج َّ راَنيِ غيِر انفْوُ

11	 قادها  

22	 انثى الفرس  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ايةَ : العْدََّ

«واَهاَهاَ ناَ«

 »فلْاَنةَ« اوُ »فلْاَنةَ« 

«واَهاَهاَ ناَ«

نيْاَ وَ يسَْواَوْ ماَل الدَّ

***

تاَروُداَنت

تاَروُداَنت فَ ادْلاَلةَ

ال ياَ لعْمَُّ

يهاَ منَ ابغْىَ يشَرِْ

ايةَ : العْدََّ

يف آسِيديِ اوُ سِيديِ واَ اشرِْ

َّ موُلاَهاَ  هوُ

ڤادْ اعلْيِهاَ

***

ِّيتوُنةَ تَحتْ الز

ِّيتوُنةَ  تَحتْ الز

«ياَلاَلةَّ«

َّة  ي ه غيِر اشْوِ ُّ فمَ

«ياَ لاَلةَّ«

الڤْيت الغُزْاَل

ايةَ : العْدََّ
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

وِ ايدْوُمهُ لنِاَ «ياَ لاَلةَّ«

»افلْاَن« يا البْاَز

 للّيِ فاَرْح بيِناَ «ياَ لاَلةَّ«

اق اشْباَب  عشََّ

***

لقَْداَم1

واَ يلْيِ إِلاَ جِيتوُ مرَْحْباَ

�له  لقَْداَم فَ سَبيِل ال�

اب انكْوُن جاَرْكمُ  واَ مصََّ

نسَْكنُ اوُ ماَ انڤول عاَر

ايةَ : العْدََّ

واَ هيْاَ لاَلةَّ

 »افلْاَنةَ« آ لفْنَيِدةَ

واَ لفْرَحْ ايْجعَلْهُ امْباَرْك 

***

َّتشِْينةَ ال

تشِْينة2َ َّ داَز عَ الوْاَد شمَ الل

راَفدْةَ مشَْموُم3 انتْاَع ازْهرَ

ايةَ : العْدََّ

11	 «غناية« لمباركة العرس  
22	 الليمونة 

33	 باقة من الورود  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

اصيِ ڤولُوُا َّ ياَ رْق

الْ »افلْاَنةَ« لغُرْاَم اسْباَنيِ

انتْاَع لحَبْاَب

***

طيِر البْيْضَ

طيِر البْيْضَ 

«آ يلْيِ ياَ لاَلةَّ«

سَاكْن لمَدْنُ آ ماَليِ

 وِ ايطْْلبَ اشرْعَ

ايةَ : العْدََّ

سِيديِ »افلْاَن«

ام السْلطْاَن  قدَّ

وِ ايضَْاد لكَْلاَم

***

 بنَتْ ل�كَبرْىَ

�له«  �له  آيلي  ل� «آيلْيِ   لِ�

 بنَتْ  �لكَبرْىَ  غاَدْيةَ

 تسَْتاَراَ  فَ اجْناَن 

 تَجيِب  لورَْد  

امْعَ  الياَسْميِن

ايةَ : العْدََّ

ِيّن  ديِّتيِه  الز
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

 ياَ  «افلُاَنةَ«  اغْزَال

 السلُطْاَن 

 ايدْوُر  اعلْىَ  امْحاَلهُ

***

و عيِنيِةَ   موُمُّ

ِيّن  ماَ  انغْيِرْهُ عمَرُْ  الز

  احلْفَْت  أَناَ 

 بَ لحَلْوُف  لموُلاَناَ

ايةَ : العْدََّ

ا  ماَ نغْيِرْهُ َّ اعْزيِز اعلْيِ

 سِيديِ »افلْاَن«

ة َّ  ياَ موُموُ عيِنيِ

***

ا خلَيِّنيِ ياَ مَّ

ا  خلَيِّنيِ  خلَيِّنيِ  ياَ مَّ

ا َّ �له  علَيِ  هاَكاَ  راَد  ال�

سِيديِ  رَبيِّ  ياَ موُلاَناَ 

َال علَيَِّ  لاَ  تضِْيقَ  الْح

ايةَ : العْدََّ

 يا لاَلةَّ «فلُانة«  

ا َّ خِيرهْاَ  داَر  الظلَ  علَيِ
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

***

سَلطْاَنةَ لبَنْاَت

ا لاَلةَّ آناَ «  «مَّ

ايدْ جاَتْ تهَدْيِ بنَتْ القَّْ

ايةَ : العْدََّ

ا لاَلةَّ آناَ «  «مَّ

َاج  َنةَ« الْح «افلْا

أَ سَلطْاَنةَ لبَنْاَت

ا لاَلةَّ آناَ «  «مَّ

تمَشْيِ اوُ اتْجيِ 

ات  ِّين عدََّ ابْ الز

***
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

3 - نمط شد الميزان :

الملك

وت  واَ هيْاَ لسَْلاَم وَ كُونوُا خُّ

�له يعِزَْ المْلَكِْ  ال�

«آ لاَلةَّ«

ايةَ : العْدََّ

»افلْاَنةَ« للِّي ابغْيِت

ياَ»فلْاَنةَ« 

ِّين  اض الز  ياَ عرََّ

«ياَ لاَلةَّ«

***

سِيديِ اوُ سِيديِ

�له أَ سِيديِ اوُ سِيديِ واَل�

«هاَناَ واَ ناَ«

راَ وْلاَدْك هرَسُْوا لَحْجاَر

اجَ َّ اڤيْةَ لوُحِي لمَ واَ السَّ

َّا راَ لوْاَد زاَد اوُ خلَ

ايةَ : العْدََّ

وك واَ ابغْاَوْا ايضَْادُّ

بْوُك اوُ ماَلڤْاَوْك ولَاَ قرَ

«آهاَ ناَ«
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ياَ »افلْاَنةَ«

وز ُّ  ياَ قطْيِب الل

***

صَندْوُق المْاَل

يلاَ جِيت  آ خُوياَ  إِ

يلاَ جِيت إِ

واَ هاَ ايِلاَ جِيت 

لبْة1َ  ديِر السَّ

َارة2َ لاَ تْخلَيِّ ليِم

يلاَ جِيت  واَ هاَ إِ

َاب َاب آ لاَلةَّ المْكَْت المْكَْت

َاب واَ هاَ المْكَْت

�له  َاب ال� مكَْت

ا َّ ف اعلْيِ يتَصْرََّ

واَ هاَ ماَ بيْدِّيَِّ ماَ ندْيِر

لحَبْيِب أَ لاَلةَّ لحَبْيِب 

واَ هاَ  لحَبْيِب 

بيِ  ياَ مَحبْوُ

ا َّ ل اعلْيِ غيِر سَوَّ

واَ هاَ  لحَبْيِب 

11	 وسيلة من خشب  تستعمل للصعود  
22	 الأتر 
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ام َّ ام أَ لاَلةَّ ليِ َّ ليِ

ام  َّ واَ هاَ ليِ

مْعةَ  فيِن الشَّ

ة َّ ات عشَِي باَش ضَوَّ

ام َّ واَ ليِ

ايةَ :  العْدََّ

ياَ »افلْاَن« ياَ سِيد رْجاَل

ة َّ وه اعْشِي ُّ صَندْوُق المْاَل حلَ

واَ فيْدَّيِن 

»افلْاَنةَ« غزَُال

***

موُل العْرَصَْة

اروُت1  ياَ موُل العْرَصَْة السَّ

يديِك راَهيِ افْ إ

»آ هاَ لاَلةَّ«

اكلُهْاَ  َّ ايبْةَ ن طَّ

ا بهِ َّ اوُ الغْرَسْ ماَ ليِ

»آ هاَ لاَلةَّ«

بيِ  واَ ياَ مَحبْوُ

ينيِ باَش امْريِض ورُِّ

»آ هاَ لاَلةَّ«

11	 المفتاح
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

الةَ  َّ ُل اوُ انبْيِع الْخ

يك اوُ انْجيِب اطْبيِب ايدْاَوِ

ايةَ : العْدََّ

»افلْاَنةَ« 

ازاَت1 َّ ياَ سَلطْاَنةَ البْرَ

ڤال ليِهاَ »افلْاَن« 

ماَ يكْوُن غيِر للّيِ ابغْاَت

***

ا َّ امْريِودْ عيني

الطّيِرْ للِّي فَ اسْماَ

الطّيِرْ للِّي فَ اسْماَ 

يلاَ غاَبَ ِّين إِ اوُ ديِّ لبَرْة2َ لَ الز

يةَ شَفْت الڤْمْرةَ ضَاوْ

يةَ شَفْت الڤْمْرةَ ضَاوْ

ا َّ  اسْحاَبْ اغْزَاليِ يرَݣْب3 اعلْيِ

ا خُوك جاَ َّ ڤالوُا ليِ

ا خُوك جاَ  َّ ڤالوُا ليِ

ة َّ ينيِ ُّور4 حَطّيِت صِّ حَطّيِت البْاَب

ة امْفرَشَْة َّ ِي ب اوُ زرَْ

جمع »بارزة« وتطلق لوصف المرأة المزينة بأجمل الحلي واللباس. 	11
الرسالة 	22

33	 يطل عليا 
من أواني تحضير الشاي وهي أنية تجمع بين المقراج  الدي يملأ  بالماء والفرن. 	44
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ة مْفرَشَْة  َّ ِي ب اوُ زرَْ

ة مْدرَْجةَ بَ ا�لكِْيساَن َّ ينيِ اوُ الصِّ

لحَتْ عيِنيِ لبَرْوُج

لحَتْ عيِنيِ لبَرْوُج 

َّة ا شيِ اعْيوُن صرَدْيِ َّ باَنوُ ليِ

ة فَ القْْداَم َّ َن شَفْت الْح

ة فَ الڤْداَم  َّ َن شَفْت الْح

ة َّ ِي ب اتقْوليِ ياَلاَلةَّ زْواَق الزرَْ

يق  لهَلْاَ يقَْطعَهْاَ اطْرِ

يق  لهَلْاَ يقَْطعَهْاَ اطْرِ

ا َّ لليِّ تدَّيِنيِ لكِ اوُ تْجيِبكَ ليِ

ايةَ : العْدََّ

هيَِّ ماَ تشْوُف باَس 

هيَِّ ماَ تشْوُف باَس 

ة َّ »افلْاَنةَ« ياَ مْروِْد1 عيِنيِ

***

مرَْحْباَ

ايدْ اعلْيِناَ َّ مرَْحْباَ بَ الز

انةَ« َّ «ماَليِ واَ حِي

ايدْ اعلْيِناَ َّ مرَْحْباَ بَ الز

ِّينْ للِّي جاَ مْعاَه مرَْحْباَ بَ الز

قطعة على شكل عود من الخشب أو العاج يستعمل لوضع ا�لكحل في العين   	11
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

يلاَ جِيتوُا اتشْوُفوُناَ واَ إِ

انةَ« َّ «ماَليِ واَ حِي

يلِاَ جِيتوُا اتشْوُفوُناَ واَ إ

فاَجُوا لهَوْاَل ع1َ لڤَليِب2

ايةَ : العْدََّ

َّة ي مرَْحْباَ بكِ آ لمْعَنْوَِ

انةَ« َّ «ماَليِ واَ حِي

ا َّ ِي ا  الفْاَرْحةَ ب َّ واَ هيِ

»افلْاَنةَ« غزَُال 

ڤولُي3ِ انعْمَ

***

ة َّ البْنَتْ المْحَْضِي

ة َّ مزَّيِن البْنَتْ للِّي اتكْوُن مَحضِْي

�له« «آهاَ ليِ لاَلةَّ آهاَ ل�

تسَْوىَ بيِت لمْاَل

اقةَ يلاَ ركَْبتْ يمْوُتوُ لعْشََّ وِ

�له« «آهاَ ليِ لاَلةَّ آهاَ ل�

رجْ اتبْاَن َّ فوُق س

ايةَ : العْدََّ

َّة نهَدْيِهاَ لسَْلطْاَن هدْيِ

11	 على
22	 القلب
33	 قولي
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ام1 لعَدْوُ ا قدَُّ َّ ِي م ب َّ لاَ تْحشَ

�له« «آهاَ ليِ لاَلةَّ آهاَ ل�

***

مِي از الدَّ حرََّ

واَهاَ ياَ ناَ لغُزْاَل 

إِلىَ ابغْيِت ترَعْىَ

مِي2 از الدَّ واَ ناَ لقْيِت حرََّ

ة3 َّ ِي ب فَ اجْناَن لاَويِ شرَْ

ايةَ: العْدََّ

»افلْاَنةَ«  ياَ لگْادةَ

واَ لهَلْاَ ايْخطَّيِهاَ

ا كاَنوُا ات فيِن مَّ َّ بيِن الشاَب

ار �لكَْبيرةَ جِينيِ ياَ بنَتْ الدَّ

***

الغْيِبةَ

ِّين ابغْاَ ايغْيِب ا الز َّ حِيتَ ڤالوُا ليِ

ا داَداَ« »آ ماَليِ  آ  مَّ

الْحيِن اديِ اعلْىَ الصَّ َّ كَنبْاَتْ ن

ل الغْيِبةَ ياَ موُلاَناَ لاَ اطْوَّ

11	 أمام
كناية عن الرجل الذي يمتلك المرأة ولايترك أحد يراها/ أصل الكلمة من حرز الشئ أي منعه عن  	22

غيره
33	 هي ثوب أحمر خفيف يستعمل كغطاء لوجه العروس في يوم التفتال
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ا داَداَ« »آ ماَليِ  آ  مَّ

ه1 كَتسْاَل ا مُّ َّ حِيتَ ڤالوُ ليِ

»آ ماَليِ  آ  ماَ داَداَ«

ة علْىَ كلُ باَب َّ راَفدْةَ لهَدْيِ

ل لغْيِبةَ ياَ موُلاَناَ لاَ طَوَّ

»آ ماَليِ  آ  ماَ داَداَ«

ايةَ: العْدََّ

واَ ياَ »افلْاَن« أَسِيدْ ارْجاَل

ا داَداَ« »آ ماَليِ  آ  مَّ

واَ هيْاَ كلاَّع الدهّشْةَ عْ الرجْاَل

�له ايغْلَبْهُ اعلْىَ منَْ عدَاَه ال�

***

الوْاَبوُريِ

يلاَ جِيتوُ امْرحَْباَ بكِمُ  واَ إِ

راَ لقَْبيِلةَ كاَمْلةَ فاَرْحةَ بكِمُ 

يلاَ جِيتوُا امْعَ الوْاَد الوْاَد  واَ إِ

َاف ة2 اوُ الوْاَبوُري3ِ عَ لكَْت تاَسْدَّ

اوُ ياَ لبَنْاَت 

واَ دوُك للِّي ڤاعدْاَت فَ البْيِت

أمه 	11
22	 حاكه / ونسجه

33	 نوع من الأتواب
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

وبيِت1 ُّ وحَدْةَ فيِكمُ لاَبسْةَ الت

ايةَ: العْدََّ

َّات ِي ات  آ لعْاَلمْ َّ يفيِ ياَ اشرِْ

»افلْاَنةَ« ماَ لهْاَ ماَ جاَت

***

يةَ  شمَعْةَ ضَاوْ

�له آ سِيديِ رَبيِّ   واَ ال�

ا  َّ اي وَّ ام الدُّ َّ ڤلبْيِ طَيبْوُه ف

واَ فيِن امْشاَ الْحبْيِب 

َّانيِ امْريِض  اوُ خلَ

ينيِ اشْكوُن ايدْاَوِ

ايةَ: العْدََّ

»افلْاَنةَ« اغْزَال ياَ لݣْادةَ

درَْجِي الكْاَس اوُ هاَكيِ ليِقاَمةَ 

ِّين َبيِّ ياَتاَ الليِّ عْطاَك الز ورَ

ة َّ ينيِ ام الصِّ يةَ ڤدَُّ شمَعْةَ ضَاوْ

***

العْاَر

واَ حْبيبي لاَ اتڤْوُل العْاَر

ماَ بغْيِناَه

�له َّب ال� ڤوُل الْخيِر لليِّ كَت

11	 لباس نسوي أسود اللون 
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

فنْاَه صرََّ

ايةَ: العْدََّ

وَ راَ هيَِّ ماَ تشْوُفْ باَسْ

َّة ي ياَ المعَنْوَِ

يشْ انعْاَم »افلْاَنةَ« رِ

***

ايةَ الدوَُّ

ايةَ مدَىَ ڤالوُا وَ الدوَُّ

�له اوُ رجِاَل لبَلْاَد ادْعيِتْهمُ لَ ال�

وناَ ُّ يلاَ ڤالوُا1 راَه ماَ همَ وِ

�له ايبْاَن لحَسْاَب راَ عنَدْ ال�

ايةَ: العْدََّ

جلْةَ موُجُودةَ َّ واَ »فلْاَنةَ« راَ الر

ك ياَ بنَتْيِ  لاَ يْهمََّ

اد يف2ْ الْحسََّ رِ

***

ة َّ الكمُيِ

راَ الطّبلْةَ 

يفاَنْ  غاَدْيةَ لَ الضِّ

ة  َّ اوُ الكْمُيِ

11	 قالو
22	 كيد الحساد



72

كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

داَرْهاَ عَ الليِّميِنْ 

ايةَ: العْدََّ

»افلْاَنةَ« 

اتْ  حاَرْڤة1 لعَدْوَُّ

اتْ َّ اهاَ باَشْ اتعْنَ َّ اوُ ب

أو راَ »افلْاَنة« 

صَايلْة2َ عَ لبَنْاَت

سِيلةَ و لـجَدْوُد  الطَّ

ات َّ باَش اتعْنَ

***

يةَ جْمةَ الضَاوْ َّ الن

واَ لبْاَز للّيِ فَ انْخيِلةَ

»آ لاَلةَّ «

ا شيِ اعْيوُنْ َّ باَنوُ ليِ

يواَنه3ُ اوُ باَنوُا زِ

ايةَ: العْدََّ

»افلْاَنةَ« غزَُال

 »آ لاَلةَّ«

يةَ جْمةَ الضَاوْ َّ ديِك الن

اعلْىَ كلُ اقبْيِلةَ

11	 بمعني جعل الأخر يحس بانه اقل شأنا منه 
المتفوقة / وأصل الكلمة في عربية هي صال يصول أي جال  	22

يطلق عليه في المغرب «قلب الزهر« يوانه : لون أصفر فاقع  و 33	 ز
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

***

افيِ  ِّين الصَّ الز

ل راَسيِ َّ �له ماَ اندْلَ اوُ ال�

عنَدْيِ لحَبْاَب 

امِي َّ ي فْ إِ ونيِ انصْرََّ ُّ واَ خلَ

�له المْعَبْوُد ال�

ايةَ: العْدََّ

ا ماَ اتشْوُف باَسْ َّ راَ هيِ

افيِ ِّين الصَّ �له امْعاَك آ الز ال�

»افلْاَنةَ« غزَُالْ 

ڤوُليِ انعْمَ

***

ة َّ الكْمُيِ

�له حاَسْدينهُ عدَْياَن ال�

اداَت درَيِّ ابغْاَ ايزْوُر السَّ

»واَيلْيِ ياَ يلْيِ«

ايةَ: العْدََّ

�له  ل علَيِه ال� َّ ماَ يكَْم

اوُ للِّي ماَبغْاَهاَ

ياَ »افلْاَنةَ« ياَ لفْنَيِدةَ

***
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

بيِت المْاَل

واَ لحبْاَق 

�له« �له  ياَ ليِ ال� »آ ليِ ال�

�له«  واَ لحبْاَق » آ ليِ ال�

ار َّ سَاسْ النوُ

ماَ نسَْحاَب 

�له« �له  ياَ ليِ ال� » آ ليِ ال�

�له«  ماَ نسَْحاَب »آ ليِ ال�

لحَبْاَب يغَدَْروُا

جِيت انشْوُف

�له« �له  ياَ ليِ ال� » آ ليِ ال�

�له«  جِيت انشْوُف »آ ليِ ال�

لليِّ داَر لخيِر

�له«  للّيِ داَر العْاَر »آ ليِ ال�

�له ايكْاَفيِه ال�

ايةَ: العْدََّ

�له«   ياَ »افلْاَن«  »آ ليِ ال�

ياَ لهَوْاَويِ

غيِر اكْلاَمهُ

 يسَْوى بيِت المْاَل

***
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

اصْباَح

اكمُ  َّ ي واَ حْناَ وِ

اكمُ َّ ي واَ حْناَ وِ

ى ايبْاَن اصْباَح َّ حَت

ايةَ: العْدََّ

اتهُ  ِّينْ دَّ الز

اتهُ َّ ڨاع ماَ خلَ

ياَ »افلْاَنةَ«

اد يف الْحسََّ  رِ

اياَ مدَىَ ڤالوُا واَ دوَُّ

ادْعيتْهمُ الْ رَبيِّ

 اوُ رجِاَل لبَلْاَد

وناَ ُّ يلاَ ڤالوُا ڤاع ماَ همَ وِ

يلاَ ناَضُوا لَجْحاَد وسَْعاَك  إِ

ايةَ: العْدََّ

ياَ »افلْاَن« 

جلْةَ موُجُودةَ راَ رَّ

اد يفْ لْحسََّ ك رِ ماَ يْهمََّ

***

ابلْاَديِ  روُداَنةَ

باَعةَ  خرَْجُوا بَ ارْ

�له ياَ لاَلةَّ« »واَ ليِ يا ل�
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

باَعةَ  خرَْجُوا بَ ارْ

كيِ اسْبعَ الغْاَبةَ

ادةَ َّ يلاَ خرَْجُوا اعلْيِه الصِي  إِ

ابلْاَديِ روُداَنةَ 

�له ياَ لاَلةَّ« »واَ ليِ يا ل�

ابلْاَديِ روُداَنةَ

 فيِهاَ العْزْاَرةَ  ياَ ميِّمْتيِ

 ابْحاَل البْيِزاَن

***

الْخيِل

�له ياَ لاَلةَّ« »واَيلْيِ ياَ ل�

خرَْجَت الْخيِل 

اوُ ركَْبتَ العْزْاَرةَ 

«ياَ لاَلةَّ«

�له ياَ لاَلةَّ« »واَيلْيِ ياَ ل�

ماَ نڤْولُ العْاَرْ 

ا  َّ اوُ ڤالوُه فيِ

«ياَ لاَلةَّ«

�له ياَ لاَلةَّ« »واَيلْيِ ياَ ل�

ايةَ: العْدََّ

ة  َّ ي »افلْاَنةَ« موُلاَة المْزِْ

«ياَ لاَلةَّ«
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

�له ياَ لاَلةَّ« »واَيلْيِ ياَ ل�

يلاَ دزَْتكَ ماَ تلْىَ خِير فيِاّ وِ

***

يز كاَس الوِْ

»ماَ لاَلةَّ أَناَ أَناَ«

سِيديِ رَبيِّ ياَ لعْلَيِ

�له أَشْ درَْت أَناَ بيِن لعَبْاَد ل�

ياَ موُلاَناَ تشْوُف حاَليِ

»ماَ لاَلةَّ أَناَ أَناَ«

ماَ نسَْحاَب اجْحاَد هدَاَ

نهَدْيِ ماَليِ اوُ انرْدَ احْباَبيِ

ماَ نسَْحاَب اجْحاَد هدَاَ

»ماَ لاَلةَّ أَناَ أَناَ«

واَ ياَعوُداَت اجْراَعِي

لبَنْاَت اصْغاَر ماَ عاَرْفوُا واَلوُ

�له يبَلْيِ للّيِ ابلْاَهمُ ال�

»ماَ لاَلةَّ أَناَ أَناَ«

ال َّ ماَ نحَمْلَ للّيِ ايكْنُ ڨوُ

اوُ ايْجيِب لهَلْيِكةَ ياَ ودَيِّ الرْاَسُه

ال َّ ماَ نحَمْلَ للّيِ ايكْنُ ڨوُ

»ماَ لاَلةَّ أَناَ أَناَ«

ماَلكْ ياَ موُكاَ ماَ تغْيِبيِ
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ة َّ اعْقاَبةْ لطَْياَر ياَ الزغَْبيِ

ماَلكْ ياَ موُكاَ ماَ تغْيِبيِ

»ماَ لاَلةَّ أَناَ أَناَ«

للّيِ ماَ بغْاَنيِ ماَ بغْيِتهُ

ة افْ يدِهُ َّ َن ا اتكْوُن الج وخََّ

ِيدهُ حاَلفْةَ أَناَ ماَ انرْ

ايةَ: العْدََّ

»افلْاَنةَ« غزَُال ياَ لݣْادةَ

ة َّ ينيِ يز للِّي فَ الصِّ ياَ كاَس الوِْ

تسَْتاَهلَْ كلُ ماَ يْجيِهاَ

***

موُغا1َ

َّاس �له ماَ رْضينِاَ بَ اكْلاَم الن و ال�

�له ماَ رْضِيناَ و ال�

ِّين  �له ماَسْخيِناَ بَ افرْاَق الز واَل�

�له ماَسْخيِناَ واَل�

�له ماَسْخيِناَ نمَشْوُا لَ افرْنَسْاَ واَل�

نيْاَ اوُ انْخلَيِّوْ الدَّ

ِّين �له ماَسْخيِناَ ابْ الز واَ ل�

سِيديِ ماَ سْخيِناَ

11	 متن تغنت به المنطقة و هو يحكي عن موغا المستعمر الفرنسي كان مكلفا بانتقاء الشباب المغاربة 
للهجرة إلى فرنسا من اجل العمل  



79

كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

وصَبرْو علْيِا انبْيِعْ الداّرْ اوندْيِرْ الفيِرمْةَ افْ الدلْاَلةَ

موُغاَ ياَ الكْاَفرْ

ازْ أوُ خلَيِّت المْجْاَمْر َّ ديِّت الز

ايةَ: العْدََّ

»افلْاَنةَ« غزَُالْ ياَ لݣْادةَ

ندَّيِك امْعاَناَ

بْ َّ واَح لمَدْهَ  واَ الدُّ

***

القَْبيِلةَ

واَ للِّي جاَناَ ايكْوُن خُوناَ

اوُ للّْي ماَجاَناَ ايكْوُن اعدْوُناَ

ايةَ: العْدََّ

»لقَْبيِلةَ« كاَمْليِن

ة َّ همُاَ  للِّي خُوتنْاَ فَ النيِ

قصَرْوُا اللِّيل امْعاَناَ

ا�لݣـادة

يلاَ ابغْيِتيِ باَش اتعْيِشيِ وِ

ا ماَنو1ُ هكََّ

يلاَ رْفدَْتيِهاَ  امْنيِن اتقْاَلتْ وِ

حَطّيِهاَ اوُ كاَن

ايةَ: العْدََّ

11	  ليس هكذا.
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

»افلْاَنةَ«  ياَ لݣْادة 

رَبيِّ للّيِ اعْطاَك

***

اض عرََّ

اض1 داَزْ اعلْيَِّ عرََّ

« أَ لاَلةَّ«

واَ دݣْـينيِ ياَ لاَلةَّ 

ة َّ دݣَـة روُميِ

ايةَ: العْدََّ

»افلْاَنةَ« غزَُال 

«آ لاَلةَّ«

ماَعنَدَْي فَ الْحبْاَب 

ا َّ غيِر انتْيِ

***

القْرُطَْاس 

ة2  َّ ياَ لقْرُطَْاس بوُحَب

يني3ِ امْعاَه فاَرِ

�له ياَ لكْاَفرَ عدَوُْ ال�

ايةَ: العْدََّ

اتلْاَتةَ راَكْبيِن الْخيِل

11	 من أسماء  الغزلان التي تطلقة  كنايةعلى المرأة الجميلة كقولهم الريم/الدامي/ القهروبة/ الزهمومة.
22	 نوع من انواع البنادق التقليدية التي كانت تصنع في المغرب

يمكن قرائتها  خلصني منه 	33
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

خُوتكَْ  ياَ لبْاَزْ

ياَ »افلْاَن« كيِ لحَمْاَم

***

ادةَ َّ الصِي

ادةَ صَيدْوُا الباَز َّ ياَ صِي

آ ماَليِ راَ  ڤلبْهُ مَجرْوُح

�له يه ال� كاَيدْوَِ

ايةَ: العْدََّ

راَ »افلْاَنةَ« 

ات حاَرْڤة1 العدْوَُّ

راَ »فلْاَن« 

ات َّ باَش اتعْنَ

***

المَرْاَح

»واَ هاَ ماَليِ«

بَنْاَ  اكْليِناَ اوُ اشرْ

فيِ هاَدْ لمَرْاَح ياَ ماَليِ

�له ايْخلْفَ اعلْيٍكْ  اوُ ال�

»واَهاَ ماَليِ«

 اتشْرَݣْوا2ُ لبَلْاَغِي

11	 بمعني جعل الأخر يحس بانه اقل شأنا منه
22	 تمزقوا    
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

فيٍ هاَدْ لمَرْاَح ياَ ماَليِ

ِّين ة الز َّ  اعلْىَ امْحبَ

»واَهاَ ماَليِ«

  كُن ماَهوُ قوُلكَ

للّيِ جاَبنْيِ لهَنْيَاَ

هاَدْ لبَلْاَد ماَ نوُطَاهاَ

ايةَ: العْدََّ

»واَهاَ ماَليِ«

منَْ شَافكْ انْهاَر �لكَْبيِر

ياَ »افلْاَنةَ« 

ِّين اض الز ياَ عرََّ

***

سِيديِ اوُ سِيديِ

»واَ هاَ ناَ ناَ«

راَسيِ ياَ راَسيِ 

ا شيِ هوْاَل َّ ماَ بغْىَ ليِ

ايةَ : العْدََّ

»واَ هاَ ناَ ناَ«

َّاه أَ سِيديِ اوُ سِيديِ شَايلْ

الواَليِ  موُلْ لبلْاَد

***
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ات َّ ِي وداَن ُّ الر

اس احْبيِبيِ َّ واَ حْبيِبيِ ياَ الن

وَ هاَ اناَ بعَدْاَ خاَيفْةَ منَْ عاَرهُ

واَ إِلىَ جِيتوُا مرَْحْباَ بَ امْجيِكمُ

واَ لقْْبيِلةَ كاَمْلةَ تبَغْيِكمُ

ايةَ : العْدََّ

ا نبَغْيِكمُ ات هاَكَّ َّ ِي وداَن ُّ واَ الر

ب �لكِمُ َّ بوُا لعَدْوُ لاَ يقْرَ واَ ضرَْ

***

ة َّ ممِّتْيِ حَن

واَ هيْاَ لحَبْيِب غدَْركَ باَنْ

انيِ واَيلْيِ واَشْ دَّ

رَبيِّتْ ا�لكَْبدْةَ علَْ لحَبْاَب 

 سَاروُا عدَْياَنيِ

ة قلَبْيِ امْريِض  َّ ميِّمْتيِ حَن

اوىَ باَشْ ابغْاَ ايدَّْ

ا كاَسْ لحَلْيِب َّ جِيبوُ ليِ

يدْ لقَْماَريِ ا عْوِ وَ لَّ

ايةَ: العْدََّ

واَ ياَ »افلْاَنةَ« 

افيِ ِّين الصَّ ياَ الز

هاَ لعْاَر العْاَر ديِّنيِ امْعاَك 

ينْهاَ معَنْاَويِ زِ
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

***

الحَبْاَب

ياَ لاَلةَّ ماَ شْكِيت اعلْيِكمُ

واَليِ وَ اهيْاَ لحَبْاَب

وَ ناَ باَيتْةَ اللِّيلةَ سهَْراَنةَ

سِير ياَ للّيِ ابلْاَنيِ يبَلْيِه

ايةَ: العْدََّ

لاَلةَّ ياَ »افلْاَن« 

واَليِ  ياَ لبْاَز الْحرُ

داَك لحَبْيِب للّيِ ماَ ينَسْاَنيِ

بكِ أَخُوياَ  انضَْاد العْدَْياَن

***

عاَدةَ

عاَدة1َ عاَدةَ ياَ لْخيِل عاَدةَ

ِّين  انْجيِبوُ الز

ارْضَات الوْاَلدْيِن اعلْيِهاَ

ور ورْ اوُ الدُّ  السُّ

للِّي ماَ عنَدْهُ لخَوُّت عنَدْوُه

رَبيِّ ماَ يْخاَف

سَعدْاَتكْمُ أَ حْمرَ

 سِيديِ موُسىَ جاَرْكمُ

ام  َّ سِير آ داَكْ لحَبْيِب  ليِ

يلةَ اعلْيِك اطْوِ

11	      الترجي   
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ايةَ: العْدََّ

رفْاَ لمَرْاَبطِيِن َّ الش

»آ لاَلةَّ«

»افلْاَنةَ« فيِ عاَرْهمُ

***

المْلَكِ

ا صُومِي َّ واَ ناَ غيِرْ ڤالوُا ليِ

اكْلاَمهُ واَ ناَ مرَْضِيت

»آهاَ ليِ ماَليِ«

ايةَ: العْدََّ

ة َّ ِي باَب نوُضُوا ياَ الشَّ

َّامةَ ديِروُا الل

د  َّ سِيديِ محُمَ

�له ايعْلَيِّ اكْلاَمهُ ال�

***

عوَدْيِ المْاَنعْ

ا عوَدْيِ المْاَنع1ْ َّ واَ جِيبوُ ليِ

»آ لاَلةَّ موُلاَي«

َامهُ نقُْرةَ اركْاَبهُ ادْهبَْ واَ لْج

»آ لاَلةَّ موُلاَي«

ر منَْ العْيِب َّ واَ هيْاَ لحَبْيِب قسَ

11	 الأصيل الجواد  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

»آ لاَلةَّ موُلاَي«

وت راَ لمْاَل ايفْوُت اوُ احْناَياَ خُّ

»آ لاَلةَّ موُلاَي«

واَ هيْاَ لحَبْيِب لغَدْرَ باَن فيِك

»آ لاَلةَّ موُلاَي«

راَ لمْاَل ايفْوُت اوُ ايْخلَيِّ العْاَر

»آ لاَلةَّ موُلاَي«

ايةَ : العْدََّ

يش النعْاَم »افلْاَنةَ« غزَُال آ رِ

»آ لاَلةَّ موُلاَي«

ايمْوُت اعدْوُك اوُ للِّي ماَ يبْغْيِك

***

الغْيِبةَ

ِّين ابغْاَ ايغْيِب ا الز َّ حِيتَ ڤالوُ ليِ

ا داَداَ« »آ ماَليِ آ مَّ

الْحيِن اديِ اعلْىَ الصَّ َّ كَنبْاَتْ ن

ل الغْيِبةَ ياَ موُلاَناَ لاَ اطْوَّ

ه1 كَتسْاَل ا مُّ َّ حِيتَ ڤالوُا ليِ

ا داَداَ« »آ ماَليِ آ مَّ

ة اعلْىَ كلُ باَب َّ راَفدْةَ لهَدْيِ

ل الغْيِبةَ ياَ موُلاَناَ لاَ طَوَّ

اية : العْدَّْ

11	 أمه  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

واَ ياَ »افلْاَن« أَسِيدْ الرجْاَل

ا داَداَ« »آ ماَليِ آ مَّ

هشْةَ  عَ ارْجاَل َّاعْ الدَّ واَ هيْاَ ڤل

�له ايغْلَبْهُ اعلْىَ منَْ عدَاَه ال�

***

انيِ َّ الْحسَنَ الت

َّا  ياَ لبْاَز فَ اسْماَ علَ

داَرْ داَرهُ

حِيتْ ناَض البْاَروُد ماَ اتلْى1َ 

حدَْ ايسْاَلُ

انيِ« َّ «لْحسَنَ الت

حِيت جاَ لتْاَروُداَنتْ

باَب  فرَحُْوا الشَّ

فرَحُْوا ياَ لشْْجاَر 

ار َّ اوُ اتبْاَشرْوُا بَ النوُ

ايةَ : العْدََّ

»افلْاَن« ياَ ولَدْ ا�لكْبرْىَ 

ة2 حاَيكْهُ تاَسْدَّ

َاف  لاَيْحهُ عَ الكْْت

بوُ لعَجْاَج لاَ يضْرَْ

11	 بمعنى لم يعد احد يسأل 
22             أي حيكة ونسجة 
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

***

لوُشَام

ارة1َ لوُشَام داَر الدَّ

الةَ َّ ُل راَ لمْشَْبوُح فوُڤ2 الْخ

ِّين اسْباَنيِ واَ الز

ا العْقْلَ يَحسْنَ اعْواَنيِ َّ ا ليِ اوُ دَّ

ايةَ : العْدََّ

و »افلْاَنةَ«

�له حَنيِّ اوُ احْتاَليِ اعْطاَك ال�

ولُدْ ارْضَا »افلْاَن« الغاَليِ

***

الڤْمْرةَ

ات الڤْمْرة3َ واَ ضُوَّ

 خرَْجُوا لبَنْاَت

للِّي ابغْىَ يسَْتاَراَ يرَوْاَح

ايةَ : العْدََّ

اتهُ  ِّين دَّ واَ الز

لاَلةَّ »افلْاَنةَ«

اض الغْزَلْاَن ياَ »افلْاَنةَ« عرََّ

11	 الدائرة 

22	 فوق  

33	 البدر  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

***

ايةَ الدوَُّ

ايةَ مدَىَ قالوُا وَ الدوَُّ

ادْعيِتْهمُ للَهّْ اوُ رجِاَل لبَلْاَد

وناَ ُّ يلاَ ڤالوُا راَه ماَ همَ وِ

�له ايبْاَن لحَسْاَب راَ عنَدْ ال�

ايةَ : العدََّ

جلْةَ موُجُودةَ َّ واَ »افلْاَنةَ«راَ الر

ك ياَ بنَتْيِ لاَ يْهمََّ

اد يفْ لْحسََّ  رِ

***

افيِ ِّين الصَّ الز

ل راَسيِ َّ �له أنا ماَ اندْلَ اوُ ال�

عنَدْيِ لحَبْاَب 

امِي َّ ي فْ إِ ونيِ انصْرََّ ُّ واَ خلَ

�له المْعَبْوُد ال�

ايةَ: العْدََّ

ا ماَ تشْوُف باَسْ َّ راَ هيِ

افيِ ِّين الصَّ �له امْعاَك آ الز ال�

»افلْاَنةَ« غزَُالْ 

ڤولُيِ نعْمَ

***
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

البْاَروُد

وناَ  ُّ ݣاع ماَ همَ

ا ناَض البْاَروُد وخََّ

ِّين امْعاَناَ راَ الز

انيِ َّ ميِّمْتيِ حِي

ا وَ حدْرَ عيِنهُ َّ  شَافْ فيِ

ِّين اكْواَنيِ راَ الز

ايةَ: العْدََّ

ة َّ »افلْاَنةَ« كمُيِ

�له  »افلْاَنةَ« يهَدْيِك ال�

نصَرْيِ لحكْاَم

***

َاتْم الْخ

واَ حْبيِبيِ  راَه لمَوُنيِ بكِ

ة َّ َاتْم اوُ جِيبوُ اعْشِي دڤ1ُ لخ

ايةَ: العْدََّ

ة غيِر اعلْيِك واَ خْياَرْ المْضَْادَّ

ياَ سِيديِ »افلْاَن«

ة َّ ي  ياَ موُل المْزِْ

***

11	 اصل الكلمة من صك النقود أي ضربها وصنعها/ وفي العامية المغربية يقصد به انواع النقوش التي 
تحتويها بعض الحلي الذهبية,  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

العدْاَوةَ

»واَهاَيلْيِ«

�له راَ حْناَ جِيناَ ياَ ل�

و لْخوْاَطَر جِيناَ  انكْاَدُّ

يلاَ نيِت بغْاَو إِ

ايةَ: العْدََّ

»واَهاَيلْيِ«

»افلْاَنةَ« غزَُال آ لاَلةَّ

لهَلْاَ يْجيِب لعدْاَوةَ بيِناَتنْاَ

***

الفْنَيِدةَ

�له حاَسْديِنهُ عدَْياَن ال�

داَت درَي1ِّ ابغْىَ ايزْوُر السَّ

« آ يلْيِ ياَ يلْيِ«

ايةَ: العْدََّ

�له ل اعلْيِه ال� َّ ماَ يكَْم

للّيِ ماَ بغْاَك

آ »افلْاَنةَ« ياَ لفْنَيِدةَ

***

11	 الولد    
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

البْرَݣْي

وَ ياَ لحَبْيِب واَ قيِلنْيِ اعلْيِك 

َلةَّ واَ ليِ« «لا

نتْهُ اعلْيِك َّ راهَْ اكْلاَم العْاَر بيِ

جْ البْرَݣْي1 اوُ لوُحْني2ِ اوْراَك  وَ سرََّ

َلةَّ واَ ليِ« «لا

نيْاَ لاَبدُ منَْ  المْوُت  لليِّ فَ الدَّ

اوُ الفْْلوُس ايفْوُتوُا وِ ايْخلَيِّوْ العْاَر 

َلةَّ واَ ليِ« «لا

وِ ايفْرَقْوُ الْخوُّت فيِ هاَد ازْماَن 

ة وَ لاَ احْواَجْبيِ  َّ لاَ  نتَْ عيِنيِ

َلةَّ واَ ليِ« «لا

وَ لاَ  نتَْ فمَيِّ باَش انوْاَجْبهُ 

ايةَ : العْدََّ

ا  َّ يلاَ دزَْتكَ ماَ تلْىَ خِير فيِ إِ

َلةَّ واَ ليِ« «لا

َّة ي »افلْاَنةَ« اغْزَال موُلاَة المْزِْ

***

11	 فصيلة من الخيول تتميز بلونها 
22	 اجعلني 
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ارݣْوݣُ

«واَهيْاَ لاَلةَّ«

باَنيِ داَروُ فَ ارݣْوݣ1ُ

«واَهيْاَ ياَ لاَلةَّ«

اسَة اعلْيِه اوُ داَر العْسََّ

«واَهيْاَ لاَلةَّ«

ايةَ : العْدََّ

»واَهيْاَ لاَلةَّ«

»افلْاَن« ياَ لبْاَز 

»واَهيْاَ لاَلةَّ«

امِي لاَ تْخاَف َّ هاَك الر

***

اوْلاَد امْحلَةَّ

اوْلاَد امْحلَة2َّ ياَ جِيراَن الوْاَد

اهاَ لبَلْاَد واَشْ غزَُاليِ شَادَّ

اس َّ بْوُط كاَيلْوُموُه الن واَش المْرَ

ايةَ: العْدََّ

ات  »افلْاَنةَ« حاَرْڤة لعَدْوَُّ

َّات  راَ »افلْاَن« باَش اتعْنَ

***

11	 جمع  رݣَ  بمعنى أرض 
نسبة الى دوار أولاد محلة بإقيم تارودانت 	22
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

َّة ي احْماَمةَ ڨمرِ

َّة ي عنَدْيِ احْماَمةَ ڨمرِ

كاَتْجيِنيِ البْاَب الداّر

ايةَ: العْدََّ

عنَدْيِ »افلْاَنةَ« غزَُال

ا لهَوْاَل َّ كاَتفْاَجِي ليِ

***

ال�كَدْوُب

واَ دكَرْوُناَ بَ �لكَدْوُب

وا فيِناَ ُّ اوُ ماَ حَن

اوُ ايسْْواَوْ الريِّح

 للِّي ڤالوُا العْاَر

ياَ حْبيِبيِ 

اياَ وك دوُك الدوَُّ لاَ يْهمَُّ

يل  السْاَنْهمُ اطْوِ

ر إِلىَ فيِن بغْاَ َّ ايْجيِب ش

ايةَ: العْدََّ

هيَِّ ماَ تشْوُف باَس

«واَهاَ يلْيِ«

»افلْاَنةَ«

يش النعْاَم غزَُال آ رِ

***
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ادةَ َّ الصِي

جُوجْ احْماَماَت طَلعْوُا منَْ لجَرْاَف 

ا َّ َّاوْا اعلْيِ �له علَ ارْجاَ  فَ ال�

ماَ عنَدْيِ اجْناَح 

»واَهاَليِ« 

ادةَ لاَ تصَْيدْوُا البْاَز  َّ ياَ الصِي

راَ قلَبْهُ مَجرْوُح

�له  يه ال� كاَيدْاَوِ

ايةَ: العْدََّ

ات »افلْاَنةَ« حاَرْقةَ لعَدْوَُّ

»افلْاَن« 

ات آ المْعَنْوَيِ َّ باَش اتعْنَ

***

ة َّ الوْلَفْيِ

«واَهاَ ماَليِ ايلْيِ«

واَ مْرحَْباَ ابْ لوُجاَهْ للّيِ جاَوْا

ا َّ ايسْاَلوُا اعلْيِ

واَ مرَْحْباَ ابْ اوْجاَهْ لحَبْاَب

«وهَاَ ماَليِ ايَلْيِ«

ا َّ ِي َلةَّ لحَبْاَب للِّي ب مهِِي1  ق

«وهَاَ ماَليِ ايَلْيِ«

11	 ليس  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ة واَعْرةَ َّ راَ الوْلَفْيِ

ايةَ: العْدََّ

ياَ »افلْاَنةَ« غزَُال 

يلاَ جِيتيِ بَ اسْلاَمةَ وِ

«وهَاَ يلْيِ«

تسَْتاَهلْيِ كلُ خِير

***

َّاس ابلْاَد الن

انيِ َّ ولَيِّ لبَلْاَدكَ ياَ لبْرَ

اس ميِهِي1 داَيمْةَ َّ ابلْاَد ن

ايةَ: العْدََّ

ولَيِّ لبَلْاَدكَ ياَ »افلْاَن«

باَش ايفْرَحُْوا بكِ واَلِدِيك

***

ارْجاَل لبَلْاَد

عاَوْنوُناَ

�له«  »واَيلْيِ ياَ ل�

عاَوْنوُناَ

�له ياَ رجِاَل لبَلْاَد اوُ ضِيف ال�

ايةَ: العْدََّ

ابغْاَوْ ايفْرَقْوُناَ واَ »افلْاَنةَ«

11	 بلاد الغربة لن تدوم 
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

إِلاَ ماَفرَقْتَنْاَ المْوُت

ياَل اوُ ماَ فرَقْوُناَ بَ ارْ

***

افيِ ِّين الصَّ الز

ا ِيدهُ ياَ مَّ وا ب افيِ شَدُّ ِّين الصَّ الز

يت ابرْاَسيِ راَه غوُرِّ

لحَبْيِب لليِّ كاَن عنَدْيِ

َّنيِ  سَار اوُ خلَا

ايةَ: العْدََّ

وهَيْاَ »افلْاَنة«

افيِ ِّين صَّ  ياَ الز

***
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

4 -نمط الحضَرْةَ :

َّة : ي ارِ   أ - الحضَرْةَ الحضََّ

ايمْاَم الرسَِّالةَ

واَ ميِّمْتيِ وَ ناَ ياَ لمْيِّمةَ

كاَنسَْمعَ منَ ناَداَه 

عْنيِ بَ الغْاَه هزَنْيِ روََّ

ياَمْس1 ياَمْس داَك انْهاَر

 راَه اهْجمْوُا عنَيِّ

واَ ميِّمْتيِ وَ ناَ ياَ لمْيِّمةَ

ِّين  راَه ناَداَنيِ موُل الز

�له ياَ حْبيِبيِ ياَ رسَُول ال�

�له اوُ علَيِك  صَلىَّ ال�

ياَ يمْاَم2 الرسَِّالةَ

***

د الهْاَشْميِ َّ محُمَ

ياَ للِّي ماَ يسَهَْى وَ لاَ ينْاَم

«آهاَ ناَ ناَ«

المِيِن فَ اكْلاَم  العْنِيِن الضَّ

آهاَ ناَ ناَ

11	 الأمس  

يماَم   22	 إِ
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

اصْلاةَ اوُ اسْلاَم 

د الهْاَشْميِ َّ اعلْىَ محُمَ

***

سِيديِ اوُ سِيديِ

ا َّ ا داَز اعلْيِ ياَ مَّ

 سِيديِ وُ سِيديِ

ا َّ ڤال ليِ

شَفْتكَ ماَ جِيتيِ اتزْوُريِ
ازْغرَْتوُا يا لسَْلاَم1

َّامةَ  اوُ ديِروُالل

�له  جاَناَ رسَُول ال�

ينْ لعَمْاَمةَ زِ

***

موُلاَي عبَدْ لقْاَدرَ

»واَهاَناَ «

َّاه اوُ بكِ ياَ لوْاَليِ واَ شَايلْ

ياَ موُلاَي عبَدْ لقْاَدرَ

»واَهاَناَ« 
ولَلِّي شَافوُا اسرْاَيرْه2ُ

راَهمُْ  ماَ زاَلوُا

***

11	 المسلمين 

22	 الأسرار  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

جاَنيِ موُلاَي أَحْمدَ تِّ

ور  ة فوُق السُّ َّ قبُ

منَ واَلاَهاَ باَغِي يزْوُر

فيِهاَ بوُشَاقوُر 

م بَ الغْزَوْاَنيِ َّ وِ يتَكْلَ

باَط ايةَ موُل ارْ موُل ا�لݣْطَّ

ياَ موُلاَي أَحْمدَ ياَ التجِّاَنيِ

عاَريِ اعلْيِك

***

يةَ اوْ َّ الز

يةَ ياَ سِيديِ اوْ َّ نمَشْوُ الز

ة َّ ماَ دْلى1َّ اعْشِي

انزْوُروُا سِيديِ اوُ سِيديِ

ياَ موُل لمَدْيِنةَ

***

بوُ لاَلةَّ

اج هوَدْيُ  َّ َج الْح

منَ فاَس الْ سِيد لعَرْاَيشْيِ 

ة َّ وا بَ النيِ وِ يتَسْاَرُّ

ونَاَ بغْيِت زوُرةَ 

منَ سِيديِ بوُ لاَلةَّ ياَلاَلةَّ

بْيِ بيِ العرَ َّ الن

11	 بأي عشية   
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ة : َّ ب - الحضَرْةَ الجيِّلاَليِ

1 - النوع 1 :

نبَيِناَ :

اعلْىَ نبَيِناَ صَليِّوْ اعلْيِه

اعلْىَ نبَيِناَ صَليِّوْ اعلْيِه

***

بوُ فاَطمِةَ :

�له ياَ موُلاَي اعلْيِ  ال�

ت لاَلةَّ فاَطمِةَ سَكَّ

اهاَ  اوُ لليِّ سمَعْوُا ابكَّْ

ى فتَيْةَ ماَ ڤالوُهاَ َّ حَت

�له  صَليِّوَ اعلْىَ رسَُول ال�

بوُ فاَطمِةَ ياَ نبَيِناَ

***

�له  ا ال� لاَ إِلاَه إِلَّ

�له  ا ال� لاَ إِلاَه إِلَّ

كلَمْةَ اعْظيِمة

ى  َّ لليِّ ابغْاَ يتَْهنَ

ا  َّ وِ ايكْوُن منَ

ة  َّ يق السنُ    وِ يتَبْعَ اطْرِ



102

كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ياَ باَباَ

�له  ا ال� لاَ إِلاَه إِلَّ

كلَمْةَ اعْظيِمة

***

ياَ رَبيِّ 

�له ا ال� لاَ إِلاَه إِلَّ

ياَ رَبيِّ ياَ سِيديِ 

ك اعلْيِناَ َّ امْعزَ

ة عيِنيِناَ َّ اخلْقَتيِ نبَيِناَ قرُ

�له ا ال� لاَ إِلاَه إِلَّ

***

َّب موُلاَي الطيِ

َّب  ياَ موُلاَي الطيِ

َّب  اعلْاَش تمَشْيِ اوُ اتغْيَ

ك  حرَْمةَ بوُك اوُ جدََّ

ان اوُ الشرَفْةَ اهلْ وزََّ

�له  ا ال� لاَ إِلاَه إِلَّ

�له  ا ال� لاَ إِلاَه إِلَّ

�له  ا ال� لاَ إِلاَه إِلَّ

عنَدْيِ عرَْش منَ اتمْرَ 

ر ابْ لعَسْلَ غيِر يتَقْطََّ

ة َّ كيِ اعْروُسَة مَحضِْي



103

كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ة َّ  ايكَْلوُه هلَ النيِ

***

ة : َّ قبَ

ا ة ياَ مَّ َّ ا قبَ َّ باَنتْ ليِ

يداَن  بيِن الوِْ

 وَ اوُ ارݣْبتْ

 اعلْىَ واَد سُوسْ

ونَاَ شِيخِي

ة  َّ ي ِ  داَرْنيِ فَ العْلَوِّ

داَروُناَ خاَدْم فَ اجْناَن 

ونَاَ شِيخِي 

ا  َّ ط فيِ َّ ماَ يفْرَ

واَ الجيِّلاَليِ بوُ اعلْاَم 

***

المْخُْتاَر 

�له ياَ موُلاَناَ �له ال� ال�

َبيِّ  وَ حاَليِ ماَ يَخفْاَك ياَ ر

ونيِ  ُّ ا اوُ اجْراَو ماَ همَ َّ ضَحكْوُا فيِ

ار  ار افْ ديِك الدَّ حَسْناَتيِ بَ ا�لݣْدَّ

ِيعيِ كلُ ماَ كاَينْ ا ب َّ ڤالوُا ليِ

 اوُ سِيريِ زوُريِ بهِ المْخُْتاَر

ڤالوُا حَجيِّتيِ فيِ داَرْك 
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

يلاَ حَجيِّت سرَيِّ باَن وَ ناَ إِ

ايْم ياَ حَيبِبيِ  �له الدَّ فيِ وجَهْ ال�

د ياَ لمْخُْتاَر َّ ياَ سِيديِ محُمَ

***

ارةَ : الْحضََّ

�له ياَ موُلاَناَ  �له ال� �له ال� �له ال� ال�

َبيِّ �له ياَ حُبْ  ر واَل�

رُ ماَ يتَبْاَلىَ َّ  عمَ

�له  للِّي ايشْدَ ايشْدَ فَ ال�

ا غيِرُ فاَنيِ إِمَّ

ة موُجُود افْ كلُ  شَدَّ

 اوُ العْاَطيِ موُلاَناَ

مسَْكِين  مسَْكِين  ڤلبْيِ

م َّ  وِ ايبْاَت ايخْمَ

م َّ  ياَ  لمْسَْكِين  اوُ يبْاَت ايخْمَ

اج ياَ َّ َج  منَ همَْ الْح

ة  موُجُود فِ كلُ  شَدَّ

اوُ العْاَطيِ موُلاَناَ

ا  ,,,,,,   اوُ لليِّ اصْفَّ

َالةَ   ين الْح ينَضْرَ زِ

بيِ َّ صَليِّوْ اعلْىَ الن

ارةَ  ياَ جْميِع الْحضََّ
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

***

سِيدي رَبيِّ :

حاَمْدةَ موُلاَياَ بَ لليِّ اعْطاَنيِ 

حاَليِ مضَْيوُم

�له  نحَمْدَ ال�

درَْني1ِ رَبيِّ فيِ هاَدْ لعَنْاَيةَ

سِيدي رَبيِّ ياَ لليِّ عاَلمَ 

ابْ ضرَيِّ اوُ ابْ حاَليِ

منَْ باَبْ الْ باَبْ 

واَشْ منَْ باَبْ إِلىَ باَبْ لمَدْيِنةَ

ابةَ عاَيرْوُنيِ ياَ باَباَ َّ اوُ البْوُ

 عاَيرْوُنيِ 

ابةَ عاَيرْوُنيِ  َّ  اوُ البْوُ

اوُ علْيَ فعَلْيِ اوُ حاَليِ

عنَدْهُ رَبيِّ 

ه ياَ لليِّ ماَ عنَدْهُ بوُه اوُ لاَ مُّ

اد  َّ ي سِيديِ زٍ

اس ايدْاَويِ اعلْاَيلْيِ َّ َلعْبَ الشِّيخ ب

�له رسَُول ال�

اتوُ احلْيِمةَ َّ ب ولَدْتَوُ ميِنةَ وَ ارْ

�له  رسَُول ال�

جعلني 	11
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

لاَم اعلْيِه ديِماَ اصْلاَ اوُ السَّ

***

ين لبَشْرَ زِ

ة هاَ�لكْةَ ياَ باَباَ  َّ تنْيِ دڤَ َّ دڤ

منَْ كَيةْ اصْبرَ

أَسَعدْيِ ياَناَ ابْ ولَدْ ميِنةَ 

ين لبَشْرَ د زِ َّ محُمَ

***

المْوُلىَ :

ياَ المْوُلىَ راَنيِ نرَجْاَك 

ا َّ حلَ باَبْ ارْضَاك اعلْيِ

كلُ مَخلْوُقةَ كَترْجْاَك 

نيْاَ باَش ترَوْىَ ݣاع الدَّ

لبْةَ  داَخلَتْ اعلْيِك بَ الطَّ

ييِن احْروُف ا�لكَْتبْةَ القْاَرْ

كلُ ماَ ڤالوُا فَ الْخطَْبةَ 

ا َّ غيِتنْيِ اوُ اطْهلَىَّ فيِ

داَخلَتْ اعلْيِك ابْ آية ا�لكْرُسْيِ

للّي فيِهاَ ادْوىَ نفَْسيِ

اوُ الشهّْاَدةَ عنَدْ المْمَاَت 

ا َّ رهْاَ ليِ َّ طَالبْاَهْ ايْحضَ

�له ياَ الجيِّلاَليِ عاَر ال�
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ا َّ  غيِر ياَ موُلاَي اعلْيِ

***

موُلىَ  بغَدْاَد :

�له يا موُلاَناَ �له ال� ال�

ماَلكَ آ ياَ قلبْيِ 

غيِر تبَكْيِ منَ غيِر اهوْاَياَ

�له يا موُلاَناَ �له ال� ال�

ة  ونَاَ فِ ابْحرَ النيِّل   َّ ي اج اقوِْ َّ لمَ

ة  َّ وميِ ُّ اوُ سْناَسَل افْ ايدْيِن الر

�له يا موُلاَناَ �له ال� ال�

ا َّ ِيدهُ ياَ ب ا ب َّ شِيرَ ليِ

ا َّ  لاَحْ المْسَْك اعلْيِ

�له يا موُلاَناَ �له ال� ال�

واَ هيْاَ موُلىَ  بغَدْاَد 

ا َّ بيِ جِيبوُ ليِ َّ عهَْد الن

***

د أَبنَ عمُرَ  َّ سِيديِ محِمَ

�له ياَ موُلاَناَ« �له ال� �له يا ال� »ال�

يلاَ فيِ رَبيِّ « »وَ اناَ رْجاَياَ إِ

أَجِي انڤْول ليِك ياَ فاَهمَ لمَعْاَنيِ

ار عَ الْجاَّر �له  لاَ ارْبَح   جَّ وال�

�له ياَ موُلاَناَ« �له ال� �له يا ال� »ال�
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

يلاَ فيِ رَبيِّ « »وَ اناَ رْجاَياَ إِ

هاَد لكَلامَ  ماَ قبَلْهُ ݣاع السْاَنيِ

واَ لاَ جْواَرْحِي عقَْليِ منَيِّ طَار

�له ياَ موُلاَناَ « �له ال� �له يا ال� »ال�

يلاَ فيِ رَبيِّ « »وَ اناَ رْجاَياَ إِ

عاَريِ اعلْيِك اوعُلْىَ موُلاَناَ

د أَبنَ عمُرَ َّ ياَ سِيديِ محُمَ

***

اعمْاَرةَ روُداَنةَ 

اروُت  منَ  عنَدْوُ السَّ

�له  ايْحلَ البْاَب واَ رجِاَل ال�

بةَ  و ُّ  فاَش جاَت  الن

ِيك آ لوْاَليِ  َّاه اوُ ب شَايلْ

ياَ عمْاَرةَ روُداَنةَ 

سِيديِ اوُ سِيديِ

***

ة َّ لاَلةَّ ارْقيِ

ا  َّ »سمَعْوُا ليِ

ياَ للِّي عرَْفتْوُا لكَْلاَمِي«

طَالقْةَ موُلاَتيِ شَعرْةَ

بَ المْسَْك اوُ لغَوْاَليِ

خدَْهاَ موُلاَتيِ  ورَْدةَ امْفتَحْةَ
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

بيِن ادْواَليِ

ا  َّ »سمَعْوُا ليِ

ياَ للِّي عرَْفتْوُا لكَْلاَمِي«

عيِنْهاَ كَحلْةَ حاَجَبْهاَ

ظَل اهلْاَليِ

ا  َّ »سمَعْوُا ليِ

ياَ للِّي عرَْفتْوُا لكَْلاَمِي«

�له ياَ لاَلةَّ بنَتْ رسَُول ال�

ة موُلاَتيِ َّ ارْقيِ

ابغْيِت باَباَك ايْجاَوَبنْيِ

�له ماَ ينَسْاَنيِ عهَْد ال�

***

البْشَِير الهْاَديِ

�له ياَ موُلاَناَ )3(1 �له ياَ موُلاَناَ ال� ال�

لليْ طَلبْكَ لا تخيبُ

ايفْةَ )3( يلاَ جاَت الطَّ إِ

سِيدْ المْهَْديِ ايوْرَْدُ

صَلىَّ اوُ علَىَ 

البْشَِير لهْاَديِ)3(

***

 لهَلْاَلْ

عدد ترديد الغصن   	11
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

َّال  شْنيِ اهلْ شَوَّ

ل ديِماَ فيِ باَب داَرْهمُ َّ كَيْهلَ

ال ياَ سْياَديِ  اوْلاَد البْقََّ

وَ اناَ مكَْسوُب عنَدْْهمُ

واَناَ مكَْسوُب ياَ سْياَديِ

 الْجيِّلاَليِ بوُعلْاَم 

 سيدي صالح

�له مولانا  �له ال� �له ال� ال�

ا َّ تعَفُْ ياَ خاَلقْيِ اعلْيِ

َال َال ياَ هلَْ الْح َال الْح الْح

اليِه1 َال ماَ كِيفْ  مَّ  اوُ الْح

َال ماَباَن وَ لليِّ حاَزهُ الْح

 هدَاَك جَبحْهُ راَه خاَليِ

يوْ ياَ لفْقُرَاَ  يوْ اوُ ادْوِ ادْوِ

�له عاَوْنوُناَ افْ ذكِرْ ال�

اوُ بيِتكْمُ اتْهيَجُْو الْحضَرْةَ 

يلاَ اركَْبتوُا اتْهوَلْوُنيِ وِ

سيدي صالح ياَ لوْلَيِ

 وَ ناَ فيِ غاَبتْهُ  امْهنَيِّ

***

11	 بمعنى أصحابه 
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

�له حَبيِبْ ال�

َّمتْ  صَليِت اوُ سَل

 اعلْىَ المْلَاَئكِةَ

د  َّ بيِ محُمَ َّ  اوُ اعلْىَ الن

�له حَبيِبْ ال�

 سِيديِ بنَ ميِموُن

مدَلَىَّ اعْسِيلةَ

 افْ امْكيِلةَ اجْديدةَ

ياَ لعْاَوْد البْرَݣْيِ 

كَيوَطَْى افْ اسْبيِبهُ

سِيديِ بنَ ميِموُن

 لليِّ طَلبْهُ ايصِْيبهُ

ايْ   الغْاَديِ اوُ جَّ

يقهُ يرَبَْح فيِ اطْرِ

الملك 

ابرْحَْناَ فيِ اشْعبْاَن 

اوُ عاَودَْناَ فيِ رمَْضَان

لطْاَن  جاَت اخبار السَّ

اكْش  َّ ڤالوُا امْشاَ المْرَ

د  َّ ياَ سِيديِ محُمَ

�له اينْصَرْهُ وِ ايسَْعدَْناَ بهِ ال�
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

2 - النوع 2 :

لاَلةَّ فطَيِمةَ

رَبيِّ يرَعْاَنيِ منَيِّ اغْريِبةَ

لاَلةَّ فطَيِمةَ 

ياَ احْماَيةْ لحَضَْاريِ

***

ليِلي 

ياَ ليِل ياَ ليِلي

وم ُّ طَال نوُمِي ماَ صَبتْْ أَناَ الن

وضَة ُّ طَليِّت اعلْىَ الر

 القْيِت فيِهاَ يا سِيديِ ماَ نڤْول

َنةَ القْيِت  طَليِّت اعلْىَ الج

د  سيد الرسُْول َّ موُلاَي محم

يا علَيِ يا عمُر 

لام اوُ النبْيِ لحَبْيِب اعلْهِ السَّ

***

الْحضَرْةَ :

اليِهاَ غاَبوٌا  مَّ

راَ الْحضَرْةَ تبَكْيِ اوُ اتنْاَنيِ

�له رسُول ال�
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

 اوُ يا موُلايُ عبد القادر

***

بوُ سَلهْاَم :

َّا ا كنُ �له امْعاَناَ فيِن مَّ ال�

ر حاَلتَيِ ياَ بوُ سَلهْاَم اجدْيِد َّ جبَ

اعلْىَ نبَيِناَ صَليِّوا اعلْيِهْ

***

ِيع ڤلبي1ِ ب ارْ

�له �له  ال� �له  ال� »ال�

�له  موَلْاَنا« �له  ال�   ال�

ياَ رَبيِّ نرَجْاَك ابلْعَفُْ

�له2  انشْاَعْ ال�

رقْ َّ نمَشْيِ لبَلْاَد الش

ة اوُ نبَرْىَ  َّ ابلْمْحَْب

اوُ انصِْيب راَحْتيِ

ينيِ نبَرْىَ �له دوَِ رسَُول ال�

ِيع ڤلبْيِ ب ياَ رْ

عظَْميِ مكَْسوُر جبَرْهُ

***

11	 قلبي  

�له  22	 إن شاءال�
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

المْصْطفَىَ )ص(

َلغْوُا اسْلاَمْ النْبَيِناَ ب

ار1ْ َّ ي يلاَ امْشِيتوُا زِ إِ

َلغْوُا السْلاَمْ المْصُْطفَىَ ب

راَه ليِلةَ عرَفَةَ

افة2َ  َّ ُماَ وقَ يلاَ نتْ إ

كَملْوُا داَك العْهَْد

***

ة : َّ قبَ

يداَن ا بيِن الوِْ ة ياَ مَّ َّ ا قبَ َّ باَنتْ ليِ

واَوُ ارݣْبتْ اعلْىَ واَد سُوسْ

َّة ي ِ ونَاَ شِيخِي داَرْنيِ فَ العْلَوِّ

داَروُناَ خاَدْم فَ اجْناَن

ا َّ ط فيِ َّ ونَاَ شِيخِي ماَ يفْرَ

واَ الجيِّلاَليِ بوُ اعلْاَم

***

ارْفاَيڤْ :

آهاَ ماَليِ 

باَن ڤاَلوُا اڤعْدُ ونَاَ زرَْ

آ هاَ ماَليِ 

ار    11	  زوَُّ

22	 نسبة إِلى الوقوف بعرفة   
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ا َّ اوُ مْشاَت ارْفاَيڤ1ْْ اعلْيِ

آهاَ ماَليِ 

شُوف لحَزْاَم

ڤْشة2َ َّ شُوف الن

آهاَ ماَليِ

ة َّ  واَ ناَ دمَْعتْيِ مَجلْيِ

واَهاَ ماَليِ 

ياَ شِيخِي ياَ موُلاَي عبَدْ القْاَدرَ

آهاَ ماَليِ 

ا َّ ط فيِ َّ ياَ شِيخِي لاَ تفْر

***

الجيِّلاَليِ

»واَهاَ الجيِّلاَليِ واَهاَ الجيِّلاَليِ«

سُوقهُ كلُ يوُم عاَمْر

اريِ بيِن البْاَيعْ اوُ الشَّ

ايبْ فيِه الشْباَب فيِه الشَّ

انيِ َّ َب َّ ر فيِه للِّي هوُ

اوُ عْطاَنيِ سِيديِ طَاسَة امْدْهبْةَ

بيِهاَ باَشْ اسْقاَنيِ

راَكْب سِيديِ كِيف لحَمْاَم

11	 المقصود المجموعات أو الصحبة من الرفقة أو الرفاق  

22	 ربما المقصود بها نوعية التحزيمة  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

رحْاَنِ َّ لتْهُ لَ الس َّ متَ

يشْ انعْاَمْ زاَراَ زاَراَ رِ

ة عَ للِّماَنيِ اوُ الرزََّ

»واَ هاَ الجيِّلاَليِ واَهاَ الجيِّلاَليِ«

غاَراَ غاَراَ غاَراَ ياَ بوُاعلْاَمْ

ياَ موُلاَيْ عبَدْْ القْاَدرَْ

***

اب : البوَّ

اب حلَْ البْاَب َّ �له يا البْوُ واَ ال�

ة صَايلْةَ روُميِةَ َّ دفَ

�له ابغْيِت انزْوُر سِيديِ رسَُول ال�

نيْاَ ا منَ ماَل الدَّ َّ خِير ليِ

د1ِ َّ �له محُمَ ا ال� لاَ إِلاَه إِلَّ

اقةَ �له ياَ للِّي زاَروُه الَعْشَُّ يارسَُول ال�

***

الجيلالي عبد القادر :

الجيِّلاَليِ عبَدْ القاَدرَ

بيِّ كلُهْاَ شَاد شِيخهُ ياَ رْ

ونَاَ شِيخِي ڤادرَ

ة اوسَُعدْاَتيِ أَنا شَادَّ

11	 تردد بعد كل متن  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

َّاه2 ميِر1 اوُ لاَيلْ

الجيِّلاَليِ عبَدْ القاَدرَ

***

11	 الأمير  
�له  22	 لا إلاه إلا ال�
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

3 - الوظيفة :

لاةَ  وَ نَختْمِوُا بَ الصَّ

د َّ اعلْىَ موُلاَيْ محُمَ

لاةَ وَ نَختْمِوُا بَ الصَّ

بيِ َّ اعلْىَ البْشَِير الن

همَُّ صَليِّ َّ الل

د َّ  اعلْىَ موُلاَي محُمَ

�له ابنُْ عبَدُْ ال�

سَبعْيِن أَلاَفْ اوُ امْيةَ أَلاَفْ 

ة اوُ أَلفْيِن  اوُ أَلفْ مرََّ

ياَ نبَيِناَ 

�له نبَيِناَ ياَ اخْياَر منَ عزَْ ال�

د َّ موُلاَي محُمَ

ل ابْ لغُمْاَمةَ َّ  ياَ لمَظْلَ

�له اعلْيِك اسْلاَم ال�

 ياَ عرَيِس لقَْياَمةَ

�له  يلاَ راَد ال� وِ

نمَشْوُا ݣاع بَ اسْلاَمةَ

د  َّ الْ موُلاَي محُمَ

ياَ عْريِس لقَْياَمةَ

ياَ نوُصِف بَ ا�لكْماَل 
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

َلاَل ياَ عظَيِم بَ الْج

�له �له يا ال� ياَ ال�

الواَقفَ فمَ البْاَب 

�له وقُفَ ياَ ل�

ياَ رَبيِّ ترَحَْمْ 

الْ ماَيلْه1ُ حِيلةَ

�له ارْحمَنْاَ ياَ ال�

 اوُ ارْحَم واَلدْيِناَ

اوْناَ اوُ اجْراَو اعلْيِناَ َّ َب اوُ لليِّ ر

اوُ ارْحمَنْاَ ياَلله 

اوُ ارْحَم شَباَبنْاَ

راَب ُّ شَباَبنْاَ لليِّ فنَاَوْ تَحتْ اتل

ن اعلْيِناَ َّ �له هوَ ياَ رَبيِّ ياَ ال�

د سِيديِ  َّ انزْوُروُا محُمَ

شَافعْ فيِناَ

ِناَ اوُ اشْفعَ فيِناَ ديِر ب

ة َّ  راَ نتَْ مفَْتاَح جَن

�له ياَ سِيديِ رسَُول ال�

لاَم اعلْيِك  اوُ اصْلاَة اوُ السَّ

�له ياَ سِيديِ رسَُول ال�

لعَبْاَد كَترَجْىَ فيِك 

11	 المقصود  العبد الذي ما بيده حيلة  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

�له ياَ سِيديِ ياَ رسَُول ال�

مدَْرىَ واَش ماَزاَلوُا 

�له العْاَشْقيِن افْ رسَُول ال�

ا  َّ أَرىَ منَ ايعْاَوْن

بيِ َّ افْ اصْلاَة اعْ الن

هاَك ادْوىَ ياَ قلَبْيِ 

بيِ َّ لاَة اعْ الن بَ الصَّ

ات  يَّ �له ياَ الْحوُرِ اواُ ل�

نوُضُوا اتلْعَبْوُا حِيدوُسَة

بنَتْ ارْسُول أَ موُلاَي اعلْيِ 

اك اعْروُسَة جاَيَّ

ڤالتْ عيِشةَ لَ النبْيِ

 فيِن انرْاَك أَسِيدْناَ

ڤال ليِهاَ افمْ جْناَن

 وَ اناَ انسْْقيِ ازْعفْراَن

ڤاَلتْ عيِشةَ لَ النبْيِ 

فيِن انرْاَك أَسِيدْناَ

قاَل ليِهاَ فيِ قبَتْيِ 

وَ اناَ نشَْفعَ افْ أُمْتيِ

�له ياَ لاَلةَّ اوُ ال�

ه اسْباَنيِ ُّ يلاَ حُب  إِ

سَباَنيِ سِيدْ ارْسُول 
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

أَناَ اوُ لعْاَشْقيِن فيِه

�له  ياَ لاَلةَّ  و ال�

راَه عقَْليِ ماَنُ اهنْاَ

ديِّتيِه ياَ لاَلةَّ فاَطمِةَ 

ياَ بنَتْ ارْسُول

نيْاَ  ة ميِهِي1 ابْحاَل الدَّ َّ جَن

ياَ لهْاَيمْيِن

ة باَنيِهاَ ݣاع بَ ادْهبَ اوُ الفْضََّ

 ياَ لهْاَيمْيِن

راَشهاَ بَ المْسَْك اوُ لغَوْاَليِ 

ياَ لهْاَيمْيِن

ات ڤاعدْاَت فمَ البْيِباَن  يَّ الْحوُرِ

آ لهْاَيمْيِن

سُول  َّ فرَحُو ابْ سِيد لحَبْيِب الر

ياَ لهْاَيمْيِن

الحضَرْةَ ميِهِي اب ْشُوفةْ العْيِنيِن 

ياَ لهْاَيمْيِن

اس الزنِّيِن  َّ اوْهاَ الن الحضَرْةَ دَّ

 ياَ لهْاَيمْيِن

ِين  ابرْ اس الصَّ َّ اوْهاَ الن الحضَرْةَ دَّ

 ياَ لهْاَيمْيِن

11	 بمعنى ليست 
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

اس الموُمْنيِن  َّ اوْهاَ الن الحضَرْةَ دَّ

 ياَ لهْاَيمْيِن

احْضرَ فهِاَ سِيدْ لحَبْيِب 

آ لهْاَيمْين

لهمَُّ صَليِّ اوُ سَلمِّ  َّ »واَ ال

�له علَيَكَْ آ رسَُول ال�

ياَ حَبيِبنْاَ ياَ شَفيِعنْاَ

ا  َّ ياَ خاَتِمُ لنَبْيِ

�له سِيديِ ياَ رسَُول ال�

ياَ شَافيِعنْاَ 

د رسَُول« َّ ياَ  موُلاَي محُمَ

�له لاَم علَيَكَْ ياَ ال� لاَة وَ السَّ الصَّ

علَىَ حَبيِبنْاَ ياَ شَافيِعنْاَ 

�له ياَ سِيديِ رسَُول ال�

ياَ حَبيِبنْاَ ياَ شَافيِعنْاَ 

�له ياَ سِيديِ رسَُول ال�

***

ينوُ ادْ لرَزْاَقِ )واَ كُولوُ كَيغِ ليِموُر إِ

ين ِيغاَوْسِيوِ ولَاََ ت

داَرْك أَسِيديِ رَبيِّ ادْ كيِّ

ُ لاَةِ وَ اسْلمَ الصَّ
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

بيِ الهْاَديِ(1 َّ  اعلْيِك آ  الن

�له ا ال� أَشهْدَُ أَنَّ لاَ إِلاَه إِلَّ

�له د رسَُول ال� َّ أَشهْدَُ أَنَّ محُمَ

***

د  َّ لاَةِ علَىَ محُمَ اوُ الصَّ

د َّ لاَم علَىَ محُمَ اوُ السَّ

د َّ وَ باَركِ علَىَ محُمَ

د  َّ علَىَ سَيدْْناَ محُمَ

�له د رسَُول ال� َّ محُمَ

�له د رسَُول ال� َّ د محُمَ َّ محُمَ

2)ياَ رَبيِّ ياَ موُلاَناَ 

ا عيِشةَ  اسْموُناَتيِ ادْ مَّ

بكْرَ بنت بوُ

اخِيرة عمُرَ غوُ سرَاَك الَّ

ياَ رَبيِّ ياَ موُلاَناَ 

طَالبْنْاَك العْاَبدِيِن

أَ تغَفْرَتْ إِلمْوُدْنيِبِيِن

 ياَ لوْاَحِد آ موُلاَناَ

ينيِّنْ   ا ياَ نوُ رِ َّ ماَ ينْ

�له ا ال� لاَ إلاَه إِلَّ

نتْ  َّ َا تمَ يݣ أَولَاَدْ إِ

�له( َبيِب  رسَُول ال� افْ الْح

يغية   11	 غصن بالأماز
يغية   22	 الانتقال من اللغة العربية الى الأماز
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

***

َبيِّ ا بكِ آ ر َّ آمنَ

�له  اوُ ارْضِيناَ بَ احكْاَم ال�

�له  ا ال� لاَ إِلاَه إِلَّ

�له د رسَُول ال� َّ محُمَ

لهمَُّ صَليِّ  َّ ال

دٍ َّ علَىَ سَيدْيِناَ محُمَ

وَ علَىَ آلهِِ وَ صَحبْيِهِي1 

م تسَْليِماَ َّ وَ اسْل

***

سورة الفاتحة

***

ياَ وجَهٌَ سمَيِح 

م َّ �له علَيَهِْ وسَل صَلىَّ ال�

وجَْههُُ منَِ البْهَاَ 

م َّ �له علَيَهِْ وسََل صَلىَّ ال�

اعةَ  هُ منِ الطَّ حِسُّ

م َّ �له علَيَهِْ وسَل صَلىَّ ال�

راَسُه منِ لهْدُىَ 

م َّ �له علَيَهِْ وسَل صَلىَّ ال�

جُود  جَبهَتْهُ منِ السُّ

11	 أصحابه 
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

م َّ �له علَيَهِْ وسَل صَلىَّ ال�

ر  ُّ حَجبْاَنهُ منِ التفَكَ

م َّ �له علَيَهِْ وسَل صَلىَّ ال�

ور  ُّ اعْيوُنهُ كِيساَن منَ الن

م َّ �له علَيَهِْ وسَل صَلىَّ ال�

ِيفهُ من ....1 ن

م َّ �له علَيَهِْ وسَل  صَلىَّ ال�

بهُ منَِ الذكر  اشْواَرْ

م َّ �له علَيَهِْ وسَل صَلىَّ ال�

ُّلؤلْؤُْ  ه2 منَِ ال ُّ سَن

م َّ �له علَيَهِْ وسَل صَلىَّ ال�

دْقِ  لسْاَنهُ منَِ الصِّ

م َّ �له علَيَهِْ وسَل صَلىَّ ال�

يقهُ منِ العْسَلَ  رِ

م َّ �له علَيَهِْ وسَل صَلىَّ ال�

لحَيْتَهُُ منَِ الرضِّىَ 

م َّ �له علَيَهِْ وسَل صَلىَّ ال�

واضُع  َّ رقَبْتَهُ منَ الت

م َّ �له علَيَهِْ وسَل صَلىَّ ال�

َناَن صَدْرهُ منِ الْح

لم نتوصل للكلمة الصحيحة المنطوقة شفهيا 	11

22	 أسنانه  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

م َّ �له علَيَهِْ وسََل  صَلىَّ ال�

خَواَت  ايدْيِه منَ السَّ

م َّ �له علَيَهِْ وَ سَل صَلىَّ ال�

اصْبعْاَنهُ منَِ القْلُوم 

م َّ �له علَيَهِْ وسََل صَلىَّ ال�

ور  ُّ قلَبْهُ منَِ الن

م َّ �له علَيَهِْ وَ سَل صَلىَّ ال�

بطَْنهُ منَِ القْنَاَعةَ 

م َّ �له علَيَهِْ وَ سَل صَلىَّ ال�

فاَعةَ سَقْياَتهُ منِ الشَّ

م َّ �له علَيَهِْ وَ سَل  صَلىَّ ال�

َاضُه منَِ الوْرَعَ  افْخ

م َّ �له علَيَهِْ وَ سَل صَلىَّ ال�

اقدْاَمهُ منَِ البْرَكَاَت 

م َّ �له علَيَهِْ وَ سَل صَلىَّ ال�

بيِ َّ هدَيِ صِفاَت منَ صِفاَت الن

م َّ �له علَيَهِْ وَ سَل َّ صَلىَّ ال� وَ هوُ

بيِ َّ َّ خلُقُ الن هدَاَ هوُ

م َّ �له علَيَهِْ وَ سَل َّ صَلىَّ ال� وَ هوُ

بيِ  إِلىَ يوَمِ الديِّن َّ ا�لكَْتيِرِ الن

ةَ  َّ وَ لاَ حَولَْ اوُ لاَ قوُ

�له العلَيِ العْظَيِم ا باِل� إِلَّ
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

سُبحْاَن لليِّ ماَ ينْوُم 

ولَاَ ينْوُم العْلَيِم

سُبحْاَن لليِّ ايْجوُد 

وِ ايْجوُد العْلَيِم

سُبحْاَنهَ وَ تعَاَلىَ 

ياَ مفُرَجَِّ الهْمَِّ

بيِن ِّ ياَ دعَْوةَ المْقُرَ

نيْاَ وَ لاَخِيرة ياَ رحيم الدَّ

ياَ سِيدنِاَ ياَ موُلاَناَ

ات رغَْبتَاَناَ َّ ياَ غيِ

ات رغَْبتَاَناَ َّ ياَ غيِ

�له نسَأَلكَُ  ياَ ال�

***

الدعاء

***

�له بسِمِْ ال�

�له  العْطَاَءُ ل�

�له  بسِمِْ ال�

�له يةَ  ل� اتبْرَْ

�له  بسِمِْ ال�

ِ َئكَِتهِ �له وَ ملَا ا ب ال� َّ آمنَ

وَ كُتبُهِْ وَ رسُُلهِْ 
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

إِلىَ اليْوَمِْ الْأَخِر

لاَة لاَةِ أَلفْيَنُْ الصَّ أَلفُْ الصَّ

لهمَُّ صَليِّ اوُ سَلمِّ  َّ واَ ال

�له علَيَكَْ آ رسَُول ال�

ياَ حَبيِبنْاَ ياَ شَفيِعنْاَ

ا  َّ ياَ خاَتِمُ لنَبْيِ

�له سِيديِ ياَ رسَُول ال�

ياَ شَافيِعنْاَ 

د رسَُول« َّ ياَ موُلاَي محُمَ

ور ُّ ور الن ُّ الن

ر فيِ ليِموُر َّ  ياَ لمَدَب

اسْواَرْتُ ادْهبَ اوُ اسْواَرْتُ نقُْرةَ

خرَْجَت لغَنْمَ

ج َّ �له يتَفرَ اخْرجَْ سِيديِ رسَُول ال�

القْىَ المْلَاَيكْةَ بيِن رجَلْيِه 

كيِ لحَبْاَق

اهرْةَ كَتبَكْيِ َّ داَزْت لاَلةَّ فاَطمِة الز

ڤاَل ليِهاَ ماَلكْ آ فاَطمِةَ كَتبَكْيِ

انيِ ڤالتْ ليِه بكََّ

اتْهاَ همَ المْوُت اوُ حرََّ

انيِ همَ لغَسِْيل اوُ حَشْماَتهُ بكََّ

انيِ همَ المْاَ اوُ رعَدْاَتهُ بكََّ



129

كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

انيِ همَ ا�لكْْفنَ اوُ زمَْتاَتهُ بكََّ

اتهُ َّ انيِ همَ انعْيِش اوُ هزَ بكََّ

انيِ همَ  لقَْبرَ  اوُ اظْلمْاَتهُ بكََّ

يلاَ جاَ فيِ صِفاَتهُ اوُ  سِّواَل إِ

اي اوُ صَليِّ ڤاَل لهِاَ  اتوْضََّ

 اوُ طَلعْيِ فوُڤ كرُسِْيك

اوُ وسَْديِ ايدْيِك ليِمنْةَ اوُ ڤوليِ

د ياَ بنَ قاَسمْ َّ ياَ أَحمدَ ياَ محُمَ

�له منَ ڤال هاَد الكْلَمْةَ ارْحَم ال�

معْةَ  َّ  افْ لخَمْيِس اوُ افْ الج

ام افْ ْرمَْضَان َّ ي َلت1ْ إِ اوُ فْ ت

ار  َّ م اعْظاَمهُ منَ الن حرََّ

ار ا يكْوُن منَ ا�لكْفَُّ وخََّ

الةَ  ڤولوهُاَ ابسْرَ لاَ يسْمَعكُمُ الجهَُّ

ة َّ َن وِ ايدْخَلْوُ لَ الج

َّاوْ ماَ صَاموُا ماَ صَل

ام  َّ لاَلةَّ جمَعْةَ ياَ اجْميِعتْ ليِ

ياَ موُلاَة صْلاَ وُ صْياَم

َلغْيِ اسْلاَم َّاه ب ليِل

�له  الْ سِيديِ رسَُول ال�

م َّ صَلىَّ اعلْيِه وَ سْل

11	 ثلاثة أيام  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ا هاَد اسْلاَم َّ َّغ  ليِ َل ڤال ليِها للِّي ب

انعْشَِّيه منَ اعْشاَياَ 

اوُ انغْدَّيِه منَ غدْاَياَ

اوُ نبَنْي ليِه اقصْرَ احدْاَياَ 

ا ايكْوُن منَ عدْاَياَ وخََّ

ماَ اسْمعْهْاَ...)جزء مبتور(

ياَ لطَيِفْ اوُ ياَ لطَيِفْ 

�له ياَ لطَيِفْ رَبيِّ ياَ ال�

ياَ لطَيِفْ اوُ ياَ لطَيِفْ 

بنُاَ خَفيِفْ تَجعْلَ ذنُوُ

يفْ رِ َّ بيِ الش َّ ابْجاَهْ الن

ِناَ ياَ موُلاَناَ  الطْفَ ب

موُلاَناَ صَليِّ وُ سَلمّْ أَبدَاً

َبيِب اوُ الخلَقِْ كلُيِّهم1ِِ علَىَ لْح

ِ وَ علَيَهِْ وَ علَىَ أَصْحاَبهِ

قْوىَ َّ هدَاَ علَىَ الهْدُىَ اوُ الت ُّ الش

اوُ المْجَدِْ اوُ ا�لكْرَمَِ

معْةَ  َّ اللِّيلةَ  ليِلةْ  الج

َبيِّ معْةَ عزَْهاَ ر َّ اوُ الج

***

)مقطع مبتور(

11	 كلهم 
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

لهمَُّ صَليِّ وَ سَلمِّ َّ لهمَُّ صَليِّ ال َّ ال

ِ د اوُ علَىَ آلهِ َّ علَىَ سَيدِّْناَ محُمَ

ِين َم �له ياَ رَبيِّ العْاَل كرُْ ل� وَ الشُّ

ِين َم �له ياَ رَبيِّ لعْاَل َّ ل� وَ العْزَ

�له انحْمَدْوُك داَيمْاً َمدُْ ل� 1) الْح

�له كرُْ ل� الشُّ

 انبْاَيعْاَسْ السِْيديِ رَبيِّ

ياَنْ إِغْراَنْ إِغْرْ إِرْسُول ادْ رَبيِّ

اسْت لعَدْاَب  و منَ تسََّ ِيفوُكُّ أَت

يمْاَطْليِ أُورْ

ِين َم َمدْلُله ياَ رَبيِّ العْاَل الْح

أَغِي ݣاغ تاَمتَيِن 

�له د رسَُول ال� َّ بيِ محُمَ َّ الْ الن

�له يتاَبعْاَن رسَُول ال� أَيمْسُْلمْنْ إِ

ان الْخيِر أُوراَكُنيِّ اخْصَّ

يختْاَبعْاَن أَغرَاَس انْ سِيديِ رَبيِّ إِ

ان َّ ب أَمْز أَغاَراَس رَبيِّ لليِّ حُو

�له �له ال� �له ال� ال�

لاَم علَيَكْمُ اوُ السَّ

 آ سَيدْْناَ اعْزْراَينْ

�له �له ال� �له ال� ال�

يغية  11	 الإنتقال من اللغة العربية إلى الأماز
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

ياَ سَلطْاَن المْلَاَيكْةَ 

الةَ ع جُهَّ طَوَّ

�له �له ال� �له ال� ال�

بيِّ دوُفهَيِم َا ݣِيكْ ارْ إِݣ

 أَنزْرْىِ اغْ أُودْمْنكْ

�له �له ال� �له ال� ال�

سِيديِ اعلْيِ

 سِيديِ ارْسُول 

أَتاَرْوةَ إِزْماَونُ

�له �له ال� �له ال� ال�

إِتفْوُ�لكْيِ سِيديِ ارْسُول 

حدَاَنتْْ المْلَاَيكْةَ

�له �له ال� �له ال� ال�

يتفْوُ�لكْيِ سِيديِ ارْسُول  إِ

داَت حدَاَنتْْ السَّ

�له �له ال� �له ال� ال�

ينِ ات إِغْزْرِ يَّ اوُ ماَ يْجرْاَن الْحوُرِ

�له �له ال� �له ال� ال�

ولَصَْفوُفْ ولَقَْصُور

يسِيدْ رسَُول  امْديِنتِْ إِ

�له �له ال� �له ال� ال�

وا اعلْىَ  ُّ وَ صَل
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

د العْدَْناَن َّ موُلاَي محُمَ

�له �له ال� �له ال� ال�

آ لاَلةَّ فاَطمِةَ

يدْلاَن  اتݣْا الجوُهرَ إِ

�له �له ال� �له ال� ال�

أَتسْْكاَرْ ادْ تمَغْرْةَ انْ باَباَس 

آياَ رْزݣِْينسْ

�له �له ال� �له ال� ال�

يت آلاَلةَّ لغُزْاَل  واَ تغَرِْ

سَيدْْناَ اعلْيِ

�له �له ال� �له ال� ال�

يروُميِنّْ إِغْزَا غْ إِ

ُّو هاَطْروُن َانْ كُول  إِݣ

�له �له ال� �له ال� ال�

واَ ترَوْىَ لليِ اضْعاَن 

إِلوْاَليِديَنْ

�له �له ال� �له ال� ال�

انْ  ات أَغْ لَّ َّ اجْن

أَحدَاَن أَبدَاَن

�له �له ال� �له ال� ال�

أَتوُتمْيِن إِضْعاَنيِنْ 

َازْن اندْاَرْسْن إِرݣْ
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

�له �له ال� �له ال� ال�

الْحصَُول تبَقْاَم اعلْىَ خِير

 أَيدْْ لاَلةَّ

ِيد انْ لاَخِيرةَ  يبيِدْ ب أَدْأُورِ

لنْاَغْ َّ هوَ

�له �له ال� �له ال� ال�

َّان أَدْحدَاَن أَبدَاً( ات أَغلْ َّ اجْن

لهمَُّ صَليِّ اوُ سَلمِّ علَيَكَْ  َّ »واَ ال

�له آ رسَُول ال�

ياَ حَبيِبنْاَ ياَ شَفيِعنْاَ

ا  َّ ياَ خاَتِمُ لنَبْيِ

�له سِيديِ ياَ رسَُول ال�

ياَ شَافيِعنْاَ 

د رسَُول« َّ »ياَ  موُلاَي محُمَ

�لهِ وَ بحِمَدْهِِ  سُبحْاَن ال�

�له العظَيم سُبحْاَن ال�

خَفيِفةَُ افْ اللسّْاَن 

ِيزاَن ثقَيِلةَُ افْ المْ

وحِْيد َّ يمةَُ افْ الت ِ كرَ

�له وَ بحِمَدْهِِ  سُبحْاَن ال�

�له العظَيم سُبحْاَن ال�

َلاَل وَ �لكِرْاَم ذوُ الْج
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

�له ا ال�  لاَ إِلاَهَ إِلَّ

�له )اسْلاَم اعلْىَ رسُول ال�

صْفيِق( َّ �له )الت ا ال�  لاَ إِلاَهَ إِلَّ

-----

�لهِ �له ال� �له ال� ا ال� �له لاَ إِلاَهَ إِلَّ )ال�

آياَ حْبيِب انْ موُلاَناَ 

�له رسَُولُ ال�

ا داَريِ باَهرْاَ  1)إِعْزَّ

�له رسَُول ال�

أَلغْتَ أَويِ باَهرْاَ 

�له( رسَُول ال�

ياَ حْبيِب المْوُلاَناَ 

�له رسَُول ال�

اصْليِّوِ اعلْيِه

لاَة اعلْىَ انبْيِناَ  يدوُا افْ الصَّ  زِ

اوُ اعلْىَ علَيِ

اتهُ لاَلةَّ احلْيِمةَ َّ ب اوُ للِّي ارْ

لاَلةَّ فطَيِمة2َ احْرمَْة بوُك

َلةَّ غيِريِ اعلْيِناَ آ لا

باَ يْحوُزْهاَ ماَ يدْوُزْناَ

يغية  11	 ينتقل المتن من اللغة العربية إلى الأماز

22	 فاطمة  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

اني1ِ  اصْلاَ عَ النبْيِ إِزَّ

نيْاَ  ا منَ ماَل الدَّ َّ خِير ليِ

اوُ كلُ ماَ فيِهاَ

�له يرَحْمَنْاَ اوُ يرَحَم واَلدْيِناَ ال�

ة َّ �له يَجعْلَنِاَ جِيراَن بوُ ارْقيِ واَل�

�له نتَفْرَقْوُا احْبنْاَ ماَ يضِْيع بعَدْ ال�

َّغ ياَ رَبيِّ ميِعاَدْناَ لَ ارْسُول َل ب

أَناَ اوُ المْوُميِنيِن 

�له اوُ للِّي ماَ عزَُّ ال�

أَناَ اوُ لمْوُميِنيِن 

�له اوُ للِّي عزَُّ ال�

ياَ موُلاَتيِ فطَيِمةَ

واَ عزَّيِ منَ جاَك ضِيف

راَفةَ ُّ �له الش عزَْ ال�

ا كاَنوُا اوْلاَد  فيِن مَّ

�له سِيديِ رسَُول ال�

الدعاء :

البْيِن وُ ماَ طَلبْوُ اواُلطَّ

اغْبيِن اوُ ماَ رغَْبوُا َّ اوُ الر

�له  اوُ الوْاَقفْيِن فيِ باَب ال�

�له اسْياَدْناَ رجِاَل ال�

11	 يكَْفيِنيِ  
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

يلاَ زاَروُا  ِين إِ ايرْ َّ الز

�له بَ اقدْاَمْهمُ سَاروُا ل�

يلاَ ذكَرْوُا  اوُ المْوُمْنيِن إ

�له ايشْرَفْوُا رسَُول ال�

آميِن آميِن آميِن 

ِين َم ياَ رَبيِّ العْاَل

لا سُخرْة ولَاَ اعْناَيةَ

ا بكِ ياَ رَبيِّ  إِلَّ

مْناَ لكِ جاَه النبْيِ  قدََّ

بْيِ د ياَ لعْرَ َّ محُمَ

***
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تارودانت المدينة

ة : َّ ي اصرِْ َّ ج - الحضرة البنَ

      1 - الحضرة :

�له سِيديِ رسَُول ال�

أَرْواَح أَتتُرْعْمْيِن 

َّݣ ومَاَنْ أَن

ة  و مكََّ ماَغاَن اترْشُّ

ماَ غاَن اتݣْواَر

�له أَسِيديِ رسَُول ال�

ا داَريِ  إِعْزَّ

�له ال�

�له �له ال� �له ال� �له ال� ال�

سَاداَتْ أُوكاَنْ

يعاَوْن رَبيِّ  أَكُن إِ

�له �له ال� �له ال� �له ال� ال�

سِيديِ ابنْْ ناَصرْ

 إِݣا نيِتْ باَباَتنْخْ

�له �له ال� �له ال� �له ال� ال�

ُّوروُن إِسْمغْوُرْ ييِّ أُي أرْ

�له �له ال� �له ال� �له ال� ال�

سِيديِ بنَْ ناَصرْ 
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تارودانت المدينة

أَبوُ لاَوْراَديِ

�له �له ال� �له ال� �له ال� ال�

سيدي بنَْ ناَصر أخ ارْجِيخ

�له �له ال� �له ال� �له ال� ال�

امت آ لاَلةَّ اعْزيِزةَ َّ آ تݣَر

َيكْةَ المْلَا

َّمتْ  صَلتِّْ اوُ سَل

َيكْةَ اعلْىَ المْلَا

د َّ اعلْىَ النبْيِ محُمَ

�له حَبيِبُ ال�

***

أَتاَرْݣة

انْ ومَاَنْ أَتاَرْݣة كَّ

�له يوُفْ داَريِ رسَُول ال�

ولُيِّ ديِزݣْارْن ادْتوُݣا

ونيِتْ ا دُّ يوُفْ داَريِ تاَرْوةَ اوْلَّ

ان َّ يعزْ اريِ إِ �له أَدَّ ارسَُول ال�

�له ا ال� آ لاَ يلْاَه إِلَّ

ونيِت يك اندُّْ أَيݣْانْ أَفرِْ

ينْ ليِخَرتْ ا وِ اوْلَّ

اعْتْ راَ تزْرْيِ أُوريِ ايْهمَّْي أَسَّ

َّ توُݣا أُدْراَر ولَا
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

انْ ومَاَنْ وَ لاَ وْليِّ ولَاَ يݣْراَنْ كَّ

�له يوُفْ داَريِ رسَُول ال�

م َّ صَلىَّ وُ علَيَهِْ وَ سَل

يزوْاَرْن اريِ إِ انتْاَ أَدَّ

يْهمَيِّ سِوىَ خمَسِةَ صَلوَاَتْ ورُِ

�له  ا ال� لاَ إِلاَهَ إِلَّ

�له د رسَُول ال� َّ محُمَ

***

الملك

�له ياَ رَبيِّ ياَلله �له ال� ال�

سَا يݣْنوْاَن سَا يكْاَليِّونْ

�له المْلُكُْ ل�

�له رَبيِّ ياَلله �له ال� ال�

يَحيْىَ المْلَكِ يَحيْىَ الوْطََنْ

َان لَ انقْلِبْيِنُ يَحيْىَ ليِم

***
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تارودانت المدينة

2 - الوظيفة1 : 

ِ �له وَ بحِمَدْهِ سُبحْاَنَ ال�

�له  ا باِل� ة إِلَّ َّ  وَ لاَ حَولَْ وَ لاَ قوُ

العْلَيِّ العظَيِم

�له  أَسْتغَفْرُِ ال�

حِيم َّ �له الغفَوُر الر إِنَّ ال�

يل �له اعلْىَ جبَرِْ صَلوَاَت ال�

�له داَئمِاً صَلوَاَتُ ال�

يل  �له اعلْىَ جبَرِْ صَلوَاَت ال�

َاتِمِ د الخ َّ اوُ علَىَ سِيديِ محُمَ

يل �له اعلْىَ جبَرِْ صَلوَاَت ال�

 اوُ علَىَ جمَيِع المْرُسَْليِن

يل  �له اعلْىَ جبَرِْ صَلوَاَتُ ال�

اوُ علَىَ الملَاَئكِةَ اوُ لاَنبْيِاَ

يل �له علْىَ جبَرِْ صَلوَاَتُ ال�

ُلفَاَ  اوُ علَىَ جمَيِع الْخ

يل  �له علَىَ جبَرِْ صَلوَاَتُ ال�

اوُ علَىَ العْلُمَاَ

يل �له اعلْىَ جبَرِْ صَلوَاَتُ ال�

الِحيِن  اوُ علَىَ الصَّ

يل �له اعلْىَ جبَرِْ صَلوَاَتُ ال�

يغية بالتناوب وأحيانا باللغتين معا. ذكر يؤدى من طرف المجموعة باللغتين العربية والاماز 	11
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

 اوُ علَىَ جمَيِعْ المْوُميِنيِن

يل �له اعلْىَ جبَرِْ صَلوَاَتُ ال�

 اوُ علَىَ جمَيِعْ المْوُميِناَت

يل �له علَىَ جبَرِْ صَلوَاَتُ ال�

�له لعَفْوُ  نسَْعاَوْ ال�

نيْاَ اوُ لاَخِيرةَ فيِ الدُّ

�له الْحفِْظَ  نسَْعاَوْ ال�

نيْاَ وَ لاَخِيرةَ فيِ الدُّ

جاَح َّ �له الن نسَْعاَوْ ال�

نيْاَ وَ لاَخِيرةَ  فيِ الدُّ

وبةَ  ُّ �له الت نسَْعاَوْ ال�

نيْاَ وَ لاَخِيرةَ  فيِ الدُّ

تنْاَ عنَدْ الوْفَاَةْ َّ تبَ

ترَحْمَنْاَ بعَدْ المْمَاَت

لاَ تْحاَسَبنْاَ فيِ ماَ فاَت

ياَ كرَِيم ا�لكْرُمَاَ

تنْاَ عنَدْ السِّواَل1  َّ تبَ

َليْل ترَحْمَنْاَ عنَدْ الْج

لاَ تْحاَسَبنْاَ فيِ لفَْعاَل 

ين يا مغُفْرَِ المْغُفْيِرِ

ياَ موُلاَناَ ياَ رحَْماَن 

11	 السؤال 
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كنوز من تاريخ رودانة

تارودانت المدينة

جُود اعلْيِناَ بَ الغْفُْراَن

يك  ماَ فيِ حاَليِ ماَ نوُرِ

َليِّ كاَينْ سِيديِ عاَلمْ ب

)ياَ رَبيِّ ياَ موُلاَناَ 

ا عيِشةَ  اسْموُناَتيِيِّ ادْ مَّ

بكْرَ بنت  بوُ

عمُرَ اوُ لاَلةَّ بنَتْ رْسُول

ياَ رَبيِّ ياَ موُلاَناَ

 اسْموُناَتيِ ادْ لمْوُميِنيِن

اتبْضُْو مِيِّ ادْلغْاًفلِيِن 

أَ موُلاَناَ

نيْاَ  منْاَ منَ الدَّ َّ اسْل

اليِهاَ َّ بعَنْاَهاَ لمْ

�له ياَ لوْحَِيد  ببِرَكْةَ ارْجاَ ال�

أَموُلاَناَ

عيِر  منْاَ منَ السَّ َّ اسْل

امةَ ياَ وعَدْهُ َّ اوُ جاَهنَ

لاَ غنَيِ ولَاَ مَحتْاَج 

ياَ رحَْماَن وُياَ رحَِيم

ياَ رَبيِّ أَ ييِّْ اتْهدْوُت 

اسْ الْحرُمْةَ ولَيِّ تعْنْيِتْ

بيِ محُمَدِْ  َّ أَسْنتْاَلغْ الن
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تارودانت المدينة

الوْاَحِدِ أَ موُلاَناَ

بكْرَ اوُ عمُرَ  بوُ

اوُ سِيدْ المْصُْطفَىَ

لهمَُّ ياَ رَبيِّ  َّ ال

ة ُّومَّ تَحشْرَنْاَ امْعَ ل

بكْرَ اوُ عمُرَ  بوُ

اوُ عثُمْاَن اوُ علَيِ

لهمَُّ ياَ رَبيِّ  َّ ال

ة تَحشْرَنْاَ امْعَ لوُمَّ

همَُّ أَميِن أَميِن  َّ الل

آ الوْحَِيد آ موُلاَناَ

ا َّ �له اوُ الْ واَليِديِ أَسْتغَفْرُِ ال�

اوُ للَمْوُمنِيِنَ وَ المْوُميِناَت

ا وَ المْسُْلمِيِنَ َّ الوْاَليِديِ

 اوُ المْسُْلمِاَت

وَ لحَيْاَ منِْهمُ وَ لمَوْاَت

�له لاَم علَيَكَْ ياَ ال� لاَة وَ السَّ الصَّ

اعلْىَ حَبيِبنْاَ ياَ شَفيِعنْاَ 

�له ياَ سِيديِ رسَُول ال�

يتَ يغْ ماَ يتِّرِْ ِ ماَ كرْ

 أَولَيَّ غرُيِليِّ الهْمَيِّ

الصرِّاَطُ ولَاَ الْحسْاَب 
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تارودانت المدينة

ين  لخَبْاَريِ أُورْديِ وِ

ا َّ ا واَ يْهاَي َّ هيْهاَي

ِتكَْيتِْ  ّ يلسِْينهُ أي إِ

توُزْليِنْ إِمْساَدْني

ان داَرْ أُومْزيِليِ اديِكَّ

واَ كَولُوُ كَيخِ ليِموُر 

ينوُ واَ لرَزْاَقِ إِ

ين  ِيغاَوْسِيوِ ولَاَ ت

ينو أَرَبيِّ داَرْ كيِِّ إ

مرَْحْباَ بكِ مرَْحْباَ بكِْ

أَ فضَْايلْهُ مرَْحْباَ بكِ

د ... َّ بيِ محُمَ َّ ِّين أَ الن أَ الز

د  َّ بيِ محُمَ َّ أَفوُ�لكْيِ الن

ور ُّ إِغلْبْنْ أَي

ِيغدْْ أَزوُغِي انتْاَفوُكْت ن

ا غْ لبَحُْوريِ إغْ إِلَّ

�له ا ال� ا لاَ إِلاَه إِلَّ َّ أَشهْدَُ أَن

�له د رسَُول ال� َّ أَشهْدَُ أَنَّ محُمَ

مْ َّ �له وُ علَيَهِْ وَ سَل صَلىَّ ال�

ِين َم �له رَبيِّ العْاَل َمدُْ ل� الح

ِين َم �له رَبيِّ العْاَل ُّ ل� العزَ

ِين َم �له رَبيِّ العْاَل كرُْ ل� الشُّ
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تارودانت المدينة

ِين َم �له رَبيِّ العْاَل ايدْوُمْنكُ ل�

لهمَُّ صَليِّ اوُ سَلمِّ َّ »واَال

�له  علَيَكَْ آ رسَُول ال�

ياَ حَبيِبنْاَ ياَ شَفيِعنْاَ 

ا َّ ياَ خاَتِمُ لنَبْيِ

�له سِيديِ ياَ رسَُول ال�

 ياَ شَافيِعنْاَ

د رسَُول « َّ ياَ  موُلاَي محُمَ

ِين َم �له رَبيِّ لعْاَل َمدُْ ل� الح

ِين َم بيِّ العْاَل �له ياَ رْ كرُْ ل� الشُّ

�له انحْمَدْوُك داَيمْاً َمدُْ ل� ) لْح

�له كرُْ ل� الشُّ

 انبْاَيعْاَسْ السِْيديِ رَبيِّ

بيِّ ادْ رْسُول ياَنْ إِغْراَنْ ايغْرْْ إرْ

اسْت لعَدْاَب  و غْ تسََّ ِيفوُكُّ أَت

يمْاَطْليِ أُورْ

ِين َم َمدْلُله ياَ رَبيِّ العْاَل الْح

بيِ َّ أَغِي ݣا تاَمتَين انْ الن

�له د رسَُول ال� َّ  محُمَ

أَيمْسْْلمُنَ أَيتْاَبعْاَن

�له  رسَُول ال�

ان  الْخيِر أُوراَكْنْ إِخْصَّ
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تارودانت المدينة

يختْاَبعْاَن أَغرَاَس إِ

 انسِْيديِ رَبيِّ

بيِّ  أَمْز أَغاَراَس انرْْ

ان َّ ب لليِ حُو

�له �له ال� �له ال� ال�

لاَم علَيَكْمُ  اوُ السَّ

آ سَيدْْناَ اعْزْراَينْ

�له �له ال� �له ال� ال�

ياَ سَلطْاَن المْلَاَيكْةَ 

الةَ ع جُهَّ طَوَّ

�له �له ال� �له ال� ال�

إِݣا ݣيݣ رَبيِّ دوُ فهَيِم 

أَنزْرْىِ اغْ أُودْمْنكَ

�له �له ال� �له ال� ال�

سِيديِ اعلْيِ سِيديِ ارْسُول

 أَتاَرْوةَ إِزْماَونُ

�له �له ال� �له ال� ال�

يفوُ�لكْيِ سِيديِ ارْسُول  إِ

حدَاَنتْ المْلَاَيكْةَ

�له �له ال� �له ال� ال�

يفوُ�لكْيِ سِيديِ ارْسُول  إِ

داَت حدَاَنتْ السَّ
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تارودانت المدينة

�له �له ال� �له ال� ال�

ينِ ات إِغْزْرِ يَّ اوُ ماَ ايْجرْاَن الْحوُرِ

�له �له ال� �له ال� ال�

�له اوُ كْبرَْ كَبيِراَ ال�

�له اوُ كْبرَ كَبيِراَ ال�

كَثيِراً كَثيِراً 

فيِ حَقْ المْرُسَْليِن

�لهِ وَ بحِمَدْهِِ  سُبحْاَن ال�

�له العظَيم سُبحْاَن ال�

خَفيِفةَُ افْ اللسّْاَن 

ِيزاَن ثقَيِلةَُ افْ المْ

وحِْيد َّ يمةَُ افْ الت ِ كرَ

�له وَ بحِمَدْهِِ  سُبحْاَن ال�

�له العظَيم سُبحْاَن ال�

ياَ لطَيِفْ اوُ ياَ لطَيِفْ 

�له ياَ لطَيِفْ  رَبيِّ ياَ ال�

ياَ لطَيِفْ اوُ ياَ لطَيِفْ 

بنُاَ خَفيِفْ تَجعْلَ ذنُوُ

يفْ  رِ َّ بيِ الش َّ ابْجاَهْ الن

ِناَ ياَ موُلاَناَ  الطْفَ ب

د  َّ لهمَُّ صَليِّ علَىَ سِيدْناَ محُمَ َّ ال

م  َّ اوُ علَىَ آلهِِ وَ سَل
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تارودانت المدينة

د َّ لهمَُّ صَلي علَىَ سِيدْناَ محُمَ َّ ال

اقدْْمْخسْرْكْ أَ موُلاَناَ 

�له سَيدِّْناَ رسَُول ال�

ا ايرْجْاَ افتْحْاَسْ  َّ كِواَنْ داَينْ

ݣيسْ أموُلاَناَ

ينوُ فْ الْخيِرْ  فتَحِْييِّ البْاَب إِ

�له آ موُلاَناَ ياَ ال�
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سيدي موسى الحمري

منطقة  احمـــر

 سيدي موسى الحمري

الأنماط :

ِيزاَن�� المْ

الْحضَرْةَ��

َلهُْ« �� ي َّ »اللا

ان�� حُورَّ

فْتاَل�� َّ غناء الت
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سيدي موسى الحمري

ِيزاَن : 1 - نمط الم

َّارْ  كأَسْ البلَ

»َالةَّ ياَ لاَلةََّ«

و الكلَاَمْ أَ لاَلةَّ قاَلوُ بيِناَ نضَْادُّ

»لاَلةَّ ياَ لاَلةََّ«

امْ أَ لاَلةَّ ولِاَ ڤالوُ زدِوُا القْدَُّ

»لاَلةَّ ياَ لاَلةََّ«

يلْ ماَ فيِهْ اعْضمَْ أَ لاَلةَّ اوُ السْاَنْ اطْوِ

ايةَ: العْدَّْ

»لاَلةَّ ياَ لاَلةََّ«

َّارْ أَ لاَلةَّ راَ لوُليِدْ كأَسْ البلَ

»لاَلةَّ ياَ لاَلةََّ«

راَ »افلْاَنةَ« ماَ تڤوُلْ العْاَرْ أَ لاَلةَّ

***

أَرݣْانةَ

وآَ ديكْ أَرݣْانةَ

يدْ راَشيِ  مدَىَ فيِهاَ منْ اعْوِ

وآ ديِكْ الغزْاَلةَ 

سْ راَسُه َّ واَشْ فيك أَتا1َ ماَ يوْنَ

ايةَ: العْدَّْ

11	 ياَ أنتِ 
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

َاج واَ فلْاَنةَ الح

رفْةَ الليِّ ولَدْوُهاَ َّ سعدْاَت الش

***
سِيديِ موُسىَ

واَ لعْاَر اعلْيِك آ سِيديِ موُسىَ

ا ركَْبوُ ولَاّو1ْ بعَدْمَّ

واَ لعْاَر علْيِك آ سِيديِ موُسىَ

َّاوْ ا ابنْاَوْ اخلْ بعَدْمَّ

ايةَ: العْدََّ

ياَ »افلْاَنْ« لاَ اتدْوُزْ »افلْاَنةَ«

ا البْاَروُد أُوراَكْ  وخََّ

***
راَ حْناَ جِيناَ

سْليِم  َّ راَ حْناَ جِيناَ بَ الت

�له  عاَوْنوُناَ رجِاَل ال�

سْليِم  َّ راَ حْناَ جِيناَ باَلت

�له  طَالبْيِن ضِيف ال�

ايةَ: العْدََّ

واَ هيْاَ »افلْاَنةَ« غزَُال آهاَ

ام َّ د ليِ �له ايڤْعََّ واَ ال�

***

11	 رجََعوُا  
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

َايكْ موُل لْح

ابوُن ديِر لهِ لقَْياَس هاَك الصَّ

َايكْ ياَ موُل الْح

ِيد المْاَل احِي1  انزْ نهَدْيِ دوَُّ

ابغْيِت اكْلاَمِي ماَ يطْيِح

ايةَ: العْدََّ

َّ راَ المْاَل ايفْوُت  ابغْيِتهُ هوُ

َاج ياَ »فلْاَن« ياَ بَ الْح

***

مِي اجدْيِع الدَّ

واَ هدَاَ احكْاَم سِيدْناَ

اوُ اسْمعَ

ه لقَْياَس  آ لليِّ ب2َ ايدْيِر الفْمَُّ

ايةَ: العْدََّ

يه باَس واَ لهَلْىَ يوَرَِّ

مِي3 ياَ »افلْاَنْ« ياَ جدْيِع الدَّ

***

11	 نوع من الحلي له نفس وضيفة الأقراط شكله دائري  مفتوح و قطره مابين 4 إلى 5 سنتيمترات 
يين الأذنين إما تشد القطعتين في  يمة يشد فوق رأس المرأة  بسلسلة لتز يكون فضة أو ذهب مرصع بالأحجار ا�لكر
ة« و إما  َّ بنْيِ قطيب باب باريز الاحمر أو الشوكة و هو غطاء الرأس حريري ومطرز بالحرير المعروف كذلك «بالسَّ

يشد مباشرة بالأذنين  
22	 بمعنى  لمن  أراد   

33	 صغير الغزال  
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

البْاَروُد

واَه  ياَ ماَليِ

واَ لبْاَروُد الليِّ فَ ادْواَيةَ

ِّين ايشْاَليِ  اوُ الز

َايكَ يسَوُس1  اندْىَ اوُ الْح

ايةَ: العْدََّ

واَه ياَ ماَليِ

اويِ يد جَّ واَ »افلْاَنةَ« غزَُال اعْوِ

واَ ركَْبيِ نمَشْيِ امْعاَك

***

الوْلَْجةَ

مِي فَ الوْلَْجة2َ اجدْيِع الدَّ

ماَبا3َ يتَبْعَنْيِ خلَتِّهُ اوُ جِيت

ايةَ: العْدََّ

»لوُليِد« الغْاَليِ لهَوْاَويِ

واَهيْاَ عدَْياَنيِ حَسْدوُنيِ علَيِه

***

11	 يسُْقطُِ  
22	 ارض منبسطة بين جبلين  

33	 ماَبغْىَ بمعنى لا يريد  
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

 الْخيِل

ِيّتوُنةَ  واَ لْخيِل الليِّ امْڤايلْة1َ تَحتْ الز

واَ سُولْوُهاَ ياَويِ فيِن باَت2

اوُ باَت لمَدَيِنةَ

ايةَ: العْدََّ

يد الجاَّويِ  ياَ »افلْاَن« آ عْوِ

رآَ لمَيِّمةَ راَضْيةَ اعلْيِك 

***

الڤْمَْرةَ 

�له  واَ هاَ لليِّ ل�

واَ شُوف الڤْمَْرة3َ

ات حِيت ضُوَّ

�له  آهاَ ليِ ال�

�له مُحاَل ايْجيِناَ القْنَدْيِل واَ ل�

ايةَ : العْدََّ

�له« »واَ هاَ ليِ ل�

واَ راَ »لوُليِد« راَيح ايبْاَت

�له« »واَ هاَ ليِ ل�

فرَشُْوا ليِه ياَ الݣاداَت4

11	 من القيلولة  
يد   22	 بغْاَت بمعنى ترُ

33	 البدر  
44	 الغادة هي الفتاة اللينة الجميلة 



156

كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

***

از حرََّ

وآَ واَ اهيْاَ العْوُاَّم 

اك الوْاَد  ام اوُ دَّ َّ واَ انتَْ عوُ

ايةَ: العْدََّ

وآ واَ هيْاَ »افلْاَنةَ« لغُزْاُل 

از1َ  واَنتِْ ورَْدةَ واَناَ حرََّ

***

اكْلاَم المْلَكِ

اس  َّ ولَاَ اتْخاَفوُا ياَ الن

جِيناَ بَ اكْلاَم المْلَكِ 

ايةَ: العْدََّ

يك باَس2 واَ لهَلْىَ يوَرَِّ

ياَ  »فلْاَن« آ سِيد ارْجاَل 

***

اوْليِد واَحدَ

وآَ هاَ للِّي عنَدْهُ اوْليِدْ واَحدَْ

د اركِْيزتْه3ُ علىَ موُلاَناَ َّ يسَنَ

ايةَ: العْدََّ

11	  حارسها وحاجبها 

22	 بأَس  
الركيزة   	33
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

ياَ »فلْاَنةَ« لاَ اتْخاَفيِ راَ خِيكِّ

فيِ احْمىَ موُلْاَناَ

***

ة َّ ِي ب حْرىَ مغَرِْ الصَّ

حْرىَ بيِت1 وغَاَديِ لصََّ

ة َّ انزْرُْهاَ باَلنيِ

«وآَ هاَ وآَ وآَ هاَ وآَ«

ومَوُتْ آ  لعَدْوُ

ة َّ ِي ب حْرىَ مغَرِْ الصَّ

ايةَ: العْدََّ

د َّ يا موُلْاَي محُمَ

ام َّ د2 ليِ �له ايكَْعَّ واَل�

***

لحَمْاَم

ور  لحَمْاَم فوُڤ3ْ السُّ

با4َ يطَْلبَ رجِاَل لمَدْيِنةَ

ايةَ : لعْدََّ

اوُ »افلْاَنةَ« لغُزْاَل 

شَدْ بيَدّْهِاَ ياَ العْاَليِ

بغْيِت بمعنى أريد   	11

�له يصلح أيامك   22	 ال�
33	 فوق  
ِيد   44	 يرُ



158

كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

***

الْخيِل

واَ لْخيِل للِّي امْڤايلْة1َ 

ِيّتوُنةَ تَحتْ الز

واَ سُولْوُهاَ ياَويِ فيِن باَت2

اوُباَت لمَدَيِنةَ

ايةَ: العْدََّ

يد الجاَّويِ ياَ »افلْاَن« آعْوِ

رآَ لمَيِّمةَ راَضْيةَ اعلْيِك

***

لغُزْاَل

وآَ خرَْجُوا مزََال اظْلاَم

واَ صِياَّدةَ

راَ لغُزْاَل سَارْحةَ افْ لجَبْاَل

ايةَ: العْدََّ

يك باَس3 واَ لهَلْاَ ايوْرَِّ

آ لمْعَنْاَويِ آ »افلْاَن«

آ سِيد ارْجاَل

***

11	 من القيلولة 
يد   22	 بغْاَت بمعنى ترُ

33	 بأَس  
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

رݣَ لوْاَد

َّامةَ ياَ ودَيِّ َار داَروُا الل وا لكَْب ُّ اتلْمَ

وآَ فيِ رݣَ الوْاَد1

ايةَ: العْدََّ

ماَ نحَمْلَ للِّي ايغْيَرْكَ

ياَ »افلْاَن« ياَ لهَوْاَويِ

***

جاَمعَْ ل�كَْبيِر

واَ هيْاَ الجاَّمعَ �لكَْبيِر

و جُوج طْيوُر ُّ خرَْجُوا منَ

ايةَ: العْدََّ

واَ »افلْاَنةَ« لغُزْاَل

ام َّ د2 ليِ ه يڤَعَّ َّ واَلل

***

الفَْراَجةَ

احْناَ بعَدْاَ بيِنا3َ لفَْراَجةَ

اس آ لاَلةَّ َّ اناَ اكْلامَ الن َّ عيِ

ايةَ: العْدََّ

واَ هيْاَ »فلْاَنةَ« لغُزْاَل

ا لاَش بيِت المْاَل آ لاَلةَّ َّ هيِ
أرض الواد  	11

�له يصَلحْ الحال   22	 بمعى ال�
يد 33	 بغْيِت بمعنى أرٌِ
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

***

الليِّل

«وآيلْيِ واَ لليِّل آواَ لليِّل«

وآيلْيِ واَ لليِّل تاَع ارْجاَل

«وآيلْيِ واَ لليِّل أَواَ لليِّل«

وآيلْيِ ماَل ڤليبِيِ ماَلُ

وآيلْيِ ماَ نحَمْلَ للِّي ايغْاَيرْهُ

يهْ ماَ نشرَطُْه وآيلْيِ ماَ نكَْوِ

ايةَ: العْدََّ

وآيلْيِ سُوقهُم اوُ سُوق انعْاَم

وآيلْيِ آ «لوُليِد«1 سِيد ارْجاَل

***

�له ضِيف ال�

سْليِم َّ وآَ حْناَ جِيناَ بَ الت

�له  طالبين ضيف ال�

وآَ حنا جينا بالتسليم

�له عرضو علينا رجال ال�

ايةَ: العْدََّ

وآ واَ هيْاَ »فلْاَنةَ« غزُُال 

ام  َّ �له ايڤْعَد2ْ  ليِ ال�

11	 فلُاَن  
�له يصلح حاله   المقصود ال� 	22
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

***

القْْبيِلةَ 

ى انعْاَديِ لقْْبيِلةَ  َّ كيِ اندْيِر أَناَ حَت

»واَ هاَ هاَ ياَ لاَلةَّ«

ى انعْيِش ابلْاَ بهِاَ  َّ كيِ اندْيِر أَناَ حَت

»واَ هاَ هاَ ياَ لاَلةَّ«

�له )اصْباَح الْخيِر(  ياَ العْيَنْ ا�لكَْحلْةَ  اوُ ارْجاَ فَ ال�

اشْحاَل هدَاَ ماَ تشْاَوفُنْاَ

»واَ هاَ هاَ ياَ لاَلةَّ«

ايةَ: العْدََّ

غزَُاليِ »افلْاَنةَ«

»واَ هاَ هاَ ياَ لاَلةَّ«

مْ ابلْاَ عاَر َّ واَيلْيِ ياَ فيِ

***

ابلْاَديِ

بيِتْ ابلْاَديِ 

بيِتْ ابلْاَديِ

ا  َّ ِي وا ب �له غرَُّ واَ رْجاَ فَ ال�

ايةَ: العْدََّ

فاَرْحْ بيِناَ واَهاَ واَ فاَرْح بيِناَ

واَ »افلان « أَ سِيدْ ارْجاَلْ 

***
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

بلْةَ الطَّ

ة بلْةَ باَرْزةَ افْ أَيتْ إِعزََّ الطَّ

وا لحَبْاَبْ ُّ حِيتْ جاَ سِيدْناَ اتلْمَ

ايةَ: العْدََّ

ة وَ انسْاَلْ  َّ واَناَ راَفدْةَ الهَدْيِ

وَ اعلْيِك أَ »افلانة« لغَزْاَل 

***
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

ات : الشدََّ

»واَ عْزيِز اعلْيِهاَ اوُ اعْزيِزةَ اعلْيِه

واَ »فلْاَن« داَيرْهاَ فيِ عنِيِه«

***

»مِّي لاَلةَّ   ياَ ماَليِ 

اعلْىَ ولُاَد لوْطََن مِّي لاَلةَّ

يزيِ عرَْياَن « ِيضَة اوُ لفَْرِ كَسْوةَ ب

***

�له« جاَح إنْ شَاء ال� »واَ نَّ

ا  كلُهْاَ ايدْيِر ماَ بغْىَ« »ديِريِ ياَ تاَ هكََّ

***

»وآَ ولَدْيِ ياَ للِّي بيِتْ ولَدْيِ

ة« َّ ِّين ماَ توْلَدْوُ  عَ المْحَْضِي الز

***

»واَ حُوزْهاَ وُ ديِّهاَ واَ لليِّ امْواَلفَ بيِهاَ«

ِّين وُ لعَلْوُ واَ شْكوُن لليِّ ولَدْهُ« »واَ الز

***

اد َّ »سِيديِ عيِ

اب َّ لاَواَه لاَواَه ردَْ لغْيِ

�له ايجيبه �له ايْجيِبهُ ال� »واَ ال�

ياَلهُ« يلاَ جاَ نلْعَبْوُا بَ ارْ وِ

***
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

ا َّ ِي »واَهيْاَ حْبيِبيِ فيِن غاَديِ ب

ة« َّ وك طيِبْوُ رجَلْيِ واَ لغْاَبةَ واَلشُّ

***

يّنِ واَ كلُهْاَ اوُ تمَنَهُ« ِيّن الز »واَ الز

�له« ِّين حَبيِب ال� �له  واَ راَ الز �له ال� »واَ ال�

***

ام يدوُا الڤْدَُّ وا لعَلْاَم زِ ُّ »هزَ

�له ينَصْرَ المْلَكِ سِيدْناَ« واَ ال�

***

يق ابعْيِدةَ  »وآَ طْرِ

ول لكْاَر ديِّنيِ مْعاَك« ياَ مُّ

***

ِّين ول الز »واَ سَعدْاَت مُّ

للِّي اعْطىَ ماَلهُ«

***

لاَة اوُ السَّلاَم »آ الصَّ

�له«  اعلْيِك آ رسَُول ال�

***

»اوُ العْبَ آواَ ياَ الْحسَنَيِ

اوُ العْبَ آواَ راَه مزََال الليِّل«

***

ا’’ َّ ‘’واَ هيَِّ هيَِّ تاَعتَْ ارْفاَڤة هيِ
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

اتْ يَّ َمرِْ »�لكِمُْ ياَ الح

�له« واَ ضِيفْ ال�

***

َّامةَ مزَّنِْهاَ »ونَاَ هنْاَ هاَدْ الل

ونَاَ هنْاَ اوُ اشْكوُن سَببَْهاَ

ات لحَرْاَر« يَّ َمرِْ ونَاَ هنْاَ وَ الْح

***

اكْ  يدوُا اعلْىَ هكََّ »وَ زِ

يهمُ« �له ايتْاَوِ وَ ال�

***
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

2 - نمط الْحضَرْةَ :

      - الْحضَرْةَ :

بيِ َّ الن

�له أَسْتغَفْرِ ال�

رت1ْ أَناَياَ اعلْىَ باَب نبَيِناَ َّ دقَ

ترَحْمَنْاَ ياَلله ترَحَْم واَلدْيِناَ

ترَحَْم واَلدْيِناَ اوُ واَلدْيِن واَلدْيِناَ

***

�له احْبيِب ال�

واَ جْراَوْا اعلْيِناَ اوُ اصْماَيْم اوُ ليْاَليِ

�له اوُ اعلْىَ لحَبْيِب صَلاَة ال�

�له �له رسَُول ال� حَبيِب ال�

اوُ صَليَّ اوُ سَلمِّ اعلْىَ نبَيِناَ

د َّ اوُ صَليِّ اوُ سَلمِّ اعلْىَ محُمَ

***

ة َّ بيِبانْ الجن

�له آ هاَ هاَ  رسَُول ال�

اوُ حلَ بيِباَن الجنَّةَ

نعَلْوُا يبَلْيِس آهاَ هاَ

اوُ هاَ آيلْيِ داَيرْ بيِناَ

11	 أصل الكلمة من نقرتْ أي طرقت الباب  
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

ل َّ �له آهاَ هاَ اوُ كَم رسَُول ال�

ا كْلاَمِي َّ ليِ

***

لاَلةَّ فاَطمِةَ

ا لتَرْاَب َّ ّاَو1ْ ليِ ماَ مْݣ

َّان لاَ ملَفْ واَ لاَ كتَ

د َّ �له يلَاْڤينِاَ امْعَ سِيدْناَ محُمَ واَ ل�

اليِها2َ ة مزَّيِن مَّ َّ َن واَ مزَّيِن الج

ى فيِهاَ َّ د صَلىَّ اضْح َّ سِيدْناَ محُمَ

لاَلةَّ فاَطمِةَ تمَشْيِ اوُ اتْجيِ فيِهاَ

ياَ بنَ ناَصرْ عاَريِ اعلْيِك

ا َّ أَناَ اوُ للِّي ليِ

***

واَش الْحضَرْةَ سَايبْةَ

ر َّ منَ جاَ ايْحضَ

ر3ْ َّ ر غيِر للِّي ڤلبْهُ امْغيَ َّ واَ ماَ ايْحضَ

***

11	 بمعنى لن ينفعني   

22	 أصحابها وساكنيها  

33	 حزين و متألم  
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

يةَ اجدْيِدةَ زاَوْ

يةَ اجدْيِدةَ هدَيِ زاَوْ

�له ادْخلَنْاَ لهِاَ بسِمْ ال�

ڤولُوُهاَ ڤوَلُوُهاَ واَش اعْنيَتْوُا بهِاَ

َّاه1 عاَوْنوُها بَ لاَيلْل

�له اوُ سِيديِ رسَُول ال�

خَفْت أَناَ دْهشَْت أَناَ

و3 ُّ َم ا لرَزْاَق ايتْ َّ نسَْحاَب2 ليِ

واَ فيِهاَ المْصُْطفَىَ واَ فيِهاَ سَيدْْناَ علَيِ

***

ات يَّ َمرِْ الْح

ات نمَشْيِ امْعاَكمُ يَّ َمرِْ �له ياَ الْح ل�

َلڤْاكم4ُ ة باَش ن َّ ِي ان ة رمَُّ َّ َن اوُ لْح

ات نمَشْيِ امْعاَكمُ يَّ َمرِْ �له ياَ الْح ل�

َّ عاَرْكمُ اوُ سِيديِ موُسىَ هوُ

***

اغْراَيبْيِ

اوْنيِ َّ ا يتَسْنَ هاَدوُ اغْراَيبْيِ ياَ مَّ

***

�له  ا ال� 11	 لاَ إِلاَه إِلَّ
22	 أظن 

33	 ينقطعوا  

44	 ألقاكم  
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

نيْاَ اهمْوُمْ الدَّ

�له ماَ نتَفْرَقْوُا   و ال�

ى انڤْوُلوُا كلَمْاَتْ  َّ حَت

نيْاَ  خلَيِّ اهمْوُمْ الدَّ

ى انفْاَجِي ڤلَبْيِ َّ وَ حَت

�له  سِيديِ رسَُول ال�

وَ اسْميِتُْ وَ اسمُْ 

***

ة َّ َن الج

اليِهاَ  ة مزَّيِنْ مَّ َّ َن واَ مزَّيِنْ الج

لاَلةَّ فاَطمِةَ 

تمَشْيِ وَ اتْجيِ فيِهاَ 

د  َّ سِيدْناَ محُمَ

صَلىَّ اضْحىَ فيِهاَ 

***
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

َله1ُْ« )الوظيفة( : َّاي 3- »الل

�له �له اوُ أَسْتغَفْرُِ ال� أَسْتغَفْرُِ ال�

�له ا ال� لاَ إِلاَه إِلَّ

�له بوُا ل� �له وَ انتْوُ َمدُْ ل� وَ الح

ا َّ رتْ أَناَياَ اعلْىَ باَبْ لنَبْيِ َّ دقَ

�له ترَحَْمْ  واَلدْيِناَ ترَحْمَنْاَ ياَ ال�

ترَحَْمْ واَلدْيِناَ اوُ واَلدْيِنْ واَلدْيِناَ

اوكُيِلُ اعلْيِناَ ارْخِيصْ اوُ غاَليِ

اوُ لبَسْوُا لنِاَ اجدْيِدْ اوُ باَليِ

اوُ اجْراَوْا اعلْيِناَ االصْماَيْم2 اوُ اليْاَليِ

َبيِبِ �له اوُ اعلْىَ الْح صَلاَةُ ال�

�له �له رسُُولُ ال� حَبيِبُ ال�

د َّ م اعلْىَ محُمَ َّ اوُ صَليَّ اوُ سَل

م اعلْىَ نبَيِناَ َّ اوُ صَليِّ اوُ سَل

ياَ الليِّ ارْڤد اوُ ماَ صَلىَّ ماَ شْكىَ اعلْيِناَ

ا يفْاَدة3َ ليِلةَ يرْوُح ال داَرهُ اوُ ماَ دَّ

بيِ َّ لاَلةَّ فاَطمِةَ ياَ بنَتْ الن

ورَْديِنيِ منَ حَوضَْك راَنيِ عطَْشاَن

ِيع قلبيِ ب د ياَ رْ َّ ياَ حْمدَ ياَ محُمَ

�له   11	 المقصود هو لا إلاه إلا ال�
يف. فترة تتميز بالبرد القارس تبدأ في فصل الخر 	22

33	 لم يستفيد  
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

ة ݣاع ماَ نْخاَفوُ َّ َن يلاَ بيِنا1َ لْج إِ

يلاَ اقضْىَ عمَرْيِ ة وِ َّ ا2 ياَ حَن ياَ مَّ

بةَ فاَش باَ يكْوُنوُ اعْظاَمِي3 واَش منَ ترَْ

ِّيش َّة4 مصَْبوُغةَ الر ي ياَ حْماَمةَ ياَ ڤمرِْ

ا واَ عيَطْيِ الْ رَبيِّ َّ ِي بكِ الليِّ ب

َمرْيِ سِيديِ موُسىَ واَ هيْاَ لْح

ا َّ ِي ديِرنْيِ فوُق اجْناَحكَ ولَاَ تغْرُ ب

ا َّ �له امْعزَهْاَ اعلْيِ ا ال� لاَ إِلاَه إِلَّ

يبةَ قولُهْاَ ياَ فمَيِّ ماَ حدَْهاَ قرِْ

ا َّ �له امْعزَهْاَ اعلْيِ ا ال� لاَ إِلاَه إِلَّ

ى يوُفىَ عمَرْيِ َّ قوُلهْاَ ياَ فمَيِّ حَت

ا ماَ جبْرَتْ نمَحْيِه َّ لليِّ مكَْتوُب اعلْيِ

ا َّ فقْ ايصْرَفْوُ اعلْيِ َّ نطَْلبَ رَبيِّ بَ الر

رزَْقيِ ماَن5ُ فيِ اخْزاَنيِ 

عنَدْ رَبيِّ الفْوُقاَنيِ

َّاهْ  لاَ إِلاَه وِ لاَيلْ

�له  خاَتمْهْاَ رسَُول ال�

�له موُلاُناَ  �له موُلاَناَ ال� �له موُلاُناَ ال� ال�

11	 إذا أردنا  
22	 أمي 

33	 في أي تربة سأدفن عظامي 
44	 نوع من الحمام الزاجل  
55	 بمعنى ليس في خزينتي 
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

�له موُلاَناَ �له موُلاُناَ  البْاَقيِ ال� ال�

�له موُلاَناَ �له موُلاَناَ العْاَطيِ ال� ال�

�له  موُلاَناَ ايْم ال� �له موُلاَناَ الدَّ ال�

�له د رسَُول ال� َّ �له محُمَ ا ال� لاَإِلاَه إِلَّ

م َّ صَلىَّ عَ الْحبْيِب اوُ سَل
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

انْ : 4 - حُورَّ

روُداَنةَ

واَ اوُ اصْباَح الْخيِر ياَ للِّي عدَاَنيِ

ا َّ خلَىَّ حاَيكْهُ بيِن ايِدْيِ

ا �له ياَمَّ واَ اوُ ارْجىَ فَ ال�

ا َّ ب اعلْيِ َالةَ با2َ ايْحجََّ شَين1ْ الْح

ايةَ: العْدََّ

واَ رودانة كاَمْلةَ ݣوط3ُ اعلْىَ ݣوطُ

ة َّ واَ خِيل اوُ رجَلْيِ

***

ان حُورَّ

ان نوُضُوا ياَويِ اتلْعَبْوُا واَ لعَبْوُا حُورَّ

ادْر َّ ياَ خْشبَ الن

ا حِيدْوُ نوُضُوا لعَبْوُا اوُ لَّ

***

مْجةَ الدَّ

مزَّيِن ليِشرِّة4َ لغُزْاَل

11	 قبيح  
22	 اراد  

أصل الكلمة هو القوط و هم قبائل جرمانية شرقية يتمتعون بالشجاعة و البسالة     	33
44	 الفتاة  
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

يلا احْتاَلت1َ إِ

واَ سْعاَك2

َاف مْجة3َ علَْ لكَْت يلاَ لاَحْت الدَّ إِ

***

ِّين الغْاَليِ الز

يا «ليشرِّة4«

ِّين الغْاَليِ آ لاَلةَّ ياَ الز

لتْيِ لرَقْاَب َّ يلاَ طَو إِ

***

بْوُز ال�كْرَ

رجَل5ُْ فَ اركْاَب اوُ تسَْنيِدةَ

بْوُز6 اعلْىَ ا�لكْرَ

***

ة َّ كمُيِ

ة7 اجدْيِدةَ اعلْىَ ليِمن8ََ َّ كمُيِ

***

11	 تهيأت   
22	 بمعنى ما بالك  

يات لا يظهر منها الا الجزء الذي يلف حول الأذنين  33	  ظفيرة الشعر  خاصة بالحمر
44	 المقصود الفتاة 

55	 رجله  
بوز امامه و عليه يتأك الفارس  66	 احدى حافتي السرج واحدة تكون سندا لضهر الفارس وا�لكر

ليمتطي الفرس  
77	 الخنجر 
88	 اليمين  
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

عوَدْيِ
ا1 عوَدْيِ لحَمْرَ ياَ مَّ

ع2َ ايلْاَوحُ فَ ݣَـصْته3ُ

ايةَ: العْدََّ

ا  « فلْاَنة« ياَ مَّ

َجدْوُ عَ اخْياَر ماَ نم

***

موُشُومةَ ليِد
سِيديِ هاَد  العْوُد4

ركَ آ  هاَ لاَلةَّ   جاَ  يدََّ

�له ماَ يدَّيِهاَ  وَ ال�

ك آ هاَ لاَلةَّ َّ ولَاَ يتَْحرَ

سِيديِ هاَد  العْوُد

ركَ آ هاَ لاَلةَّ   جاَ  يدََّ

�له ماَ يدَّيِ وال�

الفْ آ هاَ لاَلةَّ  مبَروُمةَ السَّ

�له ماَ يدَّيِهاَ وَ ال�

ك آ هاَ لاَلةَّ َّ  ولَاَ يتَْحرَ

�له ماَ يدَّيِ وال�

 موُشُومةَ ليِد آ لاَلةَّ

***

11	 أُمِّي  
22	 غير  

33	 خصلة من الشعر  
44	 الحصان  
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

5 - غناء التفَْتاَل :

�له بسِمْ ال�

َبيِّ �له ر بسِمْ ال�

بْيِ د ياَ لعْرَ َّ  ياَ محُمَ

�له بسِمْ ال�

يل د امْع جبَرِْ َّ  ليْوُم لتَنْيِن1 محُمَ

***

ادْباَلْجيِ

ا ادْباَلْجيِ  َّ طَاحُو ليِ

�له آيلْيِ وآَ للِهّ ل�

ة َّ ِي ب رْ َّ ا اعلْىَ ازْواَق الز َّ طَاحُو ليِ

 آيلْيِ

ايةَ: العْدََّ

�له ايلْيِ اشرْة2َ وآَ ليِ ال� فيِن غاَبوُ الشَّ

ة آيلْيِ َّ ِي ان َّ راَه »فلْاَنةَ« خاَرْجةَ برَ

***

ة َّ ِي ب رْ َّ الز

ة  َّ ِي ب رْ َّ َّاك الز َّش آواَ للَ فرَ

آيلْيِ آيلْيِ

11	 يوم الإثنين 
22	 جمع ليشِير بمعى الشاب  
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كنوز من تاريخ رودانة

سيدي موسى الحمري

ة َّ ِي ب رْ َّ َّش آواَ ياَ العْبَدْ الز فرَ

 آيلْيِ آيلْيِ

***

اهدْيِتنْاَ

ديِّناَ اهدْيِتَنْاَ اوُ امْشِيناَ

الةَ  ارْواَحُوا ياَ ارْجَّ

تبَقْاَوْ ابْ خِير ياَ لشِِّيراَت1 

 »فلْاَنةَ« باَت الدْاَرْهاَ

ايةَ: العْدََّ

بطْةَ  َّ عنَدْ الر

هدْيِدةَ  راَ »افلْاَن« ماَ رْضىَ بَ التَّ

 آيلي

***

ياَل دوُروُ ارْ

ياَل دوُروُ واَ عْطاَنيِ ارْ

ا صرَفْيِه َّ  اوُ ڤال ليِ

يرة2َ«  اوُ افرْاَقكَ ياَ «لشِِّ

اوُ ماَ سْخيِناَ بهِ

***

يرةَ أي الفتاة  11	 جمع لشِِّ
22	 مفرد ليشيرة بمعنى الفتاة  
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

منطقة احمر

 سيدي بن ميمون

الأنماط :

�� ِيزاَنْ  المْ

�� الْحضَرْةَ 

�� انْ  حُورَّ
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

ِيزاَن :   1 -  نمط المْ

سِيديِ رَبيِّ

�له  آ ليِ ل�

ة َّ سِيديِ رَبيِّ ماَ اخْفاَتُ خَفيِ

ماَلْ ابنْاَدمَ أَواَ الليِّ اهبْيِلْ

ايةَ: العْدََّ

اه َّ إِلاَ ماَتْ ب

 راَه خلَىَّ لخَلْيِفةَ 

ياَ »افلْاَن أَ بنَْ افلْاَنْ«

***

البْاَزْ

�له اينْعَلْوُا  نعَلْوُا يبَلْيِسْ وَ ال�

يفْناَ لاَ ايْحاَديِ رِ

اتهُ �له ياَ اشْفيِعْ مَّ رسَُولْ ال�

لاةَ اوُ اسْلاَمْ  اعلْيِهْ الصَّ

ايةَ: العْدََّ

ياَ »افلْاَن« سِيدْ اقرَاَنهُ 

مْ كِ البْاَزْ َّ غيِرْ ايْحوَ

***
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

ة َّ قبُ

ا ياَ لاَلةَّ َّ باَنتْ ليِ

ا ياَ لاَلةَّ َّ باَنتْ ليِ

ة فيِ لجَبْاَل َّ  قبُ

ايةَ: العْدََّ

ار ياَ »افلْاَنةَ« حلَيِّ باَب الدَّ

ة َّ راَ »افلْاَنةَ« جاَيبْةَ لهَدْيِ

اوُ تسْاَل

***

لحَمْاَم

عنَدْكَ لحَمْاَم 

ور ايدْوُر علْىَ السُّ

ِّين  ولَلِّي ابغْىَ الز

ڤلبْهُ مَجرْوُح

ايةَ: العْدََّ

»افلْاَنةَ« اغْزَال 

حمَدْيِ رَبيِّ عنَدْكَ ارْجاَل 

وا لكَْلاَم آ للِّي ايضَْادُّ

***
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

يق ابعْيِدةَ اطْرِ

يق ابعْيِدةَ ابغْاَت ارْفاَڤة1 واَ اطْرِ

�له ايْهنَيِّك  يلاَ امْشِيت ال� إِ

ة َّ َن يف2  وتَاَتهُ الْح اڤ اضرِْ اوُ السَّ

وبيِت3  ُّ جاَ اعلْيِه اسرْوْاَل الت

يلاَ امْشِيت انتَْ ياَ حْبيِبيِ وِ

ى أَناَ ماَ عيِنيِ فيِك َّ حَت

ايةَ: العْدََّ

واَ ياَ »افلْاَن« آواَ ياَ الغْاَليِ

ة غيِر اعلْيِك  اخْياَر لمَضَْادَّ

***

الݣْايلْةَ

واَ ڤولُوُا ياَ الليِّ بي4ِ اتڤْولُوُا

واَ كلُهْاَ احْسِيبهُ رَبيِّ

 واَ لوَاَه ياَ

واَ عدَْياَنيِ ياَ للِّي ماَ حمَلْوُني5ِ

ا الݣْايلْة6َ َّ ِي وا ب وَ شَدُّ

11	 الصحبة  
22	 الساق جميل 

33	 نوع من الثوب أسود اللون   

44	 أريد  
55	 لا يُحبونني  

ة  َّ 66	 وتطلق كذلك كناية عن الحر الشديد  العشَِي
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

 واَ لوَاَه ياَ

ايةَ : العْدََّ

واَ اعلْيِه انمْوُت

اوُ انعْاَديِ لقَْبيِلةَ وَ »افلْاَن«

أَ سِيد ارْجاَل

***

انةَ الرمََّ

َّاتْ انةَ  ورَْقاَت اوُ علَ وَ الرمََّ

َّات  َّات باَت اتدْيِر الغْلَ إِلاَ علَ

ايةَ: العْدََّ

ات »افلْاَنةَ« حاَرْڤة1َ لعَدْوَُّ

ات َّ  اوُ »افلْاَن« باَش اتعْنَ

***

ات2 َّ البْوُحْميِديِ

»واَلاَلةَّ واَ هيْاَ لاَلةَّ مِّي« 

جْ أَ ڤلبْيِ  َّ واَ لاَلةَّ  واَ فوَ

ا َّ ارْ احْبيِبيِ باَن ليِ اوُ  راَ  دوَُّ

»واَلاَلةَّ واَ هيْاَ لاَلةَّ مِّي«

ارةَ ڤلبْيِ  َّ واَ لاَلةَّ ياَ نوَ

ا َّ سَاكْنةَ فَ الغْاَبةَ اوُ ابعْيِدةَ علْيِ

11             تغيضهم 

22	 نسبة إلى دوار  سيدي بن ميمون المعروف بدوار أيت بوحميدة  
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

»واَلاَلةَّ واَ هيْاَ لاَلةَّ مِّي«

 واَ لاَلةَّ مدَىَ ڤالوُا 

ا َّ ونيِ ولَاَ سْوىَ اعلْيِ ُّ ماَ همَ

»واَلاَلةَّ واَ هيْاَ لاَلةَّ مِّي «

واَ لاَلةَّ ماَ طَار الطّيِر

ا َّ  ايطْيِر  فَ لغَيْاَب وِ ايڤْولُ ارْجُوعكَ ليِ

»واَلاَلةَّ واَ هيْاَ لاَلةَّ مِّي «

واَ لاَلةَّ واَ ابْحاَل ابلْاَديِ ياَناَ 

ا َّ ِي ماَ لڤْيتِهُ  اوُ اهلْيِ ماَسْخاَواْ ب

»واَ لاَلةَّ واَ هيْاَ لاَلةَّ مِّي«

ات كاَمْليِن  َّ واَ لاَلةَّ راَ لبْوُحْميِديِ

ة َّ وتيِ يسَْتاَهلْوُا لهَدْيِ ياَ خُّ

»واَ لاَلةَّ واَ هيْاَ لاَلةَّ مِّي« 

وتيِ  ات ياَ خُّ يَّ َمرِْ واَ لاَلةَّ الْح

ة َّ وحَدْةَ وحَدْةَ بَ السْميِ

»واَ لاَلةَّ واَ هيْاَ لاَلةَّ مِّي«

ِّين واَ لاَلةَّ ماَ ناَخدُ منَْ غيِر الز

ا َّ طْني1ِ ماَ ينَعْلَ واَلدْيِ َّ  ماَ يسْوَ

ايةَ: العْدََّ

»واَ لاَلةَّ واَ هيْاَ لاَلةَّ مِّي«

وتيِ  واَ لاَلةَّ ياَ »افلْاَن« ياَ خُّ

11	 بمعنى يضربني اللفظة مشتقة من السوط  
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

ة َّ امْريِودَ عيِنيِ

***

مرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ

»واَمرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ«

سِيديِ رَبيِّ 

ا َّ َال اعلْيِ ق الْح َّ لاَ تضِْي

»واَمرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ«

سِيديِ رَبيِّ 

ماَ ياَ لعْلَيِ رفَيِع السَّ

»واَمرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ«

ا ياَ اغْزَاليِ َّ شُوفيِ فيِ

 نمَشْيِ فيِ حاَليِ

»واَمرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ«

لوُحِي لحَبْاَق ياَ البْيِضَة 

ا َّ ِيديِ ه ب انشْدَُّ

»واَمرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ«

إِلاَ طَاح اوُ اتمْرَمْدَْ 

ة َّ ماَ اتلْىَ اسْوىَ امْزيِ

»واَمرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ«

يقكَ للِّي تدَّيِنيِ لكِ اطْرِ

ا َّ  ياَ احْبيِبيِ اتْجيِبكَ ليِ

»واَمرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ«
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

منَ راَسْ الوْاَد 

ة َّ واَناَ نمَشْيِ اعلْىَ رجَلْيِ

»واَمرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ«

�له ياَ البْنَدْيِر1  واَ ضِيف ال�

ا َّ م ليِ َّ اتكْلَ

»واَمرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ«

س راَسيِ  َّ بيِت2ْ انوْ

ا َّ ك ايدْيِ َّ اوُ انْحرَ

»واَمرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ«

ار القَْبوُر  اوُ نتَْ ياَ حَفَّ

ع البْيِباَن اوسَُّ

»واَمرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ«

ِيدهُ  واَ شْبرَ أَناَ  انزْ

حْمةَ َّ فَ وجُهَ الر

»واَمرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ«

ين  ِّين إِلاَ كاَن زِ اوُ الز

واَناَ نعَطْيِك اخْباَرهُ

»واَمرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ «

اوُ الشِّين3 إِلاَ كاَن شِين

يقاعية جلدية   11	 آلة إ
22	 أريد 

33	 القبيح الصفة  
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

 عيِنيِ ماَ باَته1ُ

»واَمرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ«

ين  لوُجهَْ إِلىَ كاَن زِ

ماَ يَحتْاَج اصْباَغةَ

»واَمرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ«

ين  أَتاَيْ إِلىَ كاَن زِ

يقاَمة2َ ماَ يَحتْاَج إِ

ايةَ: العْدََّ

»واَمرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ«

اولُاَدْ احْمرَ كاَمْليِن

ة َّ  يسَْتاَهلْوُا لهَدْيِ

»واَمرَْحْباَ ياَ مرَْحْباَ«

وتيِ اوُ بنْاَتْهمُ ياَ خُّ

ة َّ  يسَْتاَهلْوُا ورَْدةَ مسَْقيِ

***

لمَرْاَح 

بةَ رْ مزَّيِنُه هدَْ لمَرْاَح فيِهْ الصَّ

َار  اوُ لعَيْوُن اكبْ

َّاه آ هاَ ليِل

ايةَ: العْدََّ

11	 عيني ترفض حتى النظر إليه  
كناية عن بعض الأعشاب كانعناع وغيره التي توضع مع الشاي  	22
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

واَ هيْاَ »افلْاَنةَ« لغُزاَل

ال  راَ »افلْاَن« راَيسْ العْمَُّ

َّاه واَهاَ ليِل

***

يف موُلاَي الحسن اشرِْ

واَ ديِّنيِ ياَ انشْوُف لحَبْاَب

اكْسيِ ياَ موُل الطَّ

َّص للِّي بيِت1 يدْ اوُ انْخلَ اوُ زِ

حْرىَ انشْوُف لعَيْوُن غاَديِ  لَ الصَّ

أُو الْجيِش المَْ�لكَيِ

شْناَ لبَلْاَد  اتوْحََّ

ايةَ: العْدََّ

يف« »موُلاَي الحسن اشرِْ

اوُ ياَ العْلَوَيِ

ناَهْ لكِ  َّ واَ راَ لحَكْاَم بيِ

***

الةَ راَيسْ العْمَُّ

ياَل باَش ايضَْاد  للِّي ماَ عنَدْهُ ارْ

امهُ َّ ي أَشْ اسْواَت إِ

ايةَ: العْدََّ

الةَ »افلْاَن« ياَ راَيسْ العْمَُّ

11	 أريد 
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

امهُ َّ ي واَ سَعدْيِ ابْ إِ

***

الليِّل

واَهلْيِ ياَ واَ الليِّل أَواَ الليِّل

أَواَ الليِّل انتْاَع ارْجاَل

ايةَ: العْدََّ

واَ »افلْاَن« سِيد ارْجاَل أَيلْيِ

امِي لاَ تْخاَف َّ هاَك الر

***

البْاَز

واَ لبْاَز أَواَ لبْاَز ماَلهُ غضَْباَن

ور متْهُ حدَاَ السُّ َّ كلَ

اوُ ماَ يبْيِ لغَيْاَر1

ايةَ : العْدََّ

يق للِّي جاَبتْكَ اوُ ياَ »افلْاَن« واَ اطْرِ

عمْاَن َّ َل ا ب اوُ اندْيِر فيِهاَ الوْرَْد اوُ لَّ

***

جُوج احْماَماَت

بُة2َ اݣو َّ ا فَ الر جُوج احْماَماَت ياَ مَّ

11	 لا يريد الخصام 
22	 التل أو الهضبة
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

ور اوُ هوَدْوُا1  طَلعْوُا لسُّْ

ايةَ: العْدََّ

»فلْاَنةَ« لغُزْاَل ݣالسْة2َ عَ �لكُرْاَسَة

ايدْ إِلاَ اهدْاَ واَ كيِ القَّْ

***

اد َّ سِيديِ عيِ

ارةَ  ا ياَ الغْدََّ ارةَ ياَ مَّ َّ واَ هوُ

جاَبوُا الْحرَكْةَ فَ الليِّل

اد َّ َّاهْ أَ وْلاَد سيِّ عيِ شَايلَ

اوا3ْ  ا ركَْبوُا ولَُّ بعَدْ مَّ

العداية

وتيِ �له أَناَ ماَ ندْوُزْ خُّ واَ ال�

ا  البْاَروُد اينْيِن4   وخََّ

***

ة َّ ورَْدةَ مسَْقيِ

ا  َّ ِّين للِّي باَن ليِ الز

انيِ بَ اسْواَلفْ غطََّ

�له ونَاَ بيِتهُ ايوْاَلفَ    واَهاَ لِ�

ى احْرتَ ازْرعَ  َّ ماَ درَْت العْوُلةَ حَت

11	 نزلوا  

22	 جالسة  
33	 أي رجعوا  

44	 كناية عن صوت الرصاص  
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

�له«  »واَهاَليِ ل�

سَعدْيِ اوُ اسْواَڤي1 احدْاَه

ايةَ: العْدََّ

»فلْاَنةَ« لغُزْاَل 

ة بيِن لغَرْاَس َّ ياَ الوْرَْدةَ المْسَْقيِ

�له«   »واَهاَليِ ل�

واَش اقضَْاوْ دوُك اشْماَيت2ْ

***

َايكْ موُل الْح

َايكْ أَواَ عاَيدْ أَواَ واَ موُل الْح

َايكْ أَواَ  واَ جْمعَ الْح

بهُ لعَجْاَج   لاَ ايضْرَْ

ايةَ: العْدََّ

واَ »افلْاَن« ياَ لغْاَليِ

ايةَ  إِلاَ حَسْدوُك الدوَُّ

ِيدكَ المْاَل  انزْ

***

وك ارْضَات مُّ

�له«  »واَ ليِ ل�

يديِ ا زِ َّ ڤالْ ليِ

11	 السواقي  
22	 الخبتاء ونطلق عليهم في عاميتانا لفظة« احتايل« 
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

ِيد ارْبَح ِيد الْخيِر اوُ ايزْ  اوُ ايزْ

ايةَ: العْدََّ

�له«  »واَ ليِ ل�

وك1 واَ »افلْاَن« ارْضَات مُّ

 للِّي مْعاَك 

غيِر اركَْب اوُ سِيرْ 

***

لبْةَ الطَّ

انيِ �له ماَ بكََّ وُ ال�

 »ياَ لاَلةَّ اوُ ماَليِ«

لبْةَ غيِر همَْ الطَّ

ييِن الوْاَحْ  للِّي قاَرْ

ايةَ: العْدََّ

خرَْجُوا  ابنْاَت ا�لكَْبرْىَ 

َّة  ي اوُ ابنْاَت لمَزِْ

»افلْاَنةَ« 

اح2  ة اوُ خِيطْهاَ دوَُّ َّ كميِ

***

َّة شمَعْةَ مݣَديِ

ة َّ واَ هيْاَ جِيراَنيِ لاَ تدْيِروُا لحَمْيِ

11	 أمك  

22	 من الحلي التي تزين بها النساء  
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

ا َّ  غاَدْيةَ لبَلْاَديِ اوُ البْاَروُد اعلْيِ

ايةَ: العْدََّ

»افلْاَنةَ« لغُزْاَل 

َّة1  غيِر شمَعْةَ مݣَديِ

يلاَ راَح  الليِّل  وِ

اوُ اندْيِرهْاَ شمعة افْ ايدَّيِاَ

***

ارْك آ لاَلةَّ دوَُّ

ارْك آ لاَلةَّ  تَحتْ الوْرَدة  واَ دوَُّ

انهُ ا دخَُّ َّ باَن ليِ

ايةَ: العْدََّ

واَ للِّي شَافكَ آ لاَلةَّ »افلْاَنةَ« 

ا كاَن امْريِض وخََّ

�له اوْسَاده2ُ  د ال�  ڤعَّ

***

صَندْوُق المْاَل

ماَ نسَْحاَب3 

�له ياَ لاَلةَّ« »آ ليِ ال�

�له  ماَ نسَْحاَب آ ليِ ال�

لخَوُّتْ يغَدَْروُا

11	 مشتعلة و منيرة  
22	 تشافى  

33	 لمَ أظن  
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

جِيتْ انشْوُف 

�له ياَ لاَلةَّ« »آ ليِ ال�

�له جِيتْ انشْوُف آ ليِ ال�

للِّي داَر الْخيِر 

�له  للِّي داَر العْاَر آ ليِ ل�

�له ايكْاَفيِه ال�

صَندْوُق المْاَل 

�له ياَ لاَلةَّ« »آ ليِ ال�

�له ياَل آ ليِ ال�  ماَ فيِه ارْ

ار1  ِيعوُا ا�لݣْطَّ ب

�له ياَ لاَلةَّ« »آ ليِ ال�

�له تَخدْمَ ارْجاَل آ ليِ ل�

ايةَ: العْدََّ

�له  »افلْاَن« آ ليِ ال�

ياَ لهَوْاَويِ 

�له غيِر اكْلاَمهُ آ ليِ ال�

يسَْوىَ بيِت المْاَل

***

سِيديِ بنَ ميِموُن

ا ياَ لاَلةَّ  مَّ

يف موُلاَي الْحسَنَ اشرِْ

11	 الهكتار  
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

امِي ماَ نْخاَف   اندْيِرهُ ڤدَُّ

ايةَ: العْدََّ

ة  َّ ياَ وْليِداَت احْمرَ واَ جِيبوُا لهَدْيِ

الْ سِيديِ بنَ ميِموُن

***

ݣارَ الجاَّر

وَ ݣار1 الجاَّر للِّي ماَ فيِه خِير

ا َّ نسَْكنُ الغْاَبةَ ونَاَ خِير ليِ

للِّي ڤالتْ البْاَطَل اوُ ماَ ايطْيِح

ياَ موُلاَناَ طّيِحْهُ اعلْيِهاَ 

ايةَ: العْدََّ

ِّين وَ ياَ »افلْاَنةَ« ديِّتيِ الز

َّة ي وَ ياَ »افلْاَنةَ« بَ لمَشْاَوْرِ

***

ابنْاَت لبَلْاَد

يكمُ �له ايتْاَوِ واَ بنْاَت لبَلْاَد ال�

َّامةَ سِير ياَ للِّي ابغْىَ الل

 لهَلْاَ ايْجيِب لغَيْاَر

ايةَ: العْدََّ

حاَلفْةَ بَ احلْوُفيِ

11	 المقصود جار السوء 
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

 ماَ نمَشْيِ لَ ابرْاَز

ا َّ وا فيْ ُّ وتيِ للِّي ايْحنَ  اوُ ماَ فيِه خُّ

***

وز ُّ اجْناَن الل

ادةَ  َّ يلاَ ڤيَلْوُا فيِه الصِي وز إِ ُّ وَ اجْناَن الل

�له ارْجاَ فَ ال�

ايةَ: العْدََّ

واَ »فلْاَنةَ« لغُزاَل

يلاَ كُنتِْ علَْ لحَكْاَم  إِ

�له   اوُ ديِريِ اشرْعَ ال�

***

مْرةَ السَّ

مْرةَ  باَيتْةَ فَ السَّ

مْرة1َ ياَ ماَليِ  باَيتْةَ فَ السَّ

ا َّ اوُ اشْتاَ اعلْيِ

ا َّ وا اعلْيِ ردَُّ

ا داَك المْحَاَل   َّ وا اعلْيِ  ردَُّ

فاَش كاَنوُا همُاَ

ايةَ: العْدََّ

ا  َّ غيِر ڤولُيِ ليِ

 »افلْاَنةَ« لغُزْاَل 

11	 البرد  
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

َاطَر  واَش بات1ْ الْخ

***

اسْلاَم

ونَاَ انقْوُليِّك اوُ انتَْ ياَ راَسيِ 

فاَرْق العْدَْياَنْ 

فيِ هاَدْ ازْماَن ماَتلْىَ لمَاَنْ

ايةَ: العْدََّ

هاَدْ اسْلاَم ديِّهْ لَ »افلْاَنةَ« لغُزْاَلْ

فنْاَهْ �له صرََّ َابْ ال�  اوُ قلُ لهِاَ لليِّ اكتْ

 	11
يدْ    ما تر
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

اتْ : الشدََّ

�له ايشْدَ بَ اعلْاَمهُ بيِ اوُ لقْرُآْن ال� َّ »جاَه الن

امهُ« َّ ِيد افْ ايَ �له ايزْ ادسِ ال� موُلاَي السَّ

***

ا خلَيِّهْ ‘’ بهُ ولََّ انيِ شرَْ َّ ‘’كاَسْك ياَ البْرَ

***

ة  ورُْديِنيِ واَ ناَ عطَْشاَن فَ الݣْايلْة1َ’’ َّ َن ‘’واَ ورَْديِنيِ ياَ الْح

***

’’ َّ َّ تاَع ارْفاَڤة 2 هوُ َّ هوُ ‘’واَ هوُ

***

�له يهَدْيِك’’ ‘’أَراَ ايدْيِك أَراَ ايدْيِك واَ سِير ال�

***

ا’’ َّ يةَ شَدّيِ فَ الْحيِط لاَ تشْدَّيِ فيِ ارِ َّ ‘’واَ لهْوُ

***

ة’’ َادَّ ة غيِر الْخيِل للِّي ݣ ‘’اوُ ماَ تَخرْوُج للَمضَْادَّ

***

ايةَ  َّ ‘’غيِر لڤَوا3ُ لحَلْيِب اوُ جِيبوُا  الر

***

ا منَْ لعَيْوُن’’ َّ  راَ المْسَِيرةَ جاَي

11	 شدة الحر  
22	 جماعة  

33	 وجدوا وهيؤوا 
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

***

وز المْڤَليِ واَ كِيتْهُ فيِ ڤلَبْيِ’’ ُّ ‘’واَ الل

***

َّ ولُدْ ارْضَا’’  َّ هدَاَ هوُ ‘’هدَاَ هوُ

***

ة’’ َّ اتكْاَيسْيِ اعلْيِه آ  لعَدْوَُّ ‘’واَ ماَ عنَدْ ميِّمْتهُ غيِر هوُ

***
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

2 - نمط الْحضَرْةَ:

�له �له ال� ال�

�له« �له ال� »ال�

�له اوُ انبْيِ اوُ القْرُآْن امْعاَناَ اوُ ال�

�له« �له ال� »ال�

لاَمةَ يق السَّ بيِ اوُ اطْرِ َّ واَنشْوُف الن

�له« �له ال� »ال�

بيِ اوُ ماَ ينَسْاَناَ َّ د الن َّ محُمَ

�له« �له ال� »ال�

امةَ َّ اوُ راَهْ اشْفيِعنْاَ انْهاَر الَقْيِ

�له« �له ال� »ال�

***

�له ا ال� لاَ إِلاَه إِلَّ

�له« ا ال� »لاَ إِلاَه إِلَّ

ا َّ ونَاَ ياَ خاَتِم لنَبْيِ

ا َّ بيِتك1َ اتْجوُد علْيِ

�له« ا ال� »لاَ إِلاَه إِلَّ

وَ ناَ يوُم لحَسْاَب ابغْيِتكَ

اتنْجَيِّنيِ منَ لعَدْاَب

11	 أصل الكلمة »ابغيتكْ« أي أردتك و�لكن في �لكنة الجنوب تسقط الغين 



200

كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

�له« ا ال� »لاَ إِلاَه إِلَّ

لاَمْ اعلْيِك اوُ الصْلاَ وَ السَّ

�له ياَ رسَُول ال�

�له« ا ال� »لاَ إِلاَه إِلَّ

لاَمْ اعلْيِك لاَ  وَ السَّ اوُ الصَّ

�له ياَ حَبيِب ال�

�له« ا ال� »لاَ إِلاَه إِلَّ

***

يةَ اوْ َّ الز

يةَ تبَقْىَ اوْ َّ واَ راَحْناَ امْشِيناَ واَ الز

بَنْاَ كلَنْاَ اوُ اشرْ

�له ايْخلَفْهُ سِيديِ ال�

***

البْوُرةَ

لاَة �له ماَ اتصَْليَّ اوُ غيِر الصَّ واَ ل�

وا اعلْيِهْ ُّ بيِ صَل َّ د الن َّ اعلْىَ رسَُول محُمَ

َّاب1 ايِدّي2ِ البْنَ َل إِلاَ جاَ الْح

اوُ ليِّ جاَ لكِ ياَ البْوُرةَ

ة َّ يدَّيِ حاَجْتهُ مقَْضِي

لاَة �له ماَ   اتصَْليَّ اوُ غيِر الصَّ واَ ل�

11	 بائع الحليب  
22	 يأخد 
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

وا علْيِهْ ُّ بيِ صَل َّ د الن َّ اعلْىَ رسَُول محُمَ

اشَة1 يدّْيِ جْمرَ َّ ولُلِّي جاَب الْحوَ

وُ للِّي جاَ لكِ ياَ البْوُرة2َ

ة َّ يدَّيِ حاَجْتهُ مقَْضِي

***

�له ضِيف ال�

�له ياَ لبْنَدْيِر3 واَ ضِيف ال�

م بَ ازْعاَمةَ َّ اتكْلَ

هْناَ لكِ موُلاَناَ واَ سَيدِْناَ عزَْراَين4ْ وجََّ

جِيناَ افْ صِيفْةْ المْوُمْنيِن

ة6 َّ اشِي ة5 اوُ الشَّ بَ الرزََّ

***

اركُْوب

اركُْوب غاَديِ اوُ حْناَ انعْيَطْوُا

�له7 لاَيْ ال�

***

11	 أداة لأخد الجمر   
22	 أرض احمر  

يقاعية جلدية مستديرة   33	 آلة إ
عزرائيل   	44
55	 العمامة  

يطلق عليها بالعامية المغربية «الطاقية« 66	 القبعة و
�له  77	 لا إلاه إلا ال�
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

ان  : 3 - نمط حُورَّ

َّك ولُدْ عمَ

�له يْهنَيِّكمُ أَ جِيراَنيِ وَ ال�

ركْمُ ماَ سْمعَتْوُ عاَريِ َّ واَ عمَ

ولَاَ تبَكْيِ وَ لاَ تڤْوليِ ماَليِ

ايةَ: العْدََّ

انيِ َّ ك ماَنوُ اغْريِب وُ برَ َّ ولُدْ  عمَ

واَهيْا »افلْانةَ«

يتيِ ِّ واَ هيْاَ لوُقيِدةَ واَ ضَو

اعلْىَ ابلْاَد بعْيِدةَ

***

سِيدْ لعَرْوُسيِ

�له ماَ يْخاَفوُ ياَ رَبيِّ موُلاَيْ  وَ ال�

سِيدْ الجيِّلاَليِ 

َّاه سِيد لعَرْوُسيِ شَايلْ

ايةَ: العْدََّ

يلاَ جاَوْكمُ عطَيِوهْمُ فاَم اجْعاَبْ وِ

واَ رْجاَل احْمرَ لاَ دهَشْوُا

***

ا
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

خْميِسةَ

واَ عنَدْيِ ماَل ڤليِل 

ه خْميِسةَ ُّ درَْت منَ

ايةَ: العْدََّ

واَ عنَدْيِ حَقّيِ فَ ارْجاَل 

وتهُ »افلْاَن« وُ خُّ

***

مَجدْوُليِ

واَ مَجدْوُليِ طَاح

ا  اكْماَيمْهُ َّ واَ جِيبوُ ليِ

واَ غْزَاليِ راَح

واَ جرَْحُونيِ امْحاَينْهُ

***

الجاَّمعَ

امعَ  ياَ ماَليِ غرَْنيِ هاَدْ جَّ

اوُ شْغلَ باَليِ

واَ علْىَ رَبيِّ حَولْوُه

ى لكِ ياَ لبْيِضَة َّ نتَمْنَ

انْهاَر لعْيِد �لكَْبيِر

أو

ك آ ماَليِ َّ ى قفَْطاَن امْسلَ َّ نتَمْنَ

ِير اوُ كْماَيمْهُ احْر
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

***

ا حْنيِنيِ َّ ب

بنَتْيِ اصْغيِرةَ احدْاَياَ اتكْوُن

ار ا حْنيِنيِ ياَ لغْدََّ َّ ب

بتْيِنيِ شَدّيِت لفَْلوُس اوُ غرََّ

***

ة الهْمََّ

ان �لكَْبيِر  واَ لفْدََّ

اوُ فيِه البْهَمْة1َ

ايةَ: العْدََّ

ة واَ »افلْاَن « آ كْبيِر  الهْمََّ

ة َّ َن اتهُ غيِر توُع لْح َّ واَ هلْيِ

***

ة 2 َّ َن اخْطوُط الْح

ة َّ َن واَ ديِريِ ياَ لاَلةَّ خْطوُط لْح

وُ لليِّ ماَ باَك3 آشْ سُوݣر4ْ ليِك

ايةَ: العْدََّ

واَ »افلْاَنةَ«

غيِر تاَعتَْ لحَزْاَم اوُ ليِزاَر

11	 نوع من الربيع  

22	 متن خاص بالعروس  

33	 لا يريدك  
44	 بمعنى لن ينال منك 
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

ا غيِرهْاَ إِمَّ

غيِر اخْساَرةَ فيِه

***

خُوناَ

واَ هاَ لليِّ جاَناَ يكْوُن خُوناَ

ولُليِّ ماَ جاَناَ يكْوُن عدْوُناَ

ايةَ: العْدََّ

ة َّ وتيِ خُوناَ بَ النيِ َّ ياَ خُّ »افلْاَن« هوُ

اوُ سَاهرْ الليِّل امْعاَناَ

***

النلِّو1ُ

عجْةَ َّ واَ موُل لماَل واَش الن

كِيف لخَرْوُف

َّت2 النيِّلوُ لبَسْهُ شمَ

لليِّ ماَ عنَدْهُ احْروُف

***

بْوُط العْوَدْ المْرَ

بْوُطْ   واَ لعْوَدْْ المْرَ

امهُ ِيع قدَُّ بْ اوُ الر

اشْكوُن فيِكمُ ياَ لعَزْاَرةَ 

11	 نوع من الثوب  
22	 فقد قيمته 
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

َامهُ ايشْدَ بَ الْج

واَ حْجيِراَت الوْاَد 

طَاح اندْىَ اوُ تبْلَلّْهُ 

واَ بنْاَت اليْوُم 

ُّوا غيِر اتزْوَْجُوا اوُ اتدْلَ

اريِج1  واَ �لكْرَمْةَ للِّي افْ الشَّ

ماَ�لكْيِ غايسْة2َ 

ان داَر لغْلَةَّ  رمََّ

اوُ نتِْ سَايسْةَ 

ايةَ: العْدََّ

ير واَ مَجدْوُل لحَرِْ

ة   فوُق ا�لكْرَش3ْ لمَڤْادَّ

اوُ اصْباَح الْخيِر 

ابةَ  ياَ »افلْاَن« خُو الشَّ

***

ير ليِشِّ

وتيِ هاَدْ البْاَروُد  ياَ خُّ

ڤاَلوُ روُمِي 

ير  ماَ يدْݣَهُّ غيِر ليِشِّ

مرَْبوُع الڤْدَْ

11	 اصل الكلمة الصهريج  
22	 غارقة  
33	 البطن  
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كنوز من تاريخ رودانة

احْمرَْ سِيديِ بنَْ ميِموُن 

ايةَ: العْدََّ

و غيِر »افلْاَن«  ماَ يدْݣَُّ

ات العْلَفْاَت  َّ واَ ياَ شَت

َات رݣْ َّ موُل الز

***
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

منطقة احمر

وم ُّ أَيتْ كرَ

الأنماط :

�� ِيزاَن  المْ

�� ان  حُورَّ
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

ِيزاَن«: 1 - نمط »المْ

وم ُّ أَيتْ كرَ

َّات  واَ لبْيِزاَن لحَرْاَر ابنْاَت اوُ علَ

«آ لاَلةَّ موُلاَي«

َّة1  فَ اسْماَ اتسْاَل فيِن اتبْاَت  ب واَ لغَرْوُ

«آ لاَلةَّ موُلاَي«

واَ حْضيِ راَسَك ياَ الوْلَدْ اوُ جِيب البْنَتْ

«آ لاَلةَّ موُلاَي«

لاَ تدْيِرهْاَ عاَدةَ ياَ مِّي لقَْراَنكَ 

«آ لاَلةَّ موُلاَي«

ايةَ : العْدََّ

وم كاَمْليِن بيِزاَن احْراَر  ُّ واَ أَيتْ كرَ

«آ لاَلةَّ موُلاَي«

يحهْمُ اعدْوُهمُ ايبْاَن دْ رِ ڤعَّ

***
روُداَنةَ

طَالعْةَ القْصَْبةَ اخدْمَْ اوُ اعْبيِدْ

انفْاَض2 اعلْىَ كلُ مْديِنةَ 

ايةَ: العْدََّ

11	 الغربان  
22	 صوت المدافع 
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

»افلْاَنةَ« نهَدْيِ ليِك سُوس

اوُ روُداَنةَ طَوعِْي بيِهاَ كلُ اجْباَل 

***
عرَْش لحَبْاَق

َّاس ياَ بنْاَدمَ ياَ ݣار الن

ماَ فيِه الْخيِر 

ا َّ اوُ افرْاَقهُ خِير ليِ

�له« »واَهاَ لِ�

كيِ اندْيِر أناَ لليِّ ايبْيِني1ِ

اوُ لليِّ ماَباَنيِ 

نمَشْيِ اوُ انْجيِ اعلْىَ اقلْيِبْهُ

�له «  »واَهاَ لِ�

ة نوُضيِ اتلْعَبْيِ َّ ِي باَب الشَّ

ة َّ ِي اب َّ َل واَ حَطّيِ ياَتاَ الج

ايةَ : العْدََّ

�له« »واَهاَ لِ�

 »افلْاَن«  ياَ لغْاَليِ

ياَ عرَْش لحَبْاَق

 اوُ اندْيِرهُ فَ ادْلاَليِ

***
بيِن الطرُقْاَن

طَالبْكَْـ ياَ موُلاَناَ واَ حَنْ اعلْيِناَ

11	 يحبني 
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

ڤاَعدْةَ بيِن الطرُقْاَن غاَبوُا لحَبْاَب

ايةَ : العْدََّ

واَ هيْاَ »افلْاَن« اوُ ياَ لهَوْاَويِ

ِّين جِيبوُ ليِه الز

َّ للِّي ايبْي1ِ هوُ

***
ِّين الز

َّات ارةَ فَ اسْماَ علَ َّ واَ طيِ

َلدْاَن ِّين اوُ يسَْتاَرىَ فَ البْ الز

ايةَ : العْدََّ

واَ هاَ ياَ »افلْاَن«

لاَ تڤْوَل العْاَر راَ »افلْاَن«

ة َّ كَيسْتاَهلَ لهَدْيِ

***
موُلاَي الْحسَنَ

يبوُا ياَ دوُكْ الجَبْاَل واَ رِ

يبوُا ياَ ودَيِّ رِ

واَ للِّي ماَ عنَدْهُ لحَبْيِب

مزََال ايصِْيبهُ

ايةَ : العْدََّ

»موُلاَي الْحسَنَ«

ياَ سِيد ارْجاَل ياَ رَبيِّ اتْجيِبهُ

11	 أصل الكلمة يبغي 
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

راَ وحَْشهُ كِيف اضْباَب

ة َّ ى عيِنيِ غطََّ

***

اج َّ المْ

امِي اسْعيِدةَ َّ ي ز إِ ونْيِ اندْوََّ ُّ خلَ

اوُ لْحقَ ماَ تلْىَ اوُ لبْاَطَل

ِيدةَ مكَْتوُب فَ اجْر

ايةَ : العْدََّ

»افلْاَنةْ« اغْزَال

اج َّ ا لمَ هيَِّ لليّ بيِناَ واَخَّ

بوُا اعلْيِناَ ايضْرَْ

***

المْوُت

َّا بيِن لمْوُت اوُ لحَيْىَ كنُ

احْمدَْناَ رَبيِّ للِّي اشْفعَ فيِناَ

ايةَ : العْدََّ

اوُ اعلْىَ اسْلاَمْتكَ

ياَ  »افلْاَنة«

َّامةَ ياَ »افلْاَنة« اوُ ديِريِ الل

***
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

ة لعَدْوَُّ

ة اوُ جينيِ ياَ لعَدْوَُّ

َليِّ كاَينْ  ڤريِّ ب

ايةَ : العْدََّ

»واَهاَ واَ هاَ واَ«

واَ راَ »افلْاَنةَ« لغزْاَل

اتْ حاَرْڤة لعَدْوَُّ

***
اد دَ افرْنَسْاَ َّ البْرَ

ادْ دَ افرْنَسْاَ واَ صْبرَ أَواَ َّ واَ لبْرَ

ى اندْيِر أَتاَي ياَ َّ حَت

ايةَ : العْدََّ

واَ »افلْاَنةَ« لغزْال

از انتِْ ورَْدةَ حاَزْمةَ حرََّ

***
لبَرْةَ

واَ ليِ ياَ لبْاَنيِ داَرهُ

ه َّ عاَليَةَ عَ لبَرْوُج آ للِ

ايةَ : العْدََّ

راَ »افلْاَن« صِيفطَ ليِناَ لبَرْة1َ

ه َّ ڤال ماَ عنَدْوُ باَس آ للِ

11	 الرسالة  
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

***
الݣْادَةَ

انيِ واَ هاَ هاَ واَ واَش الدَّ

َمسْةَ اوُ سَتيِّن الْخ

ا فرْاَق لحَبْيِب اركُْوب لحَدْيِد ولََّ

ا َّ لفْيِرمْةَ خِير ليِ

ياَ لبَنْاَت

َّامةَ ديِروُا الل

َّ خُوناَ واَ داَك لحَبْيِب للِّي هوُ

واَ يحَمْدَْناَ فاَلسْلاَمةَ

اية : العْدََّ

»افلْاَنة«

يا لݣْادَةَ

ى أَناَ َّ اوُ للّي ماَ باَك1 حَت

ماَ بيِته2ُ

واَ نكَْتبَ امْعاَه لعَدْاَوةَ

***
اكسيِْ موُل الطَّ

اكسيِْ  واَ هاَ موُل الطَّ

ِيتي3ِ يمَشْيِ اوُ ايرْ

ى  َّ وا كيتَسْنَ

11	 لايريدك  
22	 لا أريده  

33	  أصل الكلمة فرنسي بمعنى ينقص في السرعة  
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

حرَْشَات1 لعَيْوُن ايرْكَْبوُا

�له ياَ جرَْحِي وال�

يت  اجْرِيت اوُ جاَرِ

يك  واَ عْييِت ماَ ندْاَوِ

�له ايشْاَفيِك وَ ال�

ايةَ : العْدََّ

واَ هيْاَ »افلْاَنةَ« لغُزْاَل

غيِر صَبرْيِ اوُ احْتاَليِ

َياَة يلاَ احْناَ فَ الْح واَ إِ

مزََال نتَلْاَڤاو2ْ

***
َملْةَ الْح

واَ هيْاَ لاَلةَّ ورَاَ جِيراَنهُ

ولَاَ عدَْياَنهُ فرَحُْو

ا تدَّيِهْ َّ َملْةَ جاَي ڤالوُا هدَْ لْح

ايةَ : العْدََّ

واَ هيْاَ لاَلةَّ سِيديِ اوُ سِيديِ

موُلاَي عبَد لقْاَدرَ

»افلْاَن« ماَ نْخاَف اعلْيِه

***

11	 العيون ا�لكبيرة والشديدة السواد 
22	 نلتقي  
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

الديِّن

ا َّ اد  اوُ داَر الديِّنْ اعلْيِ َّ واَ هاَ البْرَ

يلاَ داَروُا واَ هاَ وِ

ا َّ ايْخلَصُْه لحَبْيِب اعلْيِ

ايةَ : العْدََّ

واَ هاَ »افلْاَنةَ« 

ة َّ و1 عيِنيِ ومُّ  ياَ مُّ

واَراَ »افلْاَنةَ« 

ا َّ اتفْاَجِي لهَوْاَل اعلْيِ

***    
ِيضَة الطبَلْةَ ب

ا لعَزْاَرةَ َّ جاَبوُهاَ ليِ

ِيضَة عاَمْرةَ بَ الفْنَيِد طَبلْةَ ب

ايةَ : العْدََّ

لاَ تْحاَسَبْهاَ ياَ موُلاَناَ

»افلْاَنةَ«

ة َّ َن لغُزْاَل غاَدْيةَ لَ الج

***

ياَل ارْ

ياَل  ه ايْجيِب ارْ صِيفطَُّ

جاَنيِ عرَْياَن

11	 بؤبؤ العين  
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

ا بيِت ازْماَن َّ ڤال ليِ

�له ارْجاَياَ فَ ال�

ايةَ : العْدََّ

عندْيِ »افلْاَنةَ« لغُزْاَل

ماَ عنَدْيِ لمَيْةَ

ا َّ ِي هيَِّ لليِّ افْ لبَلْاَد اوُ فاَرحةَ ب

***
موُغاَ

واَ هاَ موُغا1َ ياَ لكْاَفرَ

از2 ديِّتيِ زَّ

اوُ خلَيِّت لمَجْاَمر3َ

�له ماَ سْخيِناَ واَ هاَ و ال�

نمَشِْيوْ لفَْرنَسْاَ اوُ نْخلَيِّواْ واَلدْيِناَ

ايةَ : العْدََّ

واَ هاَ هاَ »افلْاَن«  الغْاَليِ

َاوةَ نمَشْيِ امْعاَك آ يا لْخ

ل َّ اح4 لمَشْلَ الدوَُّ

***

11	 فرنسي كان مكلفا أيام الإستعمار بانتقاء الشباب المغاربة للهجرة إلى فرنسا للعمل  
22	 المقصود الشباب  
33	 المقصود الشيوخ  

44	 نوع من الحلي شبيه بالأقراط غير أن شكله دائري  مفتوح و قطره مابين 4 إلى 5 سنتيمترات 
يين الأذنين إما تشد القطعتين في  يمة يشد فوق رأس المرأة  بسلسلة لتز يكون فضة أو ذهب مرصع بالأحجار ا�لكر

ة« و إما يشد مباشرة بالأذنين    َّ بنْيِ قطيب الشوكة و هو غطاء الرأس حريري و مطرز بالحرير المعروف كذلك «بالسَّ
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

َّة ي موُلاَة لمَزِْ

ِيد ِيد اوُ ماَباَ يرْ ڤلتْ ليِهْ ايرْ

«آ هاَ لاَلةَّ«
الفْ اوُ لاَحْتهُ اوْراَهاَ برَمْاَت السَّ

»آ هاَ لاَلةَّ«

ايةَ : العْدََّ

َّة ي واَ ياَ  »افلْاَنة« موُلاَة لمَزِْ

«آ هاَ لاَلةَّ«

ا َّ يلاَ دزَْتكَ ماَ تلْىَ خِير فيِ وِ

***

َاوةَ الْخ

واَ هاَ ناَ جِيت انشْوُف

اوُ جِيت انسْاَل

ا باَنيْيِن َّ اوُ ڤالوُا ليِ

بة1َ فوُقْ الرݣَّو

ايةَ : العْدََّ

�له اوُ عاَركَ واَ »افلْاَنةَ « عاَر ال�

»افلْاَن« و »افلْاَن«

َاوةَ لليِّ عنَدْيِ فَ الْخ

***

11	 الهضبة أو التل 
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

ة َّ الحَمْيِ

ا لَ ارݣْوݣ1ُ َّ ِي واَخْرجُو ب

انيِ َّ وِ يسَْحاَبْهمُ اغْريِب اوُ برَ

ة غلَبْاَت اسْبعَ َّ لحَمْيِ

واَ لحَبْاَب للِّي غاَتوُنيِ

ايةَ: العْدََّ

واَ ياَ  »افلْاَن«آ لبْاَز آ ليِ

 وَ هيْاَ لهَوْاَويِ

واَ عدَْياَنهُ مدَىَ باَوْ ليِه آ ليِ  

اداَت حَفظوُ رَبيِّ اوُ السَّ

***
ولاَجِي ُّ الل

ولاَجِي  ُّ لحَتْ عيِنيِ الل

�له« »واَهاَ لِ�

امِي  َّ اوُ لڤْيِت الْخيِل اوُ الر

�له« »واَهاَ لِ�

سِيديِ رَبيِّ وَ ياَ لعْاَليِ 

�له« »واَهاَ لِ�

ماَ نسَْحاَب لمْوُت تاَبعْاَنيِ

 »واَهاَ للهِ«

ِّين فيِن صَابهُ واَ موُل الز

11	 جمع رݣ بمعنى أرض 
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

�له« « واَ هاَ لِ�

اوُ عْتى1َ ماَلوُ باَش جاَبوُ 

�له«    »واَهاَ ل�

ايةَ: العْدََّ

ياَ»افلْاَن«  ياَلغْاَليِ

�له«  »واَهاَ لِ�

�له ايعْلَيِّ اركْاَبهُ  ال�

***
احْبيِبيِ

ا  َّ ياَ حْبيِبيِ برَمْوُك2 اعلْيِ

نيْاَ �له يَخلْيِ اطْموُع الدَّ ال�

ة َّ نيْاَ ماَليِه امْزيِ اطْموُع الدَّ

ايةَ:  العْدََّ

راَه »افلْاَن«  فَ انزْاَيهَْ ديِماَ

      ياَ موُلاَناَ  اتكْوُن ليِهْ اركِْيزةَ

***
البيِزاَن

وا  مزََال اصْغاَر  شيِ بيِزاَن كَ ايتَوْاَدُّ

امْعاَطْييِن العْهَْد

ايةَ:  العْدََّ

ياَ «افلْان« ياَ لهَوْاَويِ

11	 أعطى  
ا«  َّ 22	 بمعنى أفسدوا ما بيننا،أصل الكلمة برم فتل الحبل ،وهنا المقصود بعاميتنا »عوُجُْوكْ اعلْيِ
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

ا المْاَل  أَناَ نعَطْيِه َّ يلاَ حَسْبوُا اعلْيِ إِ

***
ة الرزََّ

ة ة حَطْ المَضَْمَّ واَ حَط الرزََّ

�له ايْهنَيِّك يلاَ امْشِيت ال� إِ

يلاَ امْشِيت أَ حْبيِبيِ وَ إِ

ى أَناَ ماَ تلْاَت عيِنيِ فيِك َّ حَت

ايةَ:  العْدََّ

وَ »افلْاَن« ياَ  لغْاَليِ

ة غيِر اعلْيِك اوُ اخْياَر لمَضَْادَّ

***

دبَلْيِج النقُْرةَ

ا َّ دبَلْيِج النقُْرةَ درَْتهُ افِ ايديِ

ا   َّ واَ راَه عدَْياَنيِ مبَاَوْه ليٍ

ايةَ:  العْدََّ

واَ هيْاَ »افلْاَن«  اوُ ياَ لهَوْاَويَِ

َّامةَ  أَناَ لاَش بيِت الل

يلاَ ماَفيِه انتْاَياَ إِ

***

ة َّ القْرُطَْاس بوُحَب

راَناَ ماَ نْخاَف 

ا َّ ة افِ ايديِ َّ آ لقْرُطَْاس بوُحَب
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

راَناَ ماَ رْضِيت 

ا َّ ِي آ سِيديِ أَناَ عجَبْوُا ب

ايةَ:  العْدََّ

ماَنيِ داَيزْاَك  

آ  لفْنَيِدةَ »افلْاَنة«لغزْاَل

ة َّ ضُوْ عيِنيِ

***
رݣَ الوْاَد

َار وا لكَْب ُّ واَ هاَ واَ تلْمَ

َّامةَ ياَ ودَيِّ فيِ رݣَ الوْاَد داَروُا الل

ايةَ:  العْدََّ

واَ هاَ  واَ  ياَ  ماَ نحَمْلَ للِّي ايغْيَرْكُ

ياَ »افلْاَن« ياَ لهَوْاَويِ

***
آݣاديِر

واَ ناَ ڤاَعدْةَ فمَْ آكاَديِر 

اب  َّ ُّور ايْجيِب الغْيِ ى البْاَب َّ واَ  نتَسْنَ

ا1 غدَْروُنيِ لحَبْاَب   واَ ناَ ياَ مَّ

نيْاَ مُحاَل  لمَاَن ماَ تلْىَ فَ الدَّ

ايةَ:  العْدََّ

ة اونُسْاَل َّ واَ ناَ راَفدْةَ لهَدْيِ

اوُ اعلْيِك آ ياَ  »افلْاَنة« لغُزْاَل

11	 بمعنى امي 
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

د َّ سِيديِ محُمَ

َّات   ارةَ فَ اسْماَ علَ َّ واَ طيِ

َلدْاَن  د اوُ يسَْتاَرىَ فَ البْ َّ سِيديِ محُمَ

ايةَ:  العْدََّ

واَ هاَ ياَ »افلْاَن« لاَ اتڤْوَل العْاَر

َّة راَ »افلْاَن« كَيسْتاَهلَ لهَدْيِ

***
المْلَكِ

ماَشيِ منَ ولَىَ يكَْتبَ لبَرْةَ

وِ ايْجيِب الكْلَمْةَ  منَ عنَدْ المْلَكِ

ايةَ:  العْدََّ

ياَ »افلْاَن« آ ياَ لهَوْاَويِ

اعْتاَك1 لحَكْاَم  

اوُ اعْتاك ارْجاَل للّي اتكْوُن امْعاَك

***
ڤلبْيِ

واَ  ڤلبْي2ِ  ياَ لاَلةَّ سَار جمَرْةَ

واَ امْواَلفَ بَ لعَسْلَ اوُ يفَْطرَ بهِْ

ايةَ:  العْدََّ

بلْةَ واَ راَ »افلْاَن« انتْاَع الطَّ

اوُ ماَ نغْيَرْهُ

11	 اصل الكلمة اعطا: وفي اللسان الحمري تنطق التاء عوض الطاء.   
22	 قلبي  
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

اوُ ماَ خْساَرةَ فيِه

***
الْخيِرْ

واَ هاَ للِّي ماَ يعَرْفَ ايعْوُم

اج1  َّ وهْ لمَ َّب  لاَ يدَُّ وِ ايْجرَ

ايةَ:  العْدََّ

واَ هاَ ياَ »افلْاَنة« لغُزْاَل

واَ درَْتيِ الْخيِر 

�له ايكْاَفيِهْ ليِك ال�

***
طيِر لجَبْاَل

اليِ« »واَهاَ ليِ مَّ

بيِ  َّ نبَدْاَ باَلن

�له في اكْلاَمِي قْ ال� َّ وَ انسْبَ

اليِ« »واَهاَ ليِ مَّ

ياَ طيِر لجَبْاَل 

َّاهْ موُلاَيْ ابرْاَهيِم شَايلَ

اليِ« »واَهاَ ليِ مَّ

ايةَ:  العْدََّ

اليِ« »واَهاَ ليِ مَّ

َّ حرَاَمُ اعلْيِكمُ  »افلْاَن« اصْغيِر هوُ

امْعاَتهُ واَ ياَ الطَّ

11	 اسقط الواو أصل الكلمة الامواج  
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

***
لخَوْاَطَر

َّاه واَ يلْيِ راَ حْناَ  جِيناَ ليِل

يلاَ نيِت باَوْا و لخَوْاَطَر إِ انڤْادُّ

ايةَ: العْدََّ

»افلْاَنة«  و «فالْاَنة«

لهَلْىَ ايدْيِرهْاَ  لعَدْاَوةَ  بيِناَتكْمُ

***
احْبيِبيِ

ا  َّ ياَ حْبيِبيِ برَمْوُك1 اعلْيِ

نيْاَ �له يَخلْيِ اطْموُع الدَّ ال�

ة َّ نيْاَ ماَليِه امْزيِ اطْموُع الدَّ

ايةَ: العْدََّ

راَه »افلْاَن«  فَ انزْاَيهَْ ديِماَ

ياَ موُلاَناَ  اتكْوُن ليِهْ اركِْيزةَ

***
نيْاَ تاَع الدَّ

نيْاَ ماَ كاَ يدْوُم تاَع2 الدَّ

�له ماَ يدْوُم غيِر ال�

نيْاَ ماَ كاَ يدْوُم تاَع دَّ

ايةَ: العْدََّ

واَ »افلْاَنة«  ڤوًليِ الْخوُك

11	 بمعنى أفسدوا مابيننا/ اصل الكلمة برم فتل الحبل/ وهنا المقصود بعاميتنا عوجوكْ اعليا  
22	 متاع الدنيا 
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

�له ايدْيِر شرَعَ ال�

واَ »افلْاَنة«  ڤوليِ الْخوُك

***
يف ة اشرِْ َّ كمُيِ

ة َّ هاَدْ لمَكْاَن  جِيتهُ بَ النيِ

�له ضِيافْ ال�

ايةَ: العْدََّ

»افلْاَنة«  لغُزْاَل

ا َّ يف جِيبوُهاَ ليِ ة اشرِْ َّ كمُيِ

***
سِيد رْجاَل

»واَهيْاَ لاَلةَّ واَ «

اللي باَته1ُ خاَطْريِ 

مُحاَل اندْوُزوُا 

موُت ياَ للِّي باَ ايمْوُت2 

ايةَ:  العْدََّ

»واَهيْاَ لاَلةَّ« 

 واَ »افلْاَن«  أَ سِيد ارْجاَل

ياَ لمْعَنْاَويِ

واَ رْضَاواْ اعلْيِه واَلدْيِهْ

 	11
 بغاتهُ أي ارتحت له 

22	 من سيموت او أراد أن يموت  
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

***
َّة اعْيوُن صرَدْيِ

للِّي ابغْاَك ابغْيِه

ة َّ ي عرِْ َّ  رفَدْيِ اعلْيِه الن

اوُ للِّي ماَباَك

ة َّ  دڤَي اعلْيِه الرݣُّّييِ

وز  ُّ خَضرْيِ بَ لل

اوُ ترَكْيِ جلَبْاَنةَ 

لاَ تدْيِريِ باَش ايعْاَيرْوُك 

آ لاَلةَّ

ايةَ:  العْدََّ

واَ هيْاَ »افلْاَنة« 

ة  َّ و1 اعْيوُن صرَدْيِ  مُّ

ة َّ وا لبَنْاَت جاَبوُا ليِك لهَدْيِ ُّ اتلْمَ

***
البْاز 

»واَهيْاَ لاَلةَّ« 

باَنيِ داَرهُ  فَ ارݣْوݣ

»واَهيْاَ لاَلةَّ«

اسة اعلْيِهْ  اوُ داَر العْسََّ

ايةَ: العْدََّ

»واَهيْاَ لاَلةَّ« 

11	 صاحبة  
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

»افلْاَنْ« أواَ  البْاز

»واَهيْاَ لاَلةَّ« 

امِي لاَ تْخاَف َّ هاَك الر

***
ة لعَدْوَُّ

ة  اوُ جِينيِ ياَ لعَدْوَُّ

َليِّ كاَينْ ڤريِّ ب

ايةَ:  العْدََّ

واَ راَ «افلْانة« لغزْاَل

اتْ حاَرْڤة لعَدْوَُّ

***
فرَڤْ لحَمْاَم

فرَڤْيِ ياَ فرَڤْ لحَمْاَم 

اوُ ماَلهُ غضَْباَن

ور  متْهُ احدْا1 السُّ َّ كلَ

اوُ ماَبا2َ لغَيْاَر

ياَل  ه ايْجيِب ارْ صِيفطَُّ

جاَنيِ حَفْياَن

ا بيِت ازْماَن  َّ ڤال ليِ

�له ارْجاَ فَ ال�

ايةَ:  العْدََّ

11	  بالقرب من السور 
22	 المقصود لا يريد 
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

يق للِّي جاَيبْاَك  واَ طْرِ

آ »فلْاَنةَ« لغزْاَل

عمْاَن َّ َل َّش فيِهاَ لوْرَْد امْعَ ب انفْرَ

***
عوَدْةَ حمَرْة

ا1  واَ عوَدْةَ حمَرْة ياَ مَّ

غيِر اتشْاَليِ 

ا  واَ اوُ اسْبيِبْهاَ ياَمَّ

كيِ ليِباَري2ِ

ايةَ:  العْدََّ

واَ »افلْاَنةَ« 

ڤاعدْةَ علَْ لحَنْاَنيِ

راَ »افلْاَن« 

امه3ُ  َّ ي �له إِ د ال� ايڤْعََّ

***
َّار كاَس البْلَ

َّاه« »واَيلْيِ ليِل

يلاَ باَيوْاَلفَ ه لحَمْاَمْ إِ يدُّْ رِ

َّف الجوُّلةَ   ياَ ماَليِ امْولَ

ايةَ:  العْدََّ

واَ يلْيِ »افلْاَنَ« يدَْخلُ لفَْراَش

11	 ياأمي  
22	 مفرد ابرة  

33	 اي يجعلها ايام خير ومسرات ويمن  
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

َّار راَ »افلْاَنةَ« كاَس البْلَ

َّاه« »واَيلْيِ ليِل

***
لبَرْةَ

واَ ليِ  ياَ لبْاَنيِ داَرهُ عاَليَةَ 

ه َّ عَ لبَرْوُج  آ للِ

ايةَ:  العْدََّ

راَ »افلْاَن« صِيفطَ ليِناَ لبَرْةَ

ه َّ ڤال ماَ عنَدْهُ باَس آ للِ

***
باَطيِ ِيل ارْ ب شرَْ

لاَلةَّ ياَ لاَلةَّ

باَطيِ ِيل ارْ ب  شرَْ

شَافتْهُ عيِنيِ اوُ ابغْاَتهُ

اتهُ موُلاَتهُ دَّ

ايةَ:  العْدََّ

راَ »افلْاَن« ياَ لهَوْاَويِ

ة  َّ يلاَ انسِْيتكَ ياَ عيِنيِ إِ

رَبيِّ ينَسْاَنيِ

***
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

الفْ السَّ

ة1  َّ بنْيِ الفْ فَ السَّ برَمِْي السَّ

َلعْاَنيِ حلَيِّتهُ وَ ناَ ب

الڤْيته2ُ مرَْشُوش ابْ لعَطْْرِ 

ايةَ:  العْدََّ

 »افلْاَن« ياَ لهَوْاَويِ

امكَ واَ ديِر »افلْاَنةَ« ڤدَّ

عوَدْ برَݣْي3 اوُ اسْناَحهُ يݣَدي4ِ

 ***
مْرة5َ السَّ

»واَهاَ ياَ ماَليِ«

ا َّ مْرةَ اوُ اشْتاَ اعلْيِ باَيتْةَ فَ السَّ

»واَهاَ ياَ ماَليِ«

ايةَ:  العْدََّ

»واَهاَ ياَ ماَليِ«  

ا واَ »افلْاَنة« َّ ڤوليِ ليِ

َاطَر6  واَش باَت الْخ

***

11	 غطاء يوضع فوق الرأس  
22	 وجدته  

33	 من انواع الخيول لونه بين الاحمر والاسود  
44	 اصل الكلمة سلاحه يلمع  

55	 المقصود البرد القارس 
66	 ما تريد 
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

كاَس لحَلْيِب

ا  َّ واَ كاَس لحَلْيِب آ يمَ

ا         َّ و اعلْيِ ُّ امْعزَ

ماَشيِ بَ الْحزْاَرةَ 

ا َّ ا بَ العْرَضَْة اعلْيِ ولََّ

حلَفْتَ لاَلةَّ 

ة َّ ى لعَشِْي َّ ات حَت لاَ ولََّ

ايةَ:  العْدََّ

»افلْاَنةَ« لغزْاَل  ياَتا1َ 

ة   َّ ينةَ اسْميِ ياَ  زِ

ا  َّ يلاَ ماَ سْمحَْتيِ ليِ إِ

ا َّ اوُ المْوُت خِير ليِ

***
اوْليِد  واَحدَ

للِّي عنَدْهُ اوْليِد  واَحدَ

كِيف ميِّهة2َ اقلْيِلةَ  

ايةَ:  العْدََّ

»افلْاَن« آ سِيد ارْجاَل

بهِ انضَْاد لعَنْاَيةَ

***

11	 يا أَنتِ  
22	  أي ماء
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

الغْاَبةَ

كْنىَ فَ الغْاَبةَ همَُّ السُّ َّ الل

ار   ولَاَ اجْميِل الدوَُّ

وت  وجَدْي1ِ راَسْك اوُ ديِريِ تاَكُّ

اوُ اركُْوب لليِّ جاَ سِيريِ امْعاَه 

ايةَ:  العْدََّ

وِ ايدْوُمكَ ياَ لبْاَز المْعَنْاَويِ

ياَ»افلْاَن« آ سِيد ارْجاَل

***
َـمْراح   ل

مزَّيِن هدَْ لمَرْاَح 

َار ان اوُ لعَيْوُن اكبْ َّ فيِه شَب

اوُ لليِّ ماَ جاَناَ اليْوُم 

وا لخَبْاَر  اوُ دوُكْ لليِّ جاَواْ يدَُّ

ايةَ:  العْدََّ

واَ هيْاَ  »افلْاَنة« لغزُاَل

َّر  ياَ كاَس البْلَا

َّاه« »آهاَ ليِل

***

11	  أي هيئي نفسك
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

ة َّ كَسْوةَ روُميِ

ة لاَبسْهَاَ الڤْادةَ َّ واَ �لكَْسْوة روُميِ

داَزوُا الْخيِل اوُ ارْمىَ 

ڤالوُا راَهيِ عاَدةَ

ايةَ:  العْدََّ

امِي ياَ وْجاَهْ المْرَمْاَدةَ نوُضُوا منَ ڤدَّ

واَ راَ  »افلْاَنةَ« 

امِي علَْ لقَْياَدةَ ڤاعدْةَ قدَّ

***
حاَيكْ واَفيِ

»لاَلةَّ موُلاَتي لاَلةَّ«

ا حاَيكْ واَفيِ َّ  واَ  جاَبوُا ليِ

ا اعلْىَ اسْلاَمةَ الغْاَيبْْ َّ ڤاَلوُا ليِ

ايةَ:  العْدََّ

«لاَلةَّ موُلاَتيِ لاَلةَّ« 

اوىَ ى ايدَّْ َّ يديِ لهِْ احْت واَ لي زِ

»افلْاَنةَ« ياَ اعْناَيةَ البْنْاَتْ

***
الفْنَيِد ارْڤيڤِ

واَ هاَ الفْنَيِد ارْڤيڤِ 

»آ لاَلةَّ« 

درَْتوُ فَ الكْاَس

اوُ طَار النعْاَس آ لاَلةَّ
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

يد  واَ هاَ الجاَّويِ بوُ اعْوِ

« آ لاَلةَّ«

 اغْرسَْتهُ فَ الْحوَضْ

اوُ ماَباَ اينْوُض 

« آلاَلةَّ«

ايةَ:  العْدََّ

1ْ ليِك  واَ هاَ لهَلْاَ يعَطْيِك لليِّ باَوا

آ لاَلةَّ »افلْاَنةَ« 

يش انعْاَم  ياَ رِ

آ لاَلةَّ

***
ازْماَنْ

انيِ َّ واَ ش بيِت ازْماَن لليِّ ماَ هنَ

وميِج2 ايلْعَبْوُا بهِ ادْراَريِ واَ راَ شُّ

ايةَ:  العْدََّ

واَ را  »افلْاَنةَ« ڤاعدة علَْ  لحَنْاَنيِ

امهُ َّ ي �له إِ د ال� راَ »افلان« ايڤْعََّ

***
يڤ3 موُلاَة اسْوِ

واَ ياَ حْبيِبيِ 

ولْىَ ُّ خاَطْركَ ياَ سِيديِ هيَِّ  لل

11	 ما يتمنون لك 
22	 القميص  

33	 تصغير كلمة ساق  
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

نيْاَ  ا منَ ماَل دَّ َّ خِير ليِ

ياَ حْبيِبيِ 

يلاَ اعْطاَنيِ ليِك اشرْعَ  إِ

نمَشْيِ امْعاَك 

ى لاَفيِن بيِت1ْ  َّ واَ حَت

ايةَ: العْدََّ

واَ »افلْاَن« لاَ تدْوُز

يڤ »افلْاَنةَ« موُلاَة اسْوِ

ياَلفْنَيِد ارْڤيِڤْ

***
اكة2َ الوْرََّ

امِي يدوُا قدَُّ يلاَ جِيتوُا اتلْعَبْوُا زِ إِ

اكةَ  اديِن لحَيْوُط  ياَ لوْرََّ َّ ياَ سَن

ِّين  اوُ لليِّ عاَداَك3 أَ الز

حَتىَّ أَناَ عاَديِتهُ

خلَيِّ ولُدْ لحَرْاَم 

داَباَ يرَضْىَ بَ اكْلاَمِي

ايةَ: العْدََّ

واَ »افلْاَن« ياَ لبْاَز واَهيْاَ المْعَنْوَيِ 

اه ايكْوُن باَشَا َّ نتَمْنَ

11	 ألى أين تريد 
22	 عديمي الفائدة 

33	 خاصمك وقاطعك 
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

اوُ انكْوُن أَناَ منَ اصْحاَبهُ 

***
ِّين الز

ِّين امكَْ أَلز َّ ي ف إِ صرََّ

ا منَ المْوُت  ولَاَبدَّْ

يلاَ ادْواَوْا  وناَ آ إ ݣاع ماَ يْهمَُّ

يلاَ خرَْجُوا لَجْحاَد  وسَْعاَك1 إِ

واَ هيْاَ لحَبْيِب قيِلنْي2ِ اعلْيِك 

ا فيِك  َّ وَ لغَدْرَ اوُ باَن ليِ

ايةَ: العْدََّ

يهْ باَس  لهَلْاَ ايوْرَِّ

»افلْاَن« ياَ سِيد ارْجاَل

***
َملْةَ الْح

»واَهيْاَ لاَلةَّ«

 وَ  راَ جِيراَنهُ ولَاَ عدَْياَنهُ فرَحُْوا

ا تدَّيِهْ َّ َملْةَ جاَي ڤالوُا هدَْ الْح

ايةَ: العْدََّ

»واَهيْاَ لاَلةَّ« 

سِيديِ اوُ سِيديِ 

موُلاَي عبَد القْاَدرَ

11	 اصل الكلمة عساك وفي للسان الملحي اسعاك اي  ما بالك 
22	 اتركني في حالي 
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

»افلْاَن« ماَنْخاَف اعلْيِه

***
ادةَ َّ الصِي

ادةَ صِيدْوُا ياَ ماَليِ َّ واَ هاَ اوُ الصِي

احِي ا دوَُّ َّ اواْ ليِ اوُ دَّ

ايةَ: العْدََّ

واَ خاَ انمْوُت ابْ لحَدْيِد

 وِ ايكْوُن جرَْح اجدْيِد

راَ »افلْاَن« ماَنْخلَيِّهْ الوْاَليِ

***
از لبَنْاَت حرََّ

يلاَ جِيتوُا امْرحَْباَ واَ إِ

�له  واَ لقْْداَم افْ سَبيِل ال�

وت  َّا خُّ واَ ازْماَن كنُ

واَ ليْوُم باَن لغَدْرَ 

از لبَنْاَت  واَ ياَ حرََّ

يلةَ اعلْيِك  ام اطْوِ َّ واَ ليِ

ايةَ: العْدََّ

واَ هيْاَ »افلْاَنةَ«  لغُزْاَل 

واَ لفْرَحْ وِ ايْجعَلْهُ امْباَرْك

***
البْاَز

ا اوُ ماَ ضَنيِّناَ هكََّ



239

كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

واَ هاَ يلْيِ رَبيِّ للِّي جاَبْهاَ

ايةَ:َ العْدََّ

وك  باَوْا ايضَْادُّ

بْوُك  اوُ ماَ  لحَڤْوكُ ولَاَ قرَ

آ وَ ياَ  »افلْاَن«  أَواَ ياَ لبْاَز

***

ة َّ ابوُنةَ الفْاَسِي الصَّ

اس  َّ ݣار1 ابنْاَدمَ ياَ ݣار الن

ينهُ فيِ حاَلةَ مشَِّ

قْت اعلْيِك  َّ يلاَ ضَي واَ إِ

راَ مْشِيت فيِ حاَليِ

قْت اعلْيِك  َّ يلاَ ضَي واَ إِ

ياَ ݣاع ماَ لاَحتنْيِ داَر بوُ

ايةَ:َ العْدََّ

وَ اهيْاَ   »افلْاَنة«  لغُزْاَل

ة  َّ ابوُنةَ الفْاَسِي الصَّ

***

ارْضَاة الوْاَلدْيِن

واَ اوُ ارْضَاةْ الوْاَلدْيِن 

«آ لاَلةَّ موُلايَ«

ور  ور اوُ الدُّ واَ علْيِهاَ السُّ

11	 الإنسان الخبيث 
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

«آ لاَلةَّ موُلايَ«

واَ لليِّ ماَ عنَدْهُ الخوُّتْ 

«آ لاَلةَّ موُلايَ«

واَ عنَدْهُ رَبيِّ ماَ يْخاَف 

«آ لاَلةَّ موُلايَ«

واَ هدَاَ حَقّيِ فَ ارْجاَل 

«آ لاَلةَّ موُلايَ«

واَ بيِهمُ انضَْاد لكَْلاَم 

«آ لاَلةَّ موُلايَ«

ايةَ:َ العْدََّ

رفْةَ لمَرْاَبطْيِن  َّ واَ الش

»آ لاَلةَّ موُلايَ«

»افلْاَن«  فيِ عاَرْكمُ 

***

وز ُّ اجْناَن الل

وز ُّ اجْناَن الل

ادة  َّ يلاَ َ ڨيلْوُا فيِك الصِي إِ

�له وَ ارْجاَ فَ ال�

ايةَ:َ العْدََّ

واَ »افلْاَنة«  لغُزْاَل 

يلاَ ڨاعدْةَ علَ لْحكاَم إِ

�له ديِريِ اشرْعَ ال�
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

***

اد لغُزْاَل َّ صِي

اد لغُزْاَل ماَ طَاب انعْاَسُه َّ واَ هاَ صِي

واَ كَيمَْشيِ اوُ ايْجيِ 

اه َّ ي َّ وِ فَ اظْلاَم هوُ

ايةَ:َ العْدََّ

وته َّ اوُ خُّ واَ هيْاَ  »افلْاَن«  هوُ

واَ ڤولوُا ياَ ودَيِّ 

امهُ يدوُا قدَُّ امْرحَْباَ اوُ زِ

***

اخْيار لـمْضادة

هذا حُوراّّن ماندْوزهُ اخْيار لمضادة

ايةَ:َ العْدََّ

يا فلان نوُض تركَب

ا الِخيل اعلْيك داكَّ

***

العْلَفْةَ

وها  ُّ خرَْجُوا لبَنْاَت اوُباَوْا1 ايْحزَ

َمرْةَ الوْرَْد اعلْىَ اخدْوُدْهمُ الْح

ايةَ:َ العْدََّ

11	 أرادوا مضايقتها 
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

واَ ياَ  »افلْاَنة«  خرُْجِي لبَرْاَز1 

ة لَ العْلَفْة2َ َّ اك جاَي َّ خِيل ب

***

ِّين الز

ِّين ماَ يڤْول العْاَر  ر الز َّ عمَ

�له آ هاَ لِ�

يلاَ قالوُ ايصْرَفْوُا بَ لْخيِر  وِ

�له آ هاَ لِ�

ايةَ:َ العْدََّ

واَ راَ  »افلْاَن«  سَابڤْ لشَْياَخ 

�له آ هاَ لِ�

امهُ  واَ راَ لعَدْهُ ماَ ايْجيِ ڤدَُّ

�له آ هاَ لِ�

***

َّة ي موُلاَة لمَزِْ

ِيد ِيد اوُ ماَباَ ايرْ ڤلتْ ليِهْ ايرْ

الفْ اوُ لاَحْتهُ اوْراَهاَ برَمْاَت السَّ

ة4  َّ اليس3 اوُ الجاَّداَرْميِ َّ خرَْجُوا البْ

ايةَ:َ العْدََّ

11	 اليوم الاول للعروس ببيت زوجها 
22	 الحركات 

33	 أصل الكلمة فرنسي و المقصود الشرطة  
44	 أصل الكلمة فرنسي تعني الدرك 
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

َّة ي واَ ياَ  »افلْاَنة« موُلاَة لمَزِْ

ا َّ يلاَ دزَْتكَ ماَ تلْىَ خِير فيِ وِ

***

العْدَْياَن

واَ ضَويِّ ياَ الڤْمْرةَ

«آ  لاَلةَّ«

راَ ضُوْ الشمَْعةَ ڤاعْ ماَ باَن

«آ  لاَلةَّ«

ايةَ:َ العْدََّ

لاَ  اتفْرَحُْوا ياَلعْدَْياَن 

«آ  لاَلةَّ«

راَه   »افلْاَن« حيَْ ماَ ماَت

***

َاوةَ الْخ

واَ هاَ ناَ جِيت انشْوُفْ او جِيتْ انسْاَل

 او قاَلوُا ليِا بانيْيِنْ فوُقْ الركُّوبةَ

ايةَ:َ  العْدََّ

�له اوُ عاَركَ واَ »افلْاَنةَ « عاَر ال�

»افلْاَن« اوُ  »افلْاَن«

َاوةَ لليِّ عنَدْيِ فَ الْخ

***
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

عيِنيِ

ة   َّ ي عيِنيِ ماَ تكْوُنيِ غوُرِ

ا َّ اوُ تلْوُحِينيِ فَ للِّي ماَلاَق ليِ

ياَ لاَلةَّ عيِنيِن احْبيِبيِ 

ار وِ ايْجرَحُْوا اڤليِبيِ فمَْ باَب الدَّ

ياَ لاَلةَّ لليِّ ماَ يبْغِينيِ 

ا َّ ماَلهُ رَبيِّ اطْلقَ اسْماَ اعلْيِ

ايةَ:َ العْدََّ

واَ لاَلةَّ  »افلْاَنَ « الغْاَليِ ياَ لغْاَيبْ

ياَ رَبيِّ   اتْجيِبهُ اعلْىَ خِير

***

جُوج احْماَماَت

عنَدْيِ جُوج احْماَماَت

ا  َّ َلةَّ ايمْ  لا

ة اوُ امْخاَلفْاَتْ اسْباَنيِ  َّ َن طَاليْاَتْ الْح

ايةَ:َ العْدََّ

»افلْاَنةَ« اوُ »افلْاَنةَ« 

ا  َّ َلةَّ ايمْ لا

البْاَتْ اعْقيِليِ ياَ ابنْاَتْ ا�لكَْبرْىَ السَّ

***
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

ِيهْ ّ يخْ ب بنَتْْ الشِّ

ِيهْ  ّ يخْ ب آلاَلةَّ بنَتْْ الشِّ

ِيل اوُ لقَْباَبْ اجدْاَدْ ب كَتمَْشيِ بَ شرَْ

بتْيِ ڤلَبْيِ َّ آلاَلةَّ طَي

 كِيفْ المْشَْماَشْ إِلاَ طَابْ عَ لعَوْاَدْ

آلاَلةَّ اوُ ماَيدْيِرْ أَتاَيْ اليْوُمْ 

ة  َّ ينِي غيِرْ  لليِّ وتَاَكْ أَ الصِّ

ايةَ:َ العْدََّ

وَ لاَلةَّ »افلْاَنةَ« واَ حدَْرِ آتاَ عيِنيِكْ

ة َّ ِي  طيِحُْوا المْ

***

الشدات:

ير ير اوُ ياَ واَ مْجيِديِل لحَرِْ »واَمْجيِديِل لحَرِْ

ير« ة فَ ادْلاَلةَ ياَ واَ مْجيِديِل لحَرِْ َّ  الكْمُيِ

***

َاوةَ كاَينْةَ لاَ تڤْولوُا خاَينْةَ« »واَ لْخ

***

‘’واَ لعْاَر اعلْيِك آ سِيديِ موُسىَ

 اوُ العْاَر اعلْيِك’’

***

يلاَ ابغْيِتيِه ديِّه  يناَتهُ إِ ‘’واَ درَيِّ مزَْوِ
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

لبَ اعلْيِه’’ واَ خلَصِْيه منَ جِيبكَ اوُ ديِريِ الطَّ

***

»واَعنَڤْينيِ لاَ يدَّيِك انعْاَس 

َّاس« واَ هيْاَ موُلاَةْ اشْبيِكةَ فَ الر

***

يق ابعْيِدةَ   «وَ هاَ هاَ اطْرِ

ياَ موُل الفْْياَط ديِّنيِ امْعاَك«

***

اروُت1 ياَ حْبيِبيِ   «هاَكْ السَّ

ة « آ لاَلةَّ شيِ عزَْباَت توُع لمَضَْادَّ

***

احِي  ‘’واَ هاَ هاَ  دوَُّ

واَ نسِْيتهُ ݣاع ماَجَبتِهُ’’

***

الةَ ياَ لاَلةَّ  »راَ لبْوُلةَ شَاعلْةَ فَ الصَّ

ارةَ ياَ لاَلةَّ« َّ راَ لمْلَكِ جاَ الهْوَ

و لعَيْوُن  مْرةَ مُّ ا ياَ السَّ َّ »واَ شُوفيِ فيِ

�له اتكْوُن« ا للِّي باها2َ ال� َّ واَ شُوفيِ فيِ

»وَ لاَلةَّ مزَّيِنهُ انْهاَر 

ار« َّ اوُ فيِهْ  لحَبْاَق  اوُ فيِهْ النوُ

11	 المفتاح 
22	 أرادها 
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

يق ابعْيِدةَ  »آ هاَ يلْيِ اطْرِ

ياَ موُل المْاَل ديِّنيِ امْعاَك«

***

‘’واَ هاَديِ اعلْىَ لخَوُّت 

اوُ لليِّ ابغْىَ ايمْوُت ايمْوُت’’

***

اڤيةَ  »واَ بيِنيِ اوُ بيِنهُ السَّ

ِّين اوُ ماَباَ ايوْلَيِّ« شَاف الز

***

�له  ا واَ هاَ ليِ ل� َّ »مِّي لاَلةَّ واَ يلْيِ لاَلةَّ يمَ

ا« َّ ِي وا ب يلاَ غرَُّ واَش اقضَْاواْ إِ

***

ا   َّ ُم »واَناَ حاَلفْةَ ماَ نَخرْجُ الليِّل أَ ي

ا « َّ ُم  البْوُلةَ شَاعلْةَ اوُ البْوُليِس ايدْوُر أَ ي

***

»واَ هاَ هاَ ياَ راَيسَْناَ 

ه غاَليِ« يز ماَ حدَُّ ف بَ الوِْ صرََّ

***

ديِريٍ أَتاَيْ اوُ أَناَ احدْاَك ديِريِ أَتاَيْ«

***

ار للّي ماَنيِ ليِهْ  ة دوَُّ َّ »واَ هيْاَ لبَنْيِ

انيِ ليِهْ« آش دَّ
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

***

ه ‘’واَ قالتْ ليِه مُّ

�له يرَضْيِ اعلْيِك’’  واَ سِير ال�

***

»واَهدَيِ اعلْىَ لخَوُّت 

اوُ للِّي ابغْىَ ايمْوُت ايمْوُت«

ا’’ َّ ِي ا  راَه داَروُا ب َّ ا حَنيِّ فيِ »ياَ مَّ

***

»واَ غاَدْيةَ  انزْوُر موُلاَي ابرْاَهيِم   

ة ردَْنيِ لبَلْاَديِ« َّ واَ شادنّي الوْلَفْيِ

***

وز  ُّ ار الل َّ »واَ سُوس نوُ

 واَ سُوس أَوْديِّ سُوس«

***

ِّين ضَوَّ منَ الهْيِهْ  ِّين الز »واَ الز

اليِه« ى راَه تاَعْ  مَّ يلاَ ضَوَّ وِ

***

»واَ ديِروُا  أَتاَي اوُ تبَعْوُه القْهَْوةَ 

رهْاَ ماَ تَخوْىَ« َّ ة عمَ َّ رفْ َّ هدَيِ داَر الش

***

بيِ امْعاَياَ أَتاَي  »واَ شرَْ

يلاَ بيِتيِ اندْيِر ِبيك ...الجوُّلةَ« إِ
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

***

»واَ لبْيِر اجدْيِد داَروُا بهِ اسْڤايةَ 

وُ أَناَ نسَْڤيِ وحَدْيِ ماَ يسَْڤيِ حدَ امْعاَياَ«

***

ة َّ َن »واَ  ورُْدوُا ياَ لبَنْاَت ورُْدوُا بْ الْح

ى« َّ »راَ المْلَكِ جاَ اوُ المْغَرْبِ اتْهنَ

***

»واَ تسَْتاَهلَهْاَ بنَتْ الفْاَميِلةَ بنَتْ ارْضىَ«

***

ة هاَديِ« َّ يريِ فيِن غاَديِ لعَشِْي »واَ لعَزِْ

***

اويِ ياَ ديّرهُ فَ القَْفلَ »واَ  جالَّ

ة كاَتقَْتلَ«  عيِن ابنْاَدمَ حاَرَّ

***

»واَ عاَوْنوُهْ واَ رْجاَل احمرَ عاَوْنوُه«

***

اد آه اوُ اعْطيِنيِ كاَسيِ َّ »واَ كُبْ  ياَ البْرَ

ار آه اوُ اعْطيِنيِ البْاَسيِ َّ  اوُ اعبْرَ ياَلعْبَ

واَ دڤُْ ياَ المْهَْراَزْ ادڤُْ لحَنْاَنيِ

ة ماَ نرَضْىَ بَ المَعْاَنيِ« َّ ي  واَناَ حمَرِْ

***

ير عاَوْنوُا موُلاَيْ الْحسَنَْ حْرِ َّ ‘’واَ جِيش الت
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

راَهْ مزََالْ اصْغيِر’’

***

ومْ كاَمْليِنْ واَ فَ العْرَصَْة ڤاَعدْيِنْ’’ ُّ ‘’واَ أَيتْ كرَ

***

يحةَْ الجاَّويِ ا اوُ بيِنْ الجاَّمعِ رِ َّ »بيِن

د ياَ لعْلَوَيِ« َّ  سِيدْناَ ياَ محُمَ

***

 َّ ِّينْ اوُ �لكُْماَل هاَهوُ »واَ الز

» َّ ان راَ هوُ ة  اوُ الشَّ بَ الهْمََّ

***

»واَ  ارْجاَل احْمرَ عاَوْنوُنا 

 يسَْواَوْا الريِّح ياَ للّي عادَاَناَ«
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

2 - نمط  حوران :

لبَنْاَت

»واَلعَبْوُا ياَ لبَنْاَت 

ماَحدَْكمُْ اصْغاَراَتْ

إِلاَ كَبرْوُا لعَظْاَمْ 

شاَطْ« َّ ماَتلْىَ ايكْوُنْ الن

***

ِيل ب رْ َّ الش

ِيل ب رْ َّ »كيِ اطْراَ لشَ

 للِّي ماَتلْىَ كَيحَْضرَْ

ِيكةَ  وَ اسرَفْاَقةَ المْ

لْ لبَصْرَْ« َّ اتقْلَ

***

د َّ سِيديِ محُمَ

»وَ الڤمَْرةَ اوُ انْجوُمْ 

اوُ لمْاَ يَجرْيِ افْ لمَرْاَحْ

ايةَ: العْدََّ

د َّ واَ سِيديِ محُمَ

َّ يَجرْيِ افْ اصْلاَحْ« هوُ

***
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كنوز من تاريخ رودانة

ومْ  ُّ احْمرَْ أَيتْْ كرَ

الدبَلْيِج

ياَ دبَلْيِج خلَىَّ ايمْاَرْتهُ

ا َّ  بيِن ايدْيِ

ايةَ: العْدََّ

»افلْاَن« 

ا َّ ار اعلْيِ َّ اعمْاَرْة الدَّ  هوُ

***
اجلْ َّ الر

اجلْ منَ الْخدَْمةَ جاَ رَّ

وُ انتِْ اتنْوُڤي1ِّ اعلْيِه

َالهُ داَباَ يمَشْيِ افْح

ا تنْدَْمِي اعلْيِه َّ واَ اوُ نتْيِ

***
القْْليِلةَ

َلبْسَ ڤوُلوُا القْْليِلة2َ ت

حاَيكْ واَفيِ

ايةَ : العْدََّ

ڤوُلوُ «ليِشِّيرة«  اتْجيِ

حاَجَتْهاَ موُجُودةَ

11	 تنغصي 
22	  القصيرة أو النحيفة  
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

منطقة أولاد برحيل

الأنماط :

�� ِيزاَن  المْ

�� الْحضَرْةَ 

�� وج   باَعْرُّ
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

ِيزاَن«:	 1 - نمط « المْ

ياَل الْحسَنَي1ِ ارْ

�له باَش ابدْيِناَ رسَُول ال�

ل اعلْيِناَ َّ �له ايكَْم بيِنا2َ ال�

آ نعَلْوُا يبَلْيِس آ شِّيطاَن لحَرْاَمِي

ايةَ : العْدََّ

يرة3َ« لغُزْاَل «ليشَِّ

ياَل الْحسَنَيِ آ ارْ

***

ارةَ َّ الطيِ

َّات ارةَ فَ اسْماَ طَارْت اوُ علَ َّ واَ الطيِ

َّة4 فَ اسْماَ ب واَ لغَرْوُ

َّب فيِن اتبْاَت كَتقْلَ

ايةَ : العْدََّ

»افلْاَنْ« أَسِيد ارْجاَل

َار وتَ لكَْب واَ خُّ

ل ياَ رَبيِّ هبِتْهُ واَ طَوَّ

بيِن العْدَْياَن

11	 متن يفتتح به نمط غناء شد الميزان  
22	 أردنا  

33	 الفتاة الصغيرة  
بْاَن   44	 طُيوُر الغرِ
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

***

ة َّ بوُحَب

أَناَ ماَنْخاَف آه راَه شَعبْيِ

ا َّ ِي قاَدْر ب

ة1 اوُ لقْرُطَْاس فيِ ايدّْيِاَ َّ بوُحَب

ا َّ ِي ورَاَه شَعبْيِ قاَدْر ب

ايةَ : العْدََّ

لهَلْاَ ايغْيَرْكَ آه

ة َّ ياَ »افلْاَنةَ« ضُوْ عيِنيِ

***

موُل لحَرْاَم

َافهُ  الوْى2َ ݣرنْه3ُ لاَيُْحه4 بيِن اكتْ

واَ الدرَيِّ ياَ موُل لحَرْاَم
ايةَ: العْدََّ

اق اشْباَب ياَ عشََّ

�له ارْواَح5ْ اتبْاَتْ ل�

أَ «لوُليِد«6 أَ سِيد رْجاَل

***

11	 نوع من البنادق التقليدية 
22	 اي برم   

يطلق عليها في عاميتنا السالف   33	  الظفيرة و
44	 مرَْمِي  
55	 تعالى  

66	 يافلان  
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

الطّيِر

واَ طّيِر طّيِرْهُ ماَلهُ غضَْباَن

ور  متْهُ احدْاَ السُّ َّ كلَ

اوُ خاَف منَ لطَْياَر

ايةَ: العْدََّ

يق لليِّ جاَبتْكَ واَ اطْرٍ

آ »افلْاَنةَ« مغَرْوُس فيِهاَ 

عمْاَن َّ َل الوْرَْد اوُ ب

***

َّة شَاب

ه« َّ ه واَ ليِ ياَ للِ َّ »واَليِ ياَ للِ

ايزَ �له آ دَّ درَْت لكِ ال�

�له« ا «آ ل� َّ  ماَل اعْقيِليِ ماَباَ يرَصْىَ ليِ

ه« َّ ه واَ ليِ ياَ للِ َّ »واَليِ ياَ للِ

وت  عنَدْيِ اتلْاَتةَ خُّ

�له«  واَحدَ فيِهمُ ماَ رْضىَ بَ لهَنَاَ «آ ل�

ه« َّ ه واَ ليِ ياَ للِ َّ »واَليِ ياَ للِ

ميِهِي منَ ولَى1َ ايصَْبنَّ

�له« الةَ «آ ل� وِ ايڤْولُ آويِ راَه احْناَ ارْجَّ

ه« َّ ه واَ ليِ ياَ للِ َّ »واَليِ ياَ للِ

ايةَ: العْدََّ

11	 ليس أي كان  
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

ياَ موُلاَة لعَيْوُن موُلاَة السِّڤان

ة َّ ياَ »افلْاَنةَ« ياَ الشاَب

***

سِيديِ امْباَركَ

ه ُّ سِيديِ امْباَركَ ماَ جِيت منَ

ة َّ ا لخَبْاَرْ اعْشِي َّ اوُ جاَبوُا ليِ

ايةَ : العْدََّ

ا َّ ِيهْ انتْيِ سِيد ارْجاَل دتِّ

ياَ »افلْاَنةَ« لغُزْاَل

ة َّ ي آ لمْعَنْوَِ

***

انيِت َّ تاَبرَ

ة َّ سِيديِ رَبيِّ ماَ خْفاَتهُ خَفيِ

انيِت واَعْرة1َ َّ ياَ ماَليِ تاَبرَ

ايةَ : العْدََّ

ينةَ فيِ عيِن اكْبيِرةَ ياَ لقَْبيِلةَ زِ

ياَ »افلْاَن« لاَ تْخاَف

***

خلْةَ َّ الن

ا َّ خلْةَ أَلاَلةَّ منَ طُولكَ اعلْيِ َّ ياَ الن

ا َّ اف اعلْيِ َّ ڤاَلْ موُلاَك أَلاَلةَّ بزَ

11	 الغربة صعبة  
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

ايةَ: العْدََّ

ة َّ ياَ «لوُليِد« مَجدْوُل الكْمَيِ

ه ڤال لَ مُّ

ا َّ ِي هاَدَ لبَلْاَد ماَ ڤاسَت1 ب

***

أَتاَي انمْيِليِ

بوُشيِ أَتاَيْ انمْيِلي2ِ ماَ نشْرَْ

ايةَ : العْدََّ

البْيِضَة »افلْاَنةَ« لغُزْاَل

أَش فيِك ايڤْولُهُ

ِيك انضَْاد لعَدْاَوةَ واَ ب

***

القَْباَيل3َ

»واَليِ ماَليِ آ لاَلةَّ«

ياَ سِيديِ رَبيِّ ياَ لعْاَليِ 

شُوف حاَليِ... ياَ لاَلةَّ

واَ ماَ باَت4ْ قهَْوةَ دَ اشْعيِر 

وَ باَت القْهَْوةَ اوُ لحَلْيِب 

اوُ الفْاَكْيةَ فَ اصْواَنيِ 

11	 لا تليق بي  

22	 نوع من انواع الشاي الأخضر   
33	 متن يوجد كذلك عند قبيلة احمر سيدي بن ميمون  

44	 لاتريد 
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

واَ ماَ باَت ضُوْ اشْمعَ 

واَ باَت البْوُلة1َ فَ لمَصَْاريِ

ِيل2 اصْقلَيِّ  ب رْ َّ  واَ ماَ باَت الش

اط العْاَلي3ِ َّ باَت الصَب

واَ ماَ باَت لعَقْيِق فَ ارْڤابيِ 

واَ باَت الْجوُّهرَ الغْاَليِ

واَ ماَ باَت ارْڤاد4ْ فَ لحَسْايرِْ 

واَ باَت ازْراَبيِ

ايةَ: العْدََّ

واَ يدَوُموُا ليِهْ لقَْباَيلِ 

ة َّ اوُ يْجيِبوُا ليِهْ لهَدْيِ

 »لوُليِد« الغْاَليِ

***

اجْهاَز5

»واَ ماَليِ ياَ لاَلةَّ واَ ماَليِ

واَ ماَليِ« 

ّاَݣ   هدَْ اجْهاَز جاَ لْخيِمةَ ادݣْ

»آ ماَليِ واَ ماَليِ ياَ لاَلةَّ واَ ماَليِ« 

11	 المصباح 
22	 نعل او خف تلبسه النساء  
33	 الحداء يلبسه خاص بالنساء  

44	 من رقد يرقد أي نام  
55	 جهاز العروس  
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

يزاَر آ ماَليِ ه شَايةَ  اوُ إ ُّ واَناَ بيِت  منَ

ايةَ: العْدََّ

»واَ ماَليِ ياَ لاَلةَّ واَ واَ ماَليِ« 

 ياَ »لوُليِد« آ لهَوْاَويِ

***

َملْةَ عوُد الْح

واَيلْيِ لاَ اتڤْولُوُا هدَاَ منَْ هدَاَ

َملْةَ عوُد الْح

ماَ يدْيِر فاَخرَ آ لاَلةَّ

ايةَ : العْدََّ

يدْهاَ ياَ رَبيِّ لعَنْاَيةَ واَيلْيِ زِ

»افلْاَنةَ« لغُزْاَل 

ماَ سْمعَتْ العْاَر منَ فمَهْاَ

***

ياَ بوُ

ياَ ياَ واَ بوُ واَ بوُ

ة1 ى ا�لكَْشَّ َّ ياَ حَت واَ بوُ

 كَتشَرْبَ أَتاَيْ

ياَ ياَ واَ بوُ واَ بوُ

ياَ  واَ بوَ

واَ أَجِي ضَادْنيِ

11	 الحرباية  
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

ياَ ياَ واَ بوُ واَ بوُ

ياَ واَ بوُ

 ڤنڤْوم1ُ اسْلوُڤي2ِ

َادمَ  اوُ رجَلْيِن الْخ

ياَ آبوُ

ايةَ : العْدََّ

ياَ« ياَ واَ بوُ »واَبوُ

ياَ  واَ بوُ

هدَيِ خاَتمَ «لفَْلاَنةَ« لغُزاَل

ياَ  آبوُ

***

كاَسيِ

ياَ َّاه بوُ واَ ليِل

 كاَسيِ اتلْاَح بيِنْ لبَنْاَت

ا آ لاَلةَّ َّ امْواَلفَ ايدْيِ

ايةَ : العْدََّ

ياَ ياَ «لوُليِد« َّاه بوُ واَ ليِل

 اوُ ارْضىَ اعلْيِه اسْلطْاَن

اعْطاَه لحَكْاَمةَ 

اوُ اعْطاَه ارْجاَل للِّي اتكْوُن امْعاَه

11	 المقصود قمَقْومْ أي كناية عن الوجه القبيح  
22	 فصيلة من الكلاب معروفة يستعان بها في الصيد  
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

***

الشِّيفوُر

ا غيِر الشِّفوُر  انيِ ياَ مَّ  ماَ بكََّ

ِّين  الشِّفوُر كَيسْْتاَرىَ اعلْىَ الز

ينهُ ماَكاَينْ  اوُ زِ

ايةَ: العْدََّ

واَ راَ »افلْاَنةَ« ڤاعدْةَ كَتقْيِم أَتاَيْ 

واَ راَ «لوُليِد« فيِ احْجرَهْاَ

 يسَْوىَ ملَيْاَر 

***

البْاَز1

ير2َ ياَ موُل لحَرْاَم ياَ لشِِّ

ياَل ك ياَ ودَيِّ عَ ارْ حرََّ

ايةَ : العْدََّ

ياَ «لوُليِد« أَ لبْاَز

 «آ مِّي3 لاَلةَّ«

واَ لفْرَحْ ايْجعَلُْ امْباَرْك

«آ مِّي لاَلةَّ«

***

ية للعرس   11	 متن يغنى في مرحلة تنقية الزرع كمرحلة تحضير
22	 الشاب  

33	 أُمِّي  
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

ومةَ ُّ الل

العْبَ آ راَسيِ العْبَ

اس َّ وك الن  العْبَ ماَيْهمَُّ

ة اعلْيِك َّ ومةَ جاَي ُّ الل

ايةَ : العْدََّ

هيَِّ ماَ تشْوُف باَس

راَ »افلْاَنةَ« راَيسْةَ اعلْىَ لبَنْاَت

�له ه ال� ُّ ِّين حَب وَ الز

***

ة َّ الْحسَْبيِ

واَ لاَلةَّ عنَدْيِ منَ لحَبْاَب

ا َّ اليِ قدَْ للِّي يكَْفيِنيِ ياَ مَّ

ايةَ : العْدََّ

واَ لاَلةَّ »افلْاَنةَ« لغُزْاَل

ة َّ اس ياَ لْحسَْبيِ َّ ياَ بنَتْ الن

***

ور العْاَليِ السُّ

ور العْاَليِ عاَليِ عاَليِ السُّ

َّاتيِ  طَالعْةَ ليِه أَناَ بلَ

 »واَلاَلةَّ«

ايةَ : العْدََّ

يرةَ« لغُزاَل واَه ياَ «ليِشِّ
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

البْةَ اعْقيِليِ هيَِّ السَّ

يَحسْنَ اعْواَنيِ 

»واَلاَلةَّ«

***

جُوج احْماَماَت

عنَدْيِ جُوج احْماَماَت 

ة  َّ وا  بَ النيِ يتَسْاَرُّ

�لكِوُن ماَنُ رَبيِّ واَها

ِيديِ اندْيِر شرَعِْي ب

ايةَ : العْدََّ

واَه ياَ »افلْاَنةَ« لغُزاَل 

نيْاَ  تسَْوىَ ماَل الدَّ

***

دلَيِل البْاَشَا

ياَ ليِشِّيراَت 

»لاَلةَّ واَه«

ُماَ واَش ليِّ مَجرْوُح كَتدْوَهُْ انتْ

ل  َّ جِيت انسْوَ

»لاَلةَّ واَه «

َاوةَ كاَينْةَ  واَش الْخ

ايةَ: العْدََّ

يرةَ« لغُزْاَل  »الشِّ
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

»لاَلةَّ واَه «

�له امْعكَ آ دْليِل1 البْاَشَا واَ ال�

***

بوُمدَْياَن

اريِ ياَ أَبوُ مدَْياَنْ  َّ واَ لهَوُ

ِندْوُف واَ خْويِ أَواَ ت

آ لمْلَكِ جاَب ليِك أُتوُك 

ايةَ : العْدََّ

يك باَس واَ لهَلْاَ ايوْرَِ

يرةَ« لغُزاَل «ليشِّ

آ عْيوُن البْاَز 

***

اني2ِ َّ البْرَ

انيِ َّ واَ لاَلةَّ واَ لبْرَ

ه فيِ خاَطْرهُ كلَمْةَ العْاَر اتضْرَُّ

وتيِ غيِر ايكْاَبر3َ ياَ خُّ

ايةَ : العْدََّ

رفْةَ واَ لمَرْاَبطْيِن َّ واَ لاَلةَّ الش

�له اوُ عاَرْكمُ عاَر ال�

وزوُه « افلْاَن« لاَ اتدُّْ

 	11
22	 الغريب  
33	 يتظاهر  
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

***

َبيِّ سِيديِ ر

سِيديِ رَبيِّ العْاَليِ

ياَ لفْقُانيِ  واَ ناَ للِّي ڤاعدْةَ

ا َّ ياَن1 اعلْيِ وْ اوُ الدَّ

ايةَ : العْدََّ

ياَ موُلاَناَ 

 ماَيشْوُف للِّي هيَِّ شِينة2َ

« افلْاَن« ياَ لبْاَز 

ة َّ و3 عيِنيِ ياَ موُمُّ

***

ِّين احْروُف الز

ا انقْولُهُ ليِهْ َّ للِّي ڤال ليِ

ُ ماَ نفْلَط4َ أَناَ فَ لكَْلاَم

ايةَ : العْدََّ

لهَلْى5َ ايغْيَرْكَ

ِّين آ لاَلةَّ »افلْاَنةَ«  آ حْروُف الز

ة َّ ضُوْ عيِنيِ

11	 الكلام 
22	 سوء أو شر  
33	 بؤبؤ العين   

44	 أصل الكلمة فرنسي بمعنى غلطة أو غلط  
�له   55	 لا أحزنك ال�
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

***

ة تنَقّْشِْة لمَضَْمَّ

�له آ لاَلةَّ« ا ل� َّ »واَليِ

ݣاع ماَحمَلْوُك ايسْاَلوُا اعلْيِك

 آ لاَلةَّ

ايةَ: العْدََّ

�له آ لاَلةَّ« ا ل� َّ »واَليِ

»افلْاَنةَ« غزَُال 

ة2 تنَقْيِشْة1 لمَضَْمَّ

 واَ لاَلةَّ

***

باَب العْرَصَْة

باَبْ العْرَصَْة3 

«واَيلْيِ آ لاَلةَّ«

باَبْ العْرَصَْة فيِنكَمُ آ لعَزْاَرةَ

ا َّ بيِ لوُح عيِنيِك اعلْيِ ياَ مَحبْوُ

هدَاَ لقَْدرَ راَه جاَبهُ موُلاَناَ

ايةَ : العْدََّ

ة َّ ياَ »افلْاَنةَ« ياَ ورَْدةَ مسَْقيِ

وا لبَنْاَت ُّ اتلْمَ

ة« فضة أو دهب   11	 نقش أو زخرفة على الحزام «لمَضَْمَّ
22	 حزام تقليدي يصنع من الدهب أو الفضة أو الحرير أو السقلي أو هما معا 

33	 الحديقة أو الجنان  
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

َّة ليِك جاَبوُا لهَدْيِ

***

ِّين الز

ميِّمْتيِ امْهبَلْاَنيِ 

ِّين اوُ نبَكْيِ  تاَبعْةَ الز

�له لقَْدرَ  حِيتْ جاَب ال�

ا لخَبْاَر واَ لاَلةَّ ار دَّ كلُ دوَُّ

ايةَ : العْدََّ

ام  َّ د ليِ �له ايڤْعََّ ال�

واَ لاَلةَّ

واَ هيْاَ »افلْاَنةَ« 

واَ لاَلةَّ

***

لبَنْاَت 

واَ هيْاَ لبَنْاَت 

�له  بيِ رسَُول ال� َّ وا  اعلْىَ الن ُّ صَل

ينهُ ماَكاَينْ آ لاَلةَّ راَه زِ

ا َّ ا يسَْتنَ َّ ة راَه تمَ َّ َن ِّين داَر الْح واَ لاَلةَّ الز

ة واَ لاَلةَّ َّ آ ميِّمْتيِ حَن

ايةَ: العدََّ

ام َّ �له ايڤْعدْ ليِ واَ ل�

لكِ آ »فلْاَنةَ« لغُزْاَل آ لاَلةَّ
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

***

َّامةَ الل

َّامةَ واَ ياَ لبَنْاَت واَ للِيّ ابغْىَ الل

 ماَ يَجرْيِ لغَيْاَر

ايةَ: العدََّ

واَ ياَ »افلْاَنةَ« لغُزْاَل

يهاَ وزِ  واَ راَ »افلْاَنةَ« لاَ دُّ

***

ادةَ َّ الصِي

ادةَ صِيدْوُا ياَ ماَليِ َّ واَ وُ صِي

احِي ا دوَُّ َّ اوْ ليِ  دَّ

ايةَ: العْدََّ

ا انمْوُت بَ لحَدْيِد واَ وخََّ

وإَ يكْوُن الْجرَحْ اجدْيِد

راَ »افلْاَن« ماَنْخلَيِّه الوْاَليِ

***

مرْةَ  َّ الج

مرْةَ َّ واَ قلَبْيِ ياَ لاَلةَّ كِيف الج

للِّي ولَاهَ ايصُْوت اعلْيِها

ايةَ: العْدََّ

ة َّ َن ياَ »افلْاَنةَ« ديِريِ ازْواَق الْح
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

للِّي ماَبغْاَك آش سُوݣر1 ليِك

***

لغَيْاَر

اني2ِ واَ واَ خاَرْج ابلْاَدهُ َّ واَ لبْرَ

ݣاع ماَ يسَْتاَهلَ لغَيْاَر3

ايةَ : العْدََّ

«واَيلْيِ ياَ يلْيِ«

واَ »افلْاَنةَ« لغُزْاَل آ لفْنَيِدة4َ

ام َّ د ليِ �له ايڤْعََّ واَ ال�

***

َّاح سُوس صَل

َّاح سُوس5  واَهيْاَ صَل

 آ عاَوْنوُناَ فيِ لمَاَن6

واَهيْاَ الڤْمْح اجدْيِد 

َّالةَ ِيه الكْيِ آ  داَروُ ب

َبيِب اجدْيِد  واَهيْاَ لْح

آ داَروُا بهِ الدوُّاَياَ

ايةَ : العْدََّ

11	 لن ينال منك  
22	 الغريب  
33	 الخصام  

يات والمقصود هنا الجميلة   44	 في العامية المغربية الفنيدة نوع من الحلو
لمنطقة سوس بجنوب المغرب  الأولياء الصالحين  	55

الأمن   	66
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

واَهيْاَ »فلْاَنةَ« غزَُال 

ة َّ آ مَجدْوُل الكْمُيِ

***

اجْناَن الليِّموُن

واَيلْيِ آجْناَن اللِّيموُن 

َّلْ  واَيلْيِ غيِر شمَْ  اوُ كيَ

ايةَ : العْدََّ

واَيلْيِ آ »افلْاَنةَ« لغُزْاَل 

لهَلْىَ ايشْفَّيِ فيِك العْدَْياَن 

***

يد اصْغيِر الصِّ

ادةَ َّ واَ علْىَ رَبيِّ ياَ صِي

ا صِيد اصْغيِر َّ جِيبهُ ليِ

ايةَ : العْدََّ

ياَ »افلْاَن« سِيد ارْجاَل

أَناَ بيِته1ُ لنَْهاَر �لكَْبيِر

***

ة عاَليْةَ َّ قبُ

هاَك آماَليِ واَ طَلعْوُ لبَرْاَج

ابغْاَوْ ايشْوُفوُناَ

اوْا حرُْقاَن الڤْليِب اودَُّ

11	 يسقط  حرف الغين  من الكلمة )بغْيت( بمعنى  أريده  
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

ايةَ : العْدََّ

ة عاَليْةَ َّ هاَك آماَليِ واَ قبَ

ِّين  اوُ ارْواَح آللِّي باَ يشْوُف الز

آ »افلْاَنةَ«

***

َّة شَاب

�له �له واَ ليِ ياَ ل� واَ ليِ ياَ ل�

ايزَ �له آ دَّ درَْت لكِ ال�

�له ا آ ل� َّ  ماَل اعْقيِليِ ماَباَ يرَصْىَ ليِ

وت  عنَدْيِ اتلْاَتةَ خُّ

�له آ واَحدَ فيِهمُ ماَرْضىَ بَ الهْنَاَ آ ل�

ا ايصَْبنَّ ميِهِي1 منَ ولََّ

�له الةَ آ ل� وِ ايڤْولُ آويِ راَه احْناَ رْجَّ

ايةَ : العْدََّ

ياَ موُلاَة لعَيْوُن موُلاَة السِّيڤان

ة َّ ياَ »افلْاَنةَ« ياَ شَاب

***

حِيدة بن ميِّس2

ياَل  مدَىَ عنَدْهُ منَ ارْ

ه منَ المْوُت  اوُ ماَردَُّ

11	 ليس  

22	 متن نظم بعد وفاة الباشا حيدة بن ميس  
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

يز  ة بَ الوِْ َّ داَر الكْمُيِ

ايةَ : العْدََّ

وه لشَْياَخ  ُّ ݣاع ماَ همَ

وسَْعاَك انوْاَيبَ 

ياَ »حِيدة بن ميِّس« سِيد ارْجاَل

***

الحَبْاَق

»واها لاَلةَّ«

 داَك لحَبْاَق للِّي فَ الشرَجَْم

ماَ بيِتهُ يلَوْىَ

»واها لاَلةَّ«

 داَك لحَبْيِب لليِّ عدَاَنيِ 

حاَلفْةَ ماَ نسْمَيِّه

»واها لاَلةَّ«

داَك ارْصَاص لليِّ يقَْتلَنْيِ 

يه حاَلفْةَ ماَ نشَرِْ

ايةَ : العْدََّ

»واها لاَلةَّ«

»افلْاَنةَ« غزَُال 

ا عدَْياَن  وت ولََّ  واَش احْناَ خُّ

»واها لاَلةَّ«

اياَ باَوْا ايفْرَقْوُناَ  دوَُّ
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

اوْا العْاَر اوُ دَّ

***

موُل لحَرْاَم

لوْىَ ݣرنْه1ُ

�له« َافهُ «ليِ ال�  لاَيُْحه2 بيِن اكتْ

واَ الدرَيِّ ياَ موُل لحَرْاَم

ايةَ: العْدََّ

اق اشْباَب ياَ عشََّ

�له ارْواَح3ْ اتبْاَتْ ل�

أَ »لوُليِد«4 أَ سِيد ارْجاَل

***

اليْةَ ير الدَّ اسرِْ

اليْةَ  ير الدَّ واَ سرِْ

اليْةَ  ير الدَّ واَ سرِْ

دلَىَّ اعْراَشُه اليْوُم

ايةَ: العْدََّ

َاوةَ لحَنْيِنةَ  الْخ

َاوةَ لحَنْيِنةَ آ »افلْاَنةَ« لغُزْاَل الْخ

***

يطلق عليها في عاميتنا السالف   11	 الظفيرة و
22	  مسدول  ومعناها في العامية مرَْمِي اي مطروح  

33	 تعالى  
44	 يافلان  
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

ُّور 1 الباَب

يتْ لوُسْيوُر ينةَ اوُ زِ ورْ جاَبْ فرَِ ُّ واَ البْاَب

ا َّ ِي َافيِ زاَدْ ماَ ب اوُ الْح

مْ يخْ ڤاَلْ لَ امْقدََّ اوُ جاَ الشِّ

واَشْ كَترَݣَْعْ فتَْ لقَْياَسْ

بعَْ اوُ ديِرْ للَمْسَاَكِينْ خمَسْةَ فَ ارْ

ايةَ: العْدََّ

اك  يَّ وهَاَيلْيِ أَناَ وِ

 ياَ »افلْاَنةَ « غزَُال ياَ الفْنَيِدةَ

***

ايدْْ القَّْ

ا جُوجْ احْماَماَت أ مَّ

 افْ الرݣَُّوبةَ 

ورْ اوُ هوَدْوُا طَلعْوُا لَ السُّ

ايةَ: العْدََّ

»افلْاَنةَ« لغُزْاَلْ

 ڤاَعدْةَ عَ �لكُرْاَسَة 

ايدْْ إِلاَ اهدْاَ وَ كيِ القَّْ

عوُدِ ارْملَْ

11	 متن يحكي عن أيام البون 
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

ة  َّ  عوُدِ ارْملَْ طَاحْ افْ عيِنيِ

ينيِ طَالبْاَكْ ألاَلةَّ اتدْاَوِ

ايةَ: العْدََّ

ة َّ ِي ب رْ َّ مشَْطيِ سَالفْكَْ فوُڤْ الز

»افلْاَنةَ« لغَزْاَل 

ينيِ لاَ اتدْوُزِ

***

بوُ رڤَبْةَ

ياَ لليِّ ماَ يسَهَْى ولَاَ اينْوُمْ أناَ أناَ 

ِينْ المْ افْ اكْلاَمْ العْيِنيِنْ الظَّ

ة  َّ بوُا ياَ لقَْبيِلةَ ابْ لهَدْيِ لاَ اتزْرَْ

خلَيِّوْ  بوُ رڤَبْةَ ايْجيِ لهَنْاَياَ

ايةَ: العْدََّ

 »افلْاَنةَ« ماَنيِ داَيزْاَكْ 

ا ماَ يبَقْىَ غيِرْ اصْغيِرْ فيِناَ  وخََّ

***

سِيدْ الرجْاَل

ا تاَتكْون الخاوة هكَّ

َلك و قالوُا نعمَ برحّْ الم

العداية :
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

يز الكميِّة مدَكُْوكة باللوّ

يا »لوُليد« يا سِيد الرجّاَل و

***
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

2 - نمط «الْحضَرْةَ«:

�له ياَ موُلاَناَ ال�

�له ياَموُلاَناَ  �له ال� ال�

َبيِّ ماَ كاَينْ غيِر ر

ا1  َّ ارْجاَيتْيِ آناَ ياَ يمَ

ماَ كاَينْ غيِر رَبيِّ

ا  َّ ام آ يمَ َّ ي َلت2ْْ إِ ت

َبيِّ ماَ كاَينْ غيِر ر

�له«3 َّ ال� »لاَ إِلاَه إِلا

***

يرةَ َّاح اصْوِ صَل

ارْجاَ افمْوُلاَناَ

ا َّ ِي  آ لاَلةَّ داَروُا ب

ا آناَ  َّ غيِروُا اعلْيِ

يرةَ َّحْ اصْوِ ياَ صَلا

حاَجْتيِ آناَ 

ة َّ إِلاَ مْشِيتيِ لجَنَّ

***

11	 أُمِّي  

22            ثلاثة  

33	 تردد بعد كل المتن  
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

المْوُتْ

المْوُتْ المْوُتْ ياَ خُوتيِ 

مدَىَ فيِهاَ منَْ ازْعاَمةَ

بْيِ  بيِ العْرَ َّ اتْ  الن دَّ

َّاتْ أولُاَدهُ ايتْاَمىَ خلَ

***

نيْاَ الدَّ

نيْاَ ياَ اسْياَديِ الدَّ

�له ماَ اتدْوُمِي �له وَ ال�  وَ ال�

ارْحمَنْاَ ياَ موُلاَناَ 

اوُ ارْحَمْ واَلدْيِناَ

***

سِيديِ رسَُولْ 

»أهاَ هاَ« 

نيْاَ ماَ داَيمْةَ راَهْ الدَّ

�له  ماَ داَيْمْ غيِرْ ال�

نيْاَ ماَ داَيمْةَ  راَهْ الدَّ

»أهاَ هاَ« 

عاَونَيِّ ياَ رَبيِّ 

�له انزْوُرْ سِيديِ رسَُولْ ال�

احْ المْوُمْنيِنْ َّ ياَ فتَ

***
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

اس  َّ الن

اس داَروُنيِ ضَحكْةَ َّ الن

واَناَ اشْكِيت اعلْىَ رَبيِّ

اوُ حرُْمةَْ سِيديِ بوُ عيِسىَ

ا َّ ِي َّ دوَىَ ماَ ب هوُ

***

�له ا ال� لاَ إِلاَهَ إِلَّ

اركُْوبْ غاَديِ 

�له ا ال� طْ لاَ إِلاَهَ إِلَّ َّ ونَاَ انعْيَ

سِيديِ اوُ سِيديِ

�له سِيديِ ياَ رسَُولَ ال�

***

العْشَْقْ

اواَ  العْشَْقْ ماَ ايدَّْ

»لاَلةَّ ياَ لاَلةَّ«

اواَ ى ايدَّْ َّ �له حَت وَ ال�

»لاَلةَّ ياَ لاَلةَّ«

اواَ ى ايدَّْ َّ �له حَت وَ ال�

يلاَ داَوهَْ ارْسُول إِ

أولُاَدْ سِيديِ بوُنوُ 

ية لمْوُمْنيِنْ زاَوِ

***
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

اد َّ سِيديِ عيِ

اد يرَعْاَناَ َّ َّ سِيديِ عيِ هوُ

ورُاَه صَاحْبهُ

 سِيديِ بوُ لنَوْاَر

***

سِيديِ بوُ عيِسىَ

�له  امه1ُ ل� واَ قدَُّ

ياَ للِّي جاَ لهَنْاَيا2َ

اوُ سِيديِ بوُ عيِسىَ 

ا َّ ِي دوَىَ ماَ ب

�له  َّ ال� لاَ إِلاَه إِلا

َلعْاَني3ِ ماَ ڤلَتْْهاَ ب

***

العْاَشْقيِن

واَ مدَْرى4َ

واَشْ ماَ كاَنوُا العْاَشْقيِن

�له  فيِ رسَُول ال�

***

11	 أمامه  
22	 الذي جاء إلى هنا  

33	 عن غير مقصود 

44	 أصل الكلمة ياترى  
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

ارات الْحضََّ

�له  يلاَ قلَتْ ال� إِ

ا َّ ماَبقْىَ دنَبْ اعلْيِ

اراَتْ ياَلعْاَشْقيِن  ياَ لْحضََّ

بيِ َّ فَ الن

***

�له ول ال� رسَُّ

ا َّ ة منَ عزَْهاَ اعلْيِ َّ يةَ مبَنْيِ اوْ َّ الز

واَ يعْمَْلوُا اخلْيِفةَْ بوُه

ا َّ واَ يعْمَْلوُا علْيِ

ا َّ �له وِ ايدْوُموُ اعلْيِ ول ال� واَ رسَُّ

***

اتيِ فاَطمِةَ مَّ

�له  لاَ إِلاَهَ ال�

ماَ كاَينْْ غيِرْ رَبيِّ اوُ المْوُتْ 

وتنْاَ فيِ رَبيِّ  خُّ

نوُضُوا انشْرَفْوُا نبَيِناَ

اجْ اعلْيِكمُْ ابلْمَهْلَْ  َّ َج ياَ الْح

ونَاَ مَحتْاَجْ

اتيِ فاَطمِةَ  مَّ

باَنْ حلَيِ البْاَبْ راَنيِ زرَْ
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

انْ(:   وج« )حُورَّ 3 - نمط «باَعْرُّ

�له ول ال� رسَُّ

آ نعَلْوُا يبَلْيِس1 

للّيِ داَيرْ بيِناَ

�له  ول ال� أَ رسَُّ

ا اكْلاَمِي َّ حلَيَّ ليِ

***

�له ضِيف ال�

�له وَ طَالبْ ضِيف ال�

�له  أ رسَُول ال�

***

العْدَْناَني2ِ

�له ابدْيِت �له ياَ باِسمْ ال� باِسمْ ال�

رَبيِّ اعلْيِك تكُْلاَني3ِ

د صَليِّت َّ اعلْيِك ياَلنبْيِ محُمَ

لاَلف4ُ ياَ لعْدَْناَنيِ

ايةَ: لعْدََّ

11	 الشيطان  
22	 خاص بمرحلة التفتال تخص العروس  

ليِ   33	 توَكَُّ
44	 الآلاف  
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كنوز من تاريخ رودانة

أُولادَْ برَحِْيلْ 

َّة ي يرةَ«1 لغُزْاَل فيِ مصَرِْ «ليشِّ

يف فيِ داَرهُ اوُ الشرِْ

***

ياَل ارْ

ياَل واَه آ لاَلةَّ هاَك ارْ

َّان2 الديِّهْ لَ امْديِنةَ جِيبهُ كتَ

ير واَه آ لاَلةَّ جِيب لحَرِْ

ان4 ا حاَياَتي3ِ ماَتلْى ليِه الشَّ أَمَّ

ايةَ: العْدََّ

واَه آ لاَلةَّ درَْجِي5 الكْاَس

واَ »فلْاَنةَ« راَهْ اعْيوُنكَ جاَبوُهْ

***

ابنْيِتْيِ

وت واَه آ لاَلةَّ واَش احْناَ خُّ

ا عدَْياَن ولََّ

ايةَ : العْدََّ

واَه آ لاَلةَّ إِلاَ امْشِيتيِ ياَبنْيِتْيِ

�له ايْهنَيِّك ال�

11	 الفتاة  
22	 ثوب  

33	 نوع من القماش الرفيع  
44	 قيمة  

55	 أديري وأصل الكلمة من درج مرّر وهنا المقصود مرري الكاس بين الجلاس  
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

منطقة أولاد يحيى

جماعة سيدي دحمان

لبْةَ ار آكاَدير الطَّ دوَُّ

الأنماط :

�� ِيزاَن  نمط المْ
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

جاَمعَْ ل�كَْبيِر

واَ هيْاَ جاَمعَْ �لكَْبيِر

ه جُوج ادْيوُر ُّ خرَْجُوا منَ

لنْيِ  َّ ميِّمْتيِ منَْ هبَ

ِّين اوُ نبَكْيِ تاَبعْةَ الز

اس  َّ ياَ ولُدْ الن

اسْ حِيط اوُ ماَ ليِه السَّ

ايةَ : العْدََّ

ام  َّ د ليِ �له ايڤْعََّ ال�

»افلْاَنةَ« لغَزْاَل

***

ليِشِّيراَت

َّاه«  »واَليِل

واَ ياَ ليِشِّيراَت1

لليِّ داَر الْخيِر  فَ هاَدْ ازْماَن

ايوْلَيِّ ليِه

ايةَ : العْدََّ

َّاه«  »واَليِل

واَ »افلْاَنةَ« غزَُال

�له ايدْيِر البْرَكَةَ فَ لعَمْرَ ال�

ل فيِه َّ وِ ايطْوَ

11	 البنات                                          	
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

***

جُوج اصْواَنيِ

جُوجْ اصْواَنيِ امْخاَلفْةَ

اقةَ ا وحَدْةَ لَ العْشََّ َّ وحَدْةَ ليِ

واَ جُوج اصْواَنيِ امْخاَلفْةَ

ايةَ : العْدََّ

»افلْاَنةَ« لغزُاَل ياَ لكْاَمْلةَ

اد َّ ك لاَ اشْياَخ ولَاَ القْيِ ماَيْهمََّ

ياَل ايسْاَوْموُك بَ ارْ وخََّ

***

الورَْدةَ

ياَلوْرَْدةَ 

ا َّ اك اعلْيِ غاَب موُلاَك ماَ وصََّ

ياَ لوْرَْدةَ 

ا َّ لْ غيِر اعلْيِ اوُ ديِريِ الظَّ

ايةَ : العْدََّ

ياَ »افلْاَن« 

ير ياَ مَجدْوُل لحَرِْ

ة َّ ياَ بوُ كمُيِ

ه  ڤالْ لَ مُّ

ا َّ ِي هاَدْ لبَلْاَد واَ لاَقتْ ب

***
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

ارْفاَڤة

يلاَ ڤلتْ ليِك آ راَسيِ وِ

فاَرقَْ لعْدَْياَن

فيِ هاَد ازْماَن آ خُوياَ

ماَتلْىَ لمَاَن

ة داَيمْةَ َّ لمَحَْب

عْياَن َّ ميِهِي تاَعْت1 الر

ين ا لعَوِْ ا تاَعْت ارْفاَڤة2 لليِّ هاَزَّ ولََّ

ايةَ : العْدََّ

وَ هاَدْ اسْلاَم اوُ ديِّهْ

لَ »افلْاَنةَ« لغزُاَل

�له َاب ال� واَ ڤولُ ليِهاَ للِيّ اكتْ

فنْاَه راَه صرََّ

***

آكاَديِر

ا آكاَديِر اجدْيِد ياَ مَّ

راَ سُورهُ عاَليِ

ا بيِباَن اعلْاَش ياَ مَّ

ة َّ راَ اسْواَرْتهُ روُميِ

ايةَ : العْدََّ

11	 ليست للرعاع  
22	 الرفقة  
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

امْن1 َّ واَ ياَ »افلْاَن« لاَ ت

ا قوُمْ انسْاَ َّ فيِ

اوْا العْاَر كلُ ماَ ڤالوُه  دَّ

ونيِ ُّ ماَ همَ

***

الةَ العْمَُّ

ياَل  لليِّ ماَعنَدْهُ ارْ

باَش ايضَْاد العْدَْياَن

امهُ َّ ي آشْ اسْواَت إِ

ايةَ : العْدََّ

الةَ »افلْاَن« سَايق2ْ العْمَُّ

***

ِيضَة طَبلْةَ ب

ا لعَزْاَرةَ َّ جاَبوُهاَ ليِ

ِيضَة عاَمْرةَ بَ الفْنَيِد طَبلْةَ ب

ايةَ : العْدََّ

بْهاَ ياَ موُلاَناَ َّ لاَ تَخيَ

ة َّ َن »افلْاَنةَ« ابغْاَت الج

***

11	 لا تصدق  
22	 يقود 
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

رفْةَ لمَرْاَبطْيِن َّ الش

وا اعلْىَ انبْيِناَ ُّ واَ صَل

ِين ايرْ ُماَ ياَ الدَّ انتْ

ة َّ ِي ان َّ �له راَنيِ برَ واَ ضِيف ال�

ديِروُنيِ بيِناَتكْمُ

ايةَ : العْدََّ

رفْةَ لمَرْاَبطْيِن آ َّ الش

»افلْاَن« فيِ عاَرْكمُ

***

الجوُّلةَ

ة َّ ميِّمْتيِ ياَ حَن

اعلْىَ ديِك الجوُّلةَ

اتنْيِ َّ ياَك آ لحَبْيِبةَ خلَ

مهَبْوُلةَ

ة َّ ميِّمْتيِ ياَ حَن

ا َّ غيِر حَنيِّ فيِ

ة فيِ ايدّْيِاَ َّ َن اوُ الح

ة َّ بطْة1َ زغَْبيِ َّ اوُ الر

ايةَ : العْدََّ

َاج واَ ياَ »افلْاَن« آ يا بَ الْح

آش اندْيِر هنَاَياَ

11	 من الارتباط العاطفي أو العشق  
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

إِلاَ ماَ فيِه انتْاَياَ

***

 جُوج اسْبوُعةَ

ا عنَدْيِ جُوج اسْبوُعة1َ واَ مَّ

�له ماَ نبَكْيِ واَل�

م  اوُ لاَ ندَّمَّ

ايةَ : العْدََّ

عاَ ين  الدُّ ارِ ياَ خْسَّ

َّاه عنَدْيِ »افلْاَن« اوُ علَ

***

انوْاَلةَ

�له ماَ نسَْكنُ فَ انوْاَلةَ اوُ ال�

ار  احدْاَياَ اجدْيِدةَ اوُ الدَّ

»ومالي ياَ ماَ ليِ«

ايةَ : العْدََّ

جاَرْناَ ياَ جاَر لهَنْاَ

ياَ «افلْاُن« ياَ لغْاَليِ

***

11	 أسود مفرد أسد  
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

اولُاَد سِيديِ صَالْح

واَهاَ للِي ولُاَد سِيديِ صَالْح

ايبْاَنوُ كِيف الڤْمْرة1َ اوُ انْجوُم

ا كاَنوُا فيِن مَّ

وتيِ خاَرجَ ابلْاَدهُ اني2ِ ياَ خُّ َّ البْرَ

ايةَ : العْدََّ

�له »افلْاَنةَ« طَلبْيِ ال�

راَ »افلْاَن«

ماَ يشْوُف لليِّ هيَِّ شِينة3َ

***

البْاَز

واَ لبْاَز آ واَ لبْاَز ماَلهُ غضَْباَن

ور متْهُ اوُ احدْاَ السُّ َّ كلَ

اوُ ماَ ايڤْولُ العْاَر

ايةَ : العْدََّ

يق لليِّ جاَيبْةَ واَ طْرِ

»افلْاَنةَ« لغزُاَل

واَ مغَرْوُس فيِهاَ الوْرَْد 

عمْاَن َّ َل امْعَ ب

***

11	 البدر  
22	 الغريب  

33	 سوء 
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

أُولاَد يَحيْىَ

ز1ْ واَ هاَ واَ للِّي ابغْىَ يتَزْوَُّ

ايْجيِ عنَدْْناَ

وِ ايْجيِب  ماَلهُ اوُ يدَّيِ لعَمْاَرةَ

واَ لعْرَصَْة للّيِ فاَجْناَن

ارْواَح2 أَواَ لليِّ با3َ يسَْتاَرا4َ

ايةَ : العْدََّ

واَ أُولاَد يَحيْىَ همُاَ كاَمْليِن

ا كاَنوُا فيِن مَّ

الةَ عاَيدْيِن5 رجََّ

***

المْوُت

ِّين   امكَ ياَلز َّ ي ف إ صرََّ

ا منَْهاَ   واَ لمْوُت لاَبدَّْ

ا العْاَر َّ واَ ناَ حَسْبهُ اعلْيِ

اوُ ماَ فيِ راَسيِ ماَنعْاَودَ 

ايةَ : العْدََّ

اوُ راَ هيَِّ ماَ تشْوُف باَس 

11	 يتزوج  
22	 تعالى  
33	 يريد  
44	 يتجول 

55	 هم رجال 
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

يش انعْاَم »افلْاَنةَ« لغُزْاَل أَ رِ

***

لحَلْيِب

اوْا لحَلْيِب  واَ لڤَّْ

اداَت اوْا لحَلْيِب سَّ واَ لڤَّْ

وا ُّ كاَع تلْمَ

ايةَ : العْدََّ

ات1 آهاَ يَّ لبْاَوِ واَ طَّ

ات يَّ لبْاَوِ واَ طَّ

َّامةَ يناَت الل آ زِ

***

آ ݣاديِر

ا ليِميِنْ َّ واَ ناَ حاَلفْةَ اوُ اعلْيِ

ر لعَدْوُ لاَ اصْديِق  َّ عمَ

واَ ناَ غاَدْيةَ نمَشْيِ لْآكاَديِر

اج  َّ َج ُّور ايْجيِب الْح ى لبْاَب َّ نتَسْنَ

ايةَ : العْدََّ

ة اوُ انسْاَل َّ واَ ناَ جاَيبْةَ لهَدْيِ

اعلْيِك أَ «افلْاَنةَ« لغُزْاَل 

***

11	 نسبة إلى دوار أكادير الطلبة أولاد يحيى  
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

ة َّ الوْرَْدةَ مسَْقيِ

انيِ راَه غاَديِ لَ ابلْاَدُه َّ وَ البْرَ

 ݣاعْ ماَ يسَْتاَهلَْ لغَيْاَرْ

ايةَ : العْدََّ

ة َّ وَ «افلْاَنةَ« ياَ لوْرَْدةَ مسَْقيِ

امْ َّ دْ ليِ وضالله ايڤْعَّ

***

يريِ لعَزِْ

يريِ باَنْ ليَِّ  وَ لعَزِْ

ياَضْ يمَشْيِ اوُ ايْجيِ فَ ارْ

يهْ ڤاَلوُا ليَِّ حُوزِ

َايكْْ ارْڤيْڤ  آ موُلاَةْ الْح

ايةَ : العْدََّ

وَ باَشْ اتكْوُنوُا شَاهدْيِنْ 

أَ لقَْبيِلةَ كاَمْليِنْ

وتيِ راَ »افلْاَنْ« آ خُّ

 وَ ارْضَاوْ اعلْيِهْ واَلدْيِهْ 

***

ة َّ ِي ان َّ برَ

وَ صَلوِّْ اعلْىَ انبْيِناَ 

ِينْ ايرْ ُماَ ياَ الدَّ انتْ
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

ة1  َّ ِي ان َّ �له راَنيِ برَ وَ ضِيفْ  ال�

 ديِروُنيِ بيِنتَكْمُْ

ايةَ : العْدََّ

رفْةَ لمَرْاَبطْيِنْ َّ الش

»افلْاَنْ« فيِ عاَرْكمُْ 

***

ة  لاَلةَّ وزََّ

ور ُّ ة بنَتْ سِيديِ بنَ لاَلةَّ وزََّ

 اعْطيِنيِ اوْجاَبكَ

�له«   »آهاَ هاَ ليِ ال�

وحَْناَ بعَدْاَ امْسلَمْيِن 

إِلاَ جِيناَ لتَرْاَبكَ 

يةَ« اوْ َّ «آهاَ هاَ الز

ة َّ َن ار القْاَوْ الج دخَلْوُ لَ الدَّ

 فوُك لفْراَش 

�له«  »آهاَ هاَ ليِ ال�

ياَ لمَلْاَعيِن ماَ�لكْمُ اغدْرَْتوُا

اوُ ديِّتوُ العْاَر

�له«   »آهاَ هاَ ليِ ال�

ا َّ اوُ ماَل احْبيِبيِ ماَسَال اعلْيِ

ى لبَاَبْ داَريِ َّ  حَت

11	 بمعنى غريبة 
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

�له« «آهاَ هاَ ليِ ال�

سِير أَليِّ ماَ يبْيِناَ

 لهَلْاَ ايْجيِبوُ ليِناَ

�له« «آهاَ هاَ ليِ ال�

ِّينْ لليِّ باَ لبَلْاَدهُ  �له ايْهنَيِكمُ الز ال�

تبَقْاَوْ بْخيِرْ

�له«  »آهاَ هاَ ليِ ال�

راَحْناَ ياَ سِيديِ امْشِيناَ 

ايةَ : العْدََّ

ياَ »افلْاَن« ڤاَلْ ليِكْ خِييِّك

 آواَ لاَ اتدْوُزهُ

داَر الهْيِبةَ اعلْىَ خُوتهُ

�له ايعْلَيِّ اركْاَبهُ ال�

�له« »آهاَ هاَ ليِ ال�

***

يرْ  مَجدْوُلْ لحَرِْ

وَ ارْجاَياَ فيِكْ ياَ لعْلَيِ 

شهَْدوُا بَ الزوُرْ 

ونَاَ راَسيِ خاَويِ

»وَ هاَ يلْيِ«

انْ لكَْلاَمْ  ياَ احْبيِبيِ  ردََّ

اوْ العْاَرْ  اياَ لليِّ دَّ   اوُ دوَُّ
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

يفوُرْ  وَ شَدْ لبْوُلةَ ياَ الشِّ

 اوُ اطْلقَْ لفَْراَنْ

ينةَ  يرةَ لَ اعْوِ يقْ اصْوِ  منَْ  اطْرِ

وَ شُوفْ المْكَْتوُبْ ياَ احْبيِبيِ

 امْشِيتْ انزْوُرْ 

الڤْيِتْ اغْزَاليِ كِ ابغْيِتهُ

ايةَ : العْدََّ

وَ ياَ »افلْاَن« ياَ لغْاَليِ 

يرْ  ياَ مَجدْوُلْ لحَرِْ

َافوُ آ ة اعلْىَ اكتْ َّ اوُ الكْمُيِ

***

اسْبعَْ الغْاَبةَ 

احْضيِ راَسَك آ اسْبعَْ الغْاَبةَ

لاَ ايدْيِروُكْ تَحتْْ ليِدْ

ادةَ ايصِْيدْوُا فَ الغْاَبةَ  َّ وَ الصِي

�له« »آ لي ال�

ِّينْ �له ايْهنَيِّكْ آ الز ال�

ايةَ : العْدََّ

وكْ ياَ »افلْاَنةَ« لاَ ايْهمَُّ

�له« »آ لي ال�

 راَ »افلْاَنْ« افْ لبَلْاَدْ

*** 
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

الْ لكَْلاَمْ  وصََّ

الْ لكَْلاَمْ  وَ هاَ  وصََّ

ة  َّ ماَ ابنْيِتيِ قبَ

وَ لاَ شيِ ابرْوُجْ 

ايةَ : العْدََّ

وَ »افلْاَنْ« أَ سِيدْ ارْجاَلْ 

الْ راَ العُمَُّ

 ايسْاَلوُا اعلْيِكْ 

***

يدْ الجاَّويِ  اعْوِ

إِلاَ جِيتوُا اتلْعَبْوُا 

امِي  يدوُا ڤدَُّ زِ

»وَ هاَ لاَلةَّ« 

اديِنْ لحَيْوُط  َّ ياَ اسْن

اكةَ  ياَ الوْرََّ

»وَ هاَ لاَلةَّ« 

ايدْْ  ادْعيِتهُ عنَدْ القَّْ

اوُ عنَدْْ القْاَضيِ 

»وَ هاَ لاَلةَّ« 

ادْعيِتهُ الْ عنَدْْ رَبيِ 

راَه ماَكاَينْْ ابْحاَلُ

»وَ هاَ لاَلةَّ« 
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

رتْ ڤلَبْيِ عَ لحَبْاَبْ  َّ صَب

ايةَ : العْدََّ

»وَ هاَ واَ واَ«

يهْ باَسْ   وَ لهَلْاَ ايوْرَِّ

  المْعَنْاَويِ وَ ياَ »افلْاَنْ«

 سِيدْ ارْجاَلْ 

***

فرَݣْ لحَمْاَمْ 

فرَݣْ لحَمْاَمْ 

»آ وا هيْاَ لاَلةَّ«

َّا فرَݣْ لحَمْاَمْ  طَارْ اوُ علَ

 ماَ اسْخاَ ابْ الجيِّراَنْ

ِّينْ بنْيِ الز عدََّ

»آ وا هيْاَ لاَلةَّ«

ِّينْ  بنْيِ الز عدََّ

وَ ناَ ڤلَبْيِ ماَ اسْخاَ ابْ افرْاَقهُ

ايةَ : العْدََّ

نمَشْيِ امْعاَكْ

»آ وا هيْاَ لاَلةَّ«

نمَشْيِ امْعاَكْ »افلْاَنةَ« لغَزْاَل

 ياَ فمَْ ابلْاَ عاَرْ

***
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

ازْ  حرََّ

اوْسْ  وَ كِيساَنْ الطَّ

صَبرْيِ أَ خِيتيِ

ى اندْيِرْ آ تاَيْ  َّ  حَت

ايةَ : العْدََّ

 واَ »افلْاَن« أَ سِيد ارْجاَلْ

ازْ   انتِْ ورَْدةَ وَ ناَ حرََّ

***

اولُاَدْ يَحيْىَ 

»وهَاَ واَ«

زْ ايْجيِ عنَدْْناَ   لليِّ ابغْاَ يتَزْوََّ

وَ ايْجيِبْ  ماَلهُ وِ ايدّْيِ لعَمْاَرةَ 

وَ العْرَصَْة لليِّ فَ اجْناَنْ 

ارْواَحْ أَواَ لليِّ باَ يسَْتاَراَ 

ايةَ : العْدََّ

وَ اولُاَدْ يَحيْىَ همُاَ كاَمْليِن

ا كاَنوُا   فيْنْ مَّ

الةَ   عاَيدْيِنْ رجََّ

***

ة   َّ الوْلَفْيِ

ة   َّ اهْ الوْلَفْيِ ِّينْ شَادَّ ماَلْ الز

اصْبرَْ أَ سِيديِ اصْبرَْ

كنوز من تاريخ رودانة
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

ة  َّ ي بهُ غيِرْ اشْوِ قْ شَارْ َّ ه ضِي ُّ فمَ

ِّينْ اعلْىَ منَْ اخْفىَ الز

ايةَ : العْدََّ

ا َّ ِي إِلاَ دزَْتكَْ لهَلْاَ ايلْقَّيِ ب

 واَهيْاَ »افلْاَنةَ« اغْزَالْ 

***

يشْ انعْاَمْ  رِ

ِّينْ     امْك ياَ الز َّ ي فْ إِ صرََّ

واَ المْوُت لاَبدَّْ منَْهاَ   

ا العْاَرْ   َّ وَ ناَ حَسْبوُا اعلْيِ

اوُ ماَ فيِ راَسيِ ماَ انعْاَوْدْ

ايةَ :  العْدََّ

وَ راَ هيَِّ ماَ تشْوُفْ باَسْ 

يشْ انعْاَمْ »افلْاَنةَ« لغُزْاَل أَ رِ

***

تاَروُداَنتْ 

»وَ اهيْاَ لاَلةَّ«

 وَ باَنيِ داَرهُ افْ ارݣُْوݣ 

جاَبْ اغْزَالهُ  ,,,  ماَلوُ 

»وَ اهيْاَ لاَلةَّ«

وَ هيْاَ  تاَروُداَنتْ آ العْاَليْةَ

 لليِّ ڤدَْ اعلْىَ ابرْوُجْهاَ يعَطْيِ ماَلهُ 
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

ايةَ : العْدََّ

ياَ »افلْاَن«

 ياَ سِيدْ ارْجاَلْ

و حيَْ ماَ خَفْناَ واَلوُ   ماَ حدَُّ

»وَ اهيْاَ لاَلةَّ« 

***

َاوةَ الْخ

وَ احْناَ جِيناَ

َاوةَ   اعلْىَ احْساَب الْخ

راَ المْاَل ايفْوُت 

ايةَ : العْدََّ

افيِ ِّينْ الصَّ رَبيِّ امْعاَك أَ الز

ياَ »افلْاَنةَ« اغْزَال

يشْ انعْاَمْ   أَ رِ

***

يراَت   جُوجْ ايشِّْ

يراَت   جُوجْ ايشِّْ

وا اشْباَبْ ياَ  ماَليِ  ُّ لمَ

ا اعْقيِليِ َّ سَلبْوُا ليِ

ايةَ : العْدََّ

ِّينْ ياَ »افلْاَنةَ« ديِّتيِ الز

راَ »افلْاَنةَ«
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

اسْ َّ  سَالبْةَ ولُدْ الن

***

ِّين الز

«آ لاَلةَّ «

ِّين  ليِكوُن ايدْوُمْ الز

آلاَلةَّ عَ   البْنْاَت

»آ لاَلةَّ« 

احْبيِبيِ عدَاَنيِ 

وَ ناَ ماَ درَْت ليِه 

باَشْ آلاَلةَّ

ايةَ : العْدََّ

ينيِ عاَريِ اعلْيِك ولَاَ اتدْوُزِ

»افلْاَنةَ« اغْزَال

 آ  ,,,,  ڤلَبْيِ

***

ة َّ خِيلْ اوُ رجَلْيِ

»واَهيْاَ لاَلةَّ« 

ة َّ خِيلْ اوُ رجَلْيِ

لليِّ صِيدْوُا اوُ راَحُوا

ايةَ : العْدََّ

»افلْاَنةَ« اغْزَال 

جمَعْيِ اسْواَلفْكَ طَاحُوا
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

»واَهيْاَ لاَلةَّ« 

»افلْاَن« شَابْ اوُ معَنْاَويِ 

ارْخىَ عاَوْدهُ بَ اسْلاُحهُ 

***

يةَ  شمَعْةَ ضَاوْ

ا«  َّ �له ايمْ »وَ لليِّ ياَ ليِ ل�

 واَ هاَدْ لبَلْاَدْ ماَ نسَْكنُ فيِهاَ 

ِيتْ ,,,,  ّ ابةَ برَ َّ اليِهاَ عجَ مَّ

ايةَ : العْدََّ

واَ ليِ ياَ »افلْاَنةَ« لغَزْاَلْ 

 هاَكيِ الكْاَس اوُ هاَكيِ ليِقاَمةَ 

ِّينْ وَ رَبيِّ ياَتاَ لليِ اعْطاَك الز

ة َّ ينيِ ام الصِّ يةَ ڤدَُّ  شمَعْةَ ضَاوْ

***

حْراَ الصَّ

يرةَ  وَ الغْاَديِ لَ اݣْوِ

حْراَ  وَ ناَ ابغْيِت انشْوُف الصَّ

ات امْديِنةَ ولََّ

ا َّ ِّينْ باَن ليِ واَ هاَ وَ الز

رجَْم َّ ا افْ الش َّ  وَ باَنْ ليِ

ا َّ  اوُ عاَليِ اعلْيِ
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

ايةَ : العْدََّ

ا َّ وَ ڤلَبْيِ امْريِض ليِ

ا »افلْاَنةَ« َّ  جِيبوُا ليِ

ا َّ يهْ ليِ  اتدْاَوِ

 

***

يف  ِّين اضرِْ الز

َارْ ابنْاَدمَْ لخَفْيِفْ  ݣ

ة بَ السِّيفْ  َّ  يسَْتاَهلَ دڤَ

ايةَ : العْدََّ

وَ ياَ »افلْاَنَ« اغْزَال  

يف  ِّين اضرِْ وَ ياَ الز

***

لمَرْاَح

مزَّيِن هاَدْ لمَرْاَح

 كَيفْاَجِي لهَوْاَل 

ا كاَينْةَ َّ  ڤاَلوُا ليِ

 وَ لليِّ ماَ كاَينْةَ 

ايةَ : العْدََّ

واَ هيْاَ »افلْاَنةَ« اغْزَال

عمْاَن َّ َل ارةَ ب َّ  نوُ

***
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

َبيِّ ر

َبيِّ طَلبْيِ ر

«ياَلاَلةَّ ياَ لاَلةَّ إِواَ لاَلةَّ«

ايْحنَ اعلْيِكْ

ايةَ : العْدََّ

طَلبْيِ رَبيِّ ياَ »افلْاَنةَ« 

ايْحنَْ اعلْيِك 

اك  َّ وِ ايْخلَيِّ لكِْ ب

لليِّ فاَرْحْ بكِْ

***

اح دوَُّ

�له فيِ باَليِ وهَاَ الدوُّاياَ داَرْهمُ ال�

�له  ارْجاَياَ فَ ال�

ياَ سِيديِ رَبيِّ ولَاَ اتْخلَيِّنيِ 

بيِنْ لعَدْوُ ابلْاَ واَليِ

ايةَ : العْدََّ

وهَاَ »افلْاَنةَ« لغَزْاَل إِلاَ امْشِيتيِ 

َلقْاَيْ الْخيِرْ اح ت ياَ بوُ دوَُّ

***

لفَْراَقْ

 »وهَاَيلْيِ وَ ماَليِ ياَهْ«

ِّينْ غادي يبَكْيِ  اوُ الڤْيِتْ الز
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

لتْهُ فيِنْ غاَديِ َّ سَو

 ماَ ابغْىَ يعَطْيِنيِ اخْباَرْ

»وهَاَيلْيِ وَ ماَليِ ياَهْ«

ه تاَبعْاَه اوُ الڤْيِتْ مُّ

ا  َّ  وَ اتڤْوُل اوْليِديِ امْشاَ ليِ

�له وَ لفَْراَقْ جاَبُ ال�

ايةَ : العْدََّ

»وهَاَيلْيِ وَ ماَليِ ياَهْ«

»افلْاَن« أَ سِيد ارْجاَل 

ة عنَدْ راَسُه  َّ اوُ الكْمُيِ

ه تاَبعْاَه وَ ارْضَاة مُّ

***

اكْش وَ امْرَّ

اكْش  وَ امْرَّ

ه« َّ »أيا ليِ ياَ للِ

اداَت   فيِهْ السَّ

اوُ لبَرْوُج لليِّ عاَليْةَ

ايةَ : العْدََّ

ه« َّ »أليِ ياَ للِ

ياَ »افلْاَنةَ« لغَزْاَلْ 

ة َّ اوُ لليِّ ماَباَكْ ياَ لبَنْيِ

ڤوُليِ عيِشْ



309

كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

 اوُ دوُزيِ اعلْيِه

الڤْمَْرةَ

»ونَاَ ياَ ناَ«

يةَ   وَ الڤْمَْرةَ إِلاَ ضَاوْ

داَرْت علَامَةَ

واَشْ اقدَاَوْ  ݣاع انْجوُم 

ايةَ : العْدََّ

»ونَاَ ياَ ناَ«

يك باَسْ  وَ ا لهَلْاَ ايوْرَِّ

ياَ لمْعَنْوَيِ 

»افلْاَن« أ سِيد ارْجاَل

***

ِّينْ احْروُف الز

 »وهَاَ هاَ لوَاَهْ ياَ« 

مْ  َّ ِّينْ اعلْاَش اتخْمَ وَ الز

�له ج ال� َّ داَباَ ايفْرَ

ايةَ : العْدََّ

»وهَاَ هاَ لوَاَهْ ياَ«

وهَيْاَ اغْزَاليِ »افلْاَنةَ«

ِّينْ  ياَ احْروُف الز

***
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

ِّين الز

ألاَلةَّ ليِكوُن ايدْوُم 

ِّين أ لاَلةَّ لبَنْاَتْ وَ الز

ألاَلةَّ احْبيِبيِ عدَاَنيِ 

وَ ناَ ماَ درَْت  لهِْ باَشْ

ايةَ : العْدََّ

ينيِ  عاَر رَبيِّ لاَ اتدْوُزِ

»افلْاَنةَ« لغَزْاَل 

ياَ انزْاَرةَ ڤلَبْيِ

***

ة َّ مَجدْوُل الكْمُيِ

ة  َّ �له ا�لكِْيميِ ياَ الڤْمَْرةَ اعْطاَك ال�

ِّين ضَويِّ ياَتاَ اعلْىَ الز

ة َّ  إِلاَ القْيِتيِه وَ لاَ اتدْيِريِ الفْرَقْيِ

ايةَ : العْدََّ

ة َّ ياَ»افلْاَن« ياَ مَجدْوُل الكْمُيِ

ياَضُه اوُ المْكَِنةَ افْ ارْ

ة َّ ام الصِينيِ ياَ »افلْاَنةَ« ڤعُدْيِ ڤدَُّ

***

اولُيِد ارْضَا

�له ياَ ماَ نبَكْيِ ولَاَ انرْدَ القْلَبْيِ وَ ال�

وَ لحَبْيِب إِلاَ امْشاَ مزََال ايوْلَيِّ
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

ايةَ : العْدََّ

»افلْاَنةَ« لغَزْاَل غيِر حَنيِّ اوُ احْتاَليِ

�له اولُيِد ارْضَا اعْطاَك ال�

»افلْاَن« الغْاَليِ
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

الشدات

»ولَوَاَهْ واَ لوَاَهْ ياَ لوَاَهْ

 اكْلاَمْ العْاَرْ ماَ بيِناَهْ

ولَوَاَهْ واَ لوَاَهْ ياَ لوَاَهْ

فنْاَهْ« �له صرََّ َابْ ال� للِّي اكتْ

***

انْ  أُولاَدْ اليْوُمْ َّ »ياَ اشْب

 للِّي شَافكْمُْ يبَرْىَ اوُ ينَسْىَ لهَمْوُمْ «

***

اتْ الڤْمَْرةَ هاَديِ هيَِّ لمَرْةَ« »وَ ضَوَّ

***

»وَ كاَسْ القْهَْوةَ كاَسْ لحَلْيِبْ

 راَ »افلْاَنةَ« كَتدْاَويِ لڤَْليِبْ«

***
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كنوز من تاريخ رودانة

َّال جماعة سِيديِ بوُرْجاَ  أُولاَدْ جلَ

منطقة سيدي بورجا

َّالْ  قبيلة أولاد جلَ

الأنماط :

�� َّان  الكْبَ

�� الْحضَرْةَ 
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كنوز من تاريخ رودانة

َّال جماعة سِيديِ بوُرْجاَ  أُولاَدْ جلَ

َّـان :  1 - ال�كَْب

صرْ َّ الن

يعَمْلَ ماَ نعَمْلَ امْباَرْك

ياَ رَبيّْ

�له صرْ ياَ ال� َّ اوُ اعلْيِه الن

***

رودانة

آهاَ ياَ روُداَنةَ ياَ روُداَنةَ

ِّين احْضرَ امْعاَناَ اوُ الز

***

لطْاَن موُلاَي السَّ

�له بوُ عݣَدةَ سُودةَ القْيِناَ ياَ ال�

ينْ فاَلهْاَ ة زِ َّ ي غدَْوِ

امْباَرْك ماَ اعمْلَتْْ

لطْاَن ياَ موُلاَيْ السًّ

اه ير اوُ غطََّ شْ ليِهْ لحَرِْ َّ فرَ

***

حاَبةَ الصَّ

سُورْهمُ عاَليِ إِلاَ اعْييِت

د َّ اعلْيِهْ انسْنَ
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كنوز من تاريخ رودانة

َّال جماعة سِيديِ بوُرْجاَ  أُولاَدْ جلَ

حاَبةَ اصحاب  الصَّ

د َّ سِيدْناَ محُمَ

***

�له رسَُول ال�

�له أَناَ بدْيِت ابْ قوُلْ بسِمِْ ال�

ماَ اتلْاَت1 اغْياَرةَ

�له أَنا مْشرَفْكَ ياَ رسَُول ال�

َياَ ياَ خْياَر الْح

***

ِير احْزاَماَت احْر

ير ييِنْ احْزمَاتْ احْر لاوَْ

وَ انتْما سِيديِ كَبرْىَ

ڤعدْي منَْ قاَعْ البْيِر

وق2ْ ُماَ اوْلاَد سِيديِ رزَُّ وَ انتْ

***

�له بسِمِْ ال�

�له باَش ابدْيِناَ بسِمِْ ال�

بيِ صَليِّناَ َّ اوُ اعلْىَ الن

حْراَالمغَرْب3ِ آهاَ الصَّ

***
11	 لم تعد 

22	 أحد اعلام الصوفية بالمغرب العربي فاسي الأصول  
33	 غصن يردد من حين لآخر بعد أي المتن كالشدة أو الحمية  
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كنوز من تاريخ رودانة

  أُولادَْ يَحيْىَ جماعة سيدي دحمان 

ِّين اض الز عرََّ

غيِواَنيِ ياَ غيِواَنيِ

انيِ ِّين الدَّ اض الز عرََّ

»احْجبَْهاَ رَبيِّ هاَهيِ جاَت«1

***

َّار كاَسْ لبْلَ

َّار فْلة2َ« كاَس البْلَ »طَّ

ار َّ ادكَ فَ الن ارْمِي احْسَّ

11	 نفس الشئ   

22	 الفتاة  
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كنوز من تاريخ رودانة

َّال جماعة سِيديِ بوُرْجاَ  أُولاَدْ جلَ

2 - نمط الْحضَرْةَ :

اقةْ الْحبْاَبْ َّ افرْ

»منَْ خُوتِ ديَتْيِ ليِاَ

اقةْ الحبْاَبْ  َّ »اوْكمَْ ياَ افرَ

ا« َّ منَْ خُوتِ ديَتْيِ ليِ

اقةْْ الحبْاَبْ َّ اوُ كمَْ ياَ فرَ

لْ اوُ ادْخلَْ التيِّاَبْ منَْ اتغْسََّ

غاَديِ مسَْكِين فَ الْخشَبَْ

وه الناَّسْ باْلأَدآَبْ ُّ هزَ

ة َّ  ليِ ادْياَرْ الْأَصِيليِ

ا باَبْ ه1 اوْلَّ ُّ لاَ شرْاَجْمْ افمْ

ة َّ ِي ب لاَ اوْسَادةَ لاَ زرَْ

�له« �له اوُ لاَيْ ال� »آه ياَ ال�

اقةْ الحبْاَبْ  َّ »اوْكمَْ ياَ فرْ

ا« َّ منَْ خُوتِ ديَتْيِ ليِ

اقةْ الحبْاَبْ َّ اوْكمَْ ياَ فرْ

منْ ديَتْيِ ماَزاَلْ اشْباَبْ 

ماَ بقْىَ منْ جاَهْ الغصََب

نيْاَ  ودَْعكَْ ياَ داَرْ الدَّ

عاَدْ لحَقْهُ الدوُّدْ للترْاَبْ

11	 ربما المقصود من غير نوافد  
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كنوز من تاريخ رودانة

َّال جماعة سِيديِ بوُرْجاَ  أُولاَدْ جلَ

يةَّ امْ المعَرِْ َّ شُوفْ ليِ

اقتْْ الحبْاَبْ َّ »وْكمَْ ياَ فرْ

ا« َّ  منَْ خُوتِ ديَتْيِ ليِ

ينْْ َّ ماَ تقْوُليِ هاَذوُ صَبيِ

وكْ الواَلدِيِنْ  ماَ يشْفَُّ

واَخاَ حَضرْوُ ليِهْ بَ اثنْيِنْ

ِيةَّ ياَ الموُتْ النصَّرْاَن

 لاَ شْفاَقةَ لاَ قلَبْْ احْنيِنْ

ة1 َّ ياَ اعدْوُةَ لاَدمَيِ

اقةْ الحبْاَبْ  َّ »اوْكمَْ ياَ فرْ

ا« َّ منَْ خُوتِ ديَتْيِ ليِ

مْنْ خُوتِ ديَتْيِ ليِاَ

كمَْ امْنْ اشْجيِع ديِّتيِهْ 

منْ افعْاَلهُ ماَنيِ ناَسِيهْ

داَيرْ الخيِرْ امْعَ للِّي ليِهْ 

ا َّ رْ ليِ َّ هاَكاَكْ امْصَو

قتْيِهْ  واَخاَ انتِْ درََّ

راَهْ ديِماَ إِحْجل2َ ليِاَ

اقةْ الحبْاَبْ  َّ »اوْكمَْ ياَ فرْ

ا« َّ منَْ خُوتِ ديَتْيِ ليِ

11	 الأدمية 
22	 لا يغيب عن بالي  
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كنوز من تاريخ رودانة

َّال جماعة سِيديِ بوُرْجاَ  أُولاَدْ جلَ

�له لمَضَْادْ امْعَ صَلىَّ ال�

يق1ْ الجهَّْليِةَّ ِ واتبْعَْ اترْ

�له لمَضَْادْ امْعَ صَلىَّ ال�

للِّي حَطْ ماَذاَ ايسْْتنَىَّ

يوُمْ لقَْبرَْ ماَ حدَْ امْعاَهْ

ة َّ سِوىَ افعْاَلهُ اوُ النيِ

اعْزْراَينْْ اوُ الفْرَاَيضْ جاَوْهْ

ا َّ اوُ إِڤولْ ليِهْ احكْيِ ليِ

�له لمْضَْادْ امْعَ صَلىَّ ال�

يقْ الجهَّْليِةَّ ِ اوُ اتبْعَْ اترْ

***

تهُ شَفيِعْ أُمَّ

بلْيِسْ نعَلْوُا إ

ينْ امْعاَناَ َاضرِْ ياَ الْح

�له ݣاعْ ميَكْوُنْ امْعاَناَ واَنشْاَ عَ ال�

تهُ �له ياَ شَفيِعْ أُمَّ رسَُولْ ال�

***

ْراَݣي الفْاَرْسْ الرݣَّ

افرْڤْْ الحمْاَم2ْ واَناَ القْتِهُ غاَديِ

ة اعلْىَ رجَلْيِهْ ة ايطْيِرْ اوُ مرََّ مرََّ

يق   11	 أصل حرف الطاء تاء  و المقصود الطر
22	 سرب الحمام 
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كنوز من تاريخ رودانة

َّال جماعة سِيديِ بوُرْجاَ  أُولاَدْ جلَ

واَعلْيِ واَ علْيِ آباَباَ

وتْ اولُاَّ ابنْاَتْ العْمَْ زوُجْ خُّ

يسْ سِيديِ امْباَرْكْ سِيديِ ادْرِ

الفْاَرْسْ الرݣَّراَݣي

اه1ْ يسْ قنَدْيِلِ لاَ إلَّ سِيديِ ادْرِ

***

اسْلطْاَنيِ

انيِ َّ واَشْ أَناَياَ واَ للِّي برَ

َالةَ أَجِي اتشْوُفْ هاَدْ الح

ياَ رَبيِّ موُلاَيْ

واَناَ غاَديِ القْيِتْ فاَرْسْ

ڤاعدْْ ڤداَمِي

ا َّ اديِ ڤالْ ليِ َّ اعلْيِه الن

أَناَ نرعْاَكْ

واَ جِيلاَليِ ياَ موُلاَيْ عبَدْْ القاَدْرْ

ياَ سَلطْاَنيِ

ا َّ حلْ هدَْ القْيِد2ْ اعلْيِ

***

�له   11	 لا إلاه إلا ال�

22	 مفرد قيد  



321

كنوز من تاريخ رودانة

َّال جماعة سِيديِ بوُرْجاَ  أُولاَدْ جلَ

الجنَّةَّ

ينْ الجنَّةَّ ياَ باَباَ مزََّ

ليِهاَ ينْ مَّ مزََّ

َ ِّيحاَنْ ياَ باَبا اوُ الوْرَْدْ امْعَ الر

رْ اسْواَرهِاَ َّ عمَ

دْ ياَ باَباَ َّ موُلاَيْ محُمَ

صلىَّ لفَْجَرْ فيِهاَ

***

ِيعْ قلَبْيِ ب ارْ

واَهيْاَ سِيدْ الجيِّلاَليِ

ِيعْ قلَبْيِ ب ارْ

ة َّ ... ماَ بقْاَتْ النيِ

ا1 َّ ا ياَ يمَ َّ ادْواَوْا  فيِ

بيِ كَثرْوُا اعْجوُ

ا َّ آشْ باَوْا2 فيِاَ ياَ يمَ

بيِ كَثرْوُا عْجوُ

ا َّ ماَتْخاَفيِ ياَ يم

راَنيِ اوْليِة3َّ

راَ حْسوُديِ نعَمْلَهْمُْ شَارةَ

فيِ البْلْاَدْ

11	 أمِّي 
22	 ماذا يريدون 

33	  كناية عن المرأ  



322

كنوز من تاريخ رودانة

َّال جماعة سِيديِ بوُرْجاَ  أُولاَدْ جلَ

بنَْ عيِسىَ

يرةَ  َّة شُوفْ السِّ ي ياَ المعَنْوَِ

هيَِّ اتسِْيرْ

الةَ يةَّ منَْ دكَُّ اوِ حتىَ الشَّْ

 اوُ هيَِّ اتسِْيرْ

�له ك رسَُولْ ال� دَّ جَّ

واَهيْاَ بنَْ عيِسىَ نمَشْيِ امْعاَكْ

***

لآلةَّ رْقيِةَّ

ياَ لآلةَّ ارْقيِةَّ ياَ بوُ

ة َّ ي لاَبسْةَ خَيبْرُِ

ياَ ياَ موُلاَة لآلةَّ رْقيِةَّ ياَ بوُ

ردْيِةَ العْيْوُنْ الصَّ

ياَ لاَبسْةَ لآلةَّ رْقيِةَّ ياَ بوُ

اخْواَتْمْ ذهَبْيِةَ

ة   َّ يلاَ امْشِيتيِ للجنَ وِ

ا َّ ا ياَ يمْ َّ برَحِْي1اعلْيِ

***

11	 ناَديِنيِ 
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كنوز من تاريخ رودانة

َّال جماعة سِيديِ بوُرْجاَ  أُولاَدْ جلَ

الطيِرْ

ا1 هاَهوَُ جاَنيِ ياَوْليِدْ مَّ

لتْهُ لطَّيِرْ َّ مثَ

سِيدْ الجيِّلاَليِ ياَ الغاَليِ

يرْ ياَ مَجدْوُلْ الحرِْ

***

الهْاَشْميِ

واَعْطاَنيِ ايمْرَاَته2ُ 

ياَ علْى3َمنَْ شَافْ النبْيِ

راَ الفْلَجْةَ وتَاَتهُ 

وعَيِنهُ  كَحلْةَ امْهدْبةَ

ارْكْ ݣاعْ ماَ ايْحتْاَلوُا ازْوَّ

ياَ الهْاَشْميِ

***

الهيِريِ

ولَاَلةَّ الهيِري4ِ

ِيعْ ب مسَْكِينْ  فيِ ارْ

ينْْ لمَتْهُ مْ مزََّ َّ ايخْمَ

حْتْ اوُ ناَديِتْ َّ ولَاَلةَّ برَ

11	  أمِّي 
22	 أوصافه 
33	 يا ريت 
44	 الباكي 
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كنوز من تاريخ رودانة

َّال جماعة سِيديِ بوُرْجاَ  أُولاَدْ جلَ

لاَشْ ماَ غاَتوُنيِ العْيْاَلْ افْ لفَْجَر

ينيِنْ ولَاَلةَّ حَسْ اطْبلَْ إِ

ْ ع1ْ عنَدْْ لفَْجَر يتْ إِوكََّ اوُ ازْغاَرِ

دْ احْبيِبْ َّ ولَاَلةَّ موُلاَيْ محُمَ

اسْباَنيِ واَناَ خاَدْمهُ

***

لحَبْيِبْ

يرةَ جاَتْ اجْماَلهُ منَْ اصْوِ

عيِاّنةَ ياَ لاَلةَّ

وا فيِ البْاَبْ اجدْيِدْ حَطُّ

واَ سِيديِ واَشْ منَْ سِيدْ

ابْحاَلهُ ياَ لاَلةَّ

�له لحبْيِبْ رسَُولْ ال�

***

11	 تتعالى 
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