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Campana trienal para fomentar el interés por
el patrimonio vivo de Colombia

Con mas de 700 festividades y
carnavales tradicionales al aho, y unos
67 idiomas y dialectos que han resistido
a las migraciones forzosas, los conflictos
armados vy el deterioro del medio
ambiente, el patrimonio cultural
inmaterial de Colombia es uno de los
mas ricos de América Latina. Esta
extraordinaria diversidad no es
sorprendente, si se tiene en cuenta la
diversidad de poblacion colombiana,
compuesta por mas de 83 grupos
nativos y numerosas comunidades de
origen africano. Consciente del papel
desempenado por el patrimonio
cultural inmaterial en la promocién de
la creatividad, la tolerancia y la paz, la
UNESCO presto apoyo en 2002 a una
campana nacional para sensibilizar a las
comunidades, organizaciones
voluntarias e instituciones cientificas y
estatales a la importancia que reviste la
salvaguardia del patrimonio inmaterial
de Colombia.

El proyecto comprendié varios frentes
de accion:

Establecimiento del Comité del
Patrimonio Inmaterial (2004), drgano
consultivo del Ministerio de Cultura de
Colombia que asesora en la elaboracion
de politicas y la formulacion de los
criterios por los que se rige la
inscripcion del patrimonio cultural
inmaterial en las listas nacionales.

Difusion de tres spots de television en
canales nacionales y regionales, de 40
mensajes en unas 200 emisoras de
radio regionales, tanto comerciales
como comunitarias, y lanzamiento de
una campana de publicidad en los
periddicos mas importantes.
Sensibilizacién del publico, y en
particular de la juventud colombiana, a
la importancia de proteger la
diversidad cultural de Colombia
mediante la elaboracion de una
estrategia de comunicacion centrada
en el lema“Muestra quién eres’”

Organizacién de cinco seminarios
regionales para alentar a las
comunidades, los encargados de la
accion cultural, los grupos indigenas y
los profesionales de la ensefianzay la
comunicacion, a participar activamente
en la adopcion y aplicacion de medidas
de salvaguardia;

Organizacién del primer Encuentro
Nacional sobre Patrimonio Cultural
Inmaterial en Medellin (septiembre de
2005), que dio lugar al establecimiento
de redes nacionales, y alentd a los
encargados de la elaboracion de
politicas a apoyar la ratificacion de la
Convencion para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial.

Publicacion de un folleto educativo y
una guia sobre métodos para
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confeccionar el primer inventario del
patrimonio cultural inmaterial de
Colombia (RIPIC) y concepcion de una
base de datos compatible con los
sistemas nacionales existentes, que
facilité la experimentacion de
proyectos piloto de inventarios (por
ejemplo, la grabacién de musica'y
danzas tradicionales en la Region del
Gran Magdalena).

Creacion de un sitio web para la difusion
de mensajes de sensibilizacion e
informacién pertinente (enlaces,
referencias bibliograficas y datos sobre
inventarios) destinados a las autoridades
gubernamentales y organismos oficiales

Los dos objetivos principales del proyecto —
conseguir la participacion del publico en
general y de los interesados por las medidas
de salvaguardia y suscitar el apoyo de los
responsables de la elaboracion de las
politicas y los cargos electos para la
proteccion del patrimonio cultural
inmaterial- se alcanzaron en su conjunto.

G® El carnaval
de Barranquilla
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El canto polifénico —musica vocal con
dos 0 mas voces melddicas distintas—
es una tradicion popular presente en
todos los aspectos de la vida cotidiana
en Georgia, desde las faenas agricolas
hasta las fiestas, pasando por la cura de
enfermedades. En las Ultimas décadas
esta tradicion, que suele transmitirse de
padres a hijos, se ha visto amenazada
por diversos motivos, como las
dificultades econémicas con que
tropezd el pais a comienzos de los afos
noventa, que fragilizaron las redes de
cantores y limitaron los trabajos de
investigacion sobre el terreno y la
documentacion. La ensefianza de esta
tradicion a las nuevas generaciones por
sus mayores también se ha reducido en
medida considerable, debido al éxodo
del campo a la ciudad y a los escasos
recursos dedicados a la ensefianza.

Con la asistencia de la UNESCO, se puso
en marcha un proyecto de apoyo a la
viabilidad de la polifonia tradicional.
Ademas de las actividades de
grabacion e investigacion, su objetivo
principal fue respaldar mediante la
ensefianza no formal la transmisiéon de
las técnicas y tradiciones del canto
polifénico de una generacién a otra. Se
abrieron siete centros de musica
popular en diferentes regiones para dar
a conocer mejor esta tradicién a los
jovenes. Las autoridades locales

proporcionaron gratuitamente locales
para la instalacién de esos centros. En
cada uno de ellos, maestros veteranos
impartieron formacion a grupos
compuestos por diez a quince jévenes
durante tres anos. Para facilitar el
aprendizaje de los alumnos, el Centro
Internacional de Canto Popular
Georgiano no sélo prepard material
diddctico, casetes, CD y partituras
musicales, sino que también organizéd
seminarios sobre métodos de
ensefanza y manejo de aparatos video
de grabacién y proyeccion,
retroproyectores, lectores de DVD y
grabadoras de minidiscos.

Se logré formar asi a un centenar de
jovenes en la practica de cantos
regionales, reactivando la transmision
entre generaciones de la musica vocal
popular que iba desapareciendo
lentamente. Cuatro de los siete centros
abiertos prosiguen sus actividades
gracias a la financiacion de
patrocinadores locales. A raiz del éxito
conseguido por el proyecto, se cred
también una escuela de “krimanchuli”
(yodel georgiano) con la ayuda
financiera del Centro Internacional de
Canto Popular Georgiano y el
Patriarcado de Georgia. La mayoria de
los alumnos encontraron trabajo al final
de los cursos y ahora ensefian el canto
polifénico, cantan en coros de iglesias y

Reactivacion de la transmision entre generaciones del
canto polifénico tradicional en Georgia

Foto © Peter de Graaf
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G® Cantores de
coros polifénicos
georgianos.

crean y dirigen pequenos conjuntos
dedicados a la interpretaciéon de cantos
regionales en actos sociales o
espectaculos. Otra repercusion de mas
largo alcance del proyecto ha sido la
propuesta de integrar la ensefanza del
canto polifénico tradicional en los
planes de estudio nacionales y
encomendarla a los titulados del
Centro.

Estas actividades han hecho ver al
publico la utilidad de salvaguardar esta
tradicion y el patrimonio cultural
inmaterial en general. Debido a la
participacion creativa y la colaboracion
creativa de toda una serie de partes
interesadas, el proyecto culminé con
éxito y ahora sirve de modelo para otras
actividades relacionadas con el
patrimonio.
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Foro al aire libre sobre el patrimonio cultural

inmaterial y la solucion de conflictos en Kenya
(Kakamega, 9 de diciembre de 2008)

En el oeste de Kenya viven muchas
comunidades pertenecientes al segundo
grupo etnolinguistico del pafs, los luhyas.
Durante mucho tiempo estas comunidades
coexisten pacificamente entre sf, con sus
vecinos, los luos y los kalenjins, y con los
grupos de tesos, sabaots y samias que viven
del otro lado de la frontera con Uganda. El
hecho de que esta region, a veces llamada
“tierra de la paz’; haya sufrido tan pocos
conflictos se debe posiblemente a los
mecanismos tradicionales y usos culturales a
los que recurren los luhyas y sus vecinos para
zanjar los litigios.

No obstante, en una época reciente se
desataron en Kenya tensiones que
culminaron en la crisis subsiguiente a la
eleccion presidencial de diciembre de 2007.
Los disturbios se cobraron mas de 1.000
victimas y ocasionaron el desplazamiento de
unas 350.000 personas dentro de las fronteras
del pais. Algunas ciudades importantes de la
Provincia del Oeste sufrieron pillajes y
destrucciones de edificios y una parte de sus
habitantes se vio desplazada a otros lugares.

Aunque la situacion se ha calmado con el
establecimiento de un gobierno de coalicion
a comienzos de 2008, persiste un clima de
sospecha y tension entre muchas
comunidades luhyas. Para coadyuvar a su
reconciliacion, el Ministerio de Cultura, los
Museos Nacionales de Kenya y la Oficina de la
UNESCO en Nairobi —en cooperacién con
comunidades del oeste del pais— convocaron
un foro al aire libre en Kakamega para
promover elementos del patrimonio cultural

inmaterial susceptibles de contribuir a la
prevencion y solucién de conflictos.

Este evento se preparo teniendo presente el
espiritu de la Convencion para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial de 2003, ratificada por Kenya en
octubre de 2007. Este instrumento juridico
internacional reconoce, en su predmbulo,“la
inestimable funcién que cumple el
patrimonio cultural inmaterial como factor de
acercamiento, intercambio y entendimiento
entre los seres humanos'”

El foro al aire libre se celebro el 9 de
diciembre de 2008 en el Parque de Muliro
de la ciudad de Kakamega. Participaron en
la manifestacion mas de 25 comunidades,
con sus jefes y representantes a la cabeza.
Se instalaron por todo el parque
tenderetes donde se mostraban plantas
medicinales, técnicas culinarias
tradicionales (ingredientes, platos
cocinados y concursos de molienda) y
articulos de artesania con
representaciones de escenas de
reconciliacién. Se invit a todos los grupos
a interpretar in situ una danza, una cancién
0 un sainete teatral, en medio del amplio
circulo formado por los participantes. El
didlogo y los intercambios de los
intérpretes con el publico, que sumaba
unas 8.000 o0 9.000 personas, fueron
intensos.

En el foro estuvieron presentes el Secretario
Permanente del Ministerio de Estado de
Cultura y Patrimonio Nacional y el Comisario

Foto ©® UNESCO
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de la Provincia del Oeste. Ademas, se invitd a
participar en el foro a grupos de masais
(némadas de la vecina provincia del Valle del
Rift que se extiende hacia el sur, hasta los
confines de la Republica de Tanzania) y de
tesos (en representacion de las comunidades
vecinas que viven a ambos lados de la
frontera con Uganda) en calidad de testigos y
mediadores. También estuvieron presentes
miembros de los kalenjins y los luos, que son
colindantes con los luhya.

Se celebraron numerosos actos simbdlicos
relacionados con la paz y la solucion de
conflictos: intercambios de obsequios
consistentes en muelas de afilar, prendas
de vestiry armas; libaciones de “busaa’,
brebaje alcohdlico fermentado localmente,
con pajas largas y finas; formulacién de
parabienes y menciones de homenaje a
otros grupos; comidas en comun; alusiones
al“‘murembe” o “‘milembe’, drbol de la paz; e
interpretaciones de canciones conocidas
de todos.

Durante los preparativos del foro, el
Ministerio de Cultura facilité la organizacion
de consultas dentro de cada uno de los
diferentes grupos y entre éstos. Muchos
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estimaron que este foro al aire libre era un
modo natural y festivo de ultimar un
proceso de reconciliacién. En el curso del
evento, uno de los jefes presentes anuncié
la reapertura del mercado regional de
ganado en los distritos de Monte Elgon y
Bungoma, que se habfa clausurado a raiz de
los disturbios postelectorales, confirmando
asi la reanudacion de las relaciones entre las
comunidades interesadas.
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El foro al aire libre ofrecié también la
oportunidad de informar al publico de la
region sobre los progresos en la confeccion

del inventario del patrimonio cultural
inmaterial de la Provincia del Oeste. En el

contexto de los preparativos del foro, en la
segunda quincena del mes de noviembre
de 2008, cuarenta y cuatro representantes,
jefes y adjuntos se reunieron para examinar
la Convencién de 2003 e identificar
elementos del patrimonio cultural
inmaterial que sus comunidades
consideraban importantes. Hasta ahora se
han identificado, entre otros, usos y rituales
relacionados con la iniciacion, el
nacimiento, el matrimonio, la muerte, los
alimentos y su preparacion, las bebidas, las
artes del espectéculo, la gobernanza, la
arquitectura, las plantas y fuentes
medicinales, las tradiciones orales y los
idiomas.

Foto © UNESCO
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Programa de alfabetizacion basado en la ensefanza de la poesia
oral tradicional: las mujeres del sector rural del Yemen

Mejorar la capacidad para leer y escribir de
las mujeres de las zonas rurales ha sido un
motivo de gran preocupacion en el Yemen.
En el pasado se habfan organizado varios
cursos de alfabetizacion para ellas, pero con
escaso éxito. Una investigacion para
determinar por qué el proyecto no obtenfa
resultados positivos llegd a la conclusion de
que la ensefanza impartida no se adaptaba
a su vida cotidiana. Debido a ello, el interés
por los cursos no se mantenia. Las clases, que
promovian la alfabetizacion como
instrumento del desarrollo, propugnaban en
definitiva un sistema econdémico moderno
en detrimento de las actividades
tradicionales del pastoreo y la pesca. Las
educandas se desalentaron al ver que con
frecuencia se hacfa caso omiso de sus
conocimientos practicos tradicionales de
agricultura.

Para animarlas y mantener vivo su interés por
el aprendizaje de la lectura y la escritura, el
curso empezo a prestar especial atencion a la
poesia oral. Se prepard un nuevo programa —
"A la alfabetizacion por la poesia’ inspirado
en el importante papel que tiene la poesia
oral para la sociedad yemeni, en la que la
gente recurre a poemas breves y proverbios
rimados para expresar sus sentimientos
profundos y sus opiniones. Por ejemplo, las
mujeres yemenies componen canciones y
las cantan durante las labores domésticas o
las faenas del campo.

El programa se inicié incitando a las mujeres
a debatir temas de su interés. Después, las
educandas compusieron poemasy
proverbios, los copiaron en hojas de gran
tamano y los fijaron en la pared. Sus palabras
se plasmaron asf en textos en los que
aprendian a reconocer las letras del alfabeto,
primer paso para aprender a leer y escribir.
También se imprimieron esos textos y se
distribuyeron entre las mujeres para que
aprendieran a leer sus propias palabras en
letra impresa. Cada clase era distinta de la
anterior, porque el material didactico
dependia de las propias educandas. Al
término del programa, cada participante
recibié una compilacion encuadernada de
los textos compuestos.

Los resultados del proyecto piloto fueron
notables. La tasa de desercion fue baja, y la
de éxito alta: el 72% de las educandas en la
primera fase, y el 63% en la segunda,
aprendieron a leer y escribir, y casi todas
expresaron el deseo de proseguir su
educacién. Una consecuencia de mayor
alcance de este programa fue que estas
mujeres gozaron de mayor respeto en sus
familias, al mismo tiempo que se acrecentd
el interés de la comunidad por la educacion
de las mujeres adultas en general. Las
mujeres que habfan asistido a los cursos
empezaron a participar activamente en las
elecciones nacionales, compusieron poemas
sobre diversos temas y algunas incluso

inventaron nuevos géneros poéticos. El éxito
del programa revistio especial importancia
porque la tradicién de la poesia femenina, a
menudo cantada, se ve cada vez mas
amenazada por los nuevos medios de
comunicacién y las actitudes
neoconservadoras que subestiman el mérito
de las canciones y los relatos tradicionales de
las mujeres.

"A la alfabetizacion por la poesia’es un
ejemplo de proyecto en el que la utilizacién
de las expresiones orales tradicionales
consiguio suscitar en los educandos, y en
particular en las mujeres, un gran interés por
la educacion de adultos. Esta, a su vez,
revigorizé las tradiciones orales en peligroy
les confirié un mayor valor.

Mas informacién sobre este proyecto en:
www.najwaadra.net/literacy.html

Texto publicado con laamable
autorizacién de Najwa Adra
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Salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial mediante un
turismo cultural sostenible: el ejemplo de los batammariba
de Kutammaku (Sitio del Patrimonio Mundial en Togo)

n Kutammaku, paisaje cultural del
nordeste de Togo que llega hasta la
frontera con Benin, viven los
batammariba. Sus casas con torres de
tierra, las “takyientas’, se han convertido
en un simbolo de Togo. Kutammaku es
un ejemplo notable de sistema
tradicional de asentamiento humano
vivo y en evolucién, con ceremonias
rituales, tradiciones y expresiones
estrechamente vinculadas a la
naturaleza. Los batammariba viven con
arreglo a normas tradicionales estrictas
que definen espacios rituales,
manantiales, rocas, bosquecillos
sagrados o emplazamientos destinados
a determinados usos culturales, como
ceremonias de iniciacion. Algunas
partes de las “takyientas” desempenfan
un importante papel en diferentes
ceremonias y representan el cosmos de
los batammariba.

La inclusion en la Lista del Patrimonio
Mundial en 2004 trajo consigo muchos
cambios, y el turismo masivo irrumpiod
en Kutammaku, alterando el modo de
vida del pueblo batammariba. Para
salvaguardar el patrimonio cultural
inmaterial de esta poblacion —incluido
su idioma, el litammari- se prepard un
proyecto piloto de dos afos de
duracion con la participacion de la
comunidad batammariba y en estrecha
cooperacion con los Ministerios de
Cultura y de Ensefanza Primaria y
Secundaria de Togo.

Uno de los principales objetivos del
proyecto es promover un turismo
sostenible que respete las tradiciones
locales. Se levantd y publicéd un mapa
de los sitios sagrados de cada aldea de
Kutammaku, para impedir que los
turistas deambularan por ellos. Se
construyo un modelo de “takyienta”
para que los turistas tuvieran acceso
gratuito a ella y conociesen el habitat
de los batammariba. Se selecciond y
formd a un nimero determinado de

Las dos fotos de la pagina © Direccion de Museos, Sitios y Monumentos de Togo

nativos para hacer de ellos guias
turisticos que acogieran a los visitantes
y les explicasen su cultura. Los turistas,
investigadores y todos aquellos que
deseen filmar a los batammariba tienen
ahora a su disposicion una
documentacion informativa que les
invita a observar una conducta acorde
con las normas culturales que rigen en
Kutammaku. Esta informacién sobre un
comportamiento culturalmente
adecuado contribuye a promover un
turismo respetuoso del patrimonio
material e inmaterial de los
batammariba, al tiempo que da a
conocer su rigueza.

Patrimonio cultural inmaterial

® Batammaribas
practicando artes
adivinatorias al pie
de una “takyienta’

Es de esperar que este planteamiento,
gue combina la salvaguardia del
patrimonio material e inmaterial,
contribuya a la preservacion del paisaje
cultural de Kutammaku y ayude a la
comunidad batammariba a seguir
transmitiendo sus conocimientos y
técnicas tradicionales a las
generaciones futuras.
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Documentacion y revitalizacion del teatro de

marionetas de Tham Roc (Viet Nam)

Ademas del emblematico teatro de
marionetas sobre el agua, en Viet Nam
existen otras tradiciones locales de
teatro de titeres menos conocidas, entre
las que figuran las marionetas de varillas
de los tay de la aldea de Tham Roc,
situada en la provincia de Thai Nguyen,
al norte de Hanoi. Este arte tradicional,
que data por lo menos de cinco
generaciones atras, no se practicaba ya
desde hacia varias décadas hasta que en
1997 el Museo Etnoldgico de Viet Nam
encargd un juego de marionetas para su
coleccién. Este interés por su teatro de
titeres hizo que los habitantes de Tham
Roc se planteasen la posibilidad de
reanudar sus representaciones.

Un investigador tay del Museo, La Cong
Y, propuso que el Departamento
Audiovisual realizase una pelicula
etnografica sobre esta tradicion. El
Museo obtuvo el apoyo financiero de la
oficina en Hanoi de la Fundacién Ford, y
algunos de miembros del personal
recibieron enseguida una formacién
sobre documentacion y montaje de
videos. Se formo asi un equipo que fue a
trabajar a Tham Roc en 1999.

El primer obstéaculo con que se tropezd
fue que en la aldea se habfan dejado de

dar representaciones de este teatro de
marionetas porque, en la oleada de
ardor revolucionario de los afios
cincuenta, se habia considerado un
vestigio de la supersticion ancestral. Por
fortuna, algunos aldeanos habfan
embalado cuidadosamente las
marionetas en cajones de madera y las
habfan escondido entre las vigas del
techo de una casa perteneciente a un
anciano de la localidad. Los custodios de
la tradicion explicaron al equipo de
filmacion que los aldeanos se resistian a
sacarlas de su escondite porque temian
que las divinidades tutelares de las
marionetas pudiesen ofenderse. Hubo
que celebrar ceremonias especiales para
poder abrir los cajones y utilizar de
nuevo las marionetas.

Finalmente, las marionetas salieron a la
luz para cobrar nueva vida ante las
camaras. El video etnografico necesitaba
un foco narrativo y no podia haber otro
mejor que la primera representacion de
las marionetas tay de Tham Roc después
de varios decenios. Los aldeanos se
pusieron manos a la obra con
entusiasmo y los abuelos ensefaron a
los nietos —y por primera vez a las
nietas— a manejar las marionetas y narrar
los relatos ancestrales. La funcién de

Ma Quan Chony Ma
Qang Eng aprendiendo a
manejar las marionetas
de varillas en la aldea de
Tham Roc.

teatro grabada para el Museo no fue la
dltima: animados por el éxito del video,
los titiriteros de Tham Roc dieron luego
varias representaciones en su provincia
natal y en el Museo Etnoldgico de Hanoi.

El director del museo, Nguyen Van Huy,
dice que“las técnicas tradicionales de
fabricacién y manejo de las marionetas
revivieron... y el vinculo entre los
miembros de la comunidad se reforzd”...
Todo esto fue posible gracias a un
proyecto de documentacion
etnografica.
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El valor actual de las grabaciones antiguas:
el ejemplo de Papua Nueva Guinea

Afinales de los afios noventa, la Academia
Austrfaca de Ciencias de Viena, colaboré
con el Instituto de Estudios sobre Papua
Nueva Guinea para generalizar el acceso a
la coleccion de grabaciones sonoras de
Papua Nueva Guinea depositadas en el
Phonogramm Archiv. El afio 2000, la
Academia publico un estuche con cinco
CD de musica, relatos y otros materiales
lingUisticos y un CD complementario en el
que se presentaba la documentacion
original con una traduccion al inglés de
223 péginas, actualizada con informacion
pertinente sobre los autores de las
grabaciones y la importancia de las
colecciones.*

El antropdlogo austriaco Rudolf Poch
grabd la mayor parte del material en tres
regiones distintas de Nueva Guinea entre
1904y 1906. Existen también grabaciones
de la voz de un adolescente de Papua
Nueva Guineg, realizadas en Europa en
1907 por Fr. Wilhelm Schmidt, y otras
efectuadas en Papua Nueva Guinea en el
periodo 1908-1909 por Fr. Josef Winthuis,
que fue el primer misionero que llevo a
cabo grabaciones in situ en este pafs. El
estuche de CD se distribuyd a instituciones
y centros culturales de Papua Nueva
Guinea, y se le dio publicidad a través de
los peri¢dicos y las emisoras de radio
locales. Hasta entonces pocas personas
conocfan la existencia de esas grabaciones
histéricas, y el interés por esos materiales y
su utilizacién habian sido limitados, pero
ahora los lingtistas y musicélogos pueden
aprovecharlas, comparando esas
grabaciones con las practicas actuales. De
especial importancia es la primera
grabacién del tok pisin, lengua franca de
Nueva Guinea que hoy en dia es el idioma
mas hablado del pafs.

Algunas de las grabaciones documentan
cantos ceremoniales que han dejado de
interpretarse, porque fueron prohibidos
por los misioneros o reemplazados por
ceremonias de grupos vecinos. Hoy en dia

durante esos primeros trabajos sobre el
terreno, sirven también para reconfirmar
las précticas de interpretacion
contemporaneas, aportando pruebas
documentales de que algunas tradiciones
Se conservan correctamente.

Como los nombres de los cantantes estan
consignados, muchos miembros de las
comunidades pueden oir la voz de sus
antepasados. Por Ultimo, grupos de
intérpretes locales utilizan las grabaciones
con vistas a animar a los ancianos de las
aldeas a recordar las practicas
interpretativas de su juventud para
poderlas transmitir luego a las jovenes
generaciones. Sin estos ejemplos grabados
como punto de partida, esos esfuerzos de
revitalizacion serfan practicamente
imposibles.

Estas antiguas grabaciones conservadas en
las antipodas son muy importantes hoy
para Papua Nueva Guinea, ya que se

Foto © Rudolf Poch/Phonogrammarchiv - Academia Austriaca de Ciencias

© Hombres de la etnia baifa cantando ante un
fondgrafo. Fotografia hecha durante las
grabaciones efectuadas por Rudolph Péch con
un fondgrafo 524 (Cabo Nelson, 12 de noviembre
de 1905)

* Tondokumente aus dem Phonogrammarchiv der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften.

Foto © Académie autrichienne des sciences
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refieren a tradiciones que de otro modo se
habrfan perdido y reconfirman tradiciones
ancestrales. Las personas cuyas voces se
grabaron han muerto hace mucho tiempo,
pero su conservacion ha permitido que
sigan siendo una fuente de inspiracion
multiple para sus descendientes.

Texto publicado con la amable autorizacién de Don Niles (Instituto
de Estudios de Papua Nueva Guinea) y Dietrich Schiiller (Academia
Austriaca de Ciencias)
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Schdiller (compilador); comentario de Don Niles

(http://www.oeaw.ac.at/verlag). la Ciencia y la Cultura

complementadas por fotografias tomadas
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Salvaguardia los juegos de mesa de los afares y
somalies del Cuerno de Africa
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Demostracion del
juego tradicional
“Ri'yo Ka Dhalis” en
la inauguracidn del
proyecto (febrero de

Foto © UNESCO / Fumiko Ohinata

2007)

Desde hace mucho tiempo los juegos El entusiasmo por los juegos aumento. del patrimonio cultural inmaterial.
de mesa tradicionales son un La asociacion Paix & Lait organizé en la También se alentd a los estudiantes a
importante pasatiempo en las Universidad de Djibuti y en centros seguir practicando esos juegos en sus
sociedades nomadas del Cuerno de docentes de secundaria de diversas actividades extraescolares. Al término
Africa. Pero ahora su practica y partes del pais una serie de talleres en del proyecto los participantes
transmision se hallan en peligro debido  los que jugadores experimentados evaluaron los resultados y examinaron
a la creciente urbanizacion y los efectos  ensefaron a jugar a los jévenes, las estrategias que se pueden aplicar en
de la mundializacion. utilizando el estuche modeloy el marco de un plan nacional de

aprovechando la ocasion para debatir salvaguardia de los juegos tradicionales
En 2007, la UNESCO atendi6 a este sobre el valory la funcién de estos usos ~ de los afares y somalfes.

problema con un proyecto de
revitalizacion de la practica de esos
juegos tradicionales entre todos los
grupos de edad. Con vistas a la
preparacion del proyecto, el Centro de
Estudios e Investigaciones de Djibuti
llevé a cabo una serie de trabajos sobre
el terreno en diferentes partes del pafs,
entrevistando a jugadores versados y
recogiendo informacién sobre la
practica, funcién e historia de los
juegos. Sobre la base de esta
investigacion, la asociacion local Paix &
Lait cred un estuche modelo con todo
el material necesario para practicarlos.

Foto 2 Asociucion “Paix & Luit”

Maletin con todo
En diciembre de 2007, el Ministerio el material necesario
responsable de los asuntos culturales para practicar los
.y . . juegos tradicionales
organizo el primer torneo nacional de

) - ) del Cuerno de Africa.
juegos de mesa tradicionales. Ciento
veinte jugadores fueron seleccionados
tras los certdmenes regionales de
c|a5|f|caC|on prewos al tomeo, que tuvo El patrimonio cultural inmaterial, transmitido de generacién
un amplio eco en |OS medios de en generacion, es recreado constantemente por las
. o, . comunidades y grupos, infundiéndoles un sentimiento de
comunicacion nacionales. continuidad e identidad y contribuyendo asi a promover el

respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana,
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Bancos de moneda tradicional en Vanuatu

En Vanuatu, algunos objetos como los
colmillos de cerdo, las esteras tejidas y
los collares de conchillas marinas
poseen un valor cultural ampliamente
reconocido. También tienen un valor
econdmico, porgue se utilizan como
moneda tradicional en la economia
local, y confieren prestigio social.

En 2004, el Centro Cultural de Vanuatu a conocer mejor las funciones y los @ El jefe Paul Patrimonio cultural inmaterial
2 . Hubwehubwen de la
(VKS) puso en marcha un proyecto valores de la economia tradicional. El -
destinado a ref bierno de V; lamé 2007 e
estinado a reforzar y promover un gobierno de Vanuatu proclamé EBntecnstes Nore
sistema bancario que no estuviera “Afo de la Economia Tradicional’, con lo Presidente del
basado en el dinero corriente, sino en cual se consolido la toma en cuenta de Consejo Nacional de
los bienes de valor tradicionales. Con la los sistemas econémicos ancestrales en Jefes de
Malvatumauri,

ayuda de la UNESCO, se distribuyd entre
personal voluntario local del VKS,
compuesto por miembros de la
comunidad deseosos de participar en el
proyecto, material necesario para la

Un estudio sobre el terreno determind
primero qué comunidades podrian
prestarse mejor a la aplicacion del
sistema de intercambio con moneda
tradicional. Luego se prepararon
estrategias para promover la produccion
de los diferentes bienes de valor
tradicionales y su intercambio. Se
organizé una campana nacional para dar

las politicas gubernamentales y la
salvaguardia de los conocimientos y
practicas inherentes a los mismos.
Gracias a la participacion de los jefes de
las comunidades locales y los

Foto © Kirk Huffman

ostentando colmillos
de cerdo, esteras
“bari nemea”y
collares de conchillas
“homu” (Port Vila,

subsistencia econémica a nivel local representantes del Gobierno, el proyecto  septiembre de 2004)

consistente en cercas y alambradas de fue un éxito. EI VKS supo aprovechar con

pinchos para pocilgas. Los participantes dinamismo su excepcional red de

pagaron ese material con los objetos trabajadores sobre el terreno —la red

que sirven de moneda tradicional, asociativa mas extensa de Vanuatu y la

contribuyendo asf a fomentar su red cultural de base més eficaz de toda la

produccién y a revitalizar usos y valores region del Pacifico— para hacer extensivo

tradicionales de Vanuatu. el proyecto a todo el pafs.
G Desfile celebrado
el 18 de noviembre
de 2006 en Port Vila
(Vanuatu) para
festejar la

proclamacioén oficial
por el gobierno del
"Ano de la Economia
Tradicional” (2007)

na

T
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Foto © Archivos Bartok del Instituto de Musicologfa de la Academia Hingara de Ciencias

Documentacion del patrimonio musical en Hungria

Después de mas de 100 afos de
investigacion y documentacion, los
archivos de los pafses de Europa oriental
han acumulado un enorme volumen de
grabaciones musicales de musica
tradicional con su correspondiente
documentacion fotogréfica, audiovisual y
escrita. La Convencién de la UNESCO de
2003 impulsé el estudio de los nuevos
usos que podian darse a estos archivos,
aparte de sus funciones tradicionales de
material para la investigacion v la
ensefianza. La documentacion contenida
en ellos se estd utilizando cada vez mas
para consolidar o revitalizar las tradiciones
musicales o coreogréficas de las
comunidades interesadas.

El Instituto de Musicologfa de la Academia
Hungara de Ciencias, junto con otras
academias europeas asociadas, esta
preparando un proyecto titulado “Archivos
musicales abiertos en Internet”para ofrecer
al publico en general un acceso facil y

P
o

gratuito a esas valiosisimas bases de datos
musicales y coreogréficos. El“Sistema
Bartok’, que ya esta incorporado al sitio
web del Instituto, contiene mas de 14.000
canciones tradicionales, acompanadas de
la informacion correspondiente, que
fueron compiladas entre 1896y 1940 por
Béla Barték y Zoltan Kodaly, asf como por
sus colaboradores y sucesores. La base de
datos “Publicaciones sonoras musicales’de
ese mismo sitio web contiene otras 6.000
canciones y melodias tradicionales
publicadas en discos microsurco, cintas
magnetofénicas, casetes y otros soportes
entre 1950y 2000.

El motor de busqueda de la base de datos
cuenta con un instrumento cartogréfico
para ayudar a las comunidades a
encontrar las expresiones musicales de
sus respectivas regiones. Los visitantes del
sitio pueden escuchar o descargar todas
esas expresiones musicales. Las bases de
datos en linea son visitadas con frecuencia

Texto publicado con la amable autorizacion de Laszlo Felféldi, Instituto de Musicologia de la Academia Hingara de Ciencias
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por comunidades que integran
paulatinamente documentacion antigua
sobre la musica en los programas
escolares y culturales. A su vez, los
miembros de las comunidades
proporcionan documentacion actual
sobre expresiones musicales
contemporaneas.

@ Gyobrgy Martin grabando una cancién popular
interpretada por una gitana hingara.

G Béla Bartok en viagje @ Béla Bartok

por la localidad escuchandoy
anatolia de Jiruk transcribiendo una
(Turquia) para grabacion fonogrdfica
compilar musica de musica popular.
tradicional.
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La tradicion del teatro bailado Cocolo
en la Republica Dominicana

La tradicion del teatro bailado Cocolo
nacié a mediados del siglo XIX entre los
trabajadores inmigrantes caribefos de
habla inglesa que se habfan instalado
en la Republica Dominicana. Esa
comunidad, que mantuvo su
diferenciacion lingiistica y cultural,
fundo sus propias iglesias, escuelas,
sociedades de beneficencia y mutuas
asistenciales. Las representaciones de
teatro bailado constitufan su forma de
expresion cultural mas singular. Esta
tradicion, que mezcla la musica con la
danza, se inspira en fuentes estilisticas
africanas y elementos tomados de
tradiciones europeas.

Las representaciones del teatro Cocolo
solfan celebrarse en Navidad y el dia de
San Pedro, asi como en los carnavales.
Los actores mezclaban temas y
espectaculos de muy diversas culturas:
villancicos navidefios, mascaradas y
escenificaciones teatrales de relatos o
temas conocidos, por ejemplo “David y
Goliat’,"Moko-Yombi”o “indios y
vaqueros”.

Actualmente, los descendientes de los
cocolos se han integrado plenamente
en la sociedad dominicanay se han
dispersado por todo el pafs. Aunque los
ancianos de la comunidad contindan
hablando el inglés del Caribe en el
hogar, la mayoria de sus miembros

hablan espafol, lo cual ha puesto en
peligro la supervivencia del teatro
bailado Cocolo. Sélo subsiste una
companfa de actores veteranos
dedicada a transmitir la tradicion a las
jovenes generaciones. La UNESCO, en
estrecha cooperaciéon con los
miembros de la comunidad, elaboré un
proyecto para contribuir a la
revitalizacion de esta expresion cultural
tradicional. Su objetivo era mejorar las
condiciones para su uso, haciendo que
obtenga un mejor reconocimiento y un
mayor respaldo financiero.

El principal evento proyectado fue un
festival que se celebrd por primera vez
en diciembre de 2007 en la localidad de
San Pedro de Macorfs, cuna
bicentenaria de la historia de los
cocolos. Bautizado “Good Morning
Wavaberry” por el titulo de una cancion
tradicional de los cocolos, el festival
puso de relieve la contribucion de éstos
a la cultura dominicana y ofrecié a la
comunidad la oportunidad de debatir
qué estrategias se debfan adoptar para
salvaguardar sus expresiones culturales
y darlas a conocer a nivel nacional. Otro
paso de vital importancia fue el registro
jurfdico de la comunidad cocola, que a
la larga podrfa garantizar el estatuto
oficial de los depositarios de la tradicién
y su reconocimiento en la sociedad
dominicana.

Foto © UNESCO
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GO Desfile callejero

en el Primer Festival

de Cultura Cocolo
celebrado en San Pedro
de Macoris (Reptblica
Dominicanay).
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Shashmagom: la salvaguardia de un patrimonio comun
(Uzbekistan y Tayikistan)

Shashmagom es la tradiciéon musical
clasica del Asia Central que se viene
desarrollando desde hace mas de diez
siglos en los centros urbanos del Tayikistan
y el Uzbekistan actuales, y que esta
estrechamente vinculada a las ciudades
de Bukhara y Samarcanda. La palabra
shashmagom significa “seis magoms"y
magom es el nombre con el que se
designa una composicion musical en la
que se combinan la musica instrumental y
el canto. Uno o varios cantantes son
acompanados por una orquesta de
laudes, violines, panderos y flautas.

La practica de la musica shashmagom
requiere una formacion especial basada
en la transmision oral del maestro al
discipulo, porque el sistema de notacion
musical clasico sélo puede reproducir su
estructura basica. A partir de los afos 70,
muchos de sus intérpretes tomaron el
camino de la emigracién. Una vez lograda
su independencia en 1991, Tayikistan y
Uzbekistan arbitraron medidas para
salvaguardar esta musica, pero solamente
unos pocos intérpretes han conservado
los estilos locales.

En 2005, la UNESCO inicié un proyecto
bienal que comprendia programas de
formacion y de maestria, la fabricacion de
instrumentos con técnicas tradicionales, la
preparacién de un inventario, una ayuda

para trabajos de archivo y la publicacion
de trabajos de investigacion y grabaciones
Sonoras.

Un aspecto destacado del proyecto fue la
organizacion conjunta por Tayikistan y
Uzbekistan de un festival internacional de
intérpretes de shashmagom en
noviembre de 2006, que tuvo lugar en
Dusambé, la capital de Tayikistan. La
actuacion conjunta de artistas tayikos y
uzbekos hizo del festival una celebracion
del didlogo cultural y el entendimiento
mutuo. Los medios de comunicacion
informaron ampliamente del festival, que
fue seguido de una mesa redonda sobre
la salvaguardia de las tradiciones de la
musica shashmaqom en la que
participaron estudiosos, intérpretes y
compositores de los dos paises.

El proyecto congregd a intérpretes de
shashmagom de ambos lados de la
frontera, lo cual contribuird a su
continuacion en el futuro. También dio
lugar a la organizacién de cursos de
maestria dedicados a la interpretacion y
fabricacién de instrumentos. La labor de
confeccién de inventarios y de formacion
para efectuarlos se ha iniciado ya en el
Conservatorio Nacional Tayiko de
Dusambé y en el Instituto de
Investigacion de Bellas Artes de Tashkent,
en Uzbekistan.

Foto © Comision Nacional de la Repuiblica de Uzbekistan para la UNESCO

Foto © UNESCO
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Eltanbur, ladd de
madstil largo muy
utilizado en la

musica
shashmagom ur
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Foto © Comisién Nacional de la Republica de Uzbekistan para la UNESCO









