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BRIEF DESCRIPTION:

Together these three buildings comprise a remarkable monumental complex at the heart of
Seville. The Cathedral and the Alcazar are an exceptional testimony to the civilization of the
Almohades as well as of Christian Andalusia, dating from the reconquest of 1248 to the 16th
century and thoroughly imbued with Moorish influences. The Giralda minaret, masterpiece of
Almohad architecture, next to the cathedra with five naves, is the largest Gothic edifice in
Europe, and contains the tomb of Christopher Columbus. The ancient L onja, which became
the Archivo de Indias, contains valuable documents from the archives of the coloniesin the
Americas.

1.b. State, province or region: Province of Seville. Community of Andalusia

1.d Exactlocation: Long.5°59'10" W ; Lat. 37°22'49" N
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ET LA CULTURE

Convention concernant la protection
du patrimoine mondial, culturel et naturel

Liste du patrimoine mondial

Formulaire de proposition d'inscription

Aux termes de la Convention concernant la protection du patrimoine
mondiai. culturef et naturel. adoptée par la Conférence générale de
I’'Unesco en 1972, le Comité intergouvernemental de la protection du
patrimoine mondial culturei et naturel, dénommé *‘le Comité du patri-
moine mondial’, établit. sous le nom de “‘Liste du patrimoine mondial”,
une liste des biens du patrimoine culturel et naturel qu'il considére comme
ayant une valeur universelle exceptionneile en application des critéres
gu’il aura établis.

Le présent formulaire a pour objet de permettre aux Etats parties de
soumettre au Comité du patrimoine mondial des propositions concernant
les biens situés sur leur territoire et susceptibles d’étre inscrits sur la Liste
du patrimoine mondial.

En face de chacune des pages du formulaire figurent des notes qui
aideront i la remplir. Les renseignements demandés devraient étre dacty-
lographiés dans les espaces reservés a cet effet. Des renseignements sup-
plémentaires peuvent étre fournis sur des pages jointes au formulaire.

11y a lieu de noter que le Comité du patrimoine mondial conservera
toute documentation (cartes, plans, photographies, etc.) soumises a
'appui des propositions d’inscription.

Le formulaire rempli en anglais ou en frangais doit étre adressé en
trois exemplaires au : '

Secrétariat du

Comité du patrimoine mondial
Division du patrimoine culturel
Unesco

7, place de Fontenoy

75700 Paris

CC-77/WS /64
Pans, janvier 1978
Original : (rangais



1. LOCALISATION PreCISE

a) Pays Espaane

b) Etat, province ou region Seville. Province de Seville.
Camunauté Autonare d'Andalousie.

¢) hom cu bien ‘ Ensable fonurental de Seville: la Giralda et ls
Sainte Eclise Cathédrale ietronolitaine de Seinte
marie du Siéoe; 1'Alcazar et 1'Archivo de Incias.

d) Localisation sur les cartes 379 22" 45¢ 1

avec indication des coordonnés 52 59! 10

oéographicues.

Z. DUiseeS JURIDIGUES

a) Prorietaire La Giralda et la Cathédrale - Archevéché ce Sevi-

lle. Propriété privée.

L'Alcazar - lairie de Seville adepuis 1931,
Propiéts publique.

L'Archive de Indias - Etat Espagnol.
Propriété publique.

b) Statut juridicue La Cath&drale est clasfe monument historioue
artistique nationale (29-XI11-1928). Le culte catho-

lique y est pretiqué.




Z. DORNEES JURIDIQUES (cont.)

b) Statut juridioue (cont.)

¢) Aaministration responsable

L'Alcazar est clasé ronument historicue artis-
tique (3 juin 1931).

L'Archive ae Incias est clasé ronument historicus
artistique le 20 avril 1983 (B.O.E. 3-VI-c3).

La Catnéorzle et la Giralda - Archev&cné de Sevi-
lle. Plaza de los keyes. Sevilla (ESPAA).

L'Alcazar - iairie de Seville.
Plaza nueva. Sevilla (ESPA)

L'Arcnivo de Indias - iministdre ce la Culture
Direction @nfrale ges Beaux Arts et des Archives.
Plaza del Rey. Madrid. (ESPAIA)

3. 10ERTIFICATION

a) Description et
inventaire

L'ensaible sonuments] de Seville ioi considéré
caprend les &cifices suivants: la Giralde et la
Cathédrale de Seville; 1'Alcazar et 1'Archivo de
Incias. La Cathé&drale est formée par la Sainte
Eclise Cathédrale Metropolitaine de 1'Archevéché
de Seville; ses dépendences; le cloitre, appelé
"Patio de los haranjos" (Cour des Orangers); le
clocher, c'est & dire, "La Giralde" et la Parois-
se de la Cathédrale, consacrée a Saint Cl&went.

La Cath&crale est située entre les places "de los
Reyes" et “del Triunfo" & 1'Est et au Sudest; la
rue “de los Alamanes" au Norg et ]'avenue "de la
Constitucidn" 3 1'Ouest. Elle occupe une surface
de 23.457 m2, et ses dimensions somt 160x140 m.

L'Eglise gothique, la plus grande de 1'Europe, est
divisée en cing nefs trés hautes, d'une canposi-
tion et d'une construction unies, entourées ‘de cha-
pelles. Les voltes sort en ogives trés simples

sauf dans le transept. Les nambreux vitraux, mag-
nifiques, du Moyen Age et de style Renaissance,



3. IUELTIFICATION (cont.)

a) Description et
inventaire (cont.)

ressortent sur les murs.

Des neuf portes qui donnent accds & la Cethécrale,
les plus intéressantss au point ce vue artisticue
sont les trois portails avec des reliefs ges tyie
pans et sculptures d'anges et propnetes.

Elle est aépourvue de “cirola" car la Chapelle
Royale est adossée 3 la téte cu tawle.

Les déoencences du cté Sud somt celles de le Sal-
le Capitulaire (“Cabildo") et cellas des deux sa-
cristies, de style kenaissance, tanais cue les
bureaux actuels dattent des premidres années Gu
XX&e sidcle.

Le cloftre ast une vaste cour d'une grance icscués
almohade & laguelle appartenait la “Giralde", dont
13 partie inférieure est arabe. Le clocher aate ae
la Penaissance; cette tour a 91..70 m. (e hauteur.

Lz Paroisse de la Cathédrale ou au Tabernacle ("Par-
roouia del Sagrario") se trouve du cGté ouest au
“Patio de los Naranjos". Il s'aqit c'un tesple 3
une seule nef ayant des chapelles entre les contre-
forts et dont les dimensions forment un rectancle
parfait.

L'Alcazar, en partie entouré de rurailles, camprend
un ensaible de batinents de cour de styles divers
qui reflétent son importance came scéne de la vie
de cour pendant des siécles.

Son amplacement dans le sud de la ville était autre-
fois privilegié car il pemettait la céfense et aus-
si 1'observation ce la vie du Guacalquivir.

L'Alcazar est entouré de jardins et de vergers et
il prend toujours une grande &tendue.

La fagade Nord, dans la place "del Triunfo", face
3 la Cath&drale, est constitude par une muraille
crénelée aux tours quadrangulaires, La porte du
"Patio de Banderas" permet 1'accés 3 I'enceinte
de ce cOté-13. A droite de cette porte la murail-
le, formant un angle en retrait trés profond Al
se trouve la porte "del Lebn".

Ici la nuraille se plie de nouveau et elle se cache
derriere les batiments qu'apparaissent a la place
"de Contratacion" et 3 la rue du "Deén Miranda. Au



S. IDENTIFICATION (suite)

a) Description et sud, les jaroins de 1'Alcazar se prolongent aans

invermaire (suite) le verger “oe la Alcoba" , aqu'occupe la zone
sudoccicgentale et s'étend vers la rue “San Fer-
nandc'.

La porte "ael Privilegio" et la galérie ‘'gel gru-
tesco, qui sépare les jardins de 1'Alcazar oe ['an-
cienne porte "del Retiro" (ol somt placés aujourd’-
hui les "Jaraines Nuevos") se trouvent & 1'est.

Vers le norc, un autre pan de la muraille sépare
1'Alcazar du quartier de “"Santa Cruz", ancienne jui-
verie. La porte '"de ivarchena", a cGté de la "Torre
del Agua" est sur ce pan.

L'accds 3 1'intérieur de 1'Alcazar se fait 2 travers
le Patio de Banderas qui est un espace rectanqulaire
qui permet 1'entrée d 1'Apeadero, rectanqulaire aus-
si et aux colomnes accouplées, a travers lequel on
arrive 3 une calerie qui sépare le Patic de Dofia 1@
de Padills et le palais gothicue du Patio del Crucero,
celui “del Yeso" et la salle de justice; au fond de
cette galerie se trouve la fagade au palais cu Roi
don Pedro. Ce palais a deux cours, celle de “"Las Don-
cellas" et celle de "las Funecas", auxauelles s'ou-
vrent le "Salbn de Erbajadores, la chambre du roi et
d'autres piéces.

La zone ncroccicantale de 1'enceinte est occupée par
diverses &difications parmi lesquelles se trouvent -
des vestiges du palais almohade.

Au sud se situent les jardins divisés en campartirents
par des orancers et des haies de myrtes qu' encadrent
des fontaines et des &tangs, et d'autres rotifs ome-
mentaux.

L'ancienne “"Lonja" de Seville est un bétiment isolé,
géametriquerent parfait et orqueilleuserent éloigné
du tissu urbain qui 1'entoure. Sa fagade nord s'oppo-
se & la Cathédrale et donne sur la rue de "Fray Cefe-
rino Gonzélez"; la fagade ouest, sur 1'avere de la
"Constitucin®; la sud, sur la rue de "Santo Tamés"
et la fagace est dans la place "del Triunfo", face
aux murailles de 1'Alcazar, Sa plante est un carré,
dans lequel un autre carmé s'inscrit en formant une
seule cour centrale entourée de galeries. Les deux
carrés et les corridors se disposent d*une maniére




3. 10 TIFICATION (suite)

&) Description et
inventeire (suite)

b) Cartes et/ou plans

cooroonnée avac une rigoureuse précision oes roculss.

L'ensemble est plact sur une plate-fonre horizontals
encerclée nar des marches s'accamocant au terrain
naturel; cette plate-fome est fermée per une succes-
sion g2 piles cylindriques unies par des liames
dont les rytites se correspondent aveC ceux des pi-
lastres ae la fagade.

Les fagades extérieures somt extrémenent réculifres
et continues; aucun él&ent ne se obtache des autres.
Ils s'orconnent gréce 3 des pilastres avec peu ¢=
rélief, sa rélation avec les autres 8l&rents pier-
reux et avec les pans de mur d'osuvre de brioue ap-
parente préludiant les solutions trds caracteristi-
ques d2 1'architecture civile espagnole postériaurs.
La comiche supérieure est achevée pars guatre pyrai-
des cranaes et sveltes.

La cour est sinilaire & celle ces "Evancelistas" &
San Lerenzo de El Escorial, biencu'elle ait un or-
dre inférieur plus lourd, des détails plus lécers et
cine sfries d'arcs au lieu d'onze.

Dans son intérieur, le classicise hérrerien du
rez-de-chaussée contraste aveC le caractére plus
ancien, prescue plateresgue, des voltes ce 1'étage
supfrieur. La décoration des escaliers, des &tacd-
res et des arcs g'ouvrent des espaces en créent des
salons en "U" dens 1'étage noble, appartiennent &
1'adeptation de 1'&ifice 3 sa nouvelle fonction
d'Archivo de Indias &la fin du XvIIl&we siécle.

Perspective de Seville (d'une gravure cu XVIgre sidclz).

Perspective de la ville cde Seville (d'une gravure cu
XVil&ge sidcle).

Plan topograpnique ce la ville de Seville. P. CUlavice,
1771.

Plan géonétrique de la ville de Seville. T. Lopez
de Vargas y iachuca, 1788.

Plan de la ville de Seville. Jose Herrera y Davila,
1848.

Seville "A vista de pdjaro” (grawure) 1850.
Plan de Seville. [i. Alvarez Benavides, 186t.



3. IGENTIFICATION (suite)

b) Cartes et/ou plans
(suite)

¢) tocunentation
photooraphicue et/ou
cin&satocrapniaue

¢) historicue

Plan “tacuirétrico" de Seville, Juan Talavers et
alt., 128,

Plan ce l'ensamle nistorique-artistique. inis-
tére do 1'zcucation hationale, 1904.

Plan ¢e situation g2 l'ensarble, 1955.
Vue aérienne de 1'ensable.
A cette cocentation ce |'ensamle est jointz le

docurentation particulidre sur cnacun ces é&cifices
ici considérés. (VOIR AEAE).

Y sont incluses des piotographies de gravures et
de plans nistoriques; ainsi que des photograpnies
des &difices et des plans d'état actuel.

L& Cathéarale est aujourd'nui 1'aboutissarent ¢'un
processus de construction cui camenca en 1172 et
aui ne s'est terminé au'en 1928.

1 ttape islamique.

Dans les jours splendides ce la dasination arabe
décice la construction de la moscuée “al-Foharren!
(Sacrée) entre 1172 et 1193, afin d'achever le long
processus Ge la construction de la partie méridiona-
le de Seville. Les architectes furent Amad ibn Bas-
so, né & Seville, Ali al-Covari (marocain) et Abu-l-
Layz (sicilien), qui réalisa 1'anx.

1T Etape gcothique

C'est @ partir de 1'année 1401 qui carence la dére-
lition de 1'ancienne mosquée et la construction d'une
nouvelle cathédrale gothicue qui s'est tBrminée vers
1530. Les architectes furent plusieurs maitres es-
paanols. (Alonso tartinez, 1386-1400; Pedro Garcia,
1421-1440; Juan Lopez, 1443-1464; Juan de HOces, 1478
-149%; Alonso Rodriguez, 149%-1513 et Juan Gil de
Hontarién, 1513-1519) et d'autres étrangers (Isarbret,
1434; Carlin, 1539; torman, 1446-1454 et Colonia, 1495~
14928).



3. IEITIFICATION (suite)

d) historique

111 ttape ¢z la Renaissance

De cette Eocue sont: la Sacristie des “"Célices"
(architecte Diego de Riano, commencamantt ces
travaux, 1316, fin 1532); la Sacristie tajeure
{architectas Dieco de iafio et lartin de Gainza,
1530-1556); la Chapelle Royale (architectes
Fartin de Qinza st Hemén Ruiz, 1551-15859); la
‘raison cel captes" (Arcnitecte Hemén Ruiz, 1568)
et la Salle Capituleire (architectes Herman iz
et Asensio de iaada, 1561-1581). Le style de ces
dépendences varie du platerescue au manisrise.

IV Etanes suivantes

L& Paroissz du Tabernacle a &t8 cessinée per lss
architectes figuel de Zurdrraca, Cristobel de Rojas
et Alonso de Vanaelvira, en 1617 et ellz fut finie
le 16 juin 165z. Son style est entre le manierisie
et 1z barocue.

Les trois portails principaux et les bureaux ou cbté
suc datent des premidres cécades au Xi&e sidcle.

Le Lonja

La déision du rci Felipe II de pourvoir Seville diuw
“Lonja" et "Casa de Contratacifn pour superviser le
camerce avac les colonies espaanoles en Averique da-
te e 157z, bienque la Casa avait &t2 fondée par les
Rois Catholicues en 1503. Entre 1572 et 1583, Juan ce
Herrera executa les plans et leurs modifications suc-
cassives. La construction fut entande en 1565 sous la
direction de Juan de linjares. Emtre 1588, an de la
rort de fiinjares, en 1510, Alonso de Vandelvira fut
chirgé de la direction des travaux; & cette éoocue le
rez-de-chaussée, fini déjd, comenca & Etre utilisé
care Halle.

liiguel de Zumdrrage se chargea de la supervision des
travaux en 1610, les laissant presque finis & sa rort
en 1630. Successivament larcos de Soto, Juan cemal
de Velasco et Pedro Sanchez Falconete dirigérent les
dermniers achévaments, surtout ceux de 1'intérieur,
jusau'd la conclusion d&finitive de 1'entreprise en
1049, Cependant la "Casa de Comtratacitn" ne reussit
jasmis d cccuper le sidge préwu et 1'&difice fut uti-



3. IDETIFICATIG.  (suite)

d) Historicue (suite) lis2 care hallz pendant une courte périoce cer

en 100U il fut occund par 1'Académie de Peinturs =t
ensuite par le Consulat des larchends, 1'&taos su-
»riaur £tant alors desting 3 la deveure ges apic-
yés.

En 1754 i1 fut accordé de reunir tous les cocurents
rélatifs aux colonies américeines dans un Archive
G&néral aus se placerait dans 1'&tsce supbrisur 2
I'encienne Lonja. Cette initiative fut entreprise
par wuan zautista iukz, Cosnograpne ajeur cu ko~
yaure,et 1'architects Lucas Cintora fut charct ce
1'acaptation ae 1'&ciTice. Cette transforration ,
1'installation des &tacéres d'acajou dessinées par
Juan ce Villanueva y incluse, se fit entre 170 et
1765, Au ddut de 1'année suivarte, 1'Archivo Ge-
neral de Incias comenca 2 Tonctionner dans ce
sidge, bisnaue le rez-te<chaussé ne s'y est rettz-
ché cu'au X¥ame sigcle.

Lt ]lcazer

Sous la davingtion alrohade 1'architecture de Se-
ville cornut une &poqus d'esplendeur et la recons-
truction ce 1'ancien Alcazar fut entaibe.

De cette période sont conservés le “Jardin del Cruce-
ro", ol se trouve aujourd'hui le "Patic de Dofia
eria de Padilla"; le "Patio del Yeso", conticu

au "Patio de la Cinteria" et un autre jardin pla-

c8 & cit8 des Casas de Contratacién dans 1'ancle
noroccicental.

Depuis la Reconcuéte de Seville par remande 111

el Santo en 1243, 1'Alcazar fut utilis® souvent
ca:me résicence royale. Alfonso X el Sabic fit cons-
truire un palais gothiocus avec des salles voltbes
sur une partie du palais alrohade.

Pendant le Foyaume d'Alfonso XI (1312-1350) se
&difia la salle de justice, placte entre le "Patic
del Yeso" et le "Patio de la tomteria".

Au XIVéne sidcle le roi Padro I fit construire un
palais dans 1'enceinte de 1'Alcazar, ménant & Se-
ville des rmaftres d'oeuvre chrétiens et musulmans.
Le "Patio de las doncellas", celui "de las Munecas",
le "Salén de Embajadores”, le dortoir du roi Don
Pedro et d'autres salles représentatives de 1'archi-




3. IEITIFICATIC: (suite)
d) Historicus(suite) tecture rucdjar datant de cette périocs.

Au Xvéne siicle, pendant le Royawre d Juen 11,
fut réalisée la coupole cu “Saldn de Enbajaccres”.

Les Rois Catholicues contribudrent écalarent

2 1'agrangissarent ce 1'Alcazar. Pari les osu-
vres réalisdas nendamt leur royaure se déttecne
1'0ratoric gothique, dont las azulajos furent criis
par Francisco ivicuvleso Pisano.

Du royaue de Carlos V sont les caleries hautss cu
“Petic ce las Donczllas", le restauration du palzis
qothicus ob eurent liau les nocas de 1'ameraur avic
Isabel cu Portucal; la construction d'un pavillon
dans le jardin, osuvre de Jduan Heméncez, st 1'en-
richissaente et omeanait des jarcins.

Au YVIT sidcle furent rfelists le porte dlaccis &
I'Alcazar & travers le “Patio ce canderas”, “el
Apeagerc” et la calerie "del Grutescc'.

Ay XVI1I&e sidcle, la "Real Anveria" fut construi-
te sur el Apeacero'.

e) Bibliogrenhie R-ADUR DE LOS RICGS, d.
Puertas cel Selbn d= Ebajadores cel Alcazar de Sevilla
rusec espaicl Ge Antiguecaces, Ia, 15/c.

Sevilla pintoresca o descripcibn de sus ras célebres
LONUENTOS art1sticos
Svilla, 154

ARULO InIQUEZ, L.
Arouitectura sevillana de los sialos XIII, XIV y XV
Seviila, 1.

CERVERA VERA, L.
Juan de Herrera disefia la Lonja de Sevilla
radric, 1sef.




5. IDETIFICATION (suite)

e) vibliograniie (suite)

GESTUSC PEELZ, o,
Gufz histericc=cescriptiva del Alcazar d= Seville

>vllla, 1oz,

HI 4 ES =USTH R TE, A
De la Reel Casa Lonje al Archive de Indias

Cateloac ¢= [e expesicion Le Aerica esparcle an le
&ca de Cerles 111. Sevilla, 1o,

4, ETAT DE PRESERVATION/
Oz COUSERVATION

a) biacnestic

b) Agent responsable dz
lz conservation ou de la
praservation

En ofnérel, le Cathidrale est en bon &tat dans

la resurs du pessipble du roment cu'il s'acit dhun
&cifice c'&erves pronortions. . Les problaes les
rlus irportants sont & propos de la cortarnination
atrosphéricue et de 1'humidité de la couverture.

Une enczinte des caracteristiques de 1'Alcazar &
bescin d'une attartion constamie. En ce morent, une
restauration des pavés dans la zone conticué au
"Patic cel Yeso" est en train de se faire. En ¢é-
ndrel, 1'&tat de conservation est bon. Dans 1'Ar-
chivo de Incias, les travaux ce restauration con-
cement les escaliers et la cour.

Cetivédrale - Archevach® de Seville.
Direction G&nérale des Beaux Arts, du Conseil de
Culture ce la Junts de Andalucta.

Alcazar - mairie ge Sevilla. Direction Generale ges
Beaux Arts, du Conseil de Culture de la Junta de

Aaalucia,

Archivo de Indias - Ministdre de la Cultura, &
travers de 1a Direction GBnérale des Beaux Arts
et des Archives.



4, ETAT U2 PRESECNATIUH (suite)

¢) Histericue de le Cathidrale.-
préservation ou de la 1755 Le Giralcs (arch. . luiez), Sacristie | gjeurs
conservation et Salle Canituleire (arch. S. ven der J"‘C"t)
1855 Portails et transent (arch. A. Fermanxiez Case-
nova)
1965 La Cour des Urercers (arch. . mermancez Ci.e-
nez)

1953 Paroisse du Tebermacle (arch. J. renendez Picel)

190¢ Couvarture (arch. R. anzamo)

187¢ La Girzlca (arch. A. Jirenez)

163¢ Lz Cour ass rangers et ouverwre du ruste e
la Catidrale (arm. R. Sierra)

195 Couvarture (Cr“l e A L]ll l‘ﬂ'::Z)

flcazar.-

1756 - 1. iorenp, “azstre s ayor oel Alcazar' certi-
fie les imulures aployies pour Stayar les zones
aniréss par le trablaent de terre ce 1750,

175: - L'ingérisur S. van cer corscht recornzit ['&tet
chindral ce 1'ilcazer.

\_,-\1

1750 - Reparetion cu "Patic de les uvoncellas!

1752 - Substitution ces vieux tolts par des faux ple-
fonas.

1340 - Restauration des azulejos de la porte “del
Legn"

165C - Restauration des stucs du palais de Pedre 1.

1685 - festauration du "Patic de las tufecas" et du
"Patio de las Doncalles".

1676 - Restauration, decoration et rmeubleett de
1'Rlcazar.

&2 - Installation de la porte “de iarchene" cans
le “calleJén del Fcua.

1950-50 - Restauration des nurailles, des pavés des
cours, des jardins. Cuverture d'une nouvelle rue
entre la place de "la Alianza" et celle du "Triunfo".




by TIAT DE PRESERVATICH (suits)

¢) Historior ce la conser-
vation(suits)

d) i'oyens da préservation
ou de conservation

1670 - Proist de resteuration du palais acthicue
et ¢es cours comticuds. Rafael Fanzanc.

1571 - Projet Ge restauretion de la zome cu "Patio

del Yesc“. R. i-anzano.

Erchivo Gereral de Indies

1755-1755 Recuparation de 1'&cifice, en Atat d'eban-
don, et convarsion en Archive ces Indes. Luces Cin-
wora.

1630 - hebilitetion pour archive des galeriss su-
périeures de la cour; ferveturs des arcs et insizl-
lation de nouvelles &tacdres.

1511-191% - Incorporation du rez-ce—chaussie &
1'Archivo de Incias. Adaptation sous la direction
a'Mninal Gonzélez, Installation Ge la fontaine au
nmilisu Ge 12 cour.

1924-29 ~ Incéndie en 12z4. Réparation des décdts
pour 1'oxosition Ibéroaéricaine de Seville en 1926,

1932 - Reforme de la biblicthdcue et urbanisation
des jarcins cue |'entourent.

1952~1573 - réalisation de divers travaux e restau-
ration, préservation et d'installation.

1975 - Oeuvres d'adaptation des d&pendences du rez-
do-chaussée, amtérieuranant occupds par la Chabre
de Camerce ¢e Seville. Rafasl ianzano.

1676 - lettoyage et restaurstion des fagades.

197¢ et ss. Petits travaux de réparation et de pré-
servation, réalisés de fagon presque constante.

- Loi du 13 mei 1933 par laquelle est réaulé le
Patriroine Artistique hational. Gac. 25.5.33.

- Décret cu 16 awril par lequel est approuvé le R&-
glement pour 1'application de la Loi du Trésor



4. CIAl UE PRESERVATION (suite)

d) ioyans ge préservation (suite)

e) Plans ce gestion

5. JUSTIFICATIGH DE
L'INSCRIPTION SUR LA LISTE DU
PATRIMCINE +OIDIAL

a) Bien Culturel

Artisticue iational. Gac. 17.4.193%

- en 1964 se constitue une enceinte de protection
qui carprenc tout le nérimdtre wrpain nhistorique
dans lecuel est inclus 1'ensemble constitud per la
Cathédrzle, la"lonja" et 1'Alcazar et égalanent une
deuxidme enceinte plus amle cui protece la pre-
midre,

- Dé&cret 3194/70 du 2z octobre 1570 par lequel sont
crébés las Camissions du Patriroine Artisticue
dational. B.0.E. de & de novenbre 1970.

- Lol du Patrimoine historigue Espagnol du 24 juin
1565,

La Direction Enérale des Beaux Arts ce ia Jdumta ce
Andalucia a chargé une equipe d'arcnitectes des plans,
de dessins et ce diagnose de 1'ensamle, cui devra
arriver & son tare en 1%%. Il y a une délegation
Capitulaire d'Art chargée de faire 1'inventaire général.

La Cathédrale, 1'Alcazar et 1'Archivo de Indias sont
aissi protéaés par le PRICA (Plan de refbrme interieur
du cenmtre nistoricue) réalisé par la rairie de Sevi-
lle. 1885.

L'enserble constitué par la Cath&drale avec la
Giralda, 1'Alcazar et 1'Archivo de Indias de
Seville est le coeur de la cité historique, et il
a hérité le caractdre de noyau urbain agglutinant
cue 1'endroit a toujours eu depuis 1'Antiquité.
Ces &difices sont un résumé de 1'histoire d'Espag-
ne et une représentation de la structure social ce
la nation sous 1'Ancien Régime: en intéarant des
vestiges de la culture islamique, ils ont abrité



5. QUSTIFICATIG 02 L'LCLUSIX

SUit LA LISTZ U PATRE Gl
MyEEIAL

a) Bien Culturel

les sidnas du nouvoir Eclesiastique, cu pouvoir
roval, et cu pouvoir comercial que 1'Esnenns
obtint & travers ses colonies dans le fiouvesu
once.

La Cathécrale, le taple cothicuz le plus crand
de 1'Euronz, eccuule sent sidcles ¢'nisteire
d'irdelousis, conservant dss &l&ents de 1'ancien-
ne roscude si caracteristicues que 1e "Patio ce
10s reranjos" ou si irportants cue le rminaret ,
appelé ¢z nos jours "Lz Giralde" qui est un ces
exaples les plus irportants qu synerétise cul-
turel de 1'architecture universzlle grdce & son
couronnrent Reneissance, au d vemén Ruiz, ainsi
que la "Sale Canitular" ce la Cathidrale est le
nranier exaplz connu de 1'arloi de la plente
ellipticue dans la culiure occigentale.

L'7lcezar est &gelavent irportant car il constitus
e synindse ae cultures assez rare. A cBt8 des
vasticss alrohades, cate le “Patio del Yaso" =t

las "Jarcines de Crucare”, , cet ensable a un

noveu dune valaur exceptionnelle, constitué per

las ¢&endences du Pelais de Pedre I, représente-
tives ¢'une fome culturelle caracteristicusient
hispanicue, 1'art mudjer. En outre, les constructions
propraent occidentales comtiennent tous les styles
cultes depuis la Renaissance jusau'au hoclassicue.

L'Archivo de Indias, ancienne “Lonja de Camercic”,
est caracterise par sa conception uwnitaire et son
intAcrit? culturelle. Clest un des exaples les plus
clairs d'une facon péculibrenent espaanole de car=
prendre 1'architecture de la Renaissance, lie d
1'auteur de son projst, Juan ce Herrera. Son influen-
ce sur l'architecture barocue andalouse et sur le
néoclessicise espegnol a &t8 trés significativa.
Son utilisation actuells, eussi bien que sa destina~
tion originaire, constitue un vrai syrixle de la
rélation entre 1'Europe et 1'Adgrique, entre le
Vieux et le fouveau tonde.



Signature (ay nan 4= 1'Etat partie)
/
o et pré@egui, fiquel

Titre. Uirector General de ielles

Artes v Archiveos

Oete. Lunci le 24 novabre 1550
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AUTORES_DEL_TRABAJO

Eduardo Barceld de Torres
arquitecto

Marfa Emilia Herndndez Pezzi
licenciada

COLABORADORES

Guillermo Cabeza Arndiz
doctor arquitecto

Alberto Humanes Bustamante
arquitecto
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ARCHIVO GENERAL DE INDIAS

EMORIA HISTORICA Y CRITICA

£En 1503, los Reyes Catblicos otorgaron a Sevilla el monopolic del corercio con
las colonias espanolas en América, fundando, para entender de toao lo relacio-
naao con los correspondientes trdfico y navegacibén, la Casa de Contratacidn ge
la ciudaa. Esta concesibn real convirtid Sevilla en la auténtica capital econb-
mica de las Espanas, incrementando una pujanza cde la ciuvad y del puerto cue

ya ventan de antano, y propiciando importantes transformaciones urbdanas durarn-
te todo el siglo xV1. Asf, se construyd el nuevo syvuntamiento, gbra de dieco

de riaho, se crebd la Alameda de HArcules, saneanco una anticua laguna, se avan-
z6 en leé construccibn ce la catedral con las intervenciones ge herndn kuiz cl
Jovan (renate del minarete almohace de 1a primitiva mezguita con 21 caupanario
y el "Giraldille", Sala Capitular, etc,) vy de xiano (Sacristia .ayor), se res-

o

taurd v amplid el Alcézar con notivo de las reales podas de Carlos 1 e lsadel

o

ge Portucal en la ciudad, se edificaron la Cércel Real, la Audiencia y el koS-

4
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nital de la Sangre (o de las Cinco Llagas), se remodel6 la muralla de la ciudad,

especialmente sus puertss, etc. (1).

Sin embargo, las instituciones creadas o reformadas con motivo de la concesibn
del privilegio comercial ael tr&fico con las Indias Occidentales, como la Adua-
na, la Casa de la Iioneda y la Casa de Contratacibn, anduvieron sin sede prapia
durante los tres primeros cuartos del siglo. La Casa de Contratacién, en con-
creto, se hallaba instalada en las renovadas dependencias del Alcdzar, mientras
gque los comerciantes utilizaban para sus transacciones el exterior de la cate-
dral, apostandose en su graderfo, en el patio de los Naranjos, en las portadas
y accesos y, en dfas de lluvia o de calor inclemente, hasta en el interior del
propio templo. Esta situacibn causaba incomodidad y escéndalo; el relieve es-
cultérico, obra muy probable de Miguel Florentin, gque se colocd en 1520 sobre
la Puerta del Perdbn del patio de los Naranjos, hacfa alusidn a ella, al repre-
sentar la expulsidn por Cristo de los traficantes del templo (2).

Las ¢osas no parece que hubieran mejorado, si es que no.habfan ido a peor, més
de medio sialo después, en abril de 1572, cuando, en palabras de Lampérez, el
arzobispo de Sevilla, Cristdbal de Sandoval y Rojas, “encontrara ocasibn de re-
petir la escena evangélica de los mercaderes" y alzara su protesta ante felipe 11
(3). Anduvo expedito el monarca en su respuesta, que se produjo exactamente un
mes més tarde, comunicando su resolucién de aue se construyera un edificio ex
profeso para albergar en &l una Lonja de comerciantes. Ese mismo dfa, el rey
hizo participes de su decisidn al Prior y Cdnsules de la Universidad de iier-
cageres, solicitando se huscase el sitio més conveniente para emplazar la cons-
truccibn y se definiera el tamano y capacidad que hubiese de tener la misma.
También el mismo dafa pidié informacidn el rey al licenciado Lara de usuyza, a

la sazdn elcalae ge Sevilla, sobre las condiciones en que se hallaban los te-
rrenos e la Isla de las nerrerias y la Casa ae la toneda, y el coste de las
pcsibles exprepiaciones a realizar. Con la misma celeridad respondieron unos

y otreos y asi, en agosto, el rey habia aprobado la ubicacibn y ordenado a la
universicad que encargase las trazas y se las hiciera llegar por medio del al-

ag. )
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calde; en octubre, la Corona cedia los terrenos que de su propiedad habfa en
el lugar a la Universidad de Kercaderes y, en noviembre, esta Gltima hacia sa-
ber al rey que el proyecto estaba ya adelantado (4).

La diligencia con que se dieron los primeros pasos se agotd en ese momento, Su-
firiendo la iniciativa de construccién de la Lonja un parén de una década, sin
que se conozcan con precisibén sus causas. Cuando el proceso se reactive en ju-
lio de 1582mediante una Real Cédula de Felipe II, el rey sefialard alli que “co-
mo quiera que por algunos respetos se suspendid entonces la ejecucibén dello,
agora deseando, como es razbn, que cesen los dichos inconvenientes, habemos te-
nido por bien que se haga la dicha lonja", aunque sin concretar cudles fueron
tales "reparos" e "inconvenientes", al tiempo que reiterard las decisiones fun-
damentales tomadas para la ejecucibn de la empresa diez afios antes: la eleccidn
del sitio, la cesibén de los terrenos de la Corcona a los comerciantes y el esta-
blecimiento de una “Averfa" o impuesto destinado a allegar fondos para que los
mercaderes acometieran la construccibn, pues ésta, as{ como el mantenimiento
del edqificio, quedaba a cargo de ellos (5).

Humanes apunta la posibilicad de que los retrasos se debieran a problemas eco-
némicos y de expropiaciones (o). Bien pudieron existir los primeros, pero no
debieron ser de primera magnitud, pues la situacién a este respecto era la mis-
ma en 1572 que en 1582, y el mecanismo financiero institufdo para que los co-
merciantes pudieran costear su editicio, la ya citada “Averia", luego conocida
por "“Impuesto de Lonja", databa de enero de 1573, ya que la Real Cédula ue 1586«
arriba mencionada no la creabha, sino que s6lo la recogfa al pie de la letra,

si hien condicionaba el comienzo de su cobro al momento en que "los dicnos prior
y cbnsules hayan recibido la cédula, comisicnes y despachos que S.ii. ha ge man-
gar ¢ar, Qque sean necesarios para dicha cobranza", lo cual no parece sucediers
hata 1582, cosa en realidad muy l6gica, puesto cue la tal "averlia" se pianoraba
totalmente a la fébrica de la Lonja, sentdndose que los mercaderes pudieran co-
rreqgir o1 monto de la tasa si €sta no alcanzase a proporcionar los foncos sufi-
cientes o si se produjesen remanentes, y declardndose extinguido el derecho. a

’

ag
};afiial 4 - Eﬁggl




lista del patrimonio mundial ministerio de cultura espana

~ CONJUNTO MONUMENTAL DE SEVILLA

la percepcibn de cantidad alguna al finalizar las obras (7). No habiendo comen-
zado la construccidn, es claro que en ningln caso podfa autorizarse la entrada
en vigor de la tasa. Consistia la tantas veces mencionada "averfa" en un tercio
por ciento del valor de las mercaderias que llegasen a la ciudad y su puerto
por tierra o mar, 0 que saliesen de ella, eximiendo de tal pago a los bienes
reales, los eclesidsticos, el oro y la plata de Indias y los productos agrope-

cuarios destinados a la poblacib6n.

La segunda de las hipnbteses ofrecidas por Humanes para explicar el retraso con
que la construccidén dio comienzo, los problemas de expropiacibn, tal vez fue
motivo de importancia, pues junto a los terrenas propiedad de la Corona, el lu-
gar seleccionado comprendia casas del cabildo eclesidstico y otros dominios de
la Iglesia, terrenos comunales y casas de particulares, y pudo no ser ifacil
hacerse con todo ello. Se sabe que el costo total del suelo fue particularmente

elevado (8).

No es absurdo pensar que junto a estos motivos hubiese otro, por cierto no con-
tradictorio con los dos anteriores: las discrepancias sobre las trazas, bien

a causa de las trazas mismas, bien por la necesidad de acomodarlas a un solar
no del todo definido. Saber si esto ocurrid realmente ayudarfa a despejar cier-
tar pecuefias dudas que aln hoy quedan : sobre la autorfa del proyecto.

Desde 1634, y a través de Rodrigo Caro, se atribuyen a Juan de Herrera las tra-
zas de la Lonja (Y). Esto es algo sobre lo que no parece haber razbn alguna pa-
ra discrepar, entre otras cosas, porcue el pronio Herrera otorgd un poder nota-
rial, que se conserva, para cobrar los mil ducaccs que la correspondieron por
la ejecucibén del proyecto a la Universidad de los mercaderes sevillanos (10).
Pero recientemente se nha sabico que Francisco de iora también recibid paga en
1552 por el diseno del mismo edificio (11). Se ha dado por cierto a partir de
este dato que iiora ejecutd “"otras trazas", e incluso que existen huellas de ello
en el propio edificio en la diferencia estilistica apreciable entre sus plantas
bajas y primera (12). Pero esto no es nada seauro; pudo tratarse de una de las
rmuchas colaboraciones que HMora presté a Herrera, el cual encomendb al rey a su
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discfpulo en su testamento, de 1584, diciendo que "Francisco de lora ha asisti-
do siempre en mi compafifa a las cosas de las trazas"(13). Como sabemos que iora
no trabajé con Herrera en todos los proyectos de &ste, es claro que el término
“siempre" significa aqui que en cuantas ocasiones se dio la relacibn ente ambos,
8sta fue del mismo tipo; es decir, de colaboracibén, y no de competencia. Por
otro lado, si existieron excepciones a esta regla general, el escaso tiempo
transcurrido entre la finalizacib6n de las trazas de la Lonja y la redaccibdn del
testamento hace pensar que &sta no fue una de ellas, pues de lo contrario Herre-
ra no se nubiera manifestado respecto a Mora como lo hizo al otorgar sus Glti-

- mas voluntades. Ademds, hay motivos més sblidos que éste para atribuir las di-

vergencias formales de las dos plantas de la fdbrica a incidencias de obra, y
no de proyecto, como veremos mds adelante, y, por Gltimo, es casi increible pa-
ra quien conozca, siquiera sea someramente, cdmo se usa un proyecto en la cons-
truccidn de un edificio gque, existiendo dos redactados casi simultdneamente por
sendos arquitectos, pueda seguirse uno para ejecutar una planta y el otro para

la superior.

En cambio, sf resulta razonable pensar que el trabajo de Francisco de iora, .
bien se tratase de una correccibn o reforma de los planos de Herrera, bien cons-
tituyese un proyacto alternativo, fuese debido a la existencia de discrepancias
o dudas sobre la obra a ejecutar, la conformacibn definitiva del solar o anbos
asuntos durante el tiempo en cue la iniciativa estuvo detenida. Naturalmente,

no debe olvidarse cue la voluntad de aislamiento espaciél, de independencia
frente a cualauier tensién feormal derivada cde la trama urbana circundante, cue
el edificio manifiesta precisa de un territirio altamente indifTerenciado, Gise
poible y libre , tanto de cbstdculos fisicos como de condiciones previas amvien-
tales o compositivas, y, segln henos visto, nc debid resulter Técil alcanzar

un astado de cosas tan favorable para la implantacién de la fébrica. Tal vez
cunciera el desaliento durante el plazo de interrupcibn y =llo llevase & le
olsqueda de soluciones urbanfsticamente mds acomodaticias.

iumanes cree que el proyecto de Herrera "debidé redactarse en sus lineas gene-
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rales en los meses de septiembre y octubre de 1572", y gue 1o que realizado en
1583 fueron "nuevos disefios gue posibilitarén el inmediato comienzo de las obras";
por lo que hemos visto hasta aquf y las pruebas documentales de que se dispone,
inclufdas las manifestaciones del propio Herrera,esta interpretacibn parece to-
talmente verosimil (14). Asf .que hay que concluir que, en lo tocante al proyec-
to, Herrera dijo tanto la primera palabra como la Gltima.y que, con lo que hoy
sabemos, poco 0 nada mads puede decirse sobre el cardcter e importancia que pudo
tener la intervencién de Francisco de Mora en el edificio de la Lonja. '

Se da por seguro que las obras de la Lonja dieron comienzo. en 1583; se ha apun-
tado la posibilidad de que concretamente ello sucediera en el mes de marzo, pe-
ro sobre esto @Gltimo ya hay mds dudas (15). Desde enero de ese mismo afio se
nallaba dotado el cargo de maestro mayor de las obras con un salario de cuatro-
cientos ducados, y provista la plaza con el nombramiento de Juan de Minjares,
discipulo de Juan de Herrera y colaborador suyo como aparejador en la construc-
cibén del monasterio de San Lorenzo de El Escorial, ya que la atencién del pro-
pio Herrera a la fébrica escurialense, con la obra mayor a punto de rematarse,
impedfa que fuera &1 mismo quien se pusiera al frente de los trabajos de la

Lonja sevillana (16).

Juan de Hinjares fue un muy diestro maestro canterc que desde 1574 habfa sido
norbrado aparejacdor Gnico de la obra de El Escorial en sustitucién de Lucas

de Escalante y Pedro de Tolesa; de &1 ha dejade dicho Llaguno que "“es seguro

que a lo menos en la préctica de la canterfa cic pruebas de que nacie podrfz ex-
cederle" (17). Sus servicios en la obra de la basflica de San Lorenzo fuercn
generosamente reconocidos por el rey, cue nandé se le entrecasen trescientos
ducados por una vez, le asignd doscientos ducados anuales de juro de nor vida

y le nombré, no sblo maestro mayor de la Lonja, como hemos viste, sino tamdién
de la Alhambra de Granada, del Alcdzar de Sevilla y de las caballerizas de Cor-
aoba, con los sueldos correspondientes (18). L&cicamente, este reconociniento
llevaba aparejada la consideracidn ce cue el cometido de .iinjares en El Escorial
aré insustitufble, por lo que no se traslacd ce inmediato a Andalucfa. Aunque
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las obras de canterfa de la basflica de 8an Lorenzo duraron hasta septiembre
de 1584, en el mes de diciembre anterior debfan estar ya lo suficientemente or-
ganizadas como para prescindir de ilinjares, pues éste llegd a Sevilla en esa

fecha.

En un tiempo se pensd que, ausente Juan de Minjares, las primeras labores de
la fébrica de la Lonja las habfa dirigido interinamente Pedro de Tolosa que,
como hemos visto, fue igualmente aparejador a las 6rdenes de Herrera en El Es-
corial, y que en aquellos dfas se encontraba en Sevilla (19), pero hoy se cree
que esta funcibn interina la desempefib duan de Ochoa, el que mds tarde seria
maestro mayor de la catedral de Cérdoba (20). La intervencibn~ de Ochoa en la
obra de la Lonja debid limitarse a realizar los derribos necesarios para dejar
el sclar limpio de trabas; tal vez sblo quedaran ya en pie allf en aquel enton-
ces las casas del cabildo eclesidstico que habfan sido expropiadas poco antes,
sin duds el (ltimo de los inconvenientes que, segln ya vimos, tuvieron parali-
zado el empefic constructivo de la sede de los mercaderes sevillanos.

Juan de Hinjares se mantuvo al frente de la fébrica de la Lonja desde su llega-
Ga a la ciudad hasta su wuerte, acaecida en 1599, si bien compatibilizd esta
responsabilidad con su cedicacibn a los cargcos de maestro mayor en la propia
Sevilla, en Granade y en Cdrdobe que ya se han citado mds arriba, con el pro-
vecto v la abra de la sevilleana Cass de la lioneda, construida junto a la Adua-
na, ocupando parte de las anticuas Atarazanas y de la Huertas del Alc8zar. Tan-
hién intervino en la terminacifn de dos obras de Hern&n Ruiz el Joven, dictani-
nando en amhos €ascs soare 2l nado de construir sus bbvedas: en 1584 sobre la
e le Sala Cepitular ce la catedral y en 1560 sobre la de la iglesia del Hospi-
tal ce la Sangre. Icualicente rezlizd pare el Cabildo Eclesidstico el preyecto
sefinitivo de la bbveca cel Antecanildo, un prececente claro de la cue nés
terde se construird sobre la zscalera de lg catecral de iwdlaga, con las cue no
tuve ucha fortuna, nuas nor fin se siguiercn las de Francisco ce rora, ejecu-

caces =n o dous (21).

ag.
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Scbre los afios en que Juan de iiinjares fue maestro maycr de la fébrica de la
Lenja hay datos suficientes como para hacerse una idea bastante precisa de cb-
mo avanzb la obra (22). La primera orden dada directamente por lMinjares en di-
cha obra data del 14 de febreroc de 1584 'y se refiere a la apertura de una zan-
ja; as{ que el comienzo de los trabajos de cimentacibn puede determinarse con
toda precisibtn. En estos momentos estaba actuando como aparejador Juan Bautis-
ta de Zumdrraga. Existe un memorial de instrucciones de Minjares sobre la labra
de pilastras, de 15 de marzo de ese mismo.afo; hubo pues diligencia en el arran-
que de las obras. En 1587, iiinjares solicitd un nuevo aparejador, y se nombrd
para dicho cargo a Juan de la raestra, un maestro cantero de Baeza, que fue
sustitufdo en 1589 por Alonso de Vandelvira, el cual habfa llegado a Sevilla

a finales del afo anterior. Vandelvira trabajaré& durante once afios a las 6rde-
nes de Minjares y, a la muerte de &ste, le sucederd al frente de la fébrica
COmo MEestro mayvor.

En 1596 la obra se hallaba suficientemente adelantada como para cerrar y aislar
toda la zona norte, la situada frente a la catedral, instaléndose ya allf los
riercaceres mientras los trabajos continuaban en el resto del edificio. Esto
ocurrib exactamente el 14 de agosto de dicho ano, como 1o recuerda la placa
conmemorativa ubicada scbre la puerta central de la fachada norte (23). La
existencia de esta lé&pida hizo pensar durante mucho tiempo que en la citada
fecha que las obras nabfan conclufdo en su totalidad, pero hoy sabemos cue aln

duraron pastante (24).

Al habilitarse como lonja providional le zona norte debfan estar también ruy
atelantadas las obras =n el resto de la planta baja, pues en 1899, afo de la
vuarte de duan de hinjares, se culmind la zona sur, que es la que da al Alcé-
zor, coiienzédndose & trabajar en el niso suparior. Coro ya se ha dicho, en este
coento s2 necs cargo ce las obras iAlonso de Vandelvira, cuya intervencibn,
suncue no ostd uy gocumentada y coincidib en su mayor parte coi un perfodc de
Inactivicad en la construccibn del ecdificio, parece cue fue muy importante para

le convicuracibn final Ge la Lenja.
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Alonso de Vandelvira, miembro de una familia que, durante al menos tres genera-
ciones, dio numerosos arquitectos y maestros de canteria e hijo del més ilustre
de todos ellos, Andrés, se formd junto a su padre y posela, ya al llegar a la
Lonja como aparejador, sblidos conocimientos en el arte de la montea, fruto de
los cuales fue su "Libro de las Tragas de Cortes de Piedras", el primer tratado
de estereotomfa de autor espafiol que se conoce, cuya redaccibdn debfa estar ya
muy avanzada a su arribada a Sevilla, y que debib concluir mientras trabajaba
en la Lonja a las 6rdenes de iHinjares (25).

Antes se crefa que Alonso de Vandelvira habia dado remate a las obras de la
Lonja, pero las investigaciones més recientes no s6lo obligan a retrasar la
fecha de terminaci6n mds alld de1598, como ya hemos visto, sino tambien més
alld de 1610, aflo en que Vandelvira renunci6é a su cargo de maestro mayor de la
fébrica de los mercaderes sevillanos (26).

Sin embargo, no parece descabellado atribuir a Vandelvira el diseiio de los te-
chos de la planta alta de la Lonja, y ello es importante, habido cuenta del
singular caribio de criterio que dichas cubriciones muestran respecto a las de
la planta inferior. Humanes ha sefialado a Vancdelvira como probable autor de
tales disefics fundéndose en tres razonas: el que muchas de las soluciones geo-
métricas y constructivas empleadas se encuentran resefiadas en el “"Libro de las
Trecas de los Cortes de Riedras", las antiguas atribuciones, ya comentadas, de
haber sido Vandelvira cuien terminé la Lonja, y, por Gltimo, la falta de iden-
tidad arquitecténica entre las solucines de los techos de los dos pisos, cues-
tién sobre la que sefiala que "el sobrio estilo clasicista de corte vignolesco,
nmoderno, utilizado por Herrera y iinjares en la primera planta, seré sustitufdo
por otro nés arcaico, casi plateresco, cercanoc a los planteamientos de su padre,
fndrés de Vandelvira, o al de los pioneros del renacimiento de la regibn sevi-
1lana" (27). dabrfe que afiadir una cuarta razén y es la evidencia de que, como
hemos visto, esta tarea de disefio era la més urgente cuando cayd sobre Vandel-
vira lc responsabilicad de hacerse cargo de la construccibn del edificio; tal
vez, inclusc, la observaci6n de que, por su formacién especifica, era &l la
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persona idénea para acometer este trabajo, no fuera ajena a la decisibn de nom-

brarle maestro mayor.

La hipbtesis de Humanes parece del todo razonable y, en el estado actual de los
conocimientos existentes sobre el asunto, puede darse por provisionalmente va-
lida. Sin embargo, hay que matizar que es seguro que Vandelvira no llegd a eje-
cutar sus disefios, 1o que corrié a cargo, como luego veremos, de Miguel de Zu-
mérraga, el cual tenfa las mismas razones de formaci6n familiar que Vandelvira
para plantear soluciones anticuadas, poco "romanas" y cercanas al plateresco.

- Asi que tan probable es que la segunda planta "fuera disefiada hasta en sus més
minimos detalles por Vandelvira", como apunta Humanes, como que se deban a éste
las trazas geométricas y estereotébmicas y a Zumérraga el disefio de labra.

Otras atribuciones hechas a Vandelvira en el edificio de la Lonja parecen tener
menos peso. Por ejemplo, Cambén piensa que las muy criticadas pirémides almoha-
dilladas de remate de las cuatro esguinas son suyas (Chueca, que crefa que el
edificio se terminb en 1558, se las adjudicd a kinjares, como ya anteriormente
habia hecho Ceén}) (28). Pero no es probable que estos pesados elementos pudie-
ran haberse colocado cuando, como sabemos, la planta superor se hallaba aln.
sin cubrir, pues sin duda hubieran embarazado la colocacién de cimbras y anda-
mios y se hallarfan en riesgo de ser abatidas accidentalmente durante los tra-

bajos de abovedamiento.

Como director de las obras, Vandelvira no tuvo fortuna. Como los mercaderes ya
estaban ocupando toda la planta baja precisamente desde el afio de su acceso al
carco, como la planta superior se iba a dedicar a un uso independiente (lo que,
por cierto, ha constitufdo una constante hasta casi nuestros dfas), como este
uso, ser la sede de la Casa de Contratacibn, quedaba cubierto, bien que mal,
cen la instezlacién de esta instituciébn en losReales Alcézares, y como, por fin,
los nupvos tiempos ya no estaban para mayores dispendios y la recesibn econbmi-
ca denrincipios cel siglo XVII tuvo que arrastrar por fuerza una importante
disminucibn en la cuantfa de la "Averfa" o "Impuesto de Lonja" con que la obra
sz financiaba, ¢ bien hacer poco recomendable continuar con su percepcibn ante
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el peligro de que afectase alin mds negativamente a un declinante comercio, las
obras de la Lonja quedaron paradas en septiembre de 1601, y asi continuaron
durante nds de siete ailos, excepto un breve perfodo de reanudacibn en 1603.

Durante esta interrupcibn, Vandelvira siguib un tiempo en Sevilla dedicado a
otras obras que también llevaba, pero luego se trasladé al Puerto de Santa Ma-
ria y mds tarde a Cédiz, donde fue nombrado maestro mayor de la ciudad, en la
reconstruccién de cuyas fortificaciones, muy dafiadas por los ingleses en1596,
trabaj6é en unibn de su hermano Juan, del ingeniero militar Crost6bal de Rojas

-y del aquitecto Juan de Oviedo (29). Asf que cuando, en enero de 1609, se re-
solvié reanudar las obras, Vandelvira excusd. su vuelta a Sevilla, nombrando
la Universidad de Mercaderes maestro mayor interino a Miguel de Zumérraga, y
aparejador de la fébrica de la Lonja a Juan Pérez Clemente. Por fin, al afio si-
guiente, Vandelvira renunci6 definitivamente a su cargo, y éste recayb, ya de
forma efective, en Zumérraga, que se mantendria al frente de las obras durante
cuatro lustros, hasta su muerte, llegada en 1630.

fiiguel de Zumérraoa era hijo de Juan Bautista, que ya vimos fue aparejador de
la Lonja en los tiempos ce Juan de iiinjares. Aun no siendo un arquitecto de la
categorfa de iiinjares y Vandelvira, sus antecesores en el cargo, era up niaestro
conocido y reputado, cue trabaj6é largo tiempo, deésde 1590 o quizds unos afios
antes, coro aparajacor de las obras de la catedral, a las Ordenes de Asensio

de iaeda; tal vez incluso ya estuviera allf en los tiempos en que el padre.de
&ste, Juan de inaeda, era waestro mayor del templo hispalense, o sea, antes de
1582. Cesde 1602 ejercia interinamente como maestro mayor de la catedral, pero
aln fiquraba como aparejador solamente cuando en 1615 decidi6 el cabildo cons-
truir una capilla cel Sagrario gue hiciera las funciones de parroquia, proyecto
cue Zunmdrraga ejecutd con la colaboracibédn de Alonso de Vandelvira y Cristébal
e Rojas, que en esta ccasidn si pudiercn trasladarse desde Cddiz. Este proyec-
to se¢ ejecutd, y junto al Trascoro, contituye la principal aportacién de Zumé-
rraca & la catearal de Sevilla de la que, ya de forma oficial, fue maestro ma-

yor desde 1020 (30).

pag.. [ 1
parcal




lista del patrimonio mundial ministerio de cultura espana

~ CONJUNTO MONUMENTAL DE SEVILLA

£l mds acuciante problema con que debid encontrarse iHiguel de Zumdrraga al to-
mar ls direccibn de la fébrica de la Lonja fue, sin duda, el estado en que se
encontrarfa tras mds de siete afios de abandono con la planta alta sin cubrir.
Los supuestos disefios de Vandelvira no habfan sido aceptados aln, pues en 1609
Zumérraga estaba defendiendo todavia la solucibn de bbvedas de canteria frente
al armazbn de madera, determinando al fin que "se hagan de piedra'blanda porque
lo uno serd de:menor peso y mds fuerte el edificio y mucho més perfecto y dura-
ble que no de maderia”, como asf se hizo (31).

- Durante los més de veinte afios que, como hemos visto, se mantuvo Zumdrraga como
responsable de la fé&brica de la Lonja, ésta llegb précticamente a su culmina-
cibn. Es seguro que sequib en lo sustancial los proyectos de sus antecesores,
pero, aun asf, la préctica totaliddddde la planta superior lleva su huella.

Por razones distintas a las de Vdndelvira, Zumdrraga tampoco tuvo fortuna como
maestro mayor del edificio: las mds importantes decisiones que hubo de tomar,
coro el dimensionamiento de los 6rdenes de los muros interiores y exteriores

o la decoracibn de las bbvedas, fuercn luego, como veremos, duramente critica-
das; la obra de mayor entidad cue dej6 en la Lonja, su escalera principal, ya
no Se conserva_pues,ccno también veremos, fue completamente transformada afios
dgespués. De la mayonfa de estas intervenciones principales nc guedd rastro do-
cunmental, pero si de algunas de ellas, y también de 6tras secundarias, en nime-
ro bastante para pernitir hacernos una muy completa idea de cudl fue la marcha

de las obras.

Asf, sabenos que datan ve enerc de 1511 el comienzo. cde la construcciba de.la
esczlera cue lleva a la azotea y la contrata (a Clasudio de Lebn) de su vidriera,
ds meyo del wmisno eno la resolucién, s6lo parcialmente ejecutada, de abrir tres
nuertas en caaga una de las fachadas, de fines ael nismo afio la terminacién de

le 2scelera entes citada, de agosto de 1612 la colocacibn de la llamada “Cruz
¢el Jurarenteo", testigo de la fiabilicdad de los tratos comerciales, situada
frente & la fachade cue abre hacia le catedral, dé enero de 1613 el volteo de
los arcos de le zone del Alcdzar, de 1014 los de la parte del granero.'de 1622

pag. |13
parcial




lista del patrimonio mundial ministeno de cultura espana

— CONJUNTO MONUMENTAL DE SEVILLA

el sclado de la plataforma exterior del edificio (la “"Lonja" propiamente dicha),
de entre 1624 y1627 las obras de canteria y albafiilerfa de la escalera princi-
pal, cuya decoracibén durb hasta 1629, etc. Otros hechos que afectaron a la féa-
brica de la Lonja en este perfodo fueron su uso provisional como aduana en 1626,
debido a que una de las muchas inundaciones provocadas por el Guadalquiviv:
hasta el desvio de su curso habfa inutilizado la verdadera Aduana, traladdndose
sus mercancifas a la sede de los comerciantes, y el nombramiento de Marcos de
Seto - como. nuevo aparejador en 1627 (32).

Fue el propio iMarcos de Soto quien sustituyd a Zumdrraga como maestro mayor en
1631, el ano siguiente de la muerte de este Gltimo;-en ese momento se nombré
aparejador a Hanuel Lobo. A la muerte de Soto, en 1635, recibif el cargo de
maestro mayor Juan Bernal de Velasco, que murid tres afios después, siendo reem-
plazado.,por Pedro S&nchez Falconete, quien se mantuvo hasta 1654, si bien los
(ltimos diez afios debi6é actuar s6lo como conservador del edificio, pues las
Giltimas noticias que se tienen de intervenciones en el mismo son de 1642 y otras
posteriores, de 1648, se refieren ya a reparaciones (33). Asf que, con lo que
hoy sabernios, pueds sstablecerse que el edificio quedd completamente terminado

hacia 1044.

Los trabajos realizados por estos tres (ltimos maestros mayores parece que
fueron, por las noticias que hoy tenemos, totalmente secundarios, centrados en
los remates de la obra, la urbanizacidn exterior y la decoracibn interior. A
algunc de ellcs se ¢ebié l1a cornisa que recorria las salas de la planta supe-
rior cuz, comc luego verermos, fue nuy criticada y por fin suprimida. También
de uno da los tres hubieron de ser los pinculos cde las esquinas exteriores,
rentcs cu2, conc ya se ha seiialado, fueron atribufdos por Chueca y Cambn a
maestros mayores antertores en la creencia de que &stos habfan sido los Glimos

cus el cdificic tuve.

Tzriinaac por fin 2l edificio, nunca llegard a usarse totalmente para el fin
al cue so destind 2n principio. La general decadencia de mediados del sigloXVII

3
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tenfe por fuerza cue afectar especialmente a una ciudad que, como Sevilla, ba-
saba su vitalida¢ en la actividad mercantil, y la Casa de Contratacibn no debib
hallar motivo suficiente para abandonar su domicilic del Alcézar, en el que
permaneci® haste que su sede se trasladé a Cé&diz, ya en 1717, sancionando asf
el declinar del comercio sevillano, en general y con las Indias Occidentales

en particular, gue venia produciéndose durante casi todo el siglo XVII, pues
las condiciones de arribada de la bahfa gaditana eran mucho més propicias que
las cel puerto hispalense, con la peligrosa "barra de Sanlficar" interpuesta en
el trayecto hasta este Gltimo.La horrenda epidemia de peste de 1649, que redujo
el censo de la capital bética a la mitad, agravd la situacidn durante este pe-
rfouo de declive. Con todo ello, no puede extrafiarnos que, no solamente quedase
desocupada por los comerciantes, y asf, hacia 16060, el edificio habfa quedado
abandonado. Desde ese afio conocid la efimera presencia de la recién creada Aca-
demia de Pintura, presidida por Bartolomé Esteban turillo y Herrera el iiozo y
lueco se instald en su planta baja el Consulado de Mercaderes de Sevilla,

que ntilizd el piso supericr nara viviendas de sus empleados (34). En esta si-
tuacidn se mantuvo el edificio hasta finales del siglo XVIII. En este largo
nerfodo de casi clvido, el Gnico hecho digrno de mencidn relacionado con nuss-
tre censtruccidn fueron las obras de urbanizacién de la zona de la Cruz del Ju-
remento, realizacas por Alfonso Prieto y José de Herrera en 1758, con las que
se aiplif la plataforma frente al Alcdzar gracias a la demolicibn de unas casas
cue nabla en la esquina con la calle de Santo Temds (35).

ilacia el Gltimo cuartc del siglo XVIII se fue concibiendo la idea de reunir la
uccuentacibn sobre las colonias espaiolas 2n América, cue entonces se hallaba
repartide entre cadrid, Simancas, C&diz y Sevilla, 2n un Gnico archivo, pensén-
cose an e¢ste (ltica ciudad coro sede del mismo. Ya en 17738 se pidi6 al oficial
acl Consejo de Incizs, Fernando vartinez de Huets nara inventariar el material
¥y oestudliar las oosibilidaces del editicio de 1a Lonje para alojar allf el Ar-
cinive Generel de Indias (30). Tres afos después, el jiinistre de Indias, José

e &lvez, comisiond &l cosiwbgrafe neyor del rsino, Juan Bautista iunoz, para
nste wisme trabajo, con plenos poderes y con la finalidad de redactar una his-

,
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toria ceneral de la America espafola (37).

Después de trabajar en Simancas, lufioz 1legb a Sevilla en febrero de 1.784 y exa
mind el edificio de la Lonja, asesorado, desde agosto del mismo afo, por los ar-
quitectos Lucas Cintora, maestro mayor de los Reales Alcdzares y Félix Carazas ,
del Consulado de fiercaderes. Aprobada la inastalacién del Archivo en la planta
superior, se desalojaron las once familias que allf moraban mientras Lucas Cinto
ra redactaba un proyecto de adaptacibn y, a comienzos de 1.785, se iniciaron las
obras, con iwufioz como director y Cintora como arquitecto de las mismas.

Las obras se concibieron en un principio como una simple limpieza y restauracibn
de la planta alta, con instalacifn de las estanterfas necesarias para el archivo
Juan Baustista iufioz redacté al respecto unas instrucciones para Cintora en ex-
iremo precisas v axhaustivas, demostrativas de una profunda sabidurfa del arte
de la composicién y del oficio de construir (38). Pronto la intervencibn adqui-
ri& mayor envergadura, al convencer Cintora a Antonio de Lara y ZGfiga, sustitu-
to de iwnoz, de la conveniencia de sustituir los muros que dividfan las crujias
perinietrales c¢el piso aito en trece salas por arcos, para crear un gran salbén a-
biertc de planta en "U" gue, junto a dos despachos y a la caja de la escalera
principal, constituyeran las Gnicas unidades espaciales de la sede del Archivo

de Indias.

Esta adaptaciébn de la distribucibn provoch duras criticas, pues se entendid corio
una presuntuosa vy torne ennienda de una obra del més conspicuo arquitecto espa-

iiol. Lucas Cintora se defendiG de é&stas criticas con un opisculo intitulado “"Jus
ta repulse ce ignorantes y &uulos malignos", que se presentaba como una “carta a
noleogético-critice en que se indica la obra cuc se estd haciendo en la Lonja de
Seville", publicada en junio de 1.7856. £1 texto fué tenido por impertinente por
el ministro Gélvez, y Cintora hubo de retractarse ante &1. El incidente se saldb
cen la retirada y destruccién de los doscientes sjemplares de tirada de la "jus-
te ropulsa". Pese a su infortunic, 8ste breve texto es utilfsimo para la correc-
ta cerprensiGn e la reforma emprendida en el edificio, y para apreciar el carac
ter ricurosemente "woderno" de la nisma, que tan bien ha entendido Humanes. Cin-

a

pag.. 15 , {)ag
paraal - otal




lista del patrimonio mundial ministerio de cultura espana

-~ CONJUNTO MONUMENTAL DE SEVILLA

tora aclaraba que no se propuso corregir la concepcibn de Herrera, que su refor-
wa se hizo "construyéndolo todo con las mismas reglas con que fué hecho el edifi
cio", pero fundamentada en que "Herrera pens6 en hacer una Casa Lonja, y yo pien
so en hacer un Archivo". También, razonando en términos de estricta légica arqui
tecténica, pues desconocia la mayorfa de los datos histéricos que aquf se han o-
frecido, juzgaba que la obra de la planta superior no podfa pertenecer a Herrera
sino a maestros posteriores de menos capacidac y conocimiento. Asf, criticaba
los 6rdenes empleados en el piso alto, tanto en la fachada como en el patio, por
su heterodoxo disefio, su desproporcionada altura y la incorrecta molduracién de
los pedestales. La critica se extendia a las cornisas que recorrian interiormen-
te las salas, rompiendo las pechinas de las bbvedas (39).

Pese a todos los incidentes, Cintora logrd ejecutar su proyecto, abriendo las sa
las, aue solo con mdrmol y jaspe de lidlaga, reformando el pavimento y la decora-
cién mural de la escalera principal e instalando, sobre zbcalos de jaspe, unas
estanterfas ce caoba disefadas por Juan de Villanueva, el cual hubiese preferido
cue fuesen de fébrica, lo que no pudo ejecutarse asf por haber hecho el superin-
tendente Lara los acopios de madera con antelacibén a la emisién del parecer de
Villanueva. Cedn criticd duramente todas éstas intervenciones, y las conocia
bien, pues desde 1.790 se encargd de la instalacibn y organizaci6n del archivo,
una vez acabada la refcrma (40). De todas las citacas intervenciones, fué la de
la escalera aquelle en que més patente quedé la mano de Cintora. Los trabajos
duran hasta 1.789, simultaneados con otros realizados en la planta baja para el
Censuliade de Mercaderes por Félix Carazas, cue comprandieron el cierre de todas
las npuartas exteriores, excepic tres de las centradas en las fachadas. En ase
rmisino afio ce 1.76S comenzaren a ocuparse los anagueles y, a partir de 1.730,con
le redaccibn de mds Ordenanzas internas de funcionamiento y el ya citado noribra
wiento ve Cedn, a cesapehar ol Archivo General ¢e Indias su conetido en pleni-

e hasta nuestris dias.

Varias en sido las intervenciones realizadas =n el edificio desde la instala-
cifin en &1 del Archivo de Incias. Resefiaros acui sBlo las més significativas
_ (41).

4 ’
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En 1.830 se habilitaron las galerfas altas para archivo, cerréndose los arcos e
instalé&ndose estanterias de pino, ejecutadas por el escultor Juan de Astorga.

La planta baja, que habfa seguido ocupada por el Consulado de Mercéderes, pasé
hacia 1.817 a la Compafifa de Navegaci6n del Guadalquivir, la cual la cedi6 casi
totalmente al Archivo de Indias en 1.911, acometiéndose las obras de adaptacitn
por el arquitecto Anibal Gonzélez, entre ese afio y 1.913. Se instald entonces
la fuente con estatua de Crist6bal Colén en el centro del patio.

" E1 Archivo sufri6 un incendio en 1.924, repdrado-entre E8a fecha y 1.929, afio
de la Exposicibn Iberoamericana de Sevilla; se instalaron entonces ademds para-
rrayos, calefraccibn, aseos, estanterfas metdlicas en la planta baja y vitrinas

en la alta.

En 1.932, el arcuitecto José Gomez IMillén reformé la Biblioteca, al tiempo que
Juan José Villacran urbanizaba los jardines circundantes al edificio.

En 1.998 se resteuran cubiertas, bOvedas, muros y pinaculos de remate, se insta
16 airc acondicionado y se reforrnd y completd la instalacibn el&ctrica, en cbra
diricide por los arquitectos Antonic Delgado y Alberto Salbontin. Se completa-
ron &stcs trabgjos en 1.970 por el arquitecto Cipriano Gbmez Pérez.

Se hicieron obras de reparacibén de ventanas y solados en 1.971, las cusles se
coinpletaron, junto & la instalacién de un ascensor y un nuevo alcantarilladc ,
en 1.672, v con otras intervencionas similares wds en 1.573 y 1.G74.

=1 arouitectc Refeel lianzano hartes realizb an 1.575 las obras de adaptacién
de las depeonaancias ocupadas en planta baja por la Cémare de Comercio, Indus-
tris v iavecacidn de Sevilla y, en 1.876, travajos de restauracibn y linpieza

sXLaricres.

vasde 1.478 se nen venide ejecutando, de fcrma casi constante, pequeiias obras

T (o roparacidn y nantenimiento.
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Conocida la historia de la construccidn del antiguo edificio de la Lonja de Sevi-
1la, vamos a pasar a realizar una descripci6n y valoracién del mismo.

El edificio es un prisma aislado, geométricamente perfecto y orgullosamente ajeno
a la trama ciudadana circundante. Son multitud los estudiosos y amantes de la ar-
guitectura que han quedado atrapados por el hechizo de su imperativa presencia.
"Es de verdadera monumentalidad", nos dice Lampérez (42). Cambén lo describe como
"cGbico, exento, puro y aristado como un bloque, con mesurada altura, que impone
su ritmo aplacado y majestuoso" (43). Para Chueca, "es pura “simetrfa”: un cuadra
do exacto, indiferente a todo lo que le rodea, como encerrado en su propia perfec
cibn, basténdose a sf mismo" (44). Estos no son sino botones de muestra de un und
nime entendimiento del noble caserfn sevillano que queda bien resumido diciendo
que pocos edificios podrén reclamar para si con mayor legitimidad ser considera-
dos “"monumentos mundiales". La antigua Lonja es la encarnacién de la propia no-
cidn de "monumento”, de lo singular, de lo Gnico; es la demostracibn palpable de
la capacidad que poseen las construcciones monumentales de concentrarse en sf
mismas y reunir el espacio en torno a ellas. El término "concentrar” aplicado a
un edificic monumental como éste debe entenderse en su mds amplio y rico sianifi-
cado: extracto de todos los valores positivos, mdximo grado de densidad visual,
potencia formal para constituir un "centro" del espacio urbanc, resumen de las
propiedades de un cuerpo geométrico en un solo punto, en un “centro" otra vez.

Y, ademds de reunir todas las caracteristicas de lo monumental en su estado mds
puro, el edificio de la Lonja es verdaderamente "mundial" en su propia vocacidn
ensimismada, en su pertenencia a un espacio universal; es de todos los lugares vy,
por ello, de ninguno, una construccibn "utépica” en el mds propic y originaric
sentido del término; es la exacta y precisa materializacibén en piedra del ideal
renacentista, reflejo, tal vez inevitablemente imperfecto, de un orden perfecto
cue vincula a todos los hombres y les hace reccnocerse en una cultura.

Chueca ha indicaco que "para lograr un mayor aislamiento, este edificio no se
asienta sobre el suelo comdn e irreqgular* (45). Y, en efecto, la autononfa de la
Casa Lonja se ve resaltada por su sistema de implantacibn, consistente en una pla
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taforma totalmente horizontal, rodeada de gradas que se acomodan a los ‘desnive-
les y accidentes del terreno natural. Esta terraza perimetral estd cercada por
una sucesidn de pilas cilindricas unidas entre s{ por cadenas; los ritmos de es-
tas pilas guardan correspondencia con los de las pilastras de las fachadas, pues
se sitGan en sus mismos ejes, aparedndose cuando lo hacen éstas, excepto frente
a las puertas, que se hallan enmarcadas por dobles pilas en la plataforma y pre-
sentan pilastras sencillas en las fachadas.

Las fachadas exteriores son extremadamente regulares y continuas. Chueca las con-
~sidera "lineales y abstractas", sefialando que en ellas se ha procurado, "en aras
de la total euritmia”, que ningln elemento destaque sobre los demds, refiriéndose
en especia a las puertas. Hay que afiadir que incluso el recurso a la jerarquia
axial cque supone la disposicién de las puertas principales en los vanos centrales
de las fachadas se ha usado con tran extrema moderacifn que s6lo resulta percep-
tible~en el cambio de disefio del recercado de la puerta principal y en un peque-
fio voladizo que hay sobre ella, el cual se funde con un motivo trapecial curvilf-
neo que conceptualmente es una deformacién de los tarjetones que todos los demds
huecos llevan sobrepuestos. Salvo esta sutil distincién, por otro lado no origi-
nal del edificio y seguramente debida a la intervenci6én de Carazas, nada turba
la homogénea y serena indiferencia de la sucesién de los huecos, porque hasta los
Gue son puertas se recercan y proporcionan de igual modo cue las ventanas, dife-
rencidndose de é&stas tan solc en un doble dintel, interior al hueco, cue cefine
un falso montante en el que se aloja una cartela oblonga.

El elerento fundamental de la ordenacidn de las fachadas es la sucesibn de pi-
lastras, de poce relieve, pero de gran rigqueza ritmica. Estos ritmos no resuelven
solanente relaciones de medida y rodulacién, sino cue ademés con ellos, tal cono
acucdanente ha observado Chueca, "se insinfan unas torres y retrotorres solamente
con el sabio jueao de las pilastras pareadas" (47). Como més adelante verenos,

la serie complejamente alternada de pilastras simples y desdobladas establece

una inteligente y precisa vinculacién geoméirica con el interior. Las pilastras

de la planta baja son toscanas, mientras que las de la alta no pertenecen a nin-
gln orden canbnico identificable, lo que ya vimos repugnaba a Cintora. Pese a
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ello y a la altura desproporcionada del piso superior, también repudiada por Cin-
tora, el potente y perfecto volumen de la Lonja, imponiéndose sobre cualquier de-
fecto menudo, manifiesta su voluntad unitaria, haciendo decir a Chueca que “pocos
edificios habré en Espafia tan absolutamente terminados,. tan obedientes a una in-

tencibn (nica, como nacidos de golpe al conjuro mdgico dé la Idea", afadiendo

que "lo (Gnico que desdice son las desproporcionadas pirdmides que Minjares colocd

en sus éngulos.“ (48).

Dejando aparte al errada atribucibn a Minjares, que ya se ha comentado, hay que
_hacer notar que este juicio negativo de Chueca sobre esta especie de obeliscos al
mohadillados ha sido précticamente unénime. Llaguno los considerb “pesados", aha-
diendo que "seguramente no pudo haberlos disefiado Herrera, pues desdicen mucho de
la gravedad de las bolas o globos colocados sobre la balaustrada de.la coronacibn
del edificio® (49). Ponz los censurd igualmente por romper la cuidada proporcidn
del edificio, y Cambn se hace eco de ello remarcando que se trata de unos elementos
"desproporcionados, gigantes" (50). lo hay duda de que estos elementos no se encuent
tran en consonancia de medida con el conjunto, pero hay que decir en su descargo
que cumplen una funcibén precisa en la definicibn volumétrica del edificioc, propi-
ciando una definicién més clara de sus limites y estableciendo con total propiedad
cuél es la porcibn de espacio urbano que queda exclufda con la geométrica implan-
tacibn, cuya entidad "aristada", segln vimos que apreciaba Camén, seria menor de

no hallarse allf estas pirémidas reforzando la nitidez de las aristas. Ademds, los
denostados pinéculos ayudan a acentuar el aislamiento de la construccibn, centrando
el volumen edificado a falta de un remate propiamente central, y ¢racias a que su-
neran en altura a la linterna de la escalera principal y reverberan entre si,

hacen cue dicha linterna nase a un sequndo término y nc Se aprecie hasta qué pun-
to descempone el simétrico equilibrio del conjunto.

£l tretamiento de las fachadas se funda en el ceontraste entre la piedra y el la-
drille agramilado. Para Cambn, "adcuiere asi el edificio una ligereza que suaviza
los perfiles rfaicos del plaqueado y pilastras", aiiadiendo que "los huecos rec-
tangulares compensan su alargamiento con las placas en forma de paralelogramos que
emercen mds en color que en relieve", y considerando que “es admirable el juego
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sutil de incrustaciones de la piedra sobre la arcilla". Camén concluye que "ello
abre unas posibilidades estéticas que Herrera inaugura y que hoy constituyen uno
de los gozos de la arguitectura moderna". (51). Esta referencia a la influencia
estilistica posterior de la Casa Lonja no es la (inica que podemos encontrar. Por
ejemplo, Humanes remarca la que produjo en la arquitectura barroca de la propia
ciudad de Sevilla, de la que, para este autor, "llegard a ser punto obligado de
referencia®, que "trascenderéd por completo a la arquitectura que se hard en la
ciudad en el siglo XVIII" (52)..'Habrfa que afadir que el modo en que en la facha-
da de la Lonja las pilastras de piedra, la obra muerta de ladrillo visto, los re-

- cuadros de pafos, las impostas, los tarjetones y los recercados y sobredinteles
de los huecos preludia soluciones muy caracteristicas de la arquitectura, no s6-
lo sevillana, sino espafiola en general, como las fachadas de Villanueva o las de
su admirador toledano (bien que nacido en Alicante), Ignacio Haan.

La perfeccibn geométrica del volumen exterior de la Lonja tiene su exacta corres-
pondencia en la composicién interior. Lampérez, el edifio "cambia por completo"
el tipo de las Lonjas o "salones nedievales levantados para tratos y contratos”,
y que “pertenece... al del palacio de dos pisos, scbre la base de un gran patio
central® (53). Dentro de esta referencia tipolégica, la planta es un cuadrado,

en el cue se inscribe otro que tTorma el Gnico patio central recdado de galerias.
El patio es, por cierto, muy similar al de los tvangelistas de San Lorenzo de

El Escorial, aunque con un orden _inferior mds pesado por la fanta de pedestal,
un orden superior que acusa la pesproporcibn en altura, ya feseﬁada, de los ele-
mentos de esta planta, unos detalles dececrativos mds ligeros y cinco arquerias

en vez de once.

Los cuadracos, el del perimetro vy el cel patic,.se coordinan entre sf con riguro-
s¢ preciscén modular. Chueca ha dicho cue esta nlanta es una admirable leccién

de "puesta en mbdulo™ (54). Es especialmente intelicente la adecuacibn, tante
interior como exterior, de los dos diferentes intercolumnios que presentan las
galerfas del patio. En efecto, come las calerfas tiemen mayor vano que las co-
lumnas del claustro, aparecen superpuestos dos anchos distintos en todas las

zonas de interseccifn. Estaﬂdiferencia es absorbida en 1os rincones del claustro
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con el regruesamiento de los correspondientes mahones, uno de los cuales es el
de esquina. Esta solucibén es en realidad muy com(n; lo realmente asombroso de
ella no esté en sf hisma, sino en el modo en que se trasplanta al otro lado de
las salas perimetrales y, traspasando los muros, se expresa al exterior, ya que
la divergencia de ancho entre los dos vanos del patio es precisamente la que de-
termina la distancia de apareamiento de las pilastras de fachada. Con ello, todos
los vanos exteriores_son iguales, y las pilastras dobles establecen un pértico
estrecho dentro de un pértico ancho, estableciendo la razbn de medidas que con-
formea el patio con el mismo sistema compositivo que permite sugerir las torres
-y retrotorres que ha advertido, como ya vimos, Chueca. La solucibn se completa
calibrando el grosor del muro perimetral de tal modo que las esquinas definan,
por_sus_dos_caras,sendas pilastras apareadas a distancias iguales entre sf e
iguales asimismo a las que se dan en todos los tramos de fachada. Tan prodigiosa
cefinicibn mutua de todos los elementos del edificio es verdadera “simetria",
en el originario sentido vitrubiano del término: una Gnica razbn 16gica vincula
gl todo cada una cde las partes vinculadas entre d4f. Tal vez solamente esta nues-
tra de magisterio en el arte de compcner justificara por s{ misma la declaracién
de bien cultural perteneciente al patrimonic de la humanidad de este edificio.
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NOTAS

(1).- Sobra la importancia que la fundacitn de la Casa de Contrataci®n tuvo para el desarrollo eco
ndmico y urbanfstico de Sevilla puede encotrarse una buena sintesis en Alberto HIANES BUSTA-ANIE:
De la Real Casa Lonja al Archivo de Indias, en el catélogo de la Exposici6n La América Espaiiola en
1a época ce Carlos 1115 Finisterio de Cultura, Sevilla, 1.985, pp. 65-61. Hunanes resume las apor-
taciones hechas al respecto hasta antonces por:

- Leonardo BENEVOLO: Historia de la arquitectura del Renacimiento (1.968); Ed. Taurus, ladrid,
1.972.

- Rodrigo CARO: Arntigledades y principado de la Ilustrisima ciudad de Sevilla; Sevilla, 1.634.

- Quillermo CESPEDES TEL TASTILLO: Cuba e 1a, en AA. W.7 Cien planos de la Habana en los ar-
chivos espanoles (Catélogo de Expos1c165$§; ;)KPU, (adrid, 1.955.

- huguetie y Plerre CHAUNU: Seville et L'Atlantique; Parfs, 1.955.

- Artonio DOMINGUEZ ORTIZ: Orto y ocaso ce Sevilla; Exama. Diputacibn de Sevilla, 1.945.

- ftonio GARCIA-BARQUERO: TT Flo y el caercio con Arica , y Fermando SERRANG (ANGAS: £l Rio y
la navegacidn en la historia rocema, amos en AW.: El Rfo. El Bajo GQuadalauivir; Ed. Equino
23, Sevilla, 1.985.

- Alfonso OIFENEZ: Sintesis de la arquitectura del Renacimiento Sevillano , en AA. W.: Breve his-
toria de la arquitectura ce Sevilla; Sevilla, T1.55.

- vicane [LED CANALD Tweva kaoa. ~iltologia y humanisio en el renacimiento sevillano ; Exana. Dipu
tacidn de Sevilla, 12879, y £l Giralcillo, ablam e wevilla, en M. W.: El Giraidille, Sevi-
1la, 1.581.

- Luis FARTW CE TERN Apuntes para ung biocrafia urbana ce Sevilla en el siglo XVI, en Arquitectu
ra, n? 234, enero-febrero 1.9

- Camen 18 DEZ ZWRIRIA: Trazas ce la Casa de la ionecz de Sevilla por Juen de idinjares; 11T Con-
oreso G2 Historia cel arte, eville, 1.5:0.

- Alfreco J. fORALES: La ciwcac el renaciiniento, en AL W.: La arcuitectura de nuestra ciudec;
Colovio Uficial ce Aparejatores y AncuITaCto lacnicos e Savilla, 1.301.

- Francisco [ORALES PADRGH: Sevilla y el Rio; Ayuntaniamtco de Sevilla, 1.950.

- Alonse G2 +CRGADC: historia de Sevilla on la cual se contienen sus atigliecades, grandezas vy co
sas raiorables en ella acontecidas Gesce Su Tungacitn haste nusstros Liemos; sevilla, 1.507
{road: Colagio Oriclal de /parejacores ¥ ACUITECTOS l=cnicos, evilla, 1.%61.

- Jost iarfa de la PEEA Y CHARA: Archive General de Indias de Sevilla (Guia del visitanmts), (c-
arid, 1.658,

- Luis de PERAZA: iistoria de Sevilla; Sovilla, 1.535 (rees.: Id. ueva Sovilla, 1.679).

- {‘anfredo TAFURL: Trauitectura el rmenisio (1.908); sarait 5ds., vadrid, 1.970.

- Bermard BEVA{: listoria Ge Ta arcuitecture ospariola (1.957).
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(2).- A. HBWES: Op. cit. en nota (1), pé&g. €5.

(3).- Vicente LA'PEREZ Y ROMEA: Arquitectura civil espafiola de los siglos I al XVIII; Ed. Satumi-
no Calleja, Madrid, 1.922.

(6).- El carteo entre el rey, el arzobispo, el alcalde y los camerciantes ha sido publicado en
Luis CERVERA VERA: Juan de Herrera disefia la Lonja de Sevilla; Boletin de Real Academia de Bellas
Artes de San Fermando, n? 5Z, primer samestre 1.931. Un resimen del mismo puede encontrarse en
A. HIMANES: Op. cit. en nota (1), pp. 65-66.

(5).- La Real Cédula esté recogida en los apéndices del Tamo II de Eugenio LLAGIND Y AMIROLA: No-

ticias de los a%étecno,s sy arquitectura_de Espafia desde su Restauracifn, ilustradas y acrecen-
S con 1C10Nes y docuTtos por U. Juan Agustin Cean-bermidez, radrid, 1.629 (ed.

tacsimil: lurmmer, Tadrid, 1.977); pp. 315320 {(es adicion ge (ean).

(6).- A. HIWNES: op. cit. en nota (1), p&g. 67.

(7).- La Real CAdula de 11 de julio de 1.582 indica que "se copia al pie de la letra el capftulo
del asiento" signado el 7 de enero de 1.573 por el prior, cbnsules, consiliarios y diputados de
Ia universidad de mercaderes, en el que se establecen las condiciones de la Averfa, dando el
rey, desde el momento de la firma de la CAdula, "licencia y comisibn, poder y facultad" para
que la “"reparacifn de la Averfa se haga por la orden y forma comtenida en la relecién de los
cichos prior y consules" (vBase E. LLAGMO: op. cit. en nota (5), Taw II, pp. 316-319).

(8).- Rodrigo CARO: op. cit. en nota (1), fo. 61. Caro indica que, por las trzas, a Herrera “sb-
lo le dieron mil ducados; v el sitio en que se edifichd costh sesenta y cince mil ducados". Es-
ta cuantia es de entidad para 1a &noca, y puede equivaler a 1as rentas de todo un &fo de cin-
cuatca fanilias hidalgas ce nivel econfmico nedio.

(9).- R. CARO: Ibiden. Llaguno recoge la opinibn de Caro, asi la de Ortiz de Ziiige, que es coin
cidente (Cf. E.LLAGKO: op. cit. en nota (5), Tawo 11, pag. 320, y Dieco ORTIZ DE ZUWNIGA: Ana-
les eclesi&sticos y seculares de la iuy foble y vuy Leal Ciudad de Seville, ietrfpolis de fnda
lucla... 5 Fadrid, 1./%.

(10).- Poder concedido al Dr. luciano de liegrdn ¢l 12 de noviamre ce 1.563; Archivo Histérico
Provincial, iadrid, Pedrc de Salazar, pmwcoh 911. Publicado por L. C_QVEM: op. cit. en no-
ta (4).

(11).- Se cita éste hecho y se comenttan sus nosibles consecuencias en carven &DEZ ZBIRIA: La
Casa Lonje ce Sevilla, en Aparcjeaores, nun. 4, marzo 1,961, pag. 1.

(12).- C. .e0EZ ZBIRIA: op. cit. en nota (11), pp. 11-12.

(13).- E. LLAQU0: op. cit. en nota (5), Taro 11, pag. 350. cl testawento de herrera se halla
transcrito al carpleto en &sta mise oora y taro, en pp. 242-357.

(14).- Ao HENES: op. cit en nota (1), pp. 67 y 68. En el poder para el cobre de honorariocs ci-
tado en nota (10) ierrvera dice que estuvo “"ocupado desde el aio pasado ce mill e quinientos e
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sesanta e dos, fasta diez y nuebe de septiaibre de este presente afio de quinientos e ochatta e
tres, en hazer las tragas y disignios y otros ramoriales e pinturas de la dicha Lonja" v que
"ultimamente hize uno por el cual, por mandad de su hiagestad, se va haziendo e fabricande la
dicha Lonja".

(15).~ Luis Germén y Ribbn, en sus Anales de Sevilla fué el primero en establecer la fecha de
1.583 y Jdustino Matute en precisar que TuE en marzo, sin probar su afirmacibn; a éste Gltino
lo han sequido Lampérez, Schubert y Chueca, entre otros. Otros més, camo Gestoso y Portabales,
creyeron que la obra camenzb en 1.582, y tabién hay autores que indican 1.584 6 1.585 comw
el afio mds probable. Véase una discusibn sobre la cuestidn en C. MENDEZ ZUBIRIA: op.cit. en no
ta (11), pag. 12, donde ademés se da por cierta la fecha de marzo o abril de 1.583, pero se ve
en sequida que es errata), aunaue no ofrece tampoco prueba alguna.

(16).- José CAON AZAR: La arquitectura y la orfebreria espafiolas del siglo XVI; Espasa-Calpe ,
Madrid, 1.959 (1.982-5-), pag. 451. Camn indica que el notbramieno de linjares tuvo la fe-
cha y salario asignado que se indican en el texto, y que fué "con plenos poderes para la elec-
ccibn de materiales y oficiales".

(17).- E. LLAGJ:0p. cit. en nota (5), Tow I1I, pag. 46.
(18).~ E. LLAQINO, Ibidem.

(19).- Amancio Portabales era de esa opinifn, 1a cual ha sido recogida por J.CADH: op. cit. en
nota (16), pag. 451.

(20).- C. IBDEZ ZBIRIA: op. cit. en nota (11), po. 13-14. Huanes ha observado que &sta parti-
cipacibn de Jduan de (Ochoa en la Lonja era desconocida por sus bibarafos cordobeses, eitre los
que cita a Rafael RAMIREZ DE ARELLANG: Artistas extumados: Jduan de Ochoa..., Boletin de la So-
ciedad Espafiola de Excursionistas, 1.903, y @ Jost VALVERLE +/ORID: Juan de Ochoa, arquitecto
ce la Catedral cordobesa, en Qeya, . 14, 1.970. Cf. A. HEANES: op. Cit. en nota (1), pac.
oY, Nota <o.

(21).- Pueden encontrarse nés catos sobre la actividés de Minjares en:

- Fermando CHUECA GDITIA: Historia de la arcuitectura espaiiola. =dac Attigua y iedia; Ed.
Dossat, [adrid, 1.965.

- Teodoro FALCOH FARQUEZ: La Catedral ce Sevilla. cstudio arauitectbnico; Exaip. Ayuntanien
to de Sevilla 1.50. -

- id.: El aparejador en la historia e la arguitectura; Colegic Oficial de Aperejadores y
Arquitectos lecnicos de sevilla, 1.51.

- A. ILAHES: op. cit. en nota (1), pec.S9.

- E. LLAGMNO: op. cit. en nota (5), Tam III, pp. 46-47.

- Canven FEFDEZ ZUSIRIA: on. cit. en nota (1).

(22).~ Los datos acuf resaiacos se han tasaco fundamentalrente de C. 1BMDEZ ZWBIRIA: op. cit. en
ncta (11), pp. 13-14. Huanes los ha recorido tabifn, haciendo alcunas aportaciones ae  las
que se hace mencibn imés adelante.
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(23).- Dice dicha placa: "El Cstholico y muy alto y poderoso D. Phelipe sequndo rei de las Espe-
fias rmando hazer esta Lonja a costa de la unibersidad de mercaderes, de la qual hizo administra-
dores perpetuos a prior y consules de la dicha unibersidad. Comencose a negociar en ella en 14
dias del mes de agosto de 1.598 afios'.

(24).~ Chueca aln sefialaba en 1.953 que las dbras terminaron en 1.958, pero, ya en 1.958, Cantn
precisaba que "se continuaba la construccifn en 1.606, aunque la universidad de los mercaderes
habla empezado a funcionar alli en 1.598". Cf. Femando CHUECA GDITIA: Arquitectura del siglo
XVI, (Ars Hispaniae, vol. XI); Ed. Plus Ultra, Madrid, 1.953, pag. 377, y J. Cambn: op. cii. en
nota (16), pég. 451. :

(25).~Alonso de VANDELVIRA: LIbro de Tragas de Cortes de Piedras carpuesto por Alonso Van de Elvi
ra, anquitecto Maestro de Lanteria (cOmponese de T0do generv Ge cortes, diferenclas de capillas
escaleras, caracoles, tamlos y otras dificultades muy curiosas); ms. en las Bibliotecas Macio-
nal y ce la Escuela T.S. de Arquitectura de Madrid; edicidn de Geneviéve BARBE-COQUELIN DE LIS-
LE, Caja de Ahorros Provincial, Albacete, 1.977. Geneviéve Barbé considera que el tratado se
realizb entre 1.575 y 1.591.

(26).~ Camen Bndez Zubirfa nos cice que "Juan de Rueda {brenc ¥ Juan de Torija... formulan que
Alonso de Vancelvira fué aquien “plantd y dejb reratada la Lonja™. Humanes recoge el camentario
por 1o que a Torija se refiere, y ramite al lector al tratado de bbvedas de &ste Gltimo. Sin
amargo, no haos podido encontrar en 1og escritos de Torija tal atribucién. Ello puede deberse
a poca aplicacibn por nuestra parte, aunaue hay que sefialar en propio descargo que Geneviéve
garb&-Coquelin, sin duda la més autorizada voz, tamto en lo cue respecta al conocimianto de la
obra escrita de Juan de Torija cao a la de Alonso de Vandelvira, ha sefialaco tajantamente que
"Juan de Torija nc cita en ninquna parte a Alonso de Vandelvira. En &sto se sigue la costusbre
ce nuches escritores cel siglo XVII de no citar fuamies recientes de sus obras, i8S bien prefe-
rian citar autores antiquos o extranjeros”. Cf. al respecto:

- C. 'BDEZ ZBIRIA: op. cit. en p&a. (11), pp. 13-14

- A. HIWES: op. cit. en nota (1), pp. 55-70.

- Ganevidve sABE- COCUELIH © LISLE: loticia del breve Tratado ce todo gnero de Dbvedas;
Introduccifn a Juan de TORIJA: Breve Tratacio Ge TOJO gonero Ge novedas asi requlares cam
yrrequlares, execucifn de ocorarlas v medirlas con sinoularidad y riodo rodermo cbservando
10s preceptos cancertles ce los iaestros ce Architectura (Pablo cel Val, fadrid, 1.001);
tCG. tacsirnl: Albatres, Valencia, 1.%01, pag. 1/.

Por lo damés, v segln se indica més acelante en el texto, iubo otros maestros mayores nosterid
res a Vandelvira, y fué a sllos a quisnes correspondié ir remetanco la Lonja. .

(27).- Ao HEWNES: op. cit. en nota (1), pl. 70. Huanes renite a Fermando CHUECA GOITIA: Andirfs
co Vancelvirs, arcuitecto; Instituto de Estudios Gienmenses, Jadn, 1.952, pera lo que sé refic
e @ la 16enticad G2 lenquaje ertre:las bovédes cue supuestaimie trazb Alonso de Vandelvira y
le arcuitectura de su padre, sobie la cue el texte citado constituye, sin duda, la monoararia
1és capleta y il.

(3)e= Jo OB 0Dl cit. on nota (10)., Déc. 452. F. GUZCA: op. cit. a1 nota (24), p&kr. 37s. E.
LLAGK©O: op. cit. en nota (5), Tamo II, pr. 134 (nota; es adicibn de Cen).
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(29).- Cf. A, HEAES: op. cit. en nota (1), pég. 71. Hranes remite a:

- HipSlito SANCHD: Los Vandelvira en Cadiz, en Anario Espaiiol de Arte, num. 81, fadrid,
1.948. '

- Victor FERNANDEZ CAND: Las defensas de Cé&diz en la Edad toderma, Sevilla, 1.973-

- Javier MARIATEQUI: El Capitan Cristopal de Rojas, inceniero militar del siglo XVI; iadrid,
1.880.

- Cristsbal de ROJAS: Teorfa y préctica de la fortificacitn; Iedrid, 1.598, y g_pind
breve resolucibn de rortificacion; ladrid, 1.613.

(30).- Véase E. LLAGKDO: op. cit. en nota (5), Tomo III, pp. 26, 37-38 y 175-176, y A. HIMANES:
op. cit. en nota (1), pég. 71 ( Humanes remite a Teodoro FALCOM MARQUEZ: La C@ula del Sagra-
rio de la Catedral de Sevilla; Sevilla, 1.967).

truccitn de la Lonja, se ha sequido el texto de C. VMBNDEZ ZUBIRIA: op. cit. em nota (11), pp.
14-15.

(32).- Los datos se han tamado, camo queda dicho, ce iBndez Zubiria, salvo lo referente al uso
de la Lonja camo aduana provisional, resefiado por Humanes, que cita a Francisco MORALES PADRON:
lemorias de Sevilla (Noticias sobre el siglo XVI); Caja de Anorros de Cordoba, 1.981.

RIA: op. cit. en nota (11), pég. 15.

(34).- Los datos se han tomedo de A. HIWES: op. cit. en nota (1), pp. 72-73, el cual se apoya
an los textos siquientes:

- Diego ANGULO IKIGUEZ: iurille; Exama. Diputacitn, Sevilla, 1.9%2.

- Cristfbal BERUDEZ PLATA: La Casa ce Contratacifn, la Casa Lonja y el Archivo General de
Indias; Sevilla, 1.835.

- Hicustte y Pierre CHALRI: op. cit. en nota (1).

- Antonio DAMINAUEZ ORTIZ: op. cit. en nota (1). Idem: Sevilla en el siclo XVII; Universi-
dad de Sevilla, 1.976. La Sevilla ce lurillo, en AL W.: Turillo, T.617-T.052; Finiste-
rio de Cultura, Fadrid, 1.%.

- Luis NAVARRO GARCIA: Apogeo y declinacifn de Sevilla en 2l siglo XVII, en AA. W.: Sevi-
11a en el siglo XVII; iinistario cée Cultura, Seville, T.G5G.

- Padro TORES UWZAS: Archivo General de Indias, en F. MODRIGUEZ ivRIH (ed.): Quia Hists-
rica y descrintiva de los frchivos, vInliotecas v iuseos...; iHadrid, 1.615.

(35).- El plano cel proyecto ce &sta intervencidn se conserva en el Archivo de Iidias: Secc. na
pas y Planos, Europa y Africa, 104. Legajo, Consulacos, 1144,

(36).- Juiw. de lg PE#: Archive Genaral de Indias de Sevilla, cit. Citado nor A 1UES: op.
cit. en nota (1), p&g.74.

(37).- La historia ce la gestidn de Jduan Jautista iuicz v la consecuente reforia del edificio de
la Lonja para alojar en €l el Archivo de Indias ha sico referida con profusibn de datos y pro-
lijo anélisis de su significado arquitectfnice por Humanes, de cuyos estudios al respecto sblo

PRESS

(31).- En ésto, camenlodmésneferenteala labor de Miguel de Zumirraga al fremte de la cons

(33).- Sobre la actuacitn de los tres (ltinos maestros mayores de la Lonja, véase C. MENDEZ ZUBI-
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puede ofrecerse aqui un breve resuren. Para alcanzar un campleto conocimiento el asunto,con

slltese: -

- A. HEWES: 0p. cit. en nota (1), pp. 59-61 y 73-79. Idem: El Archivo de Indias. Sequndo
Centenario de una operacin arquitectfnica modema, en Aparejadores, nim. 1/, dicierbre ,
1.55, pp. 13-21.

(38).- Tales instrucciones se hallan transcritas en A. HIFANES: op. cit. en nota (1), pp.75-76,
y A. HIMANES: op. cit. en nota (37), pp. 17-18. Cf. Juan Bautista MUROZ: Instruccitn de lo que
se ha de hacer en la Lonja de Sevilla para Archivo General de Indias, Sevilla, &/ ¢e abril e
1./85; AG. 1., Inditerente CGeneral, Legajo 1853.

(39).- Lucas CINTORA: Justa repulsa de ignorantes y &mulos malignos. Carta apologético-critica
en que se vindica la obra aue se esta haclendo en la Lonja de Sevilla; Impremta oe Vazquez y
Cla., Sevilla, 1.700. Citado por A. HEFRES: op. Cit. en nota (1), pp. 60-61, 71y 75 y 78.
Idem. :op. cit. en nota (37), pp. 14, 18, y 20-21.

(40).- Ceén considera que se robS a la escalera "gran parte de su sencillez y henmosura con ador
nos de mal gusto®. Sobre la apertura de las salas mediante arcos, sefiala que con ésto “falta-
ron a la econamfa y al buen qusto; a la econavia, porque quitados los muros intermedios perdie
ron mucho terreno para la colocacibn de los papeles; y @ la belleza, porque siendo desiguales
las bbvedas de cada salbn en altura y en omato, quedd nuy discnante a la vista un techo tan
irreqular, pues una porcibn es alta, otra baja y todas disonartes en sus lahores". Soore los
estantes, juzga que “si... fuesen més ligeros y de mamol, se conformarian mejor con todo el
ecificio, precaverfan el fuego y de la polilla a los pepeles, y acaso no hubieran sido tan
costoscs". Cf. E. LLAGMO: op. cit. en nota (5), Tawo 11, pdo. 135 (es adicitn de Ceén).

(41).- Pucde encontrarse una resefia més capleta en A. HEANES: op. cit. en nota (1), pp. 751
lumanes se apoye en los siguientes textos:

- C. BER'UDEZ: on. cit. on nota (34).

- Sartiago (OKTOTO: Guia de Sevilla; Teorid, 1.93:.

- Rosario PARRA: iejoras realizadas en el Archivo General de Indias durante el bienio 193G~
09, en la revists ce la U.G. ce Archivos y Bibliotecas.

- Victor PEREZ ECOLAL: Jnfbal Gonzdlez, Arcuitecto (1.875-1.929) Exama. Diputacitn Provin
cial, Sevilla, 1.972. -

- ianuel TRILLO BE LEYVA: La cxposicibn Ibero-Americana. La transformacidn urbena de Sevilla

Excwo. fyuntaidento, Sevilla, 1.50.
(62).- V. LYPIEREZ: on. cit. en nota (3).
(63).- J. CA D op. cit. en nots (19), péa. 481,
(é4).= Fo GHUECA: op. cit. onnota (28), n&o. 2
(45).~ F. CHUECH: on. cit. onnota (24), néo. Z7C.
(45).~ F. CHUSCA: dbiuan.

(47).- F. QMECA: ibidem.
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(48).- F. CHUECA: ibidam.

(49).- E. LLAGIO: op. cit. en nota (5), Taw II, pp. 134-135.
(50).- J. CA'DN: op. cit. en nota (16), p&g. 452.

(51).- J. CAMDND op. cit. en nota (16), pp. 451452,

(52).- A. HMAMES: op. cit. en nota (1), pp. 73-74. Humanes sefiala que la Cilla del Cabildo, la
Iglesia de San Luis, el Palacio de San Telmo, el Hospital de Venerables y la Fébrica de Taba-
cos son edificios sevillanos donde se significa la influencia estilistica de la Lonja, citan
o los siguientes textos:

- Antonio SANCHO CORBACHD: Arquitectura Barroca sevillana del siglo XVIII; Madrid, 1.952.
- George KUBLER: Arquitectura de Jos siglos XVII y AVII1 (Ars Hispaniae", vol. XIV); ed.
Plus Ultra, iadrid, 1.95/.

(53).- V. LAPEREZ: op. cit. en nota (3).
(54).- F. CHUECA: op. cit. en nota (24), pag. 377.
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LOS REALES ALCAZARES
I«EORTA HISTORICA Y CRITICA

Establecer con precisidén los origenes del conjunto de edificaciones que cono-
cemos coino Realas Alcézares es un problema diffcil.El hecho de cue se hallan en-
contrado restos romanos y, recientemente,los cimientos de una basflica paleo-
cristiana en el nismo lucar en que hoy se levanta el Alc8zar nos habla de la
importancia que tuve este emplazamientc desde la antiquedad. Ello se debif 2

cue la mayor altura de este zona con respecto @ otras de la ciudad permitfa

el dominic del rfo sin tener cue sufrir los desastras que sus frecuentes creci-

das ccasisnaonan.

Es muy posible,por tanto,que desde al primer momento de la concuiste los nusulia-
nes laventaran aquf sus reaias roradas aprovecnando para ello las censtruccicnes
existentes pero, corio veremos, sobre este punto hay opiniones contradictorias.

T Algunos historiadores admiten:que el Alcdzar actual se encuentra en el nis:o
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solar que antes ocupara el Alcézar almohade del siglo XII, pero gue las cbras is-
lafiicas anteriores a este perfodo y, entre ellas el Alcdzar habrian estado si-
tuadas en las proximidades de la Iglesia del Salvador, es decir, un poco mds al
norte en relacibén a. su situacién actual (1).

Otra versibn sitGa el primitivo Alcézar musulmdn en el Prado de Santas Justa y
Rufina, en el mismo lugar en que hoy se encuentra la iglesia de la Trinidad. La
razbn aducida es que en este punto hubo un monasterio dedicado a la virgenes y

mirtires sevillanas (2).

Y otra, por filtimo, que se ha ido viendo confirmada por los sucesivos descubri-
mientos arqueolbgicos planteaba que la situacibén del Alc&zar actual coincide con
la de los primercos alcézares musuimanes.

“Es verosimil para nosotros que éstos, los musulmanes, destinaron la ciudadela del Akrd-
polis a residencia de su principal caudillo. Aparte de que segln las mamorias antiguas,
los invasores tuvieron desde la conquista regio Al-Kazar, y que por esto entienden ellos,
casa fuerte con torres, condiciones que sblo en el recinto.del actual Alc&zar se realizan;
no hay modo de contradecir, que ese paraje, y no otro, fue el privilegiado militarmente
puesto que por su posicién topogréfica, y por su disposicién material, era el (nico que en
el &rea de Sevilla, podfa servir para los sevicios a que esta clase de edificios se des-
tinan. Su situacién al rediodia, que es y ha side siempre el punto preferido por los
érabes para los palacios de sus principes, el ocupar parte de la colina que se alzaba so-
bre el nivel ncrmal de la poblacién, su proximidad a la entrada del puerto fluviétil, y
el gobiemo que sobre &sta podfa ejercerss, desde sus obras avanzadas y juntamente con la
circunstancia principalfsima de ser el paraje urbano, libre de las riadas que perifdica-
mete inundaban la ciudad por la iacarana y la Puerta de Goles, acreditan esta conjetura,
contra la que no es fécil cirigir argumentos, cue en realidad satisfagan. Hasta la cir-
cunstancia de existir vecing al Alcézar, la ezauita principal hispalense, robustece nues-
tro aserto, pues se sabe, que por lo coniin, ambos edificios estaban cercanos, en las an-
tiquas ciudaces raharetanas” (Z).

Careros por vélido este argumento y tratarsmos a partir de aguf de ir diferencian-
do cada una de las etapas por las que el Alcézar ha atravesado, hasta llegar a
su forma actual, destacando las intervenciones 1ds significativas.

El priner recinto fortificado del cue se tiene noticias es el que aparece an las
crbénicas con el nombre de Dar-al-imara, la Casa del Gobernador (4). Fue mancaco
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construir durante el califato de Abu-al-Rahmén III para el goberpador Said b.
Salim después de que fuera dominada la insurreccibn de los sevillanos frente al
poder central representado por Cérdoba.

La situacidn de este palacio se corresponderfa con la zona conprendida entre el
Patio de Banderas y el Palacio Gbtico.

Manzano opina, sin embargo, que la Casa del Gobernador fue construfda al mismo
tiempo que se planed la restauraciébn de las murallas de la ciudad seglin las tra-

- zas de Abdalah ben Sinén, el Sirfaco, en tiempos del emirato de Abd-al-Rahmén II,
es decir, en un perfodo un poco anterior al sefiadado por Ruiz Romero (5).

A la cafda del califato la dinastia de los Banu Abbacd hizo de Sevilla un reino
independiente que dominé a rwuchos de los reinos vecinos.

Durante los reinados de Futuadid, . el segqundo de los reyes taifas, y de su hijo
al-lutamid se levantb el Alcézar primitivo hacia el Oeste, extendiéndose sus mu-
rallas hasta le torre de la Plata cue, en la actualidad, ha cuedadc absorbida
nor la edificacién. El palacio ocupd la zona de la Casa de la Contratacibn y fue
reformado por los clmohades. Posteriormente, algunos restos serfan aprovechacos
pcr Pedro I para construir su palacio mudéjar, come sucede con la Sala del Treno,

gue wanzano describe en 2stos términos:

"Era en su oriden una cdran sala eventa, orientadz a poniente, en direccibn inversa a su
situacion actual v precadida de wn pbrtico, seaquranente tripartite, de cuya arcuerfa sub-
sisten restos abebides en el iuro que hoy la separa cel Patio del Principe. Su puerta
fue pues el actual Arco Ge los Pavones, 1lamado asi por su cecoracitn nudSjar, y en su
testearo, oy calado por la puerta que la camnica con el Petio de las Uoncellas, cons-
truido en el siclo X1V, se elevabe el trono de al--utamic, verdadero solio de la poesfa
nispano~wsulmana” (6). :

Durante el reinado de al-lutamid (1069-1091), Sevilla se hahfa convertido en la
capital culturel del Islam cccidental y bajo ol wmecenazgo do «aste wonerca, s&
reunieron en la certe los nds importantes literatos y cientificos del iomentc,
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pero este esplendor decayb con los almordvides.

Los califas almohades eligieron la ciudad de Sevilla como lugar de residencia
real. Al perfodo almohade, que representa la Gitima etapa musulmana en la penin-
sula corresponde un resurgimiento cultural que dio su fruto en otras como la Gi-
ralda o la Torre del Oro.

Los califas almohades abordaron la reconstruccién del Alcézar, sobre el lugar
que antes ocupara el primitivo Dar-al-imara- Entre los restos conservados de la

- intervencién almohade en el Alcdzar hay que destacar la clpula de la casa n?'3
del Patio de Banderas; los alzados del Patio del Yeso, situado en las proximida-
des del Patio de la Monterifa, y dos jardines de Crucero. Uno de ellos situado jun-
to al Patio conocido con el nombre de Dofia ilarfa.de Padilla, el otro en el lu-
gar que ocuparon los jardines del Alcé&zar al-kiuvarak en donde se levanté la Casa
de Contratacibn. El primero es descrito asi por Rodrigo Caro en el siglo XVII:

"De aqui se entra a otro patio, que llaman del Crucero, porque su forma es de cruz; y
aunque en &l se emtra llanamente, tiene debaxo un jardin suberréneo de naranjos, divi-
dido en cuatro cuarteles; y es tan hondo, respeto deste jardin ay tarbién corredores, que
sustentan los andenes y corvedores del patio de arriba. De modo que este patio, assi

or el rucho cielo que goza camo por su extraordinario hechura, y las vistas al jarchn
subterréneo, es ruy alegre y grandicso, y lo que por lo baxo cubre es para verano la cosa
mas samria y fresca que se puede ivaginar” (7).

En el afic 1248, Fernando III el Santo concuistd Sevilla y a partir de este moento,
el Alcdzar fueutilizado cono residencia real por los sucesives monarcay cristia-
nos. Los nuevos gustos quedan renresentados en el Alcézar en la intervencibn
realizaca por AlfonsoX. Este construyb un palacio abtico cue reflejaba ya el espi-
ritu cristiano de la &poca c¢e las grandes catedrales. tste palacio se levantd
sobre la misma zona cuz habia ocupacdo el cuarto real almohade, y alll transcurrié

en buena parte la vida del monarcea.

"Bajo sus bbvedas vivié la corte cientifice y litereric cel tey Sabic, v aqul iba a nlas-
marse en realidad, la mistica inspiracibn de sus Canticas, conjunto de poaras evidente-
mente itinerante, recocido a lo lareo Gz los cavinos y tradiciones meriangs espaiolas,
PeYn que en su mayor parte se redactaron en el Mcézar; allf fueron ilustradas por los
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miniaturistas regios y alli permanecieron junto al rey hasta la hora de su muerte, en
que el ctdice fue legado a la Iglesia ce Sarta i-arfa para permenecer jumto a su tmba.

Allf se escribid tarbién el Libro del Ajedrez, Dados y Tablas terminado en 1283..." (9).

Durante el reinado de Alfonso XI (1312-1350), se construyd en el Alcdzar la lla-
mada Sala de Justicia, situada en el Patio de la lonterfa junto al Patio del Yeso
Con esta sala se inicia una nueva etapa en el cinjunto del Alcé&zar dado que, como
sefiala lanzano, representa el comienzo de la arquitectura mudéjar sevillana, que
alcanzb su apogeo durante el reinado de Pedro I el Cruel (1350-1369)

Este monarca construy6 su palacio a poniente del palacio gético de Alfonso X.
Su fachada principal se encuentra en el Palacio de la Konteria y en ella hay una

inscripcibn que reza:

"E ruy alto e ruy noble et nui poderoso conquerido don Pedro por la gracia de Dios rey de
Castilla et de Letn mandd fazer estos alcézares e estos palacios e esta portada, que
fue fecho en la era de mil et cuatrocientos y dos" (13%4).

Pedro I mandd venir a Sevilla a alarifes cristianos y musulmanes desde Toledo y
Granaca, inici&ndose las obras en 1353;trabajaban para el rey en 1373 Dieco Fer-
ndndez, Juan Rodriguez y el rioro maestre Half. En este momento se debi6 derribar
parte del Alcézer al-liuvarak gue debia encontrarse en un estado de gran abandono
dado que desde la &poca almohade la ocupacibén se habfa centrado, fundamentalmente,

en la mitac nororiental.

el nicho principal de aste palacic al que se accedia por el patio del Lebn y el
de la iionterfa, estabe constitufdo en torno & Cos natios, el de las Uoncellas

y el de les huiiecas. A cllos abrian las estancias .&s representativas, 2l Saldn
de Embajacores, el Dormiterio del Rey iorc, el Szlén aue nids tarde serfa llamado
ge Cerlos V y las habitaciones de Cona harfa ce Pedille, todas ellas estaban en-
lazades entre s por sncostos nasillos, vestibulos y correderes v el conjunto,
con la tachada cel palacio constituve 21 ejaunlo nés sionificativo del perfodo

de esplendor ce la arcuitectura mudéjar.
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Los reyes trast&maras aunque utilizarcon con Trescuencia el Alcézar como residen-
cia, no hicieron en &1 ninguna reforma, a excepcibn de Juan II, en cuyo reinado
se realizb la clpula del Salén de Embajadores, bajo la direccibn de Diego Roiz.

"Maestro Hayor del Rey Diego Roiz me fizo e fizo de Sancho Roiz iaestro layor de los Al-
clzares del Rey y fizose este ram en el mes Ge Agosto aito del Sefor de mill e cuatro
cientos e beinte e siete ao" (10).

La siguiente intervencién importante data del reinado de los Reyes Catélicos,
Estos vivieron también en el Alc&zar sevillano y en &l naci6é el Principe Juan,
 cuya memoria sigue viva en el Alc&zar en el jardin y en la sala que llevan.su

nombre.

En este perfodo se realizaron una gran parte ce los artesonados de las galerias
interiores y un oratorio gbtico con un retablo de azulejo que representa la Anun-
ciaciébn, obra de Francisco Niculoso Pisano. Asimismo se llewaron a cabo las gale-
rias altas de las alas laterales de la fachada principal del palacio de Pedro I.

Con Carlos V, las obras en el Alcé&zar recibieron un fuerte impulso. Con motive

de su boda con Isabel de Portugal en 1526, se restauraron las salas del palacio
qbtico; se levantaron las calerfas altas del Patio de las Doncellas y se susti-
tuyercn los pilares de ladrillo por colunnas de mdrrol; se hicieron constantes
reformas en el llamado Cuarto Real que aparecen citadas en los archivos. Segln
Gestoso, el Cuarto Real era un edificio anejo al Alcézar aque desapareci$ a causa
de los sucesives incendios que se produjeron en el Alcdzar y de las restauracio-

nes cue se realizaron caspués.

"Reunisnde los antecedentas cisperscs, podenos consicnar que por 1o menos cesce 1540 has-
ta 1611 no se dejan ¢e citar obras an dicho Cuarte cue, ampliado y engrandecico entonces,
dssapareci, bien en aleuno de los incendios cue haos encionado, ya porque eco a poco
ranos vanddlicas tuvieron a bien destruir los restos cue quedaron después el eccidente
acaegido en 172" (11).

tEn el siglo AVII, lcs nonarcas relipe 11, Felipe IV y FelipeV mandaron realizar
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las Gltimas grandes obras del Alcdzar. Durante los reinados de los dos primeros
se levantd el Apeadero, situado al fondo del Patio de Banderas en el muro fron-
* tero a la muralla. En éste se abrid una puerta en la que se lee la inscripcidn:

"Reynando en Espaiia Phelipe Terzero se edifich esta obra afio. de i“DCVII reparfse amlibse
y aplichse a Real Armerfa reynando Phepipe V afo de MDCCXXIX".

La construccién del Apeadero supuso la destruccibén de algunas construcciones
- mudéjares que allf existian (12).

En este momento era Alcaide del Alcézar el Conde Duque de (Olivares y maestro ma-
yor Vermorido de Resta. Bajo la direccipn de ambos se llevaron a cabo también la
remodelacién del Patio de Banderas; la realizaci6n de la Galerfa del Grutesco
que separa los jardines interiores del Alcdzar de la Huerta del Retiro; la Puer-
ta del Privilegio situada en el muro del Grutesco, en las proximidades del Pa-
belldn de Carlos 'V y la realizacibn de un teatro que desapareci6 en el incendio
de 1691, cuya planta describe Manzano:

"La planta del teatro era eliptica, con veintidds aposentos en cada uno de sus cuatro
pisos, y se inscribfa en el gran rect@ngulo del patio. Las galerfas de radera apoyaban
en pilares con zapatos, en las plantas intermedias y con arcos en la Gltima planta, cu-
briéndose todo con una gran armadura de tradicion nudéjar® (13).

En el afo 1755 un gran terremoto causa graves destrozos en el Alcézar que vienen
a sumarse a:los que en el siglo anterior habfan producido los incendios. Este

desastre acab6 de derruir toda la edificacibn que se hallaba detrds de la Casa
de Contratacién (14) '

En 1762, otro incendio obligd a sustituir las techumbres por cielos rasos.

En 1775, se ocupd una de las capillas del Palacio Gbtico de Alfonso X para ins-
talar-emr@alla la Academia de las tres Artes Nobles.

De esta &poca data la alteraci6n del antiguo Patio de Crucero almohade, cuyas
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galerfas se rellenaron para paliar los efectos del terremoto sobre su estructura.
Estaba a. cargo de las obras el ingeniero Van der Borsch, autor de un plano de los
Reales Alc&zares en el que se muestra un proyecto de edificio industrial, situadc
junto a la Torre del Agua, que no se llegb a realizar.

El Alcdzar entraba con mal pie en el siglo XIX y ofrecfa en este momento un as-

pecto abandonado.

A mediados de siglo se inici6é una importante restauracibn que afectd sobre todo
- al Patio de las Doncellas y al Patio de las Mufiecas, que se cerrd con una cubier-
ta acristalada, pero que alcanz6 también a techumbres, patios, yeserfas y gale-

rfas.

Una nueva restauracién se produjo en 1878 para preparar la estancia de Isabel II
en los alcézares, donde vivié una temporada.

En 1907, se adoquina el Patio de Banderas.

En 1913, se restauran los muros orientales del jardin del Alc&zar y se traslada
- a sus jardines la Puerta de Marchena que es una obra del siglo XV.

En 1920, el arquitecto Gbmez Millén realiza un proyecto para una portada del
Alc&zar que se sitfia en la fachada del Paseo de Catalina de Rivera.

Dirante la Repfiblica el Alcé&zar pasa a ser propiedad del Ayuntamiento.

- i
- - —

Entre los afios 50 y 60, se restauran las murallas, los pavimentos-de los patios
y los jardines.

Desde 1970 los trabajos de restauracién del Alcdzar sevillano estén dirigides por
el arquitecto R. lManzano quien en esa fecha inici6 la restauracién del Palacio
Gbtico y sus salas adyacentes, y la zona del Patio del Yeso. Este mismo arquitec-
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to que.es en la actualidad el Alcaide .del Alcdzar ha descubierto recientemente
los cimientos de una basflica paleocristiana encontrados bajo el Patio de Bande-
ras y ha desenterrado los restos del palacio doméstico y los jardines del Alcé-
zar al-huvarak.

Esta es en resumenéla historia del conjunto de los Reales Alcdzares sevillanos,
una historia que presenta aln no pocas lagunas, por lo que estudios ulteriores
podrfan deparar muchas sorpresas. La complejidad de las transformaciones, susti-
tuciones y superposiciones de elementos que a lo largo de esta historia se han
- ido produciendo haré, sin duda, muy diffcil que un lector que haya llegado hasta
aquf pueda hacerse una cabal idea de cudl es hoy la imagen real que ofrece este
~ conjunto; por ello, narece procedente pasar'a describir su estado actual.

El solar del Alcézar ocupa una extensién considerable, pues el complejo de edifi-
caciones que en él se enclavan se encuentra rodeado de jardines y huertgs cuyos
1imites son las murallas defensivas, simples cercas o fragmentos de las propias -
edificacidnes. El cerramiento general es pues diverso y discontinun. Perc en la
plaza del Triunfo,;junto a la Catedral y la Lonja, las murallas fortificadas que
constituyen el frentenorte de dicho cerramiento adquieren una gran potencia y
densidad formal, bunteadas por altas y compactas torres cuadrangulares con alie-
nas que expresan el carédcter civil del edificio y se oponen, con su estricta so-
briedad, al esbelto alminar de la Catedral. Tras este muro expresivamente imne-
netrable se arraciman los palacios que componen el conjunto.

Los palacios estén concebidos con un cardcter recoleto con respecto a la ciudac.

Ni remotamente puede establecerse el m&s minimo paralelo entre esta nocibn, ver-

daderamente isldmica, del papel urbano del edificio y las orgullosas impbsiciones
al espacio pfiblico que representan la Catedral o la Lonja. Realmente, estos edi-

ficios no tienen cara pGblica, no abren sus fachadas a la ciudad, se cierran so-

bre s{ mismos de tal medo que nada hace adivinar desde fuera su magnificencia ex-
terna, como si de la.tienda de un jeque rusulmén del desierto se tratara, defini-
da exteriormente por una modesta piel de cabra y recubiertos interiormente de
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ricos tapices y alfombras que enmarcan un mundo de delicados objetos de finisimo
trabajo y valiosos materiales. Este fuerte contraste se procuce también en el Al-
cézar: la tosquedad de las superficies exteriores y la naturaleza cerrada ce la

. imagen externa encierran un sistema de espacios abiertos, entrelazados entre sf
de forma tan permeable que llega a ser improcedente su entendimientoc como un
conJunto de espacios individuales y a convertirse en artificial la continuided
propia, privativa, de cada recinto, fundidas todas en una Gnica continuidad es-
pacial comGn, en la que van manifesténdose las distintas fachadas, interiores
y nunca exteriores, de cada pieza o componente,

El ingreso principal al Alcdzar se realiza desde la plaza del Triunfo por una
puerta que comunica este espacio urbano con el Patio de Banderas, que es un re-
cinto de planta rectangular y rodeado de naranjos, tras los cuales se hallan las
edificaciones que definen su perimetro. Al fondo, en el lado opuesto al del in-
greso, hay otra puerta, de carficter clasicista, que es un vano adintelado que
conduce al Apeadero.-

El Apeadero es una construcci6n estrecha.y larga que se divide en tres naves por
arquerias que 51guen la direccibn del eje lonaitudinal,sostenidas por colurnas
pareadas.

El Apeadero nos introduce ya en el Alcdzar propiamente dicho. Siguiendo la misma
direccifn de marcha que'llevébamos,'se encuentran a su izquierda las nabitaciones
del Alcaide y el Patio del Tennis, que lindan con la muralla cue separa el Alcé-
zar del barrio de Santa Cruz, constituyendo la fachada oriental cel conjunto.
Por el lado derecho.del Apeadero se pasa a una galeria perpencicular al eje prin-
cipal de aquel, que termina en el Patio de la Monterfa. A laizquierda de esta
galerfa se encuentra el Patio de Dofia iMarfa de Padilla, que en la actualicad es
un jardin d1v1d1do en cuatro compartimentos, y que estd situaco sobra uno d= los
" brazas de 10 que fueron los Bafios también llamados de Dofia tarfa de Padille \j
sobre aquel jardin de crucero almohade, cuya descripcibédn por Rodrico Caro heics
visto més arriba.
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Una vez atravesado el Patio de Dofia Marfa de Padilla, sellega a una sala rectan-
gular precedida poh un pbértica clésico, que es conocida como Sala de Tapices. A
continuacibn se pasa al Palacio G6tico, que est& constitufdo por tres salas cu-

biertas con bdvedas ojivales y z6calos de azulejos de la época de Carlos V.

Estas estancias a que acabamos de referirnos dan paso a los jardines, pero antes
de entrar en la descripcibén de éstos, es interesante volver al Patio de la lion-
terfa, que constituye el punto de partida para el recorarido por la zona de mds
alto valor artistico del conjunto, el Palacio lHud&jar de Pedro I.

La fachada del Palacio Mudéjar se encuentra al fondo del Patio de la fionter{a;
se trata de uno de los monumentos mds significativos de esta arquitectura tan
caracteristicamente espafiola. La fachada esté formada por un cuerpo central cue
destaca entre dos alas laterales con galerfias abiertas. El cuerpo central con-
centra toda la ornamentacién de la fachada, que es de especial riqueza y recuerda
la del cuarto de Comares de la Alhambre. Bajo un alero muy pronunciado hay un
friso de arrocade sostenide por parejas de columnillas. Los caracteres clficos
que repiten insistentemente la frase "y no vencedor sino Al&", contrastan con
las inscripciones en alfabeto latino que hacen referencia al monarca impulsor .
de la obra, mostrando la distinta procedencia de los alarifes y el cardcter cul-
" turalmente hibrido del arte mudéjar. '

La puerta del Balaéio Mudéjar es adintelada y presenta dovelas alargadas, res-
pondiendo a un tipo muy caracter{stico de esta arquitectura. £l vano da paso a
un vestfbulo que quiebra la direcci6n de la marcha, por el cual se llega al Patio
de las Doncellas. Este patio es un recinto de planta rectangular rodeado de ga-

" lerfas que en la piso baja estén constituldas por arcos lobuladcs,-que se
distribuyen en nfimero de siete en el lado largo y de cinco en el corto; los
arcos centrales de cada uno de los frentes son mds grandes que los demds. Todos
los arcos estén sostenidos por columnas pareadas de m&rmol, y el plano de las
enjutas estédecorado con yeserfas. El piso superior de la galerfa es de orden
j6énico y estd adornado con molduras y medallones clésicos.
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En el lienzo oriental del Patio de las Doncellas se encuentra el Saldn de trnbe-
jadores, que era la sala del trono del Alcézar prinitivo y que vue reformada
totalmente por Pedro 1. Este salén es de planta cuadrada y esté cubierto por
una impresionante cfipula de lacerfa calada. Sus cuatro naredes se adornan ccn
sendos arcos de medio punto de gran vano en el aue se inscriben tres arcor ne-
cuefios de herradura encuadrados en un arrabd. Los arcos estan sustentados pov
columnas de mdrmol ‘con capiteles clésicos procedentes de monumentes anteriores.
El z6calo de la sala estd alicatado con azulejos.

- En la fachada sur del Patio de las Doncellas se encuentra el Uormitorio de los
Reyes lioros, con sus celosias de yeso, ajimeces y arcos pedalteados. Enfrente
se halla la Sala de Carlos V, que es de planta rectangular y pcsee un artesona-
do de despiece ortogonal. Estas dos Gltimas salas comnpletan las estancias que
abren al Patio de las Doncellas, en torno al cual se organizaba la vida plbli-

ca del palacio. Lalvida privada se realizaba alrededor del Patic de las iluiiecas,
al cual se accede & través del Dormitorio de los Reyes loros. £ste Gltimo natic
fue restaurado en el siglo XIX, peroc conserva aln su cerramiento de arcos necal-

tados.

£1 piso superior del palacio de Pedro I est& conformaco por una série de estancies
que abren tanto a las galerfas de un patio como a las de otro. Dichas estancias
estdn adornadas con ricos artesonados y deben sus respectivos nombres al monento
de ejecucidn de su$ techados. También en esta planta superior se cncuentra el
Oratorio de los Reyes Catblicos, ce estilo abtico, que ya tuviwos ocasibn de

ver.

Volviendo al Patio-de la lionterfa, nos encontramos con la Sale ce Justicia, a
través de la cual ée accede al Patio del Yeso, que cs el Gnico resto conservado
de arquitectura almohade y cuyas pareces estén decoradas con estucos que farman
redes romboidales. En este patio perduran arcos pareados de herradura entreqados
al muro y con una (nica columna de sustentacibn central.
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Vemos pues, que el conjunto de los Reales Alcdzares representa en primer lugar

al arte almohade, de origen marroquf, que es scbrio, utiliza sclucionzs de ¢ran
potencia y nitidez formal y recurre solamente & la uecoracifdn de tipo ceonéiri-
co, debidc a la radical iconoclastia establecida por la intransigente postura ra-
ligicsa ge esta coﬁunidad norteafricana, la cual, con todo, se atemperd con su
estancias en suelo-andaluz, y en particular en Sevilla.

Este conjunto representa en segundo lugar la convivencia entre las culturas occi-
dental y oriental gracias al trabajo en com(n de los alarifes, tanto nusuluianes
- sometidos como "moriscos" (0. islémicos conversos), cristianos espaficles influicos
por el arte musulmén o artifices extranjeros seducidos por 2l. tl arte resultante
- de esta simbiosis cultural es conocidc como "rudé&jar", palabrz usade descde el si-
qlo XIV para desi¢:ar a los moros vasallos de los rayss cristianos, y aplicade
desde el siglo pasado al cempo del arte ccn un sentido mds amplic que el oric¢i-

nal, tal como acabamos de ver y tal como lo he definido Torres Salbés (15). Sc
trata, desde luedo, de un fenbmeno singular que sélo se produce en £spaiia

-

La influencia de lés edificaciones nusulmanas del conjunto de 1os'keales flca-
zares ha permanecido en el tiempo incluso en aquellcs casos en que tales edifi-
caciones han desaparecido, manteniéndose la influencia de las trazas anteriores
en construcciones estilisticamente ruy diversas de las originales. £llo se debe,
entre otras cosas, a que las sucesivas intervenciones se han ido realizandc
mediante la sustitucidén pieza a pieza (o subconjunto a subceonjunte, se podria
decir nejor), conservandose la relacibn anterior que con la estructura total
tenfan los cuerpos o espacios sustituidos.

Este es el caso de los jardines, los cuales, pese & sus transfcrmaciones, han
mantenido las leyes formales bdsicas de los primitivos, perdurando eln la
huella de sus trazas iniciales. 1.
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1. Response from the State Party to the World Heritage Committee’s
Decision

Decision 33 COM 7B.123

The World Heritage Commiittee,

1.

2.

Having examined Document WHC-09/33.COM/7B.Add,

Expresses its concem that the State Party has not provided any
information on the proposed Cajasol tower, in conformity with Paragraph
172 of the Operational Guidelines.

Notes the documentation provided by the State Party in May 2009.

Urges the State Party to carry out, if not already undertaken, a
comprehensive impact assessment of the proposed developments on the
Outstanding Universal Value of the World Heritage property and its
setting.

Also urges the State Party to halt any construction works on this project
until such a comprehensive impact assessment has been completed and
reviewed by ICOMOS.

Requests the State Party, in consultation with the World Heritage centre
and ICOMOS, to develop a draft Statement of Outstanding Universal
Value, for examination by the World Heritage Commitiee.

Also requests the State Party to define a buffer zone for the World
Heritage property and to submit a map by 1 February 2010, for
examination by the World Heritage Committee at its 34™ session in 2010.

Further requests the State Party to submit to the World Heritage Centre,
by 1 February 2010, a report on the state of conservation of the property
and on the steps taken to implement the recommendations set above, for
examination by the World Heritage Committee at its 34" session in 2010.

LD




[ ANNEX 1

Report from the Comité formed to study the impact of the “Cajasol Tower”
on the buildings declared World Heritage in Seville

Committee of experts:

— Javier Rivera Blanco. Universidad de Alcald de Henares. Appointed by the
Ministry of Culture.

— Juan Miguel Hemandez de Ledn. Universidad Politéchica de Madrid.
Appointed by the Ministry of Culture.

— Carlos Garcia Vazquez. Universidad de Sevilla. Appointed by the Ministry of
Culture.

— Pablo Diafiez Rubio. Universidad de Sevilla. Appointed by the Andalusian
Regional Govermment.

— Jaime Montaner Rossello. Architect. Appointed by the Seville Town Hall.

Madrid, 28 January 2010.
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1. INTRODUCTION

1.1 Aim of the report

In the aftermath of the 33" session of the World Heritage Committee held in
Seville from 23-29 June 2009 and the adoption of decision 33 COM 7B.123, the
Ministry of Culture agreed to create an Experts Committee to assess the impact
of the Cajaso/ tower on the monuments declared World Heritage by the
UNESCO in 1987, i.e. the Cathedral, the Alcazar and the Archive of the Indies.

This report focuses on the possible repercussions that the tower could have on
the three monuments, on its visibility from the buildings themselves and their
immediate vicinity and on their conservation, use and viewing by visitors and
users. According to the call made by the Ministry of Culture, the Committee also
studied the effect the building would have on the elements giving rise to the
1987 World Heritage declaration.

1.2. Preliminary comments.

The reports that the Govermment of Spain submitted to the World Heritage
Committee in May 2009, drafted by specialists and public institutions, analyse
the visual relationship between the Cajasof tower and its visibility from the
inside of the monuments and from their immediate vicinity, drawing conclusions
on strictly visual aspects.

This report focuses on how heritage is affected, not only at the most immediate
level but also with regard to the relationship between historical city and
contemporary architecture, inherited landscape and the construction of the
urban sprawl! of Seville.

2. BACKGROUND
2.1. The 1987 UNESCO declaration

That declaration makes reference not only to the artistic quality and uniqueness
of the three buildings but also, applying criteria iii and vi established by the
World Heritage Committee, acknowledges their value as outstanding examples
of Aimohad and Christian culture and the process of American colonisation.
However, the declaration focuses exclusively on the three buildings and their
status as monuments in the strict sense of the term.

2.2 Declaration as an Historical Complex

The building site where the Cajasof Tower is located is outside of the declared
Historical Complex meaning that the Regional Department of Culture of
Andalusia cannot invoke the regulatory regime which applies to the Complex
despite its proximity to the Triana Neighbourhood and the Santa Maria de las
Cuevas Monastery and the fact that it is adjacent to the historic city centre.



2.3 Special Protection Plans

While the protection plans covering this sector of the city are ambitious, they do
not meet the expectations of the World Heritage declaration because the
possible sphere of protection is fragmented given that it corresponds to a
number of different Special Plans such as Triana, Arenal, Casa de la Moneda,
Alcazar, Cathedral, {bero-american Exhibit and Historic Dock. Notwithstanding
the above, the aforementioned planning and protection schemes do not
effectively cover the aspects relating to urban planning, conservation and
protection of the urban landscape laid down in the European Landscape
Convention currently in force because, among other reasons, they predate the
latter's entry into force in Spain in 2008.

The Special Plans in force at the sites of the three monuments known as
"Reales Alcdzares" and "Catedral', have not been approved, although the
general regulation of the General Urban Planning Scheme goveming the
Historic City-centre is very strict and provides for limitation of any sort of new
construction which could have a negative impact on the monuments.

2.4 General Urban Planning Scheme 2006

A new General Urban Planning Scheme (Spanish acronym PGOU) was passed
in 20086, its implementing regulations allowing for the roll-out of the Special Plan
ARI-DT-10 "Puerto Triana" providing for the for-profit use of just over 68,000 m2
of the Southem portion of the Isla de la Carfuja. While this Plan did not dictate
building height, it did establish a ceiling of 225 m. The final height was
determined in the licensing procedure where the result of an intemational tender
put out by the developer was applied, the winning project being that of the
architect César Pelli with a tower measuring 178 m.

2.5 Follow-up visit by the World Heritage Committee in 2006

Having acknowledged the improvements made in the management and
conservation of the three buildings, the report underscored the pedestrianisation
of the surrounding area. The final part of the repot makes a specific
recommendation to enlarge the heritage area to include the Torre de Oro at the
historic port of Seville. It also called for the refurbishment of the surrounding
public areas to enhance their comfort level.

2.6 Visual distortion reports

Two such reports have been drawn up, one by the developer analysing the view
from metropolitan areas, highlighting the scant distortion caused by the tower
from that perspective, and a second report drafted by the Department of Culture
the last draft of which is from April 2009 concluding that “although the new
building is not present in the public-use areas of the heritage zone, if will have a
notable impact on adjacent zones such as the historic Dock (Darsena) or the
cultural complex formed by the old Cartuja Monastery declared a Cultural



Interest Site, both belonging to the Historical Complex declared in the city of
Seville”.

2.7 33" Session of the World Heritage Committee

This session was held in Seville in June of 2009 and paragraphs 4 and 7 of text
33COM 7B.123 of the World Heritage Committee urge the Spanish Government
to conduct an impact study of the Cajaso/ Tower on the World Heritage Sites
and to define a buffer zone before February 2010.

2.8 Current state of affairs

Construction work has commenced in accordance with the building license
granted by the Seville Town Hall. So far, earth removal has begun and
protection screens have been erected around the perimeter in order to begin
laying the foundation and building underground parking facilities. Having regard
to the Buffer Zone, on 22 December last the Ministry of Culture provided this
Committee with a work entitled “Defimitation document for the buffer zone
corresponding to World Heritage in Seville".

3. REGULATORY ASPECTS
3.1. Conceming urban planning

Urban planning regulations were significantly altered by the implementation of
the General Plans of 1987 and 2006, bringing about substantial changes in the
city model giving rise to typically metropolitan relations and fumnishing the
regional capital with supra-municipal areas, functions and services.

At the close of 2002 the Andalusian Parliament approved the Urban Planning
Act of Andalusia (Spanish acronym LOUA, Law 7/2002) and subsequently
passed a reform by means of Law 13/2005. This legislation forms the legal
framework used to process, approve and implement Seville's 2006 PGOU and
the 2007 ARI-DT-I0 "Puerto Triana" Special Plan, paving the way for the
license to build the Cajasol Tower.

3.2 Conceming heritage

The 1987 UNESCO Declaration of the three monuments as World Heritage was
made within the framework of heritage legislation now replaced by more recent
national and regional law and Conventions, Letters and Declarations in the
European context.

The 2007 Historical Heritage Act of Andalusia, which defines the term "visual or
sensory contamination”, obliges municipalities to implement measures and
criteria to prevent such contamination in their urban planning schemes and
municipal ordinances. This legislation is subsequent to the entry into force of
the 2006 PGOU and therefore cannot be applied to the case at hand but can be
applied to the Special Plans applicable io the sites inscribed in the General



Catalogue of Historical Heritage of Andalusia and especially to the areas where
the three World Heritage monuments are located.

4. HERITAGE AND URBAN CONSIDERATIONS

4.1 The Committee has decided to avoid some of the terms which have
dominated and, at times, steered the media debate surrounding the Cajasol
Tower. In so doing, it seeks to express its disagreement with certain statements
made introducing controversial issues that are irrelevant to the case at hand
and have only served to unnecessarily cloud matters. While the relationship
between contemporary architecture and historical cities is a complex and
controversial subject, that does not mean that it can be interpreted in just any
fashion.

We therefore point to the need to refocus the debate on the matters at the core
of the problem. In this connection, we feel we should avoid addressing issues
that, owing to their breadth, are liable to be manipulated in a number of different
directions. Typology arguments (regarding skyscrapers), identity arguments
(about the nature of the city), figurative arguments (around how modem culture
is expressed) and socio-economic arguments (targeting productive structures)
only serve to cloud the debate.

We do, however, believe that when addressing an issue which is not strictly
scientific and hence subject to theoretical points of view, we must define the
intellectual framework within which to base our analysis. This can be achieved
by mentioning two specific issues: the urban model towards which Seville is
apparently moving and the role that contemporary architects should play in this
process.

Based on its size and demographics, Seville cannot be considered what the
experts call a "medium-sized city" but it is not a major metropolis either. This
ambiguous condition can be perceived in its urban dynamics where there is no
evidence of violent social or infrastructure conflicts but a territorial complexity
subject to sharp operational tension is evident.

When Seville applied for inscription of three of its most outstanding monuments
on the UNESCO World Heritage List it made a commitment: to opt for a model
of sustainable urban development which, in a certain sense, is oriented towards
the fostering of culture and knowledge. With that it put its rich artistic,
architectural, urban and equally important landscape heritage at the forefront.

This is not to say that contemporary architecture has no place in this model; just
the opposite. Down through history, quality architecture always took on the
political, social and cultural dimension of its time. This link should be constantly
reaffirned in the buildings currently being constructed in historic city centres
and adjacent areas because, among other reasons, European cities have never
been closed but rather are in permanent evolution over time and this has served
to enrich them and superimpose strata representing different periods. The
prevalence of contemporary architecture in historic city centres is.a sign of their

10
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vitality and the best remedy against stagnation. Generally, over the last three
decades Seville has been exemplary in terms of integrating contemporary
buildings into the city's old quarter. Some of these modem structures have
become landmarks judging from the intemational recognition they have
received.

Having said that, we must also recognise that the merging of modem and
historical buildings entails all sorts of risks: functional, social, cultural, etc.,
although the one which is most alarming to society is the visual impact. That is
why we must establish solid criteria defining what is desirable and what is not.
This is what we see as the task entrusted to this Committee regarding the
Cajasol Tower; it is not within our purview to respond to ungrounded opinions.

4.2 The current notion of landscape not only refers to a culturally shaped unit in
the broader sphere of the f{erritory, but also entails an extension or
intensification of the relationship between the monument and its context.

However, current heritage legislation does not accurately cover the
consequences of this new concept nor the corresponding tools to protect it. The
European Landscape Convention from the year 2000 defines landscape as an
area, as perceived by people, whose character is the result of the action and
interaction of natural and/or human factors and also draws a distinction between
landscape protection, management and planning measures without specifying
any concrete criteria. Similarly the Cracow Charter, approved that same year,
stresses the new awareness of heritage but without linking it to any specific
protection instruments.

In any case, all of these approaches imply an active and dynamic concept of
landscape which does not exclude the presence of contemporary architecture
or landscape planning as demonstrated by the Mermorandum adopted in Vienna
entitted Managing the Historic Urban Landscape which extends the heritage
framework to wurban landscapes and calls on new architecture to be
complementary to the historic nature of the city.

In the abundant bibliography produced over the last several years on the
subject of landscape, different approaches are taken to this notion, always
tinted by the discipline developing them, and they complement one another in a
holistic vision ranging from an understanding of landscape as a representation
to that defining it as a sensitive experience. It is therefore clear that the concept
of landscape is not limited to visual perception given that it is, first and foremost,
a complex system including natural and cultural elements in a unit which can be
objectified.

4.3 The line of argument followed for the 1987 Declaration, included in the
summary fumished following the 2006 visit, lacks a rigorous understanding of
the context on which it is based. In addition to the Cathedral, the Alcazar and
the Archive of the Indies, the architectural and urban complex which is an
outstanding expression of a long historical period is also formed by a number of
other buildings: the coracha (wall) between the Alcazar, the intermediate towers

11
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and the Torre de Oro, the Royal Atarazanas of Alfonso X "the Wise”, the Casa
de la Moneda (mint) and even the Church and Hospital de /a Caridad.

The Universidad de Mareantes, today San Telmo Palace, and the Royal
Tobacco Factory, now the Rector's Office of the Universidad de Sevilla, have
kept their architectural identity and round out the complex of buildings which the
city of Seville built so that the city could play its vital role in the colonisation of
America for over two centuries. This spatial area is organised around the river
water sheet and the front of the Triana neighbourgood and closes in the
direction of the Alijarafe of the Triana Bridge.

The 1987 Declaration valued the uniqueness of the juxtaposition of cultures and
the importance of the American colonial process. In that same vein, the 2006
review highlights the need to include the Torre def/ Oro and the Port and calls for
the study of interspersed public spaces by setting up a buffer zone around the
three monuments and the. drafting of a plan for the entire complex.

The current state of the spatial and architectural system harbouring the
universal values already partially recognised, offers the elements needed to be
considered an ‘historic landscape”, i.e. a concept extending beyond the
traditional notions of “historical city centre", "ensemble” or “surrounding area".
According to the references of the 2005 Vienna Memorandum “This historic
urban landscape surpasses the idea of the building and censiders the place, the
profile of the city, visual relationships, the lines and types of buildings, open
areas, topography, vegetation, and all elements of the technical infrastructure,
including small scale objects” and ‘the central challenge facing contemporary
architecture today is to contribute fo the development and progress of society
while respecting the profile of the city and becoming an integrated part of it."

5. CONCLUSIONS

1. The urban planning process applied in the awarding of the building license
for the Cajasof Tower adheres to the regulation laid down in the 2006 PGOU
and in the ARI-DT-10 Special Plan "Puerto de Triana" covering the southem
part of Cartuja.

2. Having regard to heritage regulation, the drafting and approval process of the
plan is in compliance with the law in force given that it predates the entry into
force of Andalusia's regional Historical Heritage Act, Law 14/2007 and
Spain's ratification in 2008 of the European Landscape Convention.

3. According to the studies conducted, there is no direct visual interference from
the pedestrian area to the buildings declared World Heritage Sites by the
UNESCO in 1987 (Cathedral, Alcazar and Archive of the Indies).

4. However, based on the theoretical premises established in this report and
with the backing of applicable laws, the Cajasol Tower has an excessive and
undoubtedly negative impact on a transitional territory demanding dialogue
with the historic city.
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6. RECOMMENDATIONS

1. The drafting of Special Plans for the locations of the three monuments
identified as P.E. 6 "Real Alcazar" and P.E. 7 "Catedral’, is deemed urgent
and priority should also be placed on the review of the Special Plans which
link the monuments with the areas, functions and elements justifying their
listing, such as P.E. 13 "Arenal” (sand pit), P.E 13. 1 "Casa de la Moneda"
(mint) and P.E. 27.2 "Darsena Histérica” (historic dock).

2. Having regard to the buffer zone called for in the text of the 33" session of
the World Heritage Committee, the inclusion of all of the components of the
historic urban landscape playing a part in the events giving Seville its
universal importance should be given priority.

3. Evolution of the concept of heritage and the increasingly important role
attributed to the notion of cultural landscape has highlighted the
obsolescence of the 1987 UNESCO declaration of the three monuments as
World Heritage. In this sense it is important to recall the statement made by
the World Heritage Committee in 2006 about incorporating a protection area
around these sites and analysing the elements and spaces that led to the
declaration of the three monuments.

4. With a view to avoiding similar problems, UNESCO needs to devise a more
preventive intervention protocol to avoid situations of legal uncertainty for
both public and private developers during the building phase which is in
compliance with all legal regulations. This is to say that consuitation and
evaluation should be conducted at the urban planning stage when it is
possible to detect and anticipate subsequent consequences without
detracting from future acquired rights, as is done in the case of historical
complexes declared World Heritage.

At Madrid, on 28 January 2010

THE MEMBERS OF THE COMMISSION

Chairman Member Member

Javier Rivera Blanco  Juan Miguel Hernandez de Ledn Carlos Garcia Vazquez
Member Member

Pablo Dianez Rubio Jaime Montaner Rossellé
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a. Brief synthesis
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i. Summary of physical data
The three buildings are located in the heart of the historical centre.

Alcazar: Y: 4141812 — X: 235354; area: 97,573.67m?
Cathedral: Y: 4142095 — X: 235110; area: 23,951.38m?
Archivo de Indias: Y: 4141961 — X: 235117, area: 4,655.69m?2
(EDS5O0 coordinates: UTM Zone 30 Northing)

Latitude: N 37° 22' 49", Longitude: W 5° 598' 10"

Founded in 1403 on the site of a former mosque, the Cathedral is built in
Gothic and Renaissance style. lts bell tower, the Giralda, was the former
Almohad minaret. Ever since its creation, it has continued to be used for
religious purposes until the present day.

The original nucleus of the Alcazar was constructed in the 10™ century as
the palace of the Moslem governor, and is used even today as the Spanish
royal family’s residence in this city, thereby retaining the same purpose for
which it was originally intended: as a residence of monarchs and heads of
state. Built and rebuilt from the early Middle Ages right up to our times, it
consists of a group of palatial buildings and extensive gardens.

The Archivo de Indias building was constructed in 1585 to house the Casa
Lonja or Consulado de Mercaderes de Sevilla (Consulate of the merchants
of Seville). It became the Archivo General de Indias in 1785, and since then
it has become home to the greatest collection of documentation conceming
the discovery of and relations with the New World.

ii. Summary of the attributed values

Seville owes its importance during the 16" and 17" centuries to its
designation as the capital of the Carrera de Indias (the Indies route: the
Spanish trading monopoly with Latin America). It was the “Gateway to the
Indies” and the only trading port with the Indies from 1503 until 1718.

The Conjunto Monumental, or group of historic buildings encompassing the
Cathedral/Giralda, the Alcazar and the Archivo de Indias, constitutes a
remarkable testimony to the major stages of the city's urban history (Islamic,
Christian, and that of Seville with its associations with the New World), as
well as symbolizing a city that became the trading capital with the Indies for
two centuries ~ a time during which Seville was the hub of the Spanish
monarchy and played a major role in the colonization of Latin America
following its discovery by Columbus.
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Apart from its outstanding historical significance and its own individual
heritage, each one of these monuments is also associated with the
colonization process. The tomb of Columbus is preserved in the Cathedral.
The Sala de los Almirantes (Admirals’ hall) in the Alcazar was the
headquarters of the Casa de Contrataciéon (House of Trade), from which the
monopoly with the Indies operated, and where, as a seat of leaming, it
spawned some of the most important expeditions of exploration and
discovery of that period. And the Archivo de Indias has, since the 18"
century, housed the most valuable and important documents which provide
an insight into this historical event.

b. Criteria

Criterion i. The Giralda constitutes a unique artistic achievement, a
masterpiece of Almohad architecture. The immense Cathedral with five
naves which replaced the mosque is the largest Gothic edifice in Europe.
The elliptical space of the Cabildo, created by Heman Ruiz, is one of the
most beautiful architectural works of the Renaissance.

Criterion ii. The Giralda influenced the construction of numerous towers in
Spain, and, after the conquest, in the Americas.

Criterion iii. The Cathedral — the largest Gothic temple in Europe — and the
Alcazar of Seville bear exceptional testimony to the civilization of the
Alhomads and to that of Christian Andalusia dating from the reconquest of
1248 to the 16" century, which was thoroughly imbued with Moorish
influences.

Criterion vi: The Cathedral, the Alcazar and the Lonja are directly and
tangibly associated with a universally important event: the discovery of the
New World by Christopher Columbus in 1492/1493 and the colonization of
Latin America. The tomb of Christopher Columbus is in the Cathedral. Plans
were made in the Admirals’ Hall (Sala de los Almirantes) for a number of
history’s greatest explorations, notably the circumnavigation of the globe by
Magellan and Sebastidn ElCano (1519-1522). The Lonja is home to the
most valuable archives on the Latin American colonies.

c. Integrity
The Conjunto Monumental retains in its configuration the physical integrity of
the original buildings and the juxtaposition of the various major historical stages.

The Cathedral constitutes a fully-used and complete monument. A Gothic
temple whose construction was begun at the beginning of the 15" century
above Seville’s former Mezquita Mayor — an Aimohad building whose Patio de
los Naranjos has been preserved and converted into the access courtyard to
the Cathedral —, and the Giralda — the minaret that has been reused as a bell
tower. It clearly displays the original Gothic masonry construction. Similarly, the
later Renaissance buildings such as the Sala Capitular (Chapter House) retain
their original fabric.

16
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The Alcazar is another monument that retains the integrity of the phases of the
various periods in which it was built. The rooms, patios and gardens of the
original Almohad palace are preserved in their original state, as are the Mudejar
constructions that make up the Palacio de Pedro | and the remaining later
constructions and gardens that comprise the present-day Conjunto
Monumental.

The Archivo de Indias building is preserved in its entirety, along with the
valuable documents that it contains.

d. Authenticity

These buildings perfectly epitomize the Spanish “Golden Age”. Incorporating
vestiges of Islamic culture, they have seen centuries of the ecclesiastical power,
the royal sovereignty and the trading power that Spain acquired through its
colonies in the New World.

Preserving elements of the former mosque, such as the Giralda — an important
example of the cultural syncretism of the universal architecture thanks to the top
section of the tower, designed in the Renaissance period by Heman Ruiz — the
Cathedral covers seven centuries of history. Its “chapter house” is the first
known example of the use of the elliptical floor plan in the westermn world.

The Alcazar embraces a rare compendium of cultures where areas of the
original Almohad palace — such as the “Patio del Yeso” or the “Jardines del
Crucero” — coexist with the Palacio de Pedro | representing Spanish Mudejar
art, together with other constructions displaying every cultural style from the
Renaissance to the Neoclassical.

The Archivo de Indias, the former “Casa lLonja”, designed by the architect
responsible for completing El Escorial, Juan de Herrera, is one of the clearest
examples of Spanish Renaissance architecture. An enormous influence on
Baroque Andalusian architecture and on Spanish neoclassicism, it symbolizes
the link between the Old and the New World.

e. Protective mechanisms needed for maintaining the OUV

i. General framework.

Maintaining the Outstanding Universal Value remains guaranteed as long as
individual protective mechanisms are in place for each one of the inscribed
properties. The three buildings enjoy the highest degree of protection that
exists in heritage legislation, at both regional and national levels, since they
have been declared to be Properties of Cultural Interest in the Monuments

category:
- The Cathedral/Giralda: inscribed as PCI (Property of Cultural Interest)

monument, Gaceta de Madrid 08/01/1929
- The Alcazar: inscribed as PCl monument, Gaceta de Madrid 09/06/1931

17
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- The Archivo de Indias, the former “Casa Lonja™ inscribed as a PCI
monument, BOE (Spain's official gazette) 03/06/1983

Similarly guaranteed are the general characteristics of the urban
environment and the individual conservation of the buildings with the
greatest historical or architectural value in the historical heart of the city that
serves as the urban setting for the three monuments.

Fulfilling the legal requirement for the existence of specific urban plans and
catalogues for its protection, the Conjunto Historico, or group of historic
buildings, as a whole has been declared a Property of Cuitural Interest.
Given the enomous extent of the Conjunto Historico in Seville, the
protection plans have been drawn up according to homogeneous sectors.
These Special Plans and Catalogues, together with the General Plan that
came into force in 2006 (for those sectors whose Catalogue has yet to be
completed), establish adequate measures for heritage protection.

ii. Specific expectations

There are currently no action plans for the three buildings that have been
declared World Heritage Sites. However, there are provisions for improving
the area included within the buffer zone (area whose boundary is under
consideration).

In the medium term, provisions made by the City Council include the
completion of the Catalogues of buildings to be protected in both of the
Conjunto Historico sectors that have not yet been drawn up (sector 7,
“Cathedral Sector” and sector 8, “Encamacién-Magdalena Sector”).
Nevertheless, these sectors currently have a precatalogue, which, to all
intents and purposes, is just as effective at preventing the disappearance of
the buildings of greatest interest.

Likewise, there is no reason to envisage the loss of heritage values. In any
case, in the medium term, there are plans to restore two buildings that are
emblematic for the city and the colonization of Latin America in the buffer
zone. Following its restoration and upgrading, the Atarazanas (shipyard)
building is to become home to the headquarters of La Caixa, an important
financial and cultural foundation that already has headquarters in Barcelona
and Madrid. Likewise, the refurbishment of the San Telmo palace is being
completed so that it can be used to house the presidential headquarters of
the Junta de Andalucia (council of Andalusia), thereby enhancing another
building in the “Latin-American” nexus heritage statement.

18
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| ANNEX 3

DELIMITATION DOCUMENT FOR THE WORLD HERITAGE SITE BUFFER
ZONE IN SEVILLE

1. JUSTIFICATION

1.1. ldentification of the properties included.

1.2. Outstanding Universal Value (OUV).

1.3. Criteria for the delimitation of the buffer zone.

1.4. Delimitation of the buffer zone and existing protection mechanisms.

2. BUFFER ZONE DELIMITATION PLAN
3. PLAN SHOWING LOCATION OF BUILDINGS AND PROTECTIVE
FRAMEWORK IN THE BUFFER ZONE

BUFFER ZONE JUSTIFICATION ANNEX
TEXT
IMAGES
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DELIMITATION DOCUMENT FOR THE WORLD HERITAGE SITE BUFFER
ZONE IN SEVILLE

1. JUSTIFICATION
1.1. Identification of the properties included.

The site designated as Seville World Heritage includes “The Cathedral, the
Alcazar and the Archivo de Indias in Seville”.

The World Heritage delimitation covers an area that is made up exclusively of
the three buildings, not including the public space that brings them together.

1.2. Outstanding Universal Value (OUV).

The Justification put together in the Nomination Statement of May 1987 based
its universal values on the aspects and criteria described below.

The Justification expresses in a single paragraph the values of the Conjunto
Monumental (complex of historical-artistic monuments) that encompasses the
three edifices, going on to develop the individual justification for each one of
them:

“Three leading monuments in Sevifle, which originally were to be nominated
separately. The proximity of these three monuments to the heart of the city,
their obvious complementarities, and the fact that all the high points of the
history of Seville are represented, give this nomination great coherence”.

Similarly, ICOMOS recommends the inscription of the complex of monuments
encompassing the Cathedral, the Alcazar and the Archivo de Indias in Seville
based on the following criteria:

o Cnterion . The Giralda constitutes a unique artistic
achievement, a masterpiece of Alhomad architecture. The
immense Cathedral with five naves which replaced the mosque is
the largest Gothic edifice in Europe. The elliptical space of the
Cabildo, created by Hernan Ruiz, is one of the most beautiful
architectural works of the Renaissance.

o Criterion ii. The QGiralda influenced the construction of
numerous towers in Spain, and, after the conquest, in the
Americas.

o Criterion iii. The Cathedral and the Alcdzar of Seville bear
exceptional testimony to the civilization of the Almohads and
to that of Christian Andalusia dating from the reconquest of
1248 to the 16" century, which was thoroughly imbued with
Moorish influences.
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o Criterion vi: The Cathedral, Alcazar and Archivo de Indias are
directly and tangibly associated with a universally important event:
the discovery of the New World by Christopher Columbus in
1492/1493. The tomb of Christopher Columbus is in the
Cathedral. Plans were made in the Admirals’ Hall (Sala de los
Almirantes) for a number of history’s greatest explorations, notably
the circumnavigation of the globe by Magellan and Sebastidn
Elcano (1519-1522). It is home to the most valuable archives on
the South American colonies.

It is worth analysing the values of the JUSTIFICATION in Section “C” of the
ICOMOS Report in order to understand their character and nature, and to use
this as a basis for interpreting their urban and territorial significance that will
facilitate the delimitation of its protection zone.

Briefly, the values of the World Heritage group of buildings in Seville can be
summed up as follows:

- Unique artistic value of the Giralda, with influences on other towers in
Spain and Latin America.

- Aistic and architectural values of the Cathedral — the largest Gothic
cathedral in Europe.

- Historical values of the Cathedral and the Alcazar as representatives of
all the significant phases in the history of Seville and an outstanding
testament to the Almohad civilization and Christian Andalusia.

- Historical and symbolic values of the three buildings, as these are
directly and tangibly associated to an event of universal interest: the
Discovery of America.

Regarding spatial references, that is, regarding the proposed site, this is
justified by the proximity between the three monuments that represent all the
significant phases in the history of Seville. Similarly, as, between them, the
three buildings explain and illustrate the fundamental stages in the construction
of the city, it also appears that their complementarity is understood in the
historical sense.

It can therefore be concluded that this World Heritage site, this Conjunto
Monumental — for the continuity of the three buildings and as an accurate
testimony of the most significant phases of the history of Seville (Islamic,
Christian, and Seville following its link to the New World) — embodies a city
whose principal OUV consists of playing a leading role in the period of
colonization following the Discovery. And within this symbolic site, -the
building that is truly representative is the Archivo de Indias and what this
represents for Latin-American culture.

Indeed, besides the historical and patrimonial significance of the included
monuments, other circumstances of significance to the period of colonization
come to the fore, such as the fact that the tomb of Columbus is preserved in the
Cathedral, or that the Sala de los Almirantes (Admirals’ hall) was the
headquarters of the Casa de Contratacion (House of Trade) and that this was
the birthplace of some of the period’s most significant voyages of exploration
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and discovery: all circumstances that positively link these three buildings in one
heritage statement whose theme, whose heritage argument for universal
projection, lies in the complementarity of the three buildings as an
illustration of the historical process of Latin-American colonization. This
would be the outstanding universal value, the OUV of this World Heritage site.

Finally, it is worth saying that no mention whatsoever is made of universal
scenic values, that is, values that are inferred from the special visual
relationship that might exist between the Conjunio Monumental (or individually
between any of the three buildings) and its immediate vicinity or wider area.
Furthemmore, it could be said that the universal values are essentially
associated with the History of the Colonization of Latin America and with the
role that Seville played in this event of universal impact. Also undeniably a piece
of World Heritage, research into this history and awareness of it have emanated
historically from the building of the Archivo General de Indias, where its
valuable documentation is kept. Perhaps these aspects will, in time, justify a
delimitation encompassing the three buildings individually without it being
considered necessary to establish a protective surrounding area, or buffer zone.

1.3. Criteria for the delimitation of the buffer zone.

This is based on the urban and territorial significance of the World Heritage

values of Seville, that is, on the way that these values are expressed in terms of

space, both in the immediate setting such as the city, and in its territorial
surroundings.

Regarding its urban significance, nowadays these three buildings retain no links
with their historical urban structure, situated as they are in a fragment of the city
that has seen profound transformations as a result of restructuring carried out
over various periods; so the public spaces that currently serve as a nexus,
along with many of the surrounding buildings, have lost any reference to the
urban fabric of the times in which they were built. This is why the acknowledged
individual values of each of the three buildings appear autonomously, each one
of them independently figuring in the visual or perceptual relationship within the
zone of influence that is appropriate to its unique or monumental nature.

As for its territorial significance, this Conjunto Monumental exercises an
undisputable historical and symbolic value over the whole city of Seville and
even its Metropolitan Area, an urban agglomeration encompassing Seville as its
capital and functional and heritage centre.

Regarding the heritage statement concerning Latin-American colonization as
the principal nexus linking the three buildings, the universal value of the
Cathedral lies specifically in the tomb of Columbus; likewise, in the Alcazar it
would lie in the Sala de los Almirantes and, lastly, for the Archivo de las Indias,
it would reside in the valuable documents on the colonization of Latin America
that are housed there.
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To establish a buffer zone, it is therefore advantageous to start from the fact
that the three buildings (individual monuments in their own right) share as their
hefitage nexus the historical and symbolic value of its cultural projection, as it is
in this area of the city — and in this order — that the Archivo de Indias, the
Alcazar and the Cathedral-Giralda illustrate, recall and represent the key role
that Seville played in the colonization of Latin America.

it is in this Conjunto Monumental dominated by the Archivo de Indias that the
ability to evoke its OUV attains its greatest significance. This is not achieved by
considering the Gathedral or the Alcazar individually.

1.3.1. Buildings where relics of the Indies Route are concentrated in
Seville.

According to the historical and symbolic statement, the delimitation criterion has
meant encompassing in its buffer zone the spaces and buildings that were
directly associated with or have some tangible bearing on the historical process
of Latin-American colonization.

To this effect, areas corresponding to the former Puerto de Indias (the only pont
into’ which boats from America would sail) have been identified, together with
the buildings that housed the institutions necessary for the development of trade
between the Old and the New World.

So, along with the Casa de Contratacion and the Casa Lonja (later converted
into the Archivo de Indias), there would also be the Atarazanas Reales (Royal
Docks), the Aduana (customs house) and the Casa de la Moneda (Mint) —
which form part of the urban context, and the historical and patrimonial setting
of the OUV. These buildings close to the World Heritage Site are very closely
associated with Seville's role as the capital of the “Carrera de Indias” (Indies
Route), and a centre for trade and exchange with the American continent via
the Guadalquivir.

Similarly, other buildings have been identified that retain special links with the
“Latin-American nexus”, thereby bringing additional values of OUV significance
to the heritage statement.

All this is based on a documented analysis of the historical, urban and
architectural context of Seville in the 16™ and 17" centuries, an age in which the
events that made it the world capital of the Carrera de Indias were unfolding.
The spaces and buildings that broaden and complement the historical and
symbolic explanation of its OUV are derived from this research.

The identified buildings, along with their “Latin-American” nexus, are outlined in
the table below. They are located in the adjacent and immediate surroundings
of the World-Heritage inscribed monuments, including the areas associated with
the former Puerto de Indias and with the axis that linked Las Atarazanas and
Casa de la Moneda with the Casa Lonja and the Alcazar.



Somewhat further from the World Heritage Site are the Madre de Dios convent
(with very close links to the descendants of Heman Cortés) and the former
convent of Los Remedios — which is in fact very close to the Puerto de Indias
(from where Juan Sebastian Elcano set sail on the first circumnavigation of the
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globe).
Building “Latin-American” nexus Current protection
‘Identification ' : : -
Lonja HQ of the Consulado de Declared World
Mercaderes from 1585 to 1717 | Heritage Site Inscribed
Archivo General de Indias from | as a PCl| monument
1785 BOE™ 03/06/1983 132
| 15519
Alcazar HQ of the Casa de Declared World
Contratacion, from 1503 until it | Heritage Site
was moved to Cadiz in 1717 Inscribed as a PCl
monument
Gaceta de Madrid
09/06/1931 155 1284
Cathedral Columbus mausoleum, Declared World
Hemando Columbus library Heritage Site Inscribed
and archives of the Institucién as a PCI monument
Colombina Gaceta de Madrid
08/01/1929 8 251 =
Atarazanas Warehouses and offices of the | Inscribed as a PCI
' Puerto de Indias and Aduana monument
BOE 01/04/1969 78
_ 4759
Hospital de la Figure of Miguel de Manara, Inscribed as a PC
Santa Caridad who had strong family ties to monument
the Carrera de Indias BOJA**07/11/1992 114
9358
Torre del Oro Defence of the entrance to the | Inscribed as a PCI
Puerto de Indias monument,
Gaceta de Madrid

04/06/1931 155 1184

Torre de la Plata

Puerto de Indias defence
tower

Inscribed as a PCI
monument,
BOE 29/06/1985 155

Casa de la Mint producing coins from silver | Inscribed as a PCi
Moneda brought from the indies monument,
BOE 14/04/1970 89
5878
San Telmo Originally built for Mareantes Inscribed as a PCI
seminary college | university for the Carrera de monument,
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Indias

BOE 29/04/1968 103
6313

Real Fabrica de

Royal factory representing the

Inscribed as a PCl

—

Convento de
Madre de Dios

Cortés, the wife and daughter
of the conqueror of Mexico,
were buried here; as was the
first Judge of the Casa de
Contratacion, Don Diego
Venegas

Tabacos monopoly on tobacco brought | monument,
from America BOE 01/06/1959 130
7842
Iglesia del Juana de Zthiga and Catalina | Inscribed as a PCI

monument,
BOE 28/07/1871 179
12354

Convento de Los
Remedios

Commemorative plaque
marking the place from where
Juan Sebastian Elcano set sail
in The Victoria on the first
circumnavigation of the world

Inscribed as a PCI
monument,
Gaceta de Madrid
06/11/1931

*BOE: Boletin Oficial de Eslado (Spanish State Gazette)

“*BOJA: Boletin Oficial de la Junta de Andalucia (Gazette of the Autonomous

Govermment of Andalusia)

1.3.2. Scope of visual and scenic perception of the World Heritage

monuments.

The unigue characteristics of the three monuments included in the declaration,
and especially the characteristics of the Giralda tower as a visual landmark,
have been the subject of perceptual analysis in order to establish the buffer
zone for reasons of visual and scenic criteria regarding the historical image with
which these monuments are associated.

This research identified two scales of perception for the urban landscape of

Seville:

a) its historical urban landscape, linked to the old part of the city and to its
indissoluble link with the dock of the Guadalquivir as a “historical” river;

and

b) the city landscape in the outskirts and the metropolitan area.

The historical image of Seville — the one that matches the numerous views of
the travellers and engravers of the 16" and 17" centuries, all of which were
seen from Triana — is only recognizable today in its river fagade looking towards
the Ddarsena del Guadalquivir (the inner harbour), in the stretch between the
Puente de Isabel Il or Puente de Triana (the former pontoon bridge) and the
Torre del Oro. Nowadays, it is only on either bank of this stretch of the river that
its respective historical fagades are preserved, despite transformations of the
last centuries: the fagade of Calle Betis on the river bank on the Triana side,
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and the Seville fagade on the Paseo de Coldn, behind which the Cathedral and
the Giralda are silhouetted.

This view from Triana comprises the most typical image of the Conjunto
Monumental, which is reflected on the expanse of water filing the spaces
belonging to the old Puerto de Indias. This image shows where, on both banks,
the river incorporates fragments of the historic city, for the transformations and
urban growth of the last century, following the demolition of the old city walls
and the renovations to the urban frontage towards the Ronda — which encircles
the old inner city walls — have now made it impossible to identify other historical
facades.

In fact, the historical image from Triana is the only view that takes in ali the
elements illustrated by the OUV: the spaces of the old Puerto de Indias, the
historic river and the Conjunto Monumental. On the other hand, there are very
few opportunities for views from within the historic quarter of the Conjunto
Monumental or even of the Giralda tower. The irregular layout of its road
network, inherited from the Islamic city and characterized by the absence of
open views, reduces the possibilities for viewing the tower. Nevertheless, all
these possible observation points should be considered and included within the
buffer zone.

in contrast to this historical image, the modemn city has extended northwards
and eastwards, spilling out from its old city walls and becoming totally
transformed. This process of urban growth has altered Seville’s relationship with
the territory that surrounded it, to the extent that the modem port has been
moved further south, to a point downstream on the Guadalquivir.

Likewise, the possibilities for viewing its vertical landmarks are limited by the
topographical characteristics of Seville, a city that is notably flat, historically
situated as it is on the Guadalquivir flood plain. This means that the view of the
Conjunto Monumental can only be seen from the immediate open spaces,
alongside each of the buildings that are visually interrelated due to their
proximity to each other. Only the Giralda tower rises above the flat urban
landscape of Seville, acquiring prominence in some distant views, but still out of
the context of the Conjunto Monumental and even that of the historic quarter, as
is the case in the views of the metropolitan landscape.

Closely linked to the numerous hydraulic works that have drastically altered the
historic course of the Guadalquivir, and, consequently, the territory’s conditions
for urbanization, the process of creating Seville’s urban sprawl has taken place
over recent decades. In this new metropolitan reality, Seville has become the
central city in a polycentric urban system that consists of spaces pertaining to
the new central course of the Guadalquivir. The river's dock has lost its
historical prominence, nowadays only connecting with the central area of the
city of Seville.

In contrast to the traditional compact city, the metropolitan area constitutes a

functional and morphological territorial reality that is far more complex and
diffused. In short, a change in scale from urban to metropolitan has taken
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place and, with it, a change in the scale of perception in which to take in the
new shapes and urban landscapes.

As well as the Giralda, new landmarks and visual referents have been built in
this new metropolitan landscape. Going from north to south, the San Lazaro
viaduct, the Puente de Chapina and the Puente del V Centenario, would be to
the metropolitan space what historically the Triana bridge was to Historical
Seville. In fact, in the views of Seville from the Aljarafe (the only natural
elevation in the metropolitan setting), as well as the landmark of the Giralda,
which “illuminates” its immediate visual space and is widely identified with the
historic hub of the city, these new territorial landmarks also stand out and figure
in the distant views. Bear in mind that the height of the pillars of the V
Centenario bridge — each 105 metres long ~ behave rather like “twin towers” in
Seville's metropolitan landscape, since its deck alone — roughly 1,000 metres
long — is located at a height of 45 metres to comply with the Port’s building
restrictions; along with the pillar of the San Lazaro viaduct — 142 metres — it
dominates many of the metropolitan views.

In parallel with the presence of the bridges, viaducts and territorial road
network, with a few rare exceptions on the island of La Cartuja, the
surroundings of the traditional city in the area of the central waterway of the
Seville agglomeration are marked by urbanization and scattered building (the
conurbation phenomenon). Landmarks and spaces that shape the image of the
periphery and metropolitan ring and make it difficult to distinguish the historical
boundaries of the traditional quarter of Seville.

To conclude, the analysis of the various scales of perception studied has
enabled the establishment of a buffer zone that will ensure the continuation of
the visual values of urban and historical significance of the Conjunto
Monumental and the Giralda.

1.4. Delimitation of the buffer zone and existing protection mechanisms.

The buffer zone has been outlined in the delimitation plan and includes spaces
that are linked for historical, heritage and visual reasons to the three World-
Heritage declared buildings in Seville.

This zone covers an area of 205 hectares, and comprises an urban area made
up of:

- The neighbourhoods or homogeneous sectors of the Conjunto
Historico in Seville, where the three monuments are located,
together with buildings associated with the heritage statement of the
colonization of Latin America. These spaces make up the historical
urban context and visual setting that are the most suitable and
necessary for its observation.

- The river spaces that shape the historical image of the city of Seuville,
which linked the old Puerto de Indias with the Conjunto Monumental.
These spaces remain broadly included in the dock section of the



P

Guadalquivir that flows between the Puente de Triana in the north to the
Puente de San Telmo in the south.

The historical sectors corresponding to the banks and spaces occupied
by the Puerto de Indias (in the same stretch between bridges) and
which correspond with pant of the historical sector of Triana and El
Arenal.

For visual considerations, the buffer zone encompasses an area in which
one can guarantee that the Giralda tower will stand out as a unique
vertical landmark dominating the city’s skyline in the views that make
up its typical historical image from Triana. Likewise, this ample zone
includes the spaces that offer views of the Giralda that can be seen from

within the historical quarter.

The whole of the buffer zone is included within the perimeter of the Conjunto
Histérico de Sevilla, which was declared by royal decree RD 1339/1990 of 2
November, thereby endorsing the expansion of the Conjunto Histérico de
Sevilla declared by Decree 2803/1964 of 27 August. The buffer zone
comprises, in whole or in pan, the following sectors within the city’s Conjunto

Historico:
Sector  {Name of Sector Situation regarding protection
no. of plans and date of approval
‘the CH . :
de
Sevilla
S-4 Sénta Catalina - Santiago | Special Protection Plan and
, Catalogue, 19 May 2005
S-5 San Bartolomé Validation Document of 22 July
2004, and Catalogue of 16
December 2004
S-6 Reales Alcazares PCl sector
S-7 Cathedral Catalogue not started
S-8 Encarnacion - Magdalena | Catalogue not started
S-13 Arenal Special Protection Plan and
Catalogue, 16 February 2006
S$-13.1 Casa de la Moneda Special Protection Plan and
Catalogue, 19 May 2005
S-14 Triana Special Protection Plan and
Catalogue, 27 October 1999
S$-26 Exhibition site PCI sector
S-27.2 “Historical” river sector Special Protection Plan and

Catalogue, 19 February 2004
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The general characteristics of the urban environment, along with the individual
conservation of the buildings of greatest historical or architectural value in the
historical heart of the city that serve as the urban setting for the three
monuments, are guaranteed.

indeed, the entire Conjunto Histérico has been declared a Property of Cultural
Interest, fulfilling the legal requirement for the existence of urban plans
specifically for the protection of its heritage. In view of the enormous extent of
the Conjunto Historico de Sevilla, its protection plans and catalogues of
buildings have been drawn up according to homogeneous sectors or
neighbourhoods. These Special Plans and Catalogues, together with the
General Plan that came into force in 2006 (for those sectors that have yet to

complete the Catalogue) establish adequate measures for protecting the
heritage.

In the medium temm, the City Council has made provisions for the completion of
the Catalogue of buildings to be protected in Sector 7: the “Cathedral Sector”,
which includes the Cathedral and the Archivo de Indias. Nevertheless, this
sector currently has a precatalogue, which, to all intents and purposes, is

equally effective in preventing the disappearance of the buildings of greatest
interest.

The Alcazar constitutes a unique independent sector that qualifies as a Property
of Cultural Interest in its own right. Similarly, there are plans to complete the
Catalogue for Sector 8, “Encamacién-Magdalena”.
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2. DELIMITATION PLAN FOR SEVILLE'S WORLD HERITAGE SITE BUFFER
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3. PLAN SHOWING LOCATION OF BUILDINGS AND PROTECTIVE
FRAMEWORK IN SEVILLE'S WORLD HERITAGE SITE BUFFER ZONE
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Buffer zone limit.

Circle centred on the Giralda with a radius of 500 metres

S-No: Identification of the Conjunto Histérico de Sevilla sector

A. Cathedral-Giralda

B. Alcdzar

C. Archivo de Indias

1. Atarazanas and Hospital de la Caridad

2. Casa de la Moneda and Torre de la Plata

3. Fabrica de Tabacos

4. San Telmo palace

5. Convent of Madre de Dios Church

6. Archbishop’s palace

7. Areas of the Embarcadero Real (royal wharfs) and Torre del Oro
In colour, showing catalogued buildings and spaces (with individual protection)
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Annex: JUSTIFICATION OF THE DELIMITATION OF THE WORLD

HERITAGE BUFFER ZONE IN SEVILLE.

. HISTORICAL BACKGROUND: SEVILLE IN THE 16™ CENTURY AND THE
CARRERA DE INDIAS.

2. SEVILLE, PUERTO DE INDIAS.

3. URBAN SPACES AND BUILDINGS ASSOCIATED WITH THE PUERTO DE
INDIAS.

3.1. The port operations enclosure: the Resolana del Arenal.

3.2. Las Atarazanas.

3.8. The “coracha” or section of the city wall that linked the Torre de la Plata
with the Torre del Oro.

4. THE PRINCIPAL INSTITUTIONS ASSOCIATED WITH THE CARRERA DE
INDIAS.

4.1, The Casa de Contratacion and its headquarters in the Alcazar

4.2. The Consulado de Mercaderes or Casa Lonja, subsequently the Archivo
de Indias.

5. OTHER BUILDINGS SUPPLEMENTARY TO THE HERITAGE
STATEMENT.

5.1. The Casa de la Moneda

5.2. The Fabrica de Tabacos (tobacco factory)

5.3. The Palacio de San Telmo

5.4. The Hospital de la Santa Caridad

6. THE ECCLESIASTICAL INSTITUTION AND THE “LATIN-AMERICAN
NEXUS".

6.1. The Christopher Columbus mausoleum in the Cathedral.

6.2. The historical archives of the Institucion Colombina.

6.3. The church of the Madre de Dios convent.

6.4. The convent of Los Remedios.

7. THE VISUAL AND SCENIC PERCEPTION OF THE MONUMENTS
INCLUDED IN THE WORLD HERITAGE LIST.
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Annex: JUSTIFICATION OF THE DELIMITATION OF THE WORLD
HERITAGE BUFFER ZONE

1. HISTORICAL BACKGROUND: SEVILLE IN THE 16™ CENTURY AND THE
CARRERA DE INDIAS.

From 1503, when Seville received the concession for the trading monopoly with
the Indies, the city went through a process of economic growth that was to turmn
it into one of the major capitals of the world. From that time onwards, and
throughout the two centuries during which it retained its status as capital of the
so-called “Carrera de Indias”, its socio-economic structure was to abandon the
feudal system in favour of a pre-capitalist, modemn system that reached its high
point in the second half of the 16™ century, during the reign of the Hapsburgs.

The strength of intemational trade brought with it the socio-cultural development
of the city, and its opening to the outside world with the assimilation of
European cultural trends, Humanism and the Renaissance. In terms of town
planning and architecture, this was to be reflected in a series of isolated but
highly significant contributions such as that seen in the construction of La Lonja

(1583-1589) and in the new customs buildings (La Aduana, 1587) and the Casa
de la Moneda (1586).

Seville managed to achieve notable prominence in this period, which is why it
went on to be portrayed in numerous engravings of the 16" and 17" centuries,
many of them sporting the motto: “He who has not seen Seville knows not what
wonder is’. This is the image of the city transmitted by European engravers and
travellers, along with Spanish writers, like Luis de Peraza, who wrote the first
history of Seville in 1535. What is certain is that since the Casa de Contratacion
de Indias was set up in this city in 1503, and following the wedding celebration
of the emperor Charles V in 1526, Seville became a focus of international
attention. In 1647, Gil Gonzalez Davila described it as follows:

“A Court without a King. Habitation of the Kingdom’s Great and Powerful and of
a great multitude of Peoples and Nations ... composed of the opulence and
riches of the New and Old Worlds, who meet together in its squares to discuss
and carry out the sum of their dealings. Admirable for the aptness of its

artefacts, the balminess of its breezes, the serenity of its sky, the fertility of its
soil..."
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Fig. 1. View of Seville in 1643.

The importance of the city of Seville during the 16™ and 17™ centuries is
therefore due to its designation as the capital of the Carrera de Indias, which
made it, officially, the compulsory point of departure and retumn for all the ships
that sailed the Indies routes. It was to its port that it owes its status of Port and
Gateway to the Indies; the only port trading with the Indies from 1503 until 1718:
two centuries during which the city was the most important centre in the
Spanish monarchy.

in the 16™ century, the city retained the features of the Islamic period in many
areas, due to the presence of ethnic minorities: Moriscos and Jews. The city
can be seen as the product of the transformation of Islamic urban development
(juxtaposed over the Romano-Visigothic) on which notable urban reforms were
to be carried out during the Renaissance as a result of the socio-economic and
institutional expansion resulting from the Carrera de Indias.

The 16 century is, therefore, the century of monuments par excellence in
Seville, as the most important buildings in the historic centre were planned or
completed in this period: the Cathedral (completed in 1506), Casa Lonja (1584-
1598), Giralda (bell tower and Giraldillo: 1560-1568), Town Hall (1527-1564),
Las Cinco Lagas hospital (1544-1601), La Anunciacion church (1565-1578),
Audiencia (courthouse) (1595-1597), and the Casa de la Moneda (1585-87).

2. SEVILLE, PUERTO DE INDIAS.

During the colonization process, the port of Seville quickly gained new
prominence. An inland port, only 100 kilometres from the sea and therefore
more sheltered and with better inland connections, which became a universal
port and compulsory destination on the route between the Old and the New
Continent. A port that, since the establishment of the Casa de la Contratacion in
1503, was to enjoy exclusive rights to the Carrera de Indias, exercising as it did
the Spanish monopoly with the New Continent.
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Compared to other maritime cities, the status of Seville as an inland port and its
urban potential favoured its selection as the perfect place from which to trade
with the New World. Seville therefore prevailed over Huelva, whose situation
away from the main terrestrial communication routes with the rest of Spain was
to its disadvantage; or over Cadiz, which at the tum of the century was only a
small city, almost isolated from the peninsula and open to attack from the sea.

Seville’'s only disadvantages as a port were the winding course of the
Guadalquivir, crossing shallow marshes, which prevented the passage of high-
tonnage vessels; and the Sanlucar sand bar, right in the mouth of the
Guadalquivir, which forced boats to ‘manoeuvre with great care and without
carrying too much weight. With time, this was to be one of the reasons for the
gradual moving of the Puerto de Indias to Cadiz, until the definitive loss of the
monopoly over the Indies route in 1717, the year in which King Philip V ordered
that the Casa de la Contratacion be transferred to Cadiz.

So, from 1503 onwards, the headquarters of the Indies trade was set up in
Seville, the point of departure and return of the annual fleets setting off for the
New World, on the so-called Carrera de Indias. In fact, since Columbus’s
second voyage — on an administrative level at least — Seville had been
functioning as the decision centre in the majority of preparations for the
expeditions carried out by the Hacienda Real as well as some private ones.
Cadiz was to retain only the privilege of being a port of departure, for which, in
1509, it was assigned an official inspector responsible for dispatching the ships
that set sail from there.

As for putting in to port, there are no indications that there was much flexibility.
The merchandise was supposed to arrive at the Casa de la Contratacion in

Seville. To this effect, orders were issued obliging ships’ masters to avoid

stopping off on their retumn joumey, particularly in the Azores, as the stops were
used to unload merchandise and metals in other ports of destination at the
expense of the Real Hacienda. A pretext much resorted to by the sailors was
the need to take on provisions. However, considering that when they set sail
from the Indies, they were supposed to carry sufficient supplies for eighty days,
all efforts were made to combat any possible excuse for not observing the
ruling.

The departure of the expeditions involved a great deal of activity, and generated
much work in the city. Similarly, their arrival raised great hopes; but not only in
Seville, for its precious cargo was also crucial to the economy of the Old World,
to the point that in the 1540s and 1550s, the financial centre of Europe, which
had been in Antwerp, moved to Seville. Furthermore, the increase in trading
and financial activity in Seville atiracted many Spaniards and foreigners, either
to settle here or to set off for the New World. The streets of Seville were a
constant ebb and flow of travellers from every social class. Around 1586,
Seville’s fleet is calculated to have possessed 400 ships.

The aquatic space that was known as the “compas de las naos" (“ships’
compass”) embraced both banks of the river, although, on the Triana bank,
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where loading and unloading operations were also carried out, its two quays
were linked especially with the construction, repair and maintenance of boats,
and the marine traffic activities were based at the Arenal guay.

With time, as trading intensified with the Indies, El Arenal's inadequacies — in
terms of both space and facilities — together with the river's own navigational
limitations, were to foster the decline in the Carrera de las Indias until the
Puerto de Indias was finally moved to Cadiz, in 1718.

3. URBAN SPACES AND BUILDINGS ASSOCIATED WITH THE PUERTO DE
INDIAS.

Following the Reconquest of the city by Ferdinand [ll in 1248, the Christian
occupation of the south-westem sector of Seville, where the port was located,
meant the continuation of its process of accumulation and consolidation of the
most important urban functions.

Despite its situation alongside the walled area of the city, historically this sector
already constituted its vital centre as it was home to Cathedral, constructed on
top of the former mosque, the Alcazar, converted into the Palacio Real (royal
palace), and the facilities needed for the port to function. One should stress the
importance and functional nature of the port spaces as a veritable gateway to
the city from the river, which had made this the only feasible location for
facilities that were crucial to the crown: the Atarazanas (shipyards) and the
Herrerias Reales (royal ironworks), the original Casa de la Moneda — all public
buildings that owed their existence to their proximity to the river.

Similarly, the defence wall meandered along its edge, parallel to the Tagarete
stream, which used to join the Guadalquivir just level with the Torre del Oro; this
stretch of the ramparts constituted the port’s own defence.

Fig 2. South-western sector of Medieval Seville. (M. Espiau) in Sector 13,
Special Plan.1. “Casa de la Moneda”.
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At the tumn of the 18™ century, the importance obtained through its trade with the
indies created new needs and requirements for the city, which were to be
reflected in this very sector. The activity generated through the Carrera de
indias entailed the construction of new buildings, or the refurbishment of other
existing ones, in order to house the institutions that sponsored the Latin-
American venture. And it was also behind urban transformations in the use of
spaces that were more directly associated with this activity, especially El Arenal
de Sevilla, home to the Embarcadero Real, the compulsory mooring place of
the fleet.

Fig.3. Seville, Port and Gateway to the Indies. Oil on canvas, anonymous, 1650.

The urban area that constituted the Puerto de Indias can be reconstructed from
Olavide's 1771 map of Seville, the first-known complete urban cartography of
the city. The space is now identified as the area encompassed by the Triana
bridge (the old pontoon bridge that connected the suburb with the city) and the
Torre del Oro.
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Fig 4. Fragment of Olavide’s 1771 map (detail of the port and Arenal).

Prior to the Carréra de Indias, it appears that the Arenal bank was home only to
the Cathedral quay — a timber quay with a frontage of some 15 metres — which
had been used for unloading stones needed for building the cathedral; there
was also the Barranco quay, but this was only the fishing quay that used to be
located near the pontoon bridge that connected El Arenal with the suburb of
Triana.

Based on the numerous engravings that represent the most stereotyped image
of Seville in those times - the view from the fagade of the Triana suburb, located
just in front, on the opposite side - the majority of the port activity took place in
the Embarcadero Real sector, which lay between Las Atarazanas and the
Torre del Oro.
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Fig.7 View of Seville (detail), Anonymous. 1643,



Fig.8 Unusual buildings associated with the Carrera de Indias at the end of the
17" century and itinerary of the silver from the Embarcadero Real to the Casa
de Contratacion in the Alcazar. Sketch based on the documented sections of
the city wall, M.A. Tabales, in Sector 13.1, Special Plan. “Casa de la Moneda”.

El Arenal, despite its intense activity, was of course rather short of real quays,
which explains the obvious presence of ancillary measures fo facilitate the tasks
of loading and unloading. There were also insufficient facilities for repairing
ships, just as there were practically no warehouses for storing cargoes or even
for the equipment of the boats, which is the reason for the proliferation of more
or less makeshift buildings in the areas between Las Atarazanas and the river,
despite the fact that it had been forbidden to occupy them ever since the
Almoravid period.

As a result, the old Atarazanas were to be partly reconverted into real port
offices, providing more spaces for the use of the Casa de Contratacién itself,
and enabling the Aduana to be established, or used as warehouses for the
merchants. Hence the major role that these facilities have played in the city ever
since they were built in the 13" century. The former Atarazanas building thus
passed from being the old shipyard built by Alphonso the Wise in the 13"
century, to a place used for various different functions that were subordinate to
the new needs of the Puerto de Indias.

40



"~

= S
o RS T
ks 3 -

S——
—

gy T

P

—— L

3.1. The port operations enclosure: the Resolana del Arenal.

On the river front there lay La Resolana, a large cargo termninal or sandy area
that opened out between Las Atarazanas and the river, bordered by the
“coracha” or ramparts that connected the Torre de la Plata with the Torre del
Oro, and by the street (now the Calle Dos de Mayo) that joined the Postigo del
Carbén with the Port. The whole of this guadrangular area was spatially
delineated by the length of the fagade of the old Atarazanas (175 metres). In the
detail of the painting by Francisco Pacheco, Rendicion de Sevilla a Fernando Il
(Surrender of Seville to Ferdinand lll), one can see the openness of the spaces
overlooked by Las Atarazanas and its functional nature as a cargo terminal with
a number of very different dockland operations.

Fig.8. Detail, Francisco Pacheco, “Surrender of Seville to Ferdinand fII’, first
half of 16" century.
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Fig.11. View of Seville. Detail, end of 16" century.

3.2. Las Atarazanas.

Las Atarazanas always played an essential role in developing the dockiand
activities. The Atarazanas in Seville were built in 1252 by order of Alphonso X
the Wise, outside the walled enclosure and nestling in the sheltered comer
produced by the rampart and the projecting “coracha” that joined the Torre del
Oro and the Torre de la Plata, between the Puerta del Carbén and the Puerta
del Aceite. They probably consisted of a reconstruction or remodeliing of other
earlier works built in the 12™ century by order of the caliph Abu Ya'qub Yusuf,
who ordered the work to begin in 1184.

Las Atarazanas is a prime example of change of use, due basically to its great
solid structure as a large container that was to lend it this capacity to espouse,
throughout its history, new and controversial purposes.

These original dockyards for the construction of galleys were formed by
seventeen adjoining warehouses of varying widths supported by massive
pillars, laid out perpendicularly to the river, and thereby opening on fo the
Resolana del Arenal.

In the 14™ century, during the reign of Pedro |, the Atarazanas expanded to the
tune of three warehouses that were added to the north side, but its original
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function as a shipyard gradually evolved, and its warehouses began to be used
for very diverse purposes.

So the first warehouse was used as La Pescaderia (fish market), which until
then had been in the Plaza de San Francisco. Two warehouses belonged to the
Casa de Contratacion, the ninth one being used as the mayor’s home, and the
eighth as a chapel. At the end of the 16% century (around 1580-1587),
warehouses 13, 14, and 15 were converted into the headquarters of the Aduana
Real (customs house), owing to their proximity to the port. In 1641, work was
begun on warehouses 8-12 to transform them into the Hospital de la Santa
Caridad.

As for warehouses 2 to 6, these ended up being used as artillery buildings
when, in 1587, Philip Il ordered that the space should be converted into the
Real Maestranza de Atrtilleria, in order to meet the wartime needs of the troops
engaged in the war with Portugal. This was to be the principal purpose of the
building under Carlos lli, who ordered the construction of the present fagade.

Architecturally, this is an enormous Gothic-Mudejar work constructed entirely of
brickwork, showing the spectacular dimensions of its warehouses, which were
originally covered with arris vaults. These warehouses are connected at the
sides via wide opposing lancet arches that spring directly from the ground and
which, as a whole, create a stunningly beautiful interior space.

ey o

~ . ‘@

e  — D

ki i m B R A
PIVEY X FRPe X SRS
. ,Lu—__rh—.lr—- - da
Bt e g st e
L’?ﬂmﬂimi
Y T ey e
o

o)
Te K e Al

Fig.12.a, b Plan and elevations of the Atarazanas Reales. 1725 draft.



Fig.13. Aerial view of the block currently occupied by Las Atarazanas.
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Fig.14. a, b. c. Interior and fagade of Las Atarazanas, current state.

Nowadays, following numerous transformations, only seven of the original
seventeen warehouses remain. The latest transformation — with by far the
greatest impact — took place in 1945 for the construction of the current
Delegacion de Hacienda building, on the former site of La Aduana.

In 1993 they went on to become the property of the Junta de Andalucia
(Andalusian Government), with the Consejeria de Cultura (ministry of cutture)
carrying out refurbishment works until 1985. The interior of this spectacular
enclosure has been restored as a setting for the city’s cultural activities, such as
museum and musical activities, amongst others.
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There are currentiy plans for their restoration as the cultural headquarters of La
Caixa, an important financial and cultural foundation at a national level.

3.3. The “coracha” or section of the ramparts that linked the Torre de la
Plata with the Torre del Oro.

Within the city’s complex defensive system on the southem flank, there stands
a section of ramparts that began in the Alcazar and ended at the river bank.
Joined to each other by a “coracha”, the Torre de la Plata and the Torre del Oro
formed part of this wall — of which some fragments and turrets still survive
(clustered around the Mahara arch and the areas surrounding the Casa de la
Moneda). lts purpose as a bastion tower is quite clear, as it had a thick chain
stretched across the river from the base of the tower to the opposite bank,
which was used to close the entrance to the pori.

This section of the rampans constituted the main defence of the Puerto de
Indias along its southem flank as far as the Alcazar. The upper gallery that
existed above the “coracha” joining the two towers served for traffic between the
wharf and the Alcazar, at times affording safe and rapid access for the silver
arriving from Latin America.
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Fig.15. Panoramic View of Seville, 1617, Anonymous, edited by Joannes
Janssonius.
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The Torre de la Plata, with an octagonal floor plan, and reconstructed during
the Christian period — as can be seen from its interior containing two
superimposed rooms with ribbed-vault ceilings — stood alongside one of the old

city gates that provided access to the city (the Postigo del Carbdn, which no
longer exists).

The Torre del Oro was commissioned by the last Almohad govemor of Seville,
Ibn Uhla in 1221, in order to close the passage to the Arenal uniting this tower
with the Torre de la Plata by means of a section of the ramparts. It has a
dodecagonal floor plan and owes its name (literally, “tower of gold”) to the
golden reflections from the tiles with which it was originally clad. The last
circular section was added by Sebastian Van der Borcht in 1760. Due to the
ground level having risen by several metres over the centuries, the present-day
access gate is in reality the gate to the old parapet walk along that rampart. As
well as being a prison in the Middle Ages, the tower also served as a secure

enclosure for storing the precious metals brought here periodically by the indies
fleet.

It used to have one more floor, which remains below the present-day ground
floor and was filled in after the tower was seriously damaged by the Lisbon
earthquake. of 1755. For this reason, engravings of the 16™ and 17" centuries
show the tower looking taller and more slender.

S

gl

gPrés;nt—da} view of the orre del Oo.
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Fig 17. Present-day view of the Torre de la Plala.

4. THE PRINCIPAL INSTITUTIONS ASSOCIATED WITH THE CARRERA DE
INDIAS: THE CASA DE CONTRATACION AND THE CONSULADO DE
MERCADERES OR CASA LONJA.

The first institution to run the Carrera de Indias was created in 1503 and was
installed in the centre of the Alcazar, which is why this institution was never
involved in any urban reform. Nevertheless, the first operation of great
importance came in 1543, when work began on the construction of La Lonja de
los Mercaderes, which was built over part of the space occupied by what had
been the old Casa de la Moneda. As well as all this, there were the numerous
works on Las Atarazanas, which were always ready to espouse new urban
functions owing both to their architectural versatility and their position close to
the forecourt of the port.

4.1. The Casa de Contratacién and its headquarters in the Alcazar.

This institution was created to foster and regulate trade with and shipping to the
Old World. So, the installation of its offices in the Alcazar in Seville was decreed
by the royal provision of 20 January 1503. lts official title was the Casa de la
Contratacion or Casa del Océano.

The functions of this institution were:

1. Supervisory body for overseas trade

2. Office for the preparation and organization of the fleets

3. Depot for Royal and private funds

4. Supervisory department for emigration to the Indies

5. Centre for scientific, cartographical and maritime research
6. Audiencia and Court of Justice
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Fig. 18. Casa de la Contratacion in the Sala de los Almirantes in the Alcazar
(fragment of the Ofavide plan, 1771).

This was located in the Alcazar because the position of Las Atarazanas
rendered it liable to flooding and damage to the merchandise, so in actual fact
its headquarters were to be in the Alcazar Real, where they remained in the
chamber called “Los Almirantes”, a “sound and brighf’ place with a pleasant
courtyard and a door facing the river.

As can be seen in the detail of the Olavide plan, the Casa de Contratacion
came to occupy the spaces and quarters in the south-west wing of the Alcazar,
overlooking the current square of the same name. Following the removal of the
Casa de Contratacion, these areas fell into disrepair for many years, leading to
the construction there many years ago of a new office building for the
Administracion del Estado, the present-day Junta de Andalucia, albeit now
dissociated from the Sala de los Almirantes, which is still incorporated in the
Alcazar.

There it remained until its official move to Cadiz in 1717, as the river port in
Seville was becoming impracticable due to sedimentation. In 1790, the
institution was abolished, as trade with the Indies had been deregulated in
1778.

The operation of the Casa de Contratacion was regulated at the time of its
creation by Ordinances issued in Alcala de Henares, and its regulations were
modified by Ordinances issued in Monzén in 1510. All the legislation referring to
this institution was printed in 1522.

By incorporating the Piloto Mayor (master navigator) into the Casa de la
Contratacién, the Ordinances of 1510 endowed it with a scientific mission.

49



s T A e

[l S

T

Created in 1508, the Piloto Mayor was responsible for examining the navigators
who were due to embark on the Carrera de Indias, and for drawing up maps or
navigation charts and the Padrén Reaf or master map of the New World, until
1519, when the post of Cartographer was created. The Piloto Mayor in 1508
was Américo Vespucio, later succeeded by Juan Diaz de Solis and Sebastian
Cabot.

Even more than the old universities, the Casa de Contratacidon was the only
centre for positive learning that existed in Spain in the 16" century. It played the
role of Court of Justice, School, Gentro Mercanti! (commercial centre) and
Ministerio de Indias (ministry of the Indies) ~ thereby also eaming itself the title
of La Casa de! Océano.

It established professorships in Mathematics (a subject held in contempt by the
universities), Cosmography, Astronomy, Cartography, Hydrography and even
Artillery, with lectures by Spanish professors and sometimes by foreigners, such
as the Englishman Sebastian Cabot (both he and his father, John, were ltalian,
although they sailed under the English flag).

With their knowledge and research, the staff of the Casa provided an immense
service to the expeditions at a time when there were no maps or naval charts of
the recently-explored regions, and instruments of observation were crude and
flawed. This meant that the post of a navigator required a vast amount of
knowledge, above all in Astronomy and Cosmography.

The professors of La Casa were entrusted with creating naval charts. it was
here that the first geographical map of the New World was drawn and
Cartography gradually became entirely scientific. It was its high standard of
theoretical excellence that led to the creation in 1552 of the professorship of
Cosmography, with almost all the works being translated in their year of
publication into Latin, French, English, German and Flemish. it was thanks to
the Casa de la Contratacion that Seville was on a par with the European
capitals in the scientific movement. The Casa duly recorded the results of the
expeditions on maps. Those maps were not only the first, but also, for a very
long time, the only maps.

The number of responsibilities and officials of the Casa de la Contratacion grew
with the increase in Latin-American trade, making it into one of the most
complex institutions that existed in Seville under the Hapsburgs: an institution
that, through its organizational structure, also maintained a close association
with the Hacienda Real, becoming, in the middie of the century, a weil-regulated
institution with its own chape! and prison.
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E{g. 1 9 a,b. Puerta de los Leones in the Aicdzar and Patio de la Monteria.

Fig.20 ab. The Sala de los Almirantes and detail of the Virgen de los
Mareantes triptych by Alejo Fernandez.
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4.2. The Consulado de Mercaderes or Casa Lonja, subsequently the
Archivo de Indias.

In 1543, four decades after the Casa de la Contratacién, the University or
Consulado de Mercaderes was created in Seville. This was a trading
association that protected the city’'s commerce against “non-citizens”. By taking
on a considerable part of the civil jurisdiction over its members that had
previously been carried out by the Casa de la Contratacion, La Lonja
undermined some of the powers of the Casa de la Contratacion. Until then,
judgments and lawsuils between merchants took place in the Casa de
Contratacion, but the merchants, wishing their jurisdiction to be recognized,
sought permission to constitute an association similar to the one in Burgos or
Valencia. Its principal ordinances date from 1556.

Fig 22. Casa Lonja, later the Archivo de Indias, present-day view.
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The Consulado de Mercaderes or Casa Lonja initially lacked its own premises,
as the one it was using was part of the Casa de Contratacion. Generally, deals
were made on the Gradas, or Cathedral steps, and even inside the Cathedral
should the weather prove to be inclement. To prevent horses from entering the
Cathedral, the ecclesiastical Chapter agreed on 18 January 1565 to place
chains around the Cathedral, a situation that Archbishop Cristébal de Rojas
communicated to King Philip Ii.

it was King Philip Il who commissioned the construction of the Casa Lonja, built
between 1585 and 1598 and located alongside the south fagade of the
Cathedral. The building plan is by Juan de Herrera, the architect who had
overseen the construction of the monastery of El Escorial, only a few years
earlier.

in 1717, the Casa de la Contratacion moved to Cadiz, and the transactions
were then being carried out in the port of Cadiz. As a result, the Casa Lonja in
Seville went on to become a building with neither use nor purpose. This was
why, in 1785, Carlos Il decided to put this property to new use by converting it

" into the Archivo General de Indias, adapting the building for this new purpose

between 1785 and 1786, and bringing into it the collections of the Consejo de
Indias, the Casa de la Contratacion, the Consulates and the Secretariats of
State and Dispatch for the Indies. Nowadays the Archivo General de Indias
holds more than 43,000 files, installed on eight kilometres of shelving, with
around 80 million pages of original documents covering three centuries of Indies
or Latin-American history, from Tierra del Fuego to the south of the United
States, as well as that of the Philippines.

5. OTHER BUILDINGS SUPPLEMENTARY TO THE HERITAGE
STATEMENT.

- The Casa de la Moneda

- The Fabrica de Tabacos

- The Palacio de San Telmo

- The Hospital de la Santa Caridad

5.1. The Casa de la Moneda.

The Casa de la Moneda in Seville was one of the seven principal mints in
Castile that were authorized by the Catholic monarchy to continue after 1497.
This was located in the space that was later occupied by the Casa de Lonja in
1585, so the new Casa de la Moneda was built in the kitchen gardens of Las
Atarazanas, alongside the Corral de las Herrerias, close to the river where the
fleets docked with the metals, and halfway between the silver and gold
merchants, between the wharves and the Casa de la Contratacién.

During the reign of Philip Il, the Mint in Seville worked 72% of all the silver and

87% of all the gold minted on the Peninsula. The Decree of 1730 for the
centralization of the mints eradicated all of them except those in Madrid and
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Seville, which went on to mint only silver and gold, and the mint in Segovia,
which was to be dedicated to producing copper coins. In 1855, a new mint was
created in Madrid, which led to the closure of the others in 1869.

The current building dates from the 16™ century, with humerous alterations from
the 18™ century. The premises were built using a sizeable part of the Almohad
city walls, which survive, tightly squeezed between the buildings. The drawings
for the suite of factories, warehouses, and homes were donated by Juan de
Mijares in 1585. The 18"-century alterations, between 1785 and 1790, affected
the fumace, former chapel and main entrance, leaving important elements such
as the furnace built above the kilns, the Fundicion Real (royal foundry) and the
entrance via Calle Santander. Later on, alterations were carried out in 1819, by
Lucas Cintora and José Echamorro. However, the importance of the premises
stems not only from the structure of the Casa de la Moneda but also of those
that preceded this building, for instance, sections of the Almohad ramparts and
the buried remains of the Almohad palace of Abu-Hays. The complex is
currently in a very different state, following the restoration, for cuitural and
administrative purposes, of the parts of the Fundicion Real and those parts
surrounding it that are owned by the City Council.

i
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Fig. 23 a,b.. Casa de la Moneda, ideal reconstruction, according to the
plan (Mercedes Espiau Eizaguirre) and aerial view, current state.

Moneda, main facade and interior space, current view.

-'-;. ‘;I."-_'.
Fig. 24. Casa de |
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5.2. The Fabrica de Tabacos (tobacco factory).

The Carrera de Indias also led to the introduction to the city of tobacco
manufacturing. A product brought from America, its first factory was created in
Seville in 1610. The original facilities were located beside the San Pedro
church, between Calle Buen Suceso and Calle Alhdndiga, spaces that no
longer exist as their former site was partly converted in the middle of the 18"
century into the Plaza de Argielles or Plaza de San Pedro. As the original
premises were obsolete, a new factory was commissioned in 1725. Although
various locations were considered, for example in Las Atarazanas, probably in a
bid to provide these areas with another use following the transfer of the Puerto
de Indias to Cadiz, it was finally decided that it would be rebuilt in the area
around the Tagarete stream. The tobacco factory was at that time the biggest
industrial building in Spain. The tobacco monopoly guaranteed high revenues,
as can be seen in the architecture of the factory and its surrounding gardens.
The main building has its own chapel and prison.

Construction was begun in 1726 by Ignacio de Sala, who supervised the work
until 1731. After that, the responsibility for the construction fell to Diego Bordick
and Sebastian Van der Borcht. It is remarkable for the archway sporting
embossed images alluding to the manufacture of tobacco, along with busts of
Christopher Columbus and Heman Cortés, the discoverer and conquistador of
the lands from which the product being made here originated. In 1953 the
factory was converted into the main building of the University of Seville,
incorporating within it the Vice-Chancellor's office and several faculties. The
work lasted from 1728 until 1757, the year of its inauguration. The moat was
constructed in 1770.

Fig 25. Principal fagade of the old Tobacco Factory, now the headquarters of
the University of Seville.
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Fig.26. Floor plan of the Tobacco Factory, signed by Juan Vlergel in 1731.

5.3. The Palacio de San Telmo

The first purpose of this building was determined by the Carrera de Indias, as it
was originally constructed as the Universidad de Mareantes (Seafarers’
university), as a seminary college - for teaching young orphans the art of
navigation. Supervised by Antonio Rodriguez and master stonemasons Gomez
Septier and Gil Gataon, building was begun in 1681. That was the start of a
period of construction that covered over 100 years and which finished in 1796.

A century later, it became the Colegio de Marina (naval college). After 1847 it
no longer functioned as the nautical college, going on in the subsequent years
to be used for such disparate purposes as the headquarters of the Sociedad del
Ferrocarril (railway company) and the Universidad Literaria, thus finding itself
underused and with work at a standstill. It was acquired in 1849 by the dukes of
Montpensier, who converted it into their official residence. On the death of the
Infanta Maria Luisa of Orleans, the palace was begueathed to the Archdiocese
of Seville, relinquishing its gardens — which now form the Maria Luisa park — to
the city of Seville. In 1901, when Marcelo Spinola was the city’s archbishop, the
palace became a seminary until 1989, when the archbishop handed it over to
the Junta de Andalucia to house the headquarters of the chief executive.

Under the direction of Antonio Rodriguez, building plans were drawn up at the
end of the 17™ century, but its final push came towards the end of the 18"
century, when the great architect Leonardo de Figueroa was put in charge of
the work. It was he who designed the beautiful main door, which his son Matias
also had a hand in. This was therefore a work covering three generations of the
Figueroa family (Leonardo, Matias and Antonio Matias), which was completed
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in 1754. The main door is a splendidly omamental feat, an extravaganza awash
with figureheads, trophies, ships and other relics of past maritime glory,
surrounding the effigies of San Femando (St Ferdinand) and San Hermenegildo
(St Hermenegild), next to San Telmo (St EImo) himself. This building — which is
emblematic of the Churrigueresque architecture of Seville — boasts a
rectangular floor plan with several interior patios — one of which is in the centre
—, towers in the four comers, a chapel, and gardens.
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Fig 28. Atlas-like, indigenous Americans support the main balcony of the

entrance to the Colegio de San Telmo.
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5.4. The Hospital de la Santa Caridad.

Intended in principal for the purpose of providing a burial for people who had
drowned or been executed, the Hermandad de la Caridad was set up in Las
Atarazanas in the 16" century. A century later, Miguel de Mafiara transformed it
into one of Seville’s great benevolent institutions: the Hospital de la Caridad.
This was constructed using the site of the demolished San Jorge chapel and
five of the Gothic warehouses of the Atarazanas building. The works, created
from drawings by architect and sculptor Bemardo Simon de Pineda, were
completed in 1647.

The Latin-American connection had already been made in the shape of his
father, Tomas Mafara Leca y Colona, of Genoese descent, who had managed
to amass a considerable fortune trading with Latin America, on whose soil he
had spent his youth. Back in Spain he occupied prominent posts, including that
of advisor to the Consulado de Cargadores a Indias.

Like his father, Don Miguel de Mahara also managed to occupy noteworthy
posts on the town council, in the Concejo and the Universidad de Mercaderes,
as a member of Consulado commitiees from 1655 to 1666. In 1662 he was
admitted to the Santa Hermandad de la Caridad, and the following year was
appointed “Brother Superior”, a responsibility that he fulfilled until his death in
1679. From a shelter for the poor and sick, he converted the benevolent
institution into a Hospital. In this sense, Manara was a man ahead of his time
regarding charitable works that were to embody the social doctrine of the
Church, personifying values that are nowadays espoused by the clergy. The
process of his beatification is currently underway, and his figure and example
have a great many devoiees and followers.

Fig 29. Present-day Church of the Hospital de la Caridad
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6. THE ECCLESIASTICAL INSTITUTION AND THE “LATIN-AMERICAN
NEXUS”.

in past centuries the opulence of the Church in Seville and the profusion of
clergy were comparable to the city’s commercial activity with the Indies, as
indicated by Dominguez Ortiz in his Report on the Seville headquarters in 1581.
But even greater than its opulence was its power, not only religious, but also
political, economic and social, which enabled those who held it both to retain
numerous rights and to exercise artistic patronages and, with many charities,
look after the needs of the people.

Another consequence of the importance of Seville during the period of
colonization is the spectacular growth of the religious convents. in 1581, during
the reign of Philip [l and a boom period for trade with the Indies, Seville had 38
convents (19 monasteries and 19 nunneries). In 1671, only ninety years later,
during the reign of Catlos Il and with the city already in full decline, there was a
total of 63 convents (45 monasteries and 18 nunneries), not counting parishes
or other ecclesiastical establishments such as hospitals, hospices, religious
communities, hermitages, etc... Seville had thus become a city of convents, no
doubt as a result of the colonization of the Americas, since, before embarking,
monks and nuns had to stay in the convents of Seville, where the final
preparations for their respective missions took place.

This deeply-religious Seville is also very closely associated with the period of
colonization of Latin America, and some irrefutable traces of this remain in the
Cathedral and some of Seville’s convents, along with the priceless archives
containing the information necessary for gaining an insight into the colonization
process.

6.1. The Christopher Columbus mausoleum in the Cathedral.

Dated 1891, a magnificent mausoleum created by Arturo Mélida y Alinari and
originally intended as the Admiral’s last resting place in Havana, the tomb. of
Christopher Columbus now lies in the transept of the Cathedral. When Spain
lost Cuba in 1898, the remains of Christopher Columbus were repatriated and
finally laid to resst in Mélida‘s monument in the Cathedral in Seville.
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Fig.30. The mausoleum with the remains of Christopher Columbus in the
transept of the Cathedral.

6.2. The historical archives of the Institucion Colombina.

An outstanding documentary heritage survives and is kept in the Biblioteca
Capitular y Colombina and in the Biblioteca del Arzobispado de Sevilla, together
with the Archivo General del Arzobispado and the Archivo de la Catedral de
Sevilla. Nowadays, these Archives have been taken over by the Institucion
Colombina (Columbus institute), an ecclesiastical institution whose primary
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mission is to keep and provide access to its tremendous wealth of
bibliographical and documentary collections.

The Biblioteca Colombina. The Columbus library stands next to the Patio de
los Naranjos in the Cathedral, and houses the collections of Hernando
Columbus, the son of the discoverer. Besides the books inherited from his
father, his own Testament or Brief for Emperor Carlos V, Don Hemando'’s
humanism is plain to see in the library’s catalogue: a medieval collection,
containing much theological and ecclesiastical influence, including numerous
books on piety and devout tracts. it contains no shortage of authors and
philosophers from Greco-Roman antiquity, such as the general cultural works
and treatises on mathematics, medicine, cosmography, and geography that
were available at that time. It is made up of 3,200 volumes (587 of them
manuscripts) and 1,250 incunabula.

Fig 31. Interior of the Biblioteca Colombina.

The Archivo Histérico del Arzobispado. The historical archive of the
archbishopric is located in the Archbishop’s Palace and contains all the
documentation generated by the Archbishops in their running of the Diocese
throughout the whole of its history. Altogether, the archive consists of around
2,500 metres of shelves full of documentation, with a chronological framework
ranging from the Council of Trent fo the present time, although it also
possesses documentation from the 14" and 15" centuries. Without a doubt,

part of the information stored in this Archive refers to the period of colonization
of Latin America.
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6.3. The Church of the Madre de Dios convent.

Amongst the convents of Seville, the one with the closest association with the
“Latin-American nexus” is the convent of Madre de Dios, in particular its church,
which had been completed by 1572. li is here that prominent figures with close
associations with the Latin-American colonization were interred. The main
chapel is the burial place of the widow, two daughters and a daughter-in-law of
Heman Cortés. The recumbent statues of Dofia Juana de Zuhiga, on the side of
the Gospel, and of Dofia Catalina Cortés, on the side of the Epistle, widow and
daughter respectively of the Conquistador of Mexico, were made in 1590 by
Juan de Oviedo de la Bandera and Miguel Adan.

Similarly, the floor of the church boasts numerous engraved tombstones, one of
which is outstanding: in white marble with the recumbent effigy of Don Diego
Venegas, the first Judge of the Casa de Contratacidon engraved on it in bas-
relief — a work attributed to Diego Pesquera and Miguel Adan.

Fig.32. Burials of Dona Juana de Zuriga and Dofa Catalina Cortés, the wife
and daughter of the conqueror of Mexico.

6.4. The convent of Los Remedios.

lts association with the period of colonization is shown in a commemorative
plague that is preserved in its facade, dated 12 October 1919, which reads as
follows:

“On 10 August 1519 there set forth from this place called
Puerto de Mulas on the bank of the Guadalquivir, the
vessels Trinidad, San Antonio, Concepcion, Santiago and
Santa Maria de la Victoria with Ferdinand Magelflan at the
helm, with the intention of finding the strait that connected
the Mar del Sur [Pacific Ocean] with the Mar del Norte
[Atlantic Ocean]. On 8 September 1522, having achieved
this magnificent undertaking, the Santa Maria de la Victoria,
with Juan Sebastian Elcano at the helm, returned alone and



battered to the same bank of the same port after having
achieved the first voyage around the world”

Commemorative stone plaque, 1919 (Los Remedios convent).

Nowadays the building of the old Carmelite Los Remedios convent finds itself in
a much-transformed urban setting. In the place where the old convent now
stands, there was a chapel of the same name, which, it appears, was built 'in
1540. In 1573 it was handed by Archbishop Cristobal de Rojas to the
Cammelitas Descalzos (discalced Cammelite nuns), who began building a
convent next to the old chapel. Frequent floods and the dilapidated state of the
building led them to build another convent there, albeit somewhat further from
the river. This building began in 1632, and the church was completed in 1700.
Due to the French invasion, the community abandoned the building between
1810 and 1814, remaining there when they retumed until their expulsion in
1835. Between 1928 and 1929, architect Juan Talavera y Heredia oversaw the
adaptation to its new use as the Instituto Hispano-Cubano de Cultura (Hispano-
Cuban institute of culture). The former convent had a large kitchen garden,
upon which the Los Remedios district was built from the 1940s onwards. A
carriage museum (Museo de Carruajes) is now installed there.

Fig.33. The convent of Los Remedios
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Fig.34. Plague in the convent of Los Remedios ah’ing to Juan Sebastian
Elcano’s epic achievement.

7. THE VISUAL AND SCENIC PERCEPTION OF THE MONUMENTS
INCLUDED IN THE WORLD HERITAGE LIST.

The unique characteristics of the three monuments included in the declaration,
and especially the characteristics of the Giralda tower as a visual landmark,
have been the subject of perceptual analysis in order to establish the buffer
zone for reasons of visual and scenic criteria.

This research identified two scales of perception for the urban landscape of
Seville:

a) its historical urban landscape, linked to the old part of the city and to its
indissoluble link with the dock of the Guadalquivir as a “historical” river;
and

b) the city landscape in the outskirts and the metropolitan area.

As an old walled city, the historical image of Seville endures today as a ford-
city, the last bridge and crossing place over the river before the river mouth. A
historical image that nowadays is only identified in the historic centre’s
connection with the dock on the Guadalquivir.

The historical image of Seville — the one that matches the numerous views of
the travellers and engravers of the 16" and 17" centuries, all of which were
seen from Triana — is only recognizable today in its river fagade looking towards
the Darsena del Guadalquivir (the inner harbour), in the stretch between the
Puente de Isabel Il or Puente de Triana (the former pontoon bridge) and the
Torre del Oro.
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Fig.35. Civitates Orbis Terrarum, Braun and Hogenberg, 1588

e

Fig.36. ew from Triana of the historic fagade of Seville. Anonymous oil
painting, 1650

Nowadays, it is only on either bank of this stretch of the river that its respective
historical facades are preserved, despite transformations of the last centuries:
the facade of Calle Betis on the river bank on the Triana side, and the Seville
fagade on the Paseo de Coldn, behind which the Cathedral and the Giralda are
silhouetted.
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This view from Triana comprises the most typical image of the Conjunfo
Monumental, which is reflected on the expanse of water filling the spaces
belonging to the old Puerto de Indias. This image shows where, on both banks,
the river incorporates fragments of the historic city, for the transformations and
urban growth of the last century, following the demolition of the old city. walls
and the renovations to the urban frontage towards the Ronda — which encircles
the old inner city walls — have now made it impossible to identify other historical

fagades.

Fig.37. Opportunities for viewing historic fagade and the Giralda.
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Fig.38. Various views of the zunro

Monumental from Triana.

In fact, the historical image from Triana is the only view that takes in all the
elements illustrated by the OUV: the spaces of the old Puerto de Indias, the
historic river and the Conjunto Monumental. On the other hand, there are very
few opportunities for views from within the historic quarter of the Conjunto
Monumental or even of the Giralda tower. The irregular layout of its road
network, inherited from the Islamic city and characterized by the absence of
open views, reduces the possibilities for viewing the tower. Nevertheless, all
these possible observation points (from Plaza de San Francisco, Plaza Nueva,
Calle Mateos Gago, or from the Patio de Banderas) have been considered and

included within the buffer zone.
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Fig.39. The Giralda, David Roberts, lithographed in the Landscape Annual,
1835 and 1836, and present-day view from Calle Mateos Gago.
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Fig.40. The Giralda, preseni-day view from Plaza de San Francisco, Plaza
Nueva and the Patio de Banderas.

Following the demolition of the ramparts at the end of the 19" century, Seville’s
urban growth spread indiscriminately through the northem, eastem and
southem districts of the city, with the only remaining recognizable features of its
historical image being the association with the Guadalquivir waterway (in certain
stretches), and, similarly, the layout of the historic Ronda that encircles the old
walled enclosure, separating the historic quarters from the new expanding
areas. In spite of this, its historical image is barely recognizable in the city’s
doubtless much-renovated Ronda Histdrica fagade (towards Tomeo, towards
the Ronda de Maria Auxiliadora, etc...). This explains why the views seen from
the Giralda tower itself show, in the foreground and the middie distance,
significant views of the layout of the historic quarter, which then becomes
blurred at the edges in the modem developments before merging into the
outskirts.

Fig.41. Views of the city from the Giralda (Calle Mateos Gago, looking
eastwards).
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From the city's inherited radial structure, one can easily see how the modern
city has extended northwards and eastwards, spilling out from its old city walls
and becoming totally transformed. Towards the south, on the other hand, the
growth promoted by the 1929 Ibero-American Exhibition resulted in an urban
fragment of unquestionable value. In short, these aspects of urban growth have
altered the relationship of Seville with the territory that surrounded it; in fact, the
modemn port has even been moved further south, to a point downstream on the
Guadalquivir.

Likewise, the possibilities for viewing its vertical landmarks are limited by the
topographical characteristics of Seville, a city that is notably flat, historically
situated as it is on the Guadalquivir flood plain. This means that the view of the
Conjunto Monumental can only be seen from the immediate open spaces,
alongside each of the buildings that are visually interrelated due to their
proximity to each other. Only the Giralda tower rises above the flat urban
landscape of Seville, acquiring prominence in some distant views, but still out of
the context of the Conjunto Monumental and even that of the historic quarter.
This occurs with views from the Aljarafe, the only elevation in the city's
surroundings, which nowadays provides views of the new metropolitan
landscape.

Fig.42. Seville’s Metropolitan Area. Views from the west (Aljarafe) and from the
south.

Indeed, over the last decades, due to the urban expansion and the numerous
hydraulic works that have drastically affected the course of the: Guadalquivir,
Seville has now become the central city of a polycentric urban system: a
territorial system linked together by the spaces belonging to the central
Guadalquivir waterway. So, in the metropolitan structure, the living Guadalquivir
waterway (river bed and the bordering banks) comprises the element that links
the central space of the Seville agglomeration, whereas the dock is now only
linked to the central area of the city of Seuville.

In contrast to the traditional compact city, the metropolitan area constitutes a

functional and morphological temitorial reality that is far more complex and
diffused.
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In short, a change in scale from urban to metropolitan has taken place and,
with it, a change in the scale of perception in which to take in the new shapes
and urban landscapes.

As well as the Giralda, new landmarks and visual referents have been built in
this new metropolitan landscape. Going from north to south, the San Lazaro
viaduct, the Puente de Chapina and the Puente del V Centenario, would be fo
the metropolitan space what historically the Triana bridge was to Historical
Seville; or what these days the Pasarela de la Cartuja or the Puente de la
Barqueta are to the city’s northern quarter. In fact, in the views of Seville from
the Aljarafe, alongside the Giralda landmark, which “illuminates” its immediate
visual space and is widely identified with the historic nucleus of the city, these
new territorial landmarks also stand out and dominate the distant views. Bear in
mind that the height of the pillars of the V Centenario bridge — each one 105
metres long — behave rather like “twin towers” in Seville's metropolitan
landscape, as its deck alone — roughly 1,000 metres long ~ is located at a
height of 45 metres to comply with the Port's building restrictions.

Similarly, the height of the pillar of the San Lazaro viaduct is put at 142 metres.
A visual landmark that has altered many perspectives of the historic city, a
surprising and unusual landmark in certain views from the historic quarter, such
as the view looking north from the Calle Feria, or superimposed on the views of
the city as a whole in many other images seen from the south.

In parallel with the presence of the bridges, viaducts and territorial road
network, with a few rare exceptions on the island of La Caruja, the
surroundings of the traditional city in the area of the central waterway of the
Seville agglomeration are marked by urbanization and scattered building (the
conurbation phenomenon). In a similar fashion, they shape the image of the
metropolitan ring and make it difficult nowadays to identify the historical
boundaries of the traditional quarter of Seville.
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Fig 43. Visual Iandma rks of the metropohtan Iandscape surroundmg Sew!ie. he
historical fagcades of Seville are shown in blue.
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Fig 45. Visual landmarks in the metropolitan landscape. San Ldzaro viaduct and
Barqueta bridge.
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In compiling this Annex, use has been made of information
contained in the SIPHA, Sistema de Informacion del Patrimonio
Historico de Andalucia, Instituto Andaluz de Patrimonio Historico,
Junta de Andalucia, (information system for the historical heritage
of Andalusia, Andalusian institute of historical heritage, council of
Andalusia); the “Alma Mater Hispalense” website of the University
of Seville; the “Sevilla21” and “Institucion Colombina” websites;
the 2006 general plan of Seville (Plan General de Sevilla 2006) and
the special plan of Sector 13.1 (Plan Especial del Sector 13.1).
“Casa de la Moneda”. The writers have benefited from the advice of
Professor Ramén Maria Serrera Contreras, Professor of Latin
American history at the University of Seville, who was also co-
author of “El Arenal de Sevilla. morfologia urbana y estereotipo
iconografico”, [The Arenal of Seville: Urban morphology and
iconographic stereotype] in the collective work “La Torre del Oro y
Sevilla” [The Torre del Oro and Seville] published by Fundacion
Focus, Madrid 2007.
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| 2. Other current conservation issues identified by the State Party

There are no main current conservation issues affecting the site “Cathedral,
Alcazar y Archivo de Indias of Seville”

3. In conformity with paragraph 172 of the Operational Guidelines, please
describe any potential major restorations, alterations and/or new
construction(s) within the protected area (core zone and buffer zone
and/or corridors) that might be envisaged.

There are no major restorations, alterations or new constructions within the core
zone. As said in Annex 3, there are currently one main issue concerning the
proposed buffer zone, the plans for the restoration of the “Atarazanas” as the
cultural headquarters of La Caixa, financial and cultural foundation at a national
level.
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H. E. Mrs Maria Jesus San Segundo
Ambassador, Permanent Delegate
of Spain to UNESCO

UNESCO House

WHC/74/3292/ES/CS/AS

Subject: Minor modification proposal of the Cathedral, Alcazar and
Archivo de Indias in Seville (C 383rev) (Spain) World Heritage

property

Madam,

| have the pleasure to inform you that the World Heritage Committee, at its 34th
session (Brasilia, Brazil, 25 July — 03 August 2010), examined the buffer zone
minor modification proposal of the Cathedral, Alcdzar and Archivo de Indias in
Seville, and decided to approve the modification of this property already
inscribed on the World Heritage List. Please find below the Decision 34 COM
8B.61 adopted by the Committee.

The Operational Guidelines for the Implementation of the World Heritage
Convention (paragraph 168), request the Secretariat to send to each State Party
with a newly inscribed property a map of the area(s) inscribed. Please examine
the attached map and inform us of any discrepancies in the information by and
not later that 15 December 2010.

The full list of the Decisions adopted by the World Heritage Committee at its 34th
session is available on line at hitp://whc.unesco.org/en/sessions/34COM/

May | take this opportunity to thank you for your cooperation and support in the
implementation of the World Heritage Convention.

Please accept, Madam, the assurances of my highest consideration.

Yours sincerely,

M!! :}* QM

Francesco Bandarin
Director a.i.
World Heritage Centre

cc: National Focal Point for Periodic Reporting
Spanish National Commission for UNESCO
ICOMOS



Extract of the Decisions adopted by the World Heritage Committee at its 34th session
(Brasilia, 2010)

Decision: 34 COM 8B.61
The World Heritage Committee,

1. Having examined Documents WHC-10/34.COM/8B and WHC-10/34.COM/INF.8B1.Add,

2. Approves the buffer zone for the Cathedral, Alcazar and Archivo de Indias in Seville, Spain.

3. Notes that the City Council has agreed to complete the remaining catalogues for the sectors
within the buffer zone and urges the State Party to ensure that these are in place as soon as
possible;

4. Also notes that development outside the buffer zone in the wider setting will be subject to impact
assessments on the inscribed property under the 2007 Historical Heritage Act and also urges
the State Party to ensure that these are applied rigorously.
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